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A minha familia.

As mulheres amefricanas.
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tdo jovem assim. Amém! (WALKER, 2020, p. 334).



RESUMO

A presente dissertacdo tem como objetivo analisar as protagonistas Celie, do livro A cor
purpura (1982), de Alice Walker e a Maria-Nova, do livro Becos da meméria (2006), de
Conceigdo Evaristo, buscando aproximar a construcdo identitaria negra dessas duas
personagens e a relevancia no campo literario. O método de analise utilizado é o da
amefricanidade, termo cunhado por Lélia Gonzalez (1988). O intuito é revelar as similaridades
dessas duas personagens e de seus processos de elaboracdo considerando como base o
continente americano que passou pelos processos de colonizagdo e escravizagdo. A teoria e a
critica literaria passam pela historiografia que esta presente na escrita deste trabalho sendo essa
uma das ligacbes tematicas também entre as personagens. O feminismo negro brasileiro e
estadunidense compde a pesquisa, assim como também conceitos como Mulherismo (1983), de
Walker e Escrevivéncia, de Evaristo. Ha a exploracdo, considerando-se o distanciamento, do
Black English e do Pretugués enquanto linguagens politicas. Celie e Maria-Nova sao
examinadas a partir da possibilidade de producdo de uma nova memoria ao povo negro, a
mulher negra. Vida e escrita ndo foram separadas, toda dicotomia é reducionista e, assim, Celie

e a Maria- Nova também sdo uma s6 enquanto amefricanas.

Palavras-chave: Conceicdo Evaristo. Alice Walker. Amefricanidade. Identidade. Autoria

negra feminina.



ABSTRACT

The present dissertation has the aim of analyzing the protagonists Celie, of the book The Color
Purple (1982), of Alice Walker and Maria-Nova, of the book Alleys of Memory (2006), of
Conceicdo Evaristo seeking to bring together the black identity construction of these two
characters and their relevance in the literary field. The method of analyze used is the
Amefricanity, term coined by Lélia Gonzalez (1988). The intuit is to reveal the similarities of
these two characters and of their processes of elaboration considering as the base of American
continent that passed by the processes of colonization and enslavement. The theory and the
literary criticism pass by the historiographic that is present in the writing of this work, which is
also one of the thematic connections between the characters. The black Brazilian feminism and
the American feminism compose the research, as well as the concepts such Womanism (1983),
of Walker and Writing, of Evaristo. There is the exploration, considering the distance, of Black
English and Pretugués as political languages. Celie and Maria -Nova are examined based on
the possibilities of production of a new memory to black people, to black woman. Life and
writing were not separated, all dichotomy is reductionist and as Celie and Maria-Nova are also

one while Amefricans.

Keywords: Concei¢cdo Evaristo. Alice Walker. Amefricanity. Identity. Black female
authorship.
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1 INTRODUCAO

AMERICA

América do Sul, Rhythm and blues,
Chicago, Africa do sul, Capitalismo
pobreza, lixo, vicio, ismos
AMERICA

na terceira margem

sou azul

e me sinto s

mas eu sei quem sou:

samba, rap, capoeira, blue

e tenho soul (RIBEIRO, 1995, p. 203).

Este estudo traz uma voz, a da mulher negra na Literatura, que simboliza muitas outras
vozes, além de uma coletividade ancestral. A analise cuidadosa é de autoconhecimento como
também de reconhecimento. Essa escrita € Unica e muitas ao mesmo tempo. Ler mulheres
negras, personagens negras €, muitas vezes, um espelho, porém o reflexo pode machucar, mas
ndo impossibilitar a necessidade e a relevancia deste trabalho. Concentro-me nas personagens
Celie e Maria-Nova, cujas vozes narrativas apresentam memorias e retalhos de experiéncias
vividas nesse continente americano.

O empenho deste trabalho se da pelo viés da Literatura, busco promover uma reflexao
sobre a identidade da mulher negra na literatura feminina brasileira e estadunidense, com foco
em dois romances, A cor plrpura e Becos da Memoria. As autoras escolhidas sao Alice Walker
e Conceicdo Evaristo, sendo essa uma escolha consciente, afinal sdo duas escritoras mulheres
negras que promovem, para além da poética, 0 embate e 0 questionamento a partir de suas
histérias. Ha uma singularidade na forma em que cada uma opta por descrever-se e inscrever-
se na Literatura. O fio condutor utilizado foi o da Amefricanidade, de Léelia Gonzalez. Ao longo
da escrita da dissertacdo, houve o objetivo de realizar uma aproximac&o entre as escritoras Alice
Walker e Conceicdo Evaristo, bem como de suas obras A cor purpura e Becos da memoria,
mas, principalmente, entre as personagens protagonistas Celie e Maria-Nova. Apesar de haver
um distanciamento espacial, temporal, cultural, o0 método de amefricanidade foi o que garantiu
essa aproximagao.

Tendo em vista que ambas as personagens sdo amefricanas, atravessamentos que
perpassam uma, igualmente passam pela outra. Uma linha que liga uma a outra é a condic¢do da

mulher negra e outra € o racismo vivido cotidianamente por elas. O trabalho inicialmente
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buscou apresentar uma base conceitual de Literatura e de Historia e uma possivel ligacdo entre
elas, para posteriormente encaixar conceitos criticos literarios sobre cada uma das obras assim
como cada uma das personagens.

O ensejo desta dissertacdo é o fato de haver um apagamento e uma invisibilidade da
Literatura Feminina Negra, apesar das escritoras escolhidas possuirem um significativo nimero
de leitores em seus paises. Considerando os dois paises, Brasil e Estados Unidos, que foram
atravessados pela injuriosa escraviddo e sdo violentamente cercados pelo racismo vigente, nesse
sentido é fundamental que leituras e analises de livros como os de Evaristo e Walker sejam
considerados e pensados a partir de uma nova possibilidade de reconstruir a memaria coletiva
a respeito do povo negro, tanto socialmente quanto critica e teoricamente.

A escrita das mulheres negras é feita de dentro para fora. Com isso, ndo esta se falando
de biografia, mas de um fazer literario que caminha pelas vivéncias e experiéncias das mulheres
negras. E preciso lembrar de todo o processo de subalternizacio sofrido e que ele interfere na
nossa escrita, sendo que essa escrita tem um compromisso forte com a Histéria coletiva. Neste
trabalho, busquei aproximar a Literatura da Historia, sem necessariamente propor uma analise
sociologica, mas e essencial considerar a diaspora negra e sua intercessédo no processo criativo
das escritas. Foi crucial voltar no tempo e, mais uma vez, contar uma parte da Historia, que
ainda permanece mal resolvida, que € a escravidao e seus efeitos no povo negro contemporaneo.

O fato de haver enunciadoras negras nas historias aqui analisadas faz com que a
ambiéncia, as proprias personagens ndo sejam uma mera descricdo duramente preconceituosa
do corpo negro, até porque isso a Literatura dita candnica ja faz, mas sim de considerar a
subjetividade das mulheres negras, algo que foi pouco proposto na Literatura. E mais uma vez,
atesta-se a relevancia de rever tudo aquilo que foi posto como verdade no que concerne a
estereotipacdo do povo negro.

A respeito da organizacdo do trabalho, primeiramente apresento o meu relato de
experiéncia de leitura a partir das obras A cor parpura e Becos da memoria. Essa se¢do foi dura
de escrever, assim como exprime Milton Nascimento e em sua cang¢do “Tudo o que vocé podia
ser”, do album Clube da esquina (1972), que compds junto com Tom Jobim: “Sei um segredo/
vocé tem medo”, da mesma forma, senti medo da exposi¢do dos meus sentimentos. Afinal, sou
uma mulher negra. Senti a necessidade de escrever minha experiéncia, pois ela encaminhou-se

para o que sou hoje enquanto leitora, e acima de tudo, mulher negra pesquisadora.
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Ainda na parte do relato de experiéncia de leitura, cito pessoas e obras que me
auxiliaram a ser quem sou, assim sendo, ndo ha como ndo mencionar os livros e as musicas do
cantor e compositor MV Bill. Na cancao “So6 Deus pode me julgar”, do aloum Declaragéao de
guerra (2001): “Fechar a boca e ndo expor meus pensamentos / Com receio que eles possam
causar constrangimentos? / Sera que é isso? N&o cumprir compromisso / Abaixar a cabeca e se
manter omisso?”. Esse trecho sempre viveu em mim na vida e enquanto eu escrevia esta
dissertacdo, muitas perguntas internas e algumas externalizadas pelas escritas. Em outras
palavras, ha um compromisso com a comunidade negra que veio antes de mim e com as que
virdo depois. Assim como para que Alice Walker e Concei¢do Evaristo pudessem escrever,
muitas outras vieram anteriormente e foram abrindo o caminho, do mesmo modo como ambas
as escritoras ja abriram caminhos para tantas outras mulheres negras autoras.

Na sequéncia do trabalho, propds-se uma conceituagao do conceito de Amefricanidade,
de Lélia Gonzaélez, pois foi utilizada como método, sendo esse o fio condutor da analise pensada
a partir dos dois romances. Assim como defende Miranda (2019, p. 16) “[...] o romance ¢ um
género pouco presente nas abordagens tedricas da escrita de autoria negra, e muito mais ausente

299

nas analises que recolhem seus objetos na ‘literatura brasileira’”. Acrescento que tanto no Brasil
quanto nos Estados Unidos h&a uma escassez de teoria a respeito de autoria negra.

Apés a conceituacdo de Amefricanidade, a Literatura sera voltada como uma
possibilidade da escrita de uma nova Historia, no sentido de que as historias consideradas nesta
dissertacdo contribuem consideravelmente na reformulacao da ideia a respeito do povo negro,
mais especificamente da mulher negra. Dessa forma, a Literatura pode contribuir, mesmo pelo
viés da ficcdo, como uma nova forma de ser e ver o povo negro. Assim como na parte seguinte
em que sera apresentado um contraponto afrocentrado, a escritora Oyéwumi (2021) é
fundamental para pensar na didspora negra bem como repensar a questéo de género, assim como
tirar o véu no que se refere a estruturacdo da familia e da mulher negra, pois ocidentalmente
esses conceitos sdo muito limitantes.

Mencionando Sueli Carneiro, Abdias Nascimento, Lilia Schwarcz e Heloisa Starling
sera apresentado a impossibilidade de uma analise histdrica e literaria sem considerar a
racializacdo do continente americano. Tanto o Brasil quanto os Estados Unidos serdo
ponderados a partir da escravidao na formacéo de sua sociedade. Partindo desse pressuposto, 0

trauma do racismo e as suas implicagdes, considerando os estudos de Grada Kilomba (2019),
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serdo pensados nos efeitos que ainda hoje reverberam no povo negro e consequentemente nas
escritas das Evaristo e Walker.

A memoria que € representada em A cor parpura (2020) e Becos da memoria (2017) é
o foco da préxima parte do trabalho, a partir de Gonzalez e Zilberman. Busca-se, para além da
conceituacao, apresentar como se da a construgdo das personagens centrais considerando as
suas memorias. Vale ressaltar que a memdria foi negada ao povo negro, mas reacendida pela
figura simbolica da mée-preta escravizada. No final desta primeira parte do trabalho, sera
proposto uma anélise do Black English escolhido por Walker na escrita do seu livro buscando
relaciona-lo ao Pretugués, de Lélia Gonzalez. Sabe-se que hd um distanciamento entre essas
duas formas de escrita, contudo, o que se procura mostrar é o ato politico envolvido na escolha.

Na segunda parte do trabalho, busca-se apresentar o motivo da escolha do termo
Literatura Negra, baseado nas consideracdes e estudos de Cuti, sendo que, neste trabalho, o viés
é a Literatura feminina negro-brasileira e estadunidense. A partir dessa conceituacdo de defesa
do ponto de vista e de andlise, 0s processos de escrita de Evaristo e Walker sdo apontados.
Evaristo, em seu texto Género e etnia: uma escre(vivéncia) de dupla face. (2005, p. 219) aponta:
“Escrever pode ser uma espécie de vinganga, as vezes fico pensando sobre isso. Nao sei se
vinganga, talvez desafio, um modo de ferir o siléncio imposto, ou ainda, executar um gesto de
teimosa esperanga’.

O ato de escrever as mulheres negras nunca foi de caminho aberto e de um trajeto
imaginado, pois sempre foram consideradas a partir da serviddo. Contudo, esse passado esta
sendo ressignificado pelas as escritas das mulheres negras. No caso de processo de escrita de
Walker, a autora traz os atravessamentos impostos a mulher no capitulo “Escritora por causa,
ndo apesar dos filhos”, quando menciona o livro Cidada de segunda classe (1974), de Buchi
Emecheta, que faz a dedicatdria para os filhos: “Pra meus queridos filhos Florence, Sylvestre,
Jake, Christy, e Alice, sem cujos adoraveis ruidos de fundo este livro nao teria sido escrito.”
(2021, p. 67). Nesse sentido, o fazer literario das mulheres, aqui negras, ndo é o de total
contemplacdo e siléncio absoluto, mesmo que Walker preferisse o siléncio para conseguir
pensar em seus personagens, mas sim de um ambiente real e possivel. No caso de Emecheta, a
mulher acordava as quatro da manha para escrever antes dos filhos e do trabalho a ocuparem
por completo. Walker (2021, p. 70) escreve: “A ideia de que isso sequer seja possivel nos faz
pensar as ideias ocidentais tradicionais de como a arte é produzida. Nossa cultura separa o0s

deveres de criar filhos daqueles relacionados ao trabalho criativo.”
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Outro ponto desenvolvido por Walker é o fato de que mesmo tendo um tom intimista,
que aproxima a vida da arte, no caso do livro Cidada de segunda classe, ele ndo perde o seu
valor literario: “Embora Cidada de segunda classe ndo seja excitante em termos de estilo e seja,
sem davida, muito autobiografico, nio perde seu valor como romance. E um dos bons.”
(WALKER, 2021, p. 70)

Nesse sentido, € perceptivel que, mesmo sem existir naquela época o conceito de
Escrevivéncia, era exatamente isso que a Emecheta estava fazendo, aproximando a vida da
escrita. Quando Walker escreve que o livro ndo era tdo excitante em termos de estilo, talvez
estivesse considerando estilos tradicionais e ocidentais, levando em consideracdo que
originalmente esse texto de Walker foi escrito em 1976.

Defini¢bes e aplicacbes dos conceitos de Mulherismo, de Walker e Escrevivéncia, de
Evaristo, fazem parte da discussdo da proxima parte do trabalho. Ambos os conceitos sdo
explorados pelo viés das proprias escritoras considerando as suas obras trabalhadas nesta
dissertacdo. Mais uma vez é reforcado que a escrita de mulheres negras ndo € um simples fazer
literario despretensioso, ha luta e resisténcia por tras de cada letra, cada palavra, cada frase,
cada paragrafo, cada capitulo e cada livro escrito e lancado. E, ainda, conforme € sabido, ha a
dificuldade de publicar por parte das mulheres negras, o que € mantido ainda hoje pelas editoras
gue séo eurocéntricas e falocéntricas.

Na parte seguinte da dissertacdo esta centrada efetivamente a anélise da identidade das
personagens Celie e Maria-Nova em seus respectivos livros. Ambas as personagens Sao
consideradas amefricanas pois vivem e sobrevivem aos atravessamentos causados pela sua
dupla condicéo, conforme conceito defendido Luiza Bairros (2000), afinal séo mulheres e sdo
negras, ao escrever sobre o feminismo negro. Nesse sentido, Evaristo (2005, p. 223) acrescenta:
“[...] pode-se dizer que os textos femininos negros, para além de um sentido estético, buscam
semantizar um outro movimento, aquele que abriga toda as suas lutas”.

Seguindo nesse viés, a andlise ultrapassou as caixas tradicionais impostas de tempo,
espaco e voz narrativa distanciada, pois citei 0s homens brancos que criaram 0s conceitos
criticos literarios para justamente poder dizer que as escritas de Evaristo e Walker ndo cabem,
de forma proposital, dentro das cercas que criaram, porque ndo sao escritas por homens brancos,
mas por mulheres negras que tém marcas de mutilagGes historicas em sua existéncia. A escrita
delas provém de um outro lugar que ndo é este de somente contemplacdo e de fazer literario

considerando exclusivamente a estética, mas de lugar que busca sair da ingenuidade a respeito
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da sua propria condicdo, despedagcando a méascara que hd muito tempo foi colada em suas bocas
e Sseus pensamentos.

Os aspectos analisados considerando cada personagem protagonista sao: a linguagem,
nessa parte procurou-se mostrar as vozes narrativas e seus impactos na estruturagido de cada
obra; depois, as mulheres que passam pela vida de Celie e Maria-Nova, e que compdem as
caracteristicas de cada uma; na sequéncia, o casamento e os filhos entram na analise, lembrando
gue muitas vezes essas sao condi¢bes impostas; o conhecimento, no sentido de acesso a
educacao formal é analisado; e, por fim, o sentir, 0s sentimentos que vivem em ambas as
personagens sdo considerados e analisados. No final desta parte, é apresentada uma
possibilidade de aproximacao entre as personagens, pontos como a figura materna, o conceito
de dororidade, a ancestralidade, além disso, promoveu-se uma aproximacao considerando o
género, a raca e a classe.

Conceicdo Evaristo, em suas falas e em suas escritas, diz que é desafiador construir uma
auto-imagem positiva da mulher negra em uma sociedade que busca sempre a excluir de forma
indiscriminada. Nesse sentido, aponto que as professoras tém um papel gigantesco no processo
de construcdo da identidade racial. Concordo com Evaristo, pois sou professora e vivo
diariamente com embates internos na questdo de me colocar como uma voz passivel de ser
ouvida. E fundamental expor que a educacdo por meio das professoras, assim como eu, tem
uma responsabilidade no compromisso de alterar e modificar conceitos preconceituosos
incrustados em nossa sociedade. N&o digo ser um processo facil, sdo muitas as variantes, e esse
ndo € o foco da pesquisa, mas é inimaginavel ndo considerar o meu fazer profissional ensinando
e trabalhando com criancas e adolescentes em formacao.

Em vista disso, bell hooks, em Ensinando a transgredir: A educacdo como pratica da
liberdade (2017, p. 56) aponta que “a falta de disposi¢cdo de abordar o ensino a partir de um
ponto de vista que inclua uma consciéncia de raca, do sexo e da classe social tem suas raizes,
[...] no medo de que a sala de aula se torne incontrolavel, que as emocdes e paixdes ndo sejam
mais represadas”.

Em outras palavras, considerando a pesquisa construida nesta dissertacdo, obviamente
que se vista e lida com olhos racistas e sexistas, encontrara embate, conflito, mas € justamente,
nesse ponto que se modifica a realidade, indagando o imposto, no caso ha o questionamento do

porqué de as personagens negras escritas por escritoras igualmente negras permanecerem por
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tanto tempo na total desconsideracdo pela critica e teoria literaria, sendo essa uma discusséo
possivel de ser levada para dentro da sala de aula.

Eu sou mulher, negra e professora, ndo hd como ndo mencionar a escola na introducéo
deste trabalho. Acredito que a teoria escrita da academia precisa refletir em sala de aula do
ensino basico, principalmente no que concerne a literatura negra feminina que é justamente o
foco desta escrita.

E incabivel ndo mencionar, mesmo que brevemente, algumas romancistas negras,
porque fazem parte um corpus que merece todo o reconhecimento e consideracdo. Citarei:
Maria Firmina dos Reis com Ursula, Ana Maria Gongalves com um defeito de cor, Eliane Alves
Cruz com O crime do cais do valongo e Toni Morrison com O olho mais azul, atentando para
a sagacidade narrativa e a inteligéncia dessas mulheres no que engloba o balancear da literatura
dita tradicional com a presenca da subjetividade e da identidade negra feminina. Considero
relevantes essas mencgdes, pois conforme destaca Sueli Carneiro em seu texto Enegrecer o
feminismo (2003, p.2), “sdo suficientemente conhecidas as condigdes historicas nas Américas
que construiram a relacdo de coisificacdo dos negros em geral e das mulheres negras em
particular.”

Inicio com Maria Firmina dos Reis, com Ursula, lancado originalmente em 1859, pois
é considerado o primeiro romance de autoria negra pds-abolicionista que escreveu a
subjetividade negra. O realce aqui € para a apresentacao inteligente que Reis fez de seu livro:
“Mesquinho e humilde livro ¢ este que vos apresento, leitor. Sei que passara entre o
indiferentismo glacial de uns e o riso mofador de outros, ¢ ainda assim o dou a lume.” (2018,
p. 47) Apesar de todo o contexto conturbado do final do século XIX e inicio do século XX, o
livro ¢ escrito e publicado mesmo que: “Sei que pouco vale este romance, porque escrito por
uma mulher, e mulher brasileira, de educacdo acanhada e sem o trato e a conversacdo dos
homens ilustrados, que aconselham, que discutem e que corrigem, [...]” (REIS, 2018, p. 47)
Nesse trecho, agora aos olhos da contemporaneidade, é perceptivel a inteligéncia da escritora
ao engrandecer o0s criticos, mas, ao mesmo tempo, importunar por dizer tratar-se de uma escrita
de uma mulher brasileira pouco letrada, contudo escreve e publica. Opta por um protagonismo
branco, Unico possivel na época, para apontar, de forma discreta, as mazelas e as durezas que a
escravidao trouxe ao povo negro, principalmente ao criar a preta Susana. Sublime.

Ana Maria Gongalves, para escrever um defeito de cor, fez muita pesquisa e leitura, o
que provocou também autoconhecimento. No prélogo, Gongalves assinala, ao apontar que a
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historia do livro pode ser de alguém real e também de muitas outras, diz: “Mesmo porque esta
pode ndo ser uma simples histdria, pode ndo ser a historia de uma anénima, mas sim de uma
escrava muito especial, alguém de cuja existéncia ndo se tem confirmacao, pelo menos até o
momento em que escrevo esta introdugéo. (2006, p. 16)

Partindo dessa escrita, mais uma vez ndo ha como ndo considerar o que Conceigdo
sempre fala: “Entre 0 acontecimento e a narracao do fato, alguma coisa se perde e por isso se
acrescenta.” (2016, p. 8) Afirmo e reafirmo, a escrita feminina parte de um outro lugar. Desse
outro lugar que Eliana Alves Cruz partiu para escrever o livro O crime do cais do Valongo, foi
preciso visitar um lugar que ainda hoje cheira a corpos negros mortos, O Sitio Arqueoldgico do
Valongo, no Rio de Janeiro (RJ), que simboliza a dor e o sofrimento de milhares de negros
trazidos para o Brasil por mais de trés séculos. Hoje, o Cais é considerado Patriménio da
Humanidade segundo a Unesco. Partindo dessa ambiéncia, Cruz constréi uma narrativa cheia
de simbolismo ao redor da crioula Tereza e do Nuno Alcantara Moutinho, fazendo isso
mencionando andncios reais do antigo jornal Gazeta do Rio de Janeiro. E um livro
extraordinario.

Até esta parte foram citadas escritoras brasileiras. Entretanto, considerando que a
presente dissertacdo perpassa Brasil e Estados Unidos, cabe mencionar Toni Morrison. A
escolha foi por também reconhecer a sua grandiosidade narrativa com foco em protagonismo
negro e nateoria e critica negra; vale lembrar que foi a primeira mulher negra a receber o Prémio
Nobel de Literatura em 1993. O olho mais azul, originalmente publicado em 1970, retrata
Pecola Breedlove, menina negra que idealizava uma bela diferente da sua: “toda a noite, sem
falta, ela rezava para ter olhos azuis. Fazia um ano que rezava fervorosamente. [...]. Levaria
muito, muito tempo para que uma coisa maravilhosa como aquela acontecesse (MORRISON,
2019, p. 50).

Morrison, assim como Maria Firmina dos Reis, Ana Maria Gongalves, Eliana Alves
Cruz apontaram, por meio da literatura, uma poderosa reflexdo que promove acdo acerca da
formagcéo do protagonismo negro. A ancestralidade é percebida em Ursula, a memoria em um
defeito de cor, a dor e espiritualidade em O crime do Cais do Valongo e a identidade em O olho
mais azul, todas essas tematicas estdo, também, situadas em A cor plrpura e em Becos da
memoria, por isso a escolha dessas escritoras.

Outro elo que faz parte dessa corrente é a Historia, aquela que foi apagada, que é
provocada pela forca da memoria que passa pela dor sentida e que origina a identidade negra
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que é baseada na ancestralidade. E dessa forma que esta dissertaco é conduzida. Sigo de maos

dadas com Celie, Maria-Nova e tantas outras.
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2 UMA EXPERIENCIA QUE TEM COR ENTRE AS MEMORIAS DOS
BECOS DA LEITURA

Resgate

Sou negra ponto final

devolva-me a identidade

rasgue minha certiddo

sou negra sem reticéncias

sem virgulas e sem auséncias

ndo quero mais meio-termo

sou negra balacobaco

Sou negra noite cansago

sou negra ponto final (RUFINO, 2016, p. 34).

Antes da parte tedrica, da escrita sobre as autoras, assim como sobre as suas obras, sobre
as personagens protagonistas e seus atravessamentos, senti a necessidade de escrever sobre
mim, a respeito de como me senti lendo e pensando sobre esses livros. Nesta dissertacdo, cabe
um relato de experiéncia de leitura que foi construida e pensada por uma mulher negra. A
relevancia deste relato € justamente apresentar como foi o primeiro contato com as obras
escolhidas e quais foram os seus efeitos sobre mim enquanto leitora e também enquanto mulher,
negra, professora e estudante.

Antes de iniciar, vale a ressalva de que a escrita de toda a dissertacdo, internamente,
teve um conflito, pois a todo 0 momento surgiam duvidas: escrever em primeira pessoa? Se
escrevesse em primeira, seria considerado pesquisa? Afinal, existe a falacia de que o
pesquisador precisa olhar de longe o objeto analisado, contudo, isso ndo foi possivel para mim.
Além disso, como realizar a analise, citar os grandes criticos e tedricos literarios? Néo os citar?
E possivel fazer uma analise que envolva emoges ou sentimentos? Espero que sim. Por que
tantas davidas e insegurancas? Porque sempre foi extremamente conflituoso saber me colocar,
me posicionar perante as decisdes. Muitas vezes preferia que outros fizessem as escolhas por
mim. Problema de autoestima. E n&o, ndo é vitimismo. E a forma que me constitui em uma
sociedade violentamente racista.

Assim sendo, pensei que, a0 menos na minha dissertacao precisaria conseguir escrever
de dentro, relatar como me sinto ao ler livros como os de Alice Walker e de Conceicdo Evaristo.
N&o gostaria que fosse s6 um trabalho para preencher curriculo, para aumentar a minha
remuneracao financeira no trabalho, mas que fosse um trabalho que proporcionasse crescimento

e seguranca na minha identidade e, a0 mesmo tempo, que servisse para novas Karinas lerem e
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se reconhecerem nesse processo todo, algo como um letramento racial também.

Primeiramente, € preciso dizer que sempre gostei de ler, mesmo ndo possuindo pais
leitores. Alias, tenho mais pais que acreditam na importancia e no poder da educacdo em
transformar vidas. Fizeram de tudo para eu e minha irmé& estudarmos e de fato nos dedicarmos
a 1sso, com boas notas e excelente postura em sala de aula. Foi isso que fez com que eu sempre
valorizasse 0s meus estudos, foi isso que fez com que eu buscasse, posteriormente, entrar em
uma universidade. Mesmo nédo sendo um leitor, foi meu pai quem me levou a biblioteca publica
municipal para fazer minha carteirinha e poder retirar livros, e assim Ié-los. E assim eu fazia.
Gostava muito de livros do género biografia. Ou entdo, livros como os do cantor Mv Bill,
Falcéo- meninos do trafico (2006), livro este que ganhei de minha avé no ano de 2006. Sempre
pedia livros para ela. Hoje, esses livros mexem com a memoria que tenho dela quando ainda
era viva. Li também romances romanticos, policiais, os classicos, porém, nunca antes tinha lido
livro escrito por uma mulher negra até ser apresentada a Conceicdo Evaristo. O ano? 20109.
Quando? Ao entrar na especializagcdo em Literatura Brasileira na UFRGS.

Pode parecer cliché, tudo bem, mas depois que entrei na especializacdo um mundo de
novas leituras apareceu para mim e foi assim que novas escritoras negras também foram sendo
apresentadas, uma puxava a outra. Incrivel! O primeiro livro que li de autoria negra foi a novela
de Teresa Cardenas, Cartas para minha méde (2016), lembro, inclusive, 0 més, era maio. A
experiéncia com este livro foi de completa admiragdo pela escritora por ter escrito sobre uma
menina negra retinta que lida com questdes de identidade, ela reconhece sua cor e bem como
suas caracteristicas, algo que até entdo eu nunca tinha visto. Era assim que gostaria de saber me
colocar como a personagem de Cardenas. Depois dela, o encontro foi com Becos da memdria.

A disciplina em que conheci Conceicdo Evaristo era chamada Literatura
Contemporanea, ou seja, Evaristo escrevia sobre 0 nosso tempo. O primeiro contato foi de
estranhamento, como assim teve uma troca de narrador? Como assim existe uma outra
organizacdo dos paragrafos neste livro? Quem esta falando? Isso é ficcdo? O que estd
acontecendo? Sinceramente, por sempre entender que livros deveriam seguir, isso na minha
cabeca ingénua e ignorante, um padréo de escrita, inicio, meio e fim, um ser narrando em
primeira ou terceira pessoa, sobre si ou sobre outros uma historia, contudo, ndo foi isso que
encontrei em Becos. De fato, me perdi entre 0os becos narrativos da historia, para depois me
encontrar na poesia das historias ali contadas assim como passei a compreender o que era a

escrevivéncia. Porém, primeiramente, tive de desconstruir muitas barreiras internas que foram
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construidas por literaturas eurocéntricas as quais tive contato para assim conseguir me entregar
por inteiro a Conceicdo e ao seu método de escrita.

Honestamente, sempre evitei falar sobre negritude e discutir sobre questdes da raca.
Inclusive, evitava pensar sobre essa tematica. Todavia, o livro Becos surgiu em minha vida para
me mostrar que sim, eu deveria pensar, falar e agir sobre a minha identidade negra. Por que eu
fugia desses assuntos? Porque eles me causavam profundo incémodo, além de uma grande
vontade de chorar sem parar. Eu ndo conseguia lidar com meus sentimentos em relacéo a tudo
0 que ja tinha visto e sentido em relacdo a minha cor, ao meu cabelo, aos meus tragos negroides.
Essa também nunca foi uma tematica aberta em minha casa. Minha mée sempre dizia que eu
deveria estar com o cabelo arrumado, com as roupas limpas. Meu pai sempre lavava 0s meus
ténis. A limpeza, de certa forma exagerada, sempre foi algo mantido e exigido, mas 0 motivo
disso nunca era muito claro para mim, porque precisava ser assim... Mais tarde fui entender
que negros eram considerados sujos. Isso déi ainda hoje.

Sempre tive o cabelo trangado quando nova, mais tarde, alisado, s6 em 2017, metade do
ano, com 25 anos, resolvi corta-lo e assumir meu cabelo crespo. Foi extremamente dificil. Muito
olhares, eu ndo me sentia segura o suficiente, mas paralelamente ja sentia que alguma coisa
dentro de mim gritava. Comecgou pela aparéncia, aceitacdo. Ainda sem falar nada, mas ja
comecando a mudar, mesmo que devagar. Dessa forma, Becos iniciou a mudanca de
pensamento, de comportamento, de olhar critico perante as situagdes.

No inicio da obra, quando informa sobre a “construgdo de Becos”, ja& me mostrou aquilo
que serviu também de impedimento para eu conhecer escritoras como Conceicdo, porque elas
ndo eram publicadas, ndo é porque ndo escreviam. Isso tem mudado um pouco, mas 0 caminho
ainda é muito longo. Ainda nesta parte, li sobre o processo de escrita, que responde minha
pergunta interna sobre ser fic¢ao ou nao. Estava escrito: “As histdrias sdo inventadas, mesmo
as reais quando contadas. Entre o acontecimento e a narragdo do fato, hd um espaco em
profundidade, ¢ ali que explode a invengao.” (EVARISTO, 2017, p. 11). A invencéo de Evaristo
pegou na minha mao e me levou para dentro do coracdo de V6 Rita, afinal no coracdo dela cabia
0 mundo. Junto com a Maria-Nova e sua curiosidade iniciei a leitura. Com a certeza de que
aquela escrita representava um coletivo do qual eu também fazia parte. Conheceria histérias do
povo negro. Assim dei inicio a leitura.

Logo no inicio, encontrei com o Tio Totd que mexeu comigo, pois tinha nome de

cachorro, ja tinha sofrido na vida, ndo tinha proximidade com as letras e sentia uma dor de
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banzo no peito. Atravessou o rio e uma parte de sua vida tinha ficado do outro lado. Uma parte
de minha vida Tio Toto revirou, pois me lembrou muitos senhores negros que via passar pela
rua da minha cidade. Fiquei pensando se a histdria de vida deles ndo se assemelhava a deste
querido personagem. Tio Totd fez com que eu reparasse, percebesse para além da imagem.
Cada personagem que eu conhecia pela historia, parecia que ja os tinha visto ha mais tempo,
parecia ja ter conversado. Isso é extraordinario! S8o pessoas negras que se reconhecem porque
tém historias parecidas, para o bem e para o mal.

Maria-Nova escolhia se no dia queria uma historia alegre ou triste, eu enquanto lia, as
tristes foram as que tive dificuldade de ler, de digerir. A dor do personagem passava para mim,
ndo conseguia separar. Ficava dias ainda pensando o qudo triste tinha sido aquele episddio, o
quanto aquilo poderia estar acontecendo em casas por ai. Um exemplo foi o caso de Nazinha,
que foi vendida pela mae a um homem para fins sexuais. Na parte: “Nazinha sentia dor, sangue,
sangue, sangue... Era como se a vida lhe estivesse fugindo” (EVARISTO, 2017, p. 38), minha
forca ao ler também fugiu. Um bolo criou-se na minha garganta. Chorei. Pensei em desistir da
leitura. N&o queria ler sobre isso. Espereli, voltei a ler. Pensei, vou ler para reconhecer mais uma
vez a grandeza da literatura negra feita pela Conceigédo Evaristo. Conseguir passar esse nivel de
sentimento ao leitor ndo é uma tarefa nada f4cil. Obviamente teve uma aproximagao por eu ser
negra, teve, mas também por pensar que isso existe na vida real e que, inclusive, eu poderia
também ser a Nazinha.

Os relatos de cada personagem que encontrava no percurso da leitura, uns me causavam
repulsa, outros, admiragdo, alguns, medo, mas a maioria, amor. A leitura sempre foi uma
espécie de fuga da realidade para mim enquanto menina, preferia ficar lendo do que
socializando com outras criancas na rua. N&o gostava de ficar na rua. O bairro que eu morava
ndo era violento, ndo havia grandes problemas, mas o meu quarto me trazia mais seguranca.
N&o gostava de levar o lixo ou ir ao mercado, pois teria que me arrumar toda para fazer isso,
ndo poderia sair de qualquer jeito. Amarrar o cabelo, trocar de roupa, colocar um ténis. Nunca
se sabe quem eu poderia encontrar e 0 que eles poderiam pensar. 1sso permanece comigo até
hoje, 0 que sera que eles pensam quando passo, quando entro em algum lugar? Isso acontece,
porque minha familia era uma das Unicas negras do bairro, assim como eu e minha irméa sempre
fomos Gnicas, se ndo uma das Unicas negras da sala, mesmo sempre estudando em escola
publica. Sempre faltou um semelhante, éramos sempre sozinhas, diferentemente do beco de
Maria-Nova. Ali todos se conheciam, sabiam sobre a vida e sobre os percal¢os de cada vida.
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Maria-Nova crescia e lia, lia e crescia, comigo ndo foi diferente, cada histéria que Maria
escutava, eu também parecia estar ali junto com ela, no mesmo espaco, do lado dela. Quando
Negro Alirio apareceu, fiquei t3o curiosa para saber mais sobre o personagem quanto Maria. A
medida que Alirio ia contando sobre suas andancgas, seus amores, seus desencontros, na mesma
propor¢ao crescia minha admiracdo. Ele fazia com que os moradores ndo perdessem a esperanga
no desfavelamento: “O cerco apertava e Negro Alirio tentava orientar o todos. Nao, eles ndo
podiam fazer, ou melhor, nds ndo podiamos deixar que fizessem assim com a gente.”
(EVARISTO, 2017, p. 152). Negro incentivava o coletivo, a acdo do povo, tinha um ar politico,
naquele momento € o que todos precisavam, por isso também promovia expectativas positivas:
“Um dia, poderia ser hoje ou amanhi, todos os homens teriam os mesmos direitos.”
(EVARISTO, 2017, p. 154).

No saldo, para mim, Becos da memoria, além de mexer profundamente com as minhas
memorias, tudo aquilo que vivi e me constituiram como mulher negra, também me incentivou
a falar e quer discutir questdes de negritude. Pensar nas problematicas que envolvem a
existéncia e ascensao do povo negro. Assim como ler este livro mostrou o quao necessario € ter
escritas como as de Conceicédo para fazer com que mulheres como eu encontrem e fortalecam
a sua identidade negra. Isso ndo é pouca coisa. E muito.

Assim como me deparei com Concei¢do Evaristo, 0 mesmo aconteceu com Alice
Walker. Na graduacéo, tive uma disciplina de Literatura Inglesa e tive um trabalho que deveria
escolher uma escritora e apresenta-la. Assim eu fiz, obviamente, procurei por uma que fosse
negra. Descobri Alice Walker. Ano? 2015, talvez. Contudo, o livro A cor parpura ganhei de
uma amiga no final de ano. Quando? 2020. Ja tinha terminado a Especializacdo e s falava
sobre autoria negra em nossas conversas, mesmo ela sendo branca. Ela com uma escuta atenta
prestou atencdo e me presenteou com um lindo exemplar. Em janeiro de 2021, férias, iniciei a
leitura.

Logo na epigrafe, encontro Stevie Wonder, estd escrito “Show me how to do like
you/Show me how to do it.”, em portugués: “Mostre-me como fazer igual a vocé/Mostre-me
como fazer.” Pensei, 0 que é preciso fazer? Fazer como quem? Logo descobri. Na primeira
carta ja leio “E melhor vocé nunca contar pra ninguém, so pra Deus. Isto mataria sua mamée.”
(WALKER, 2020, p. 9) Novamente, eu pensei que seria um livro de leitura dificil para mim,
mesmo ja sendo 2021, ja tendo realizado outras leituras de autoria negra. A leitura poderia ser

mais critica, analisando alguns aspectos. Porém, ndo foi exatamente assim que fluiu.
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Na primeira carta, ja ha um abuso sofrido por Celie: “Quando aquilo dueu, eu gritei. Ele
cumecou a me sufocar, dizendo E melhor vocé calar a boca e acustumar.” (WALKER, 2020, p.
10). Também sufoquei junto com a Celie, mas ndo consegui me acostumar com tanta violéncia
sofrida. A primeira cena embrulhou 0 meu estdbmago, pensei que depois fosse passar. N&o
passou. Li todo livro em uma semana. Queria urgentemente terminar aquela angustia. Percebi
gue muitas questdes ainda ndo estavam resolvidas em mim. O fato de Celie ndo ter ninguém
por ela, isso me causou tanto incémodo, que chegava a sonhar com o livro.

As cartas sdo curtas, aparentemente rapidas de se ler, mas ndo permitem essa leitura
apressada, porque pode se perder o detalhe para além de tanta dor, desrespeito. Celie no inicio
do livro, segundo seu padrasto, tem cerca de vinte anos, com certeza mais nova do que isso e
ndo consegue mencionar alguma alegria ja vivida. Triste. Porém, Celie tem um efeito catartico
tanto na sua propria vida quanto na do leitor. Ao menos foi isso que aconteceu comigo.

Sempre soube que os Estados Unidos foi e € um pais extremamente racista, ndo que o
Brasil ndo seja, mas 14 o racismo € aberto, ¢ dito. Aqui, “somos todos iguais”. Tendo isso em
mente, vi que Celie residia no Sul, que era ainda pior, afinal a segregacao ocorria livremente.
Sendo assim, para além da violéncia fisica e psicolégica que sentia dentro de casa, Celie vivia
um pesadelo na vida real na sociedade. Infelizmente, isso é muito verdadeiro e atravessa a
ficcdo. Por esse atravessamento existir muitos outros também foram possiveis e por isso que
me machucou tanto ler, porque sabia que o que Celie passava era algo possivel fora da literatura.

N&o é sempre que consigo ler livros como A cor purpura, é pesado ficar o tempo todo
tendo que trabalhar na sua mente que ha alegria, posterior a toda guerra interna e externa, porque
as vezes, estou cansada de ficar lutando contra todos 0s preconceitos, isso é extremamente
desgastante. Muitas vezes, eu queria que tudo comegasse de novo, do zero para assim tentar
modificar o mundo e as pessoas que nos tornamos. Outros dias, ja penso que se avan¢ou muito,
gue estamos dando passos largos, que ja ha muitas pessoas conscientes. Contudo, balancear os
sentimentos dentro do movimento negro é duro. Ha quem desista, h4 quem opte pela dor, ha
quem opte pela raiva, ha quem opte pela luta constante... Mas todos adoecem. O racismo
sofrido adoece, por isso a importancia do coletivo. Nesse sentido, as duas obras representaram
muito bem o quédo necessario e fundamental é unir-se aos iguais. Eles entendem o que vocé
sente... Isso ¢ essencial para a resisténcia e para a existéncia.

Em resumo, a minha experiéncia de leitura de Becos de Memdria e de A cor purpura

foi acima de tudo de encontro comigo mesma. Foram leituras em que chorei, em que me
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angustiei, em que ri, em que me apaixonei, em que muitos foram os sentimentos remexidos para
assim ser possivel tirar um saldo de valorizagéo das historias negras, das historias de mulheres
negras dentro e fora da literatura. Os livros sempre foram meus companheiros de fuga da
realidade, hoje eles sdo aliados na minha modificacéo de realidade. Auxiliaram no encontro de
minha propria identidade de mulher negra americana. Assim como defende Grada Kilomba em

um lindo poema Enquanto eu escrevo:

As vezes eu temo escrever. A escrita adentra 0 medo/ Para que eu ndo possa escapar
de tantas/ Construc@es coloniais/ Nesse mundo/ Eu sou vista como um corpo que/ N&do
pode produzir conhecimento/ Como um corpo fora do lugar [...] (KILOMBA, 2015,
online, traducéo livre).

Faco das palavras de Kilomba as minhas, sendo assim continuo lendo e escrevendo para
abrir caminhos para aquelas que virdo depois de mim, para uma Karina que continuara pensando
nas palavras, nas frases, nos paragrafos, nos textos, nos livros como possibilidades de produzir

novas e outras memorias para 0 povo preto.
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3 A BASE- AMEFRICANIDADE

Racismo? No Brasil? Quem foi que disse? Isso é coisa de
americano. Aqui nao tem diferenca porque todo mundo é
brasileiro acima de tudo, gracas a Deus. Preto aqui é bem
tratado, tem o mesmo direito que a gente tem. Tanto é que,
guando se esforga, ele sobe na vida como qualquer um.
Conhego um que é médico; educadissimo, culto elegante e com
umas feicdes to finas... Nem parece preto (GONZALEZ,
2020, p. 226).

O estudo proposto terd como método o conceito de Amefricanidade criado pela fil6sofa,
antropologa, professora, intelectual brasileira Lélia Gonzalez. Cabe lembrar que Lélia fez parte
do movimento negro brasileiro lutando contra o racismo estrutural e a favor de mudancas nas
relacdes entre género e raca, sendo uma das percursoras do movimento feminista negro do
Brasil. Gonzélez defendeu a ideia de uma categoria politico-cultural de Amefricanidade, a partir
de observacgdes de similaridades nas manifestacGes culturais negras, tanto nos falares como nas
dancas, nas mausicas, nas crencas entre as Américas, ou melhor, entre todo o continente

americano:

[...] a presenca negra na construgdo cultural do continente americano me levou a
pensar na necessidade da elaboracdo de uma categoria que ndo se restringisse apenas
ao caso brasileiro e que, efetuando uma abordagem mais ampla, levasse em
consideracdo as exigéncias da interdisciplinaridade. Desse modo, comecei a refletir
sobre a categoria de amefricanidade (GONZALEZ, 2020, p. 129).

O estudo de Lélia analisou o racismo, o colonialismo, o imperialismo e os seus efeitos
nOS Negros e nos povos originarios para a construcdo do termo e da ideia de amefricanidade.
Assim, considerando que o colonialismo europeu configurou as Américas com toda a sua
tradicdo etnocéntrica; com todo o racismo cientifico edificou, desde o principio, como sendo
supersticiosas, exoticas as manifestacdes dos povos ditos por eles, selvagens. Dessa maneira, a
violéncia empregada, disfarcada de superioridade, algo que também foi criacdo, deles foi aceito
com tanta naturalidade pela sociedade como um todo. Ha indicios dessa superioridade ainda na
contemporaneidade. Ha aqueles que creem na superioridade da raca, por mais sem cabimento
que seja. Por isso, mais um ponto a favor de estudos e analises do povo como essas que Lélia

principiou.
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A contar deste momento de formacdo de nagdes, o racismo foi mudando a roupagem,
mas nunca deixando de existir. Assim, Gonzalez destaca a existéncia do racismo aberto e do
racismo disfarcado. E importante que saibamos sobre o racismo, pois perpassa a vida das
personagens protagonistas que serdo o centro deste trabalho. O racismo aberto € aquele,
conforme ¢é perceptivel, que “defende” o apartheid, e é contra a miscigenacdo; que procura
manter a “pureza” e a “superioridade”, sendo esse tipo de racismo mais comum nas sociedades
de origem anglo-saxonica, germanica ou holandesa. No caso das sociedades de origem latina,
0 que prevalece é o racismo disfarcado, ou como defende Lélia, racismo por denegacdo, que
considera a existéncia de uma “democracia racial”. Esse tipo de racismo provoca uma real
alucinacdo e alienacdo na cabeca dos discriminados, muitas vezes, por ndo percebem a violéncia
sofrida. Segundo Lélia: “O racismo latino-americano € suficientemente sofisticado para manter
negros e indios na condigdo de segmentos subordinados no interior de classes mais exploradas,
gracas a sua forma ideoldgica mais eficaz: a ideologia do branqueamento” (GONZALEZ, 2020,
p. 131). No Brasil, hd uma negacéo da propria cultura por parte dos negros, justamente por essa
ideia violentamente planejada de “embranquecimento”. Triste.

O estudo aqui proposto tem como base territorial Brasil e Estados Unidos. O racismo
nesses territorios e os seus efeitos sdo diferentes, mas se aproximam no que concerne ao trauma
gerado. Nos Estados Unidos, o racismo aberto provocou uma forca identitéria significativa no
povo negro: “No caso das criangas negras, eles crescem sabendo que o sdo e sem se
envergonharem disso, o que lIhes permite desenvolver outras formas de percepcdo no interior
da sociedade onde vivem [...]” (GONZALEZ, 2020, p. 132). O movimento negro dos Estados
Unidos conseguiu avancos, principalmente no campo da educacédo, que ndo foram atingidos no
Brasil. Porém, o racismo sem disfarces provocou outros resultados nada benéficos ao povo
negro estadunidense; contudo, “A dureza dos sistemas fez com que a comunidade negra se
unisse ¢ lutasse, em diferentes niveis, contra todas as formas de opressdo racista.”
(GONZALEZ, p. 132). No Brasil, a forca cultural assumiu o papel de resisténcia, houve vozes
solitarias que se ergueram, como a do Abdias do Nascimento, mas foram totalmente
desconsideradas pelos “brancos do poder”. Isso ndo mudou por completo ainda hoje. Por outro
lado, mesmo com as duas nagdes se aproximando nos traumas psicologicos, Gonzalez coloca o
dedo na ferida ao citar a passividade latina em relacdo ao imperialismo que existe e a postura
politico-ideoldgica que os Estados Unidos assumem, sendo esse também um dos motivos para
a promocéo da reflexdo da categoria de amefricanidade.
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Com a finalidade de uma definicdo e maior entendimento, cabe a justificativa e

explicacdo do porqué da necessidade da categoria de amefricanidade proposta por Gonzéalez:

Embora pertengamos a diferentes sociedades do continente, sabemos que o sistema de
dominacdo é 0 mesmo em todas elas, ou seja: o racismo, essa elaboragdo fria e extrema
do modelo ariano de explicagdo cuja presenga € uma constante em todos os niveis de
pensamento, assim como parte e parcela das mais diferentes instituicfes dessas
sociedades. (GONZALEZ, 2020, p. 135).

Em tempo, vale também a reflexdo de que “a experi€éncia amefricana se diferenciou
daquela dos africanos que permaneceram em seu proprio continente. (GONZALEZ, 2020, p.
136)” e, ainda, “Assumindo nossa amefricanidade, podemos ultrapassar uma visdo idealizada,
imaginaria ou mitificada da Africa e, a0 mesmo tempo, voltar o nosso olhar para a realidade em
que vivem todos os amefricanos do continente.” (p. 136) Em outras palavras, a proposta ¢
considerar também a categoria politica-ideoldgica de amefricanidade, como método, para
analisar e propor reflexdes, a partir de duas obras literarias especificas de origem brasileira e
estadunidense, A cor purpura e Becos da Memoria; sendo o foco as personagens protagonistas,
que nesse Viés sdo consideradas amefricanas.

Lélia Gonzalez propds a categoria pensando na sociedade, nas artes. Assim, Literatura
sendo uma arte engloba da mesma forma esse conceito. Literatura e Histéria podem caminhar
juntas. Podemos entender contextos historicos especificos de uma época ou ainda pensar novos
contextos para momentos futuros, a fim de nédo repetir o que ndo foi benéfico. Nesse sentido,
pensaremos, em um primeiro momento, como a Literatura pode sugerir a escrita de uma nova

Histdria, saindo um pouco da superficie.

3.1 ALITERATURA E A ESCRITA DE UMA NOVA HISTORIA

A ficcdo narrativa proporciona uma selva controlada, uma
oportunidade de ser e de se tornar o Outro. O estrangeiro. Com
empatia, clareza e o risco de uma autoinvestigacéo
(MORRISON, 2019, p.121).

A América foi um continente invadido e imaginado pelo viés dos conquistadores
europeus. Contudo, pelos olhos dos povos originarios e dos povos escravizados, foi um
continente roubado, massacrado e que, até hoje, tem suas terras marcadas com sangue. Porém,

todo olhar e andlise dicotdmicos sdo, sobretudo, reducionistas, e cabe uma terceira via de
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pensamento em relacdo ao inicio da Historia da América que resultou no estagio atual. Essa
reflexdo quem propde é a grandiosa historiadora Sylvia Wynter em seu texto 1492: Una nueva

vision de mundo, publicado originalmente em 1992, em inglés. A pesquisadora aponta:

Esta perspectiva consiste en que tanto lo “glorioso” incuestionable en los procesos
que rodearon la realizacion del anhelado viaje de Coldn y los igualmente indudables
horrores que le ocasionaron los conquistadores y pobladores espafioles a los indigenas
del Caribe y América, asi como a los descendientes de africanos de la Edad Media y
a la mano de obra esclava sustituta, se deben percibir como los efectos del cambio de
época en la Europa Occidental. Ese cambio —fuera de las primarias formas de
“comprension subjetiva” garantizadas supranaturalmente (y por tanto, de sus
correlativos sistemas simbdlico-figurativos y ético-conductuales) que habian sido el
denominador comun de todas las culturas humanas y sus milenarias “formas de vida”
tradicionales—, era producto de la revolucién intelectual del humanismo (WYNTER,
1992, p. 377).

A ideia que Wynter sustenta € que houve um humanismo focado principalmente na
Europa que, como resultado, desumanizou tanto os povos origindrios quantos 0s negros
escravizados em toda a Ameérica, algo que, obviamente, reflete na contemporaneidade. Além
disso, esse humanismo que subjaz os humanos esta por trds de qualquer histéria de vitoria e
conquista. Por ndo serem considerados humanos, povos originarios e negros, toda a violéncia
empregada foi, por muito tempo, aceita de forma inquestionavel. E necessario enxergar quem
era considerado humano e quem poderia ser considerado humano. Esse ponto é relevante, pois
para que seja possivel um futuro em que os papéis dos sujeitos na sociedade sejam igualitarios,
utopico, e mais do que isso, equitativos, é preciso uma reflexdo e transformacéo na andlise da
Historia que foi ha tempo apresentada. E, por meio dela, promover uma nova memoria nas
pessoas. A arte pode auxiliar nessa modificacao e, sobretudo, a Literatura pode assumir esse
papel, de transformar a memoria, sendo ela uma das bases desta pesquisa.

E imprescindivel lembrar que a racializagdo perpassa obrigatoriamente pelo social na
colonialidade e na modernidade. Ademais €, assim como defende Wynter, preciso ter claro que
houve uma ocidentalizacdo do mundo, principalmente, das Américas. Torna-se necessaria uma
nova configuracdo da sociedade, o que pode parecer utopico, mas ha diversas maneiras de
produzir novas memdrias e de historicizar, sendo a Literatura uma dessas formas. Esses
remodelamentos sdo fundamentais, justamente, pois a memoria foi negada ao povo preto.
Foram apagadas as histdrias anteriores a escraviddo assim como se pretendeu silenciar ou
suavizar os efeitos provocados por essa servidao forcada. A escraviddo manchou a Histdria das

Américas assim como acarretou fisico e psicologicamente traumas no povo aqui referido.
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Maria Dolores Sosin Rodriguez, em seu artigo “Meus traumas Freud néo explica: a arte
negra como escrita de histéria” (2019), corrobora justamente com essa ideia vital da memoria
do povo negro que sempre é recusada, e, aos olhos dos brancos, ignorada e desconsiderada, por
vezes de forma consciente e outras inconsciente, porém, o resultado é o mesmo, o apagamento:
“Ao passo que vivenciamos uma luta pelo direito & memdria que acompanha todo 0 processo
insidioso de apagamento da nossa historia, essa auséncia de identificacao é estratégica porque
fala a partir de uma experiéncia compartilhada, a experiéncia negra.” (RODRIGUEZ, 2019, p.
21). Ou seja, 0 povo negro sempre lutou pelo direito a memoria, considerando que a experiéncia
de ser negro na América é negativamente incomparavel. O enunciador dessas memorias precisa
Ser negro.

O ponto da presente tese € a identidade da mulher negra na Literatura que baliza essa
construcdo com marcadores estereotipados, contudo, ao ter um enunciador negro ou ainda, um
protagonismo negro, que justamente é o caso da pesquisa, o lugar/espago que essa representacdo

ocupa, modifica-se, assim como assinala Maria Dolores:

[...] a0 assumir o lugar de poder auto definir-se, a mulher negra também rompe com a
ficcdo do eu que existe versus um outro, mecanismo que nos transforma e apéndice
da cultura branca. Na fotografia, assim como na literatura e em outras artes, a mulher
negra, ao assumir o lugar da criacdo, também assume o lugar central do sujeito, ela
define quem ela é para partir do olhar que tem de si mesma e do que a cerca
(RODRIGUEZ, 2019, p. 23).

Assim, tanto Conceicdo Evaristo quanto Alice Walker assumem esse papel de criagdo e
escrevem personagens protagonistas negras que desempenham préaticas que, claramente,
auxiliam na promocdo de uma memoria negra, algo que é essencial. E significativo que a
Historia na producdo de novas memorias seja enunciada por vozes negras. Mulheres negras.

Ademais, Maria Dolores salienta:

As mulheres negras estéo, nesse sentido, requisitando um novo direito a meméria para
as pessoas negras. Uma nova politica de memoria que seja capaz de realocar a histéria,
posicionando o mundo em um lugar onde as protagonistas escondidas de todas as
coisas possam aparecer e ocupar aquilo que € seu de direito, o seu lugar na Histéria
(RODRIGUEZ, 2019, p. 25).

Sobre a representacdo dos negros na literatura, houve uma construcdo cuidadosamente

pensada sobre o lugar e o papel de submisséo que assumiriam em relacdo a esta arte. O canone
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é branco, sendo fundamental, aos olhos racistas, que escritores negros juntamente com as suas

obras figuem na invisibilidade comum. A consagrada escritora Toni Morrison aponta:

Objeto de constante fascinio para mim séo as maneiras como a literatura usa a cor da
pele para revelar carater ou impelir a narrativa, sobretudo se o personagem ficticio
principal for branco (o que quase sempre é o caso). Seja pelo horror de uma Unica gota
do mistico sangue “negro”, ou por sinais de superioridade branca inata, ou de um
poder sexual perturbado e excessivo, a identificacdo e o significado da cor sdo muitas
vezes o fator decisivo (MORRISON, 2019, p. 66).

Morrison, em seu ensaio “Fetiche da cor” (2019), faz toda uma analise de textos
classicos estadunidenses que corroboram para a essa construcao estereotipada do negro dentro
e fora da literatura. O levante agora € a real urgéncia em pensar a literatura a partir da
experiéncia negra, possibilitando uma nova epistemologia. Contudo, para que de fato se
concretize é de suma relevancia repensar a Historia para que a assim a literatura auxilie na
promogéo de novas historias propiciando novas memarias ao povo negro.

Antes de se iniciar a analise literaria é crucial uma apresentacdo do pensamento
afrodiaspérico e de uma analise historica da América do povo negro e, sobretudo, do recorte da

mulher negra.

3.2 UM CONTRAPONTO AFROCENTRADO

Nossa voz ergueu-se consciente e barbara

sobre o branco egoismo dos homens

sobre a indiferenca assassina de todos.

Nossa voz molhada das cacimbadas do sertdo

nossa voz ardente como o sol das malangas

nossa voz atabaque chamando

nossa voz langa de Maguiguana

nossa voz, irmao,

nossa voz trespassou a atmosfera conformista da cidade e
revolucionou-a

arrastou-a como um ciclone de conhecimento (SOUZA, 2016,
p. 26).

O pensamento ocidental é baseado no eurocentrismo. Conforme defende a socidloga
nigeriana Oyeéronké Oyéwumi, em seu artigo “Conceituando o género: os fundamentos
eurocéntricos dos conceitos feministas e o desafio das epistemologias africanas” (2004), a
producdo de conhecimento é fortemente marcada pela racializacdo, sendo os europeus 0s

detentores dos conhecimentos, demonstrando uma hegemonia cultural euro-americana em todo



31

o0 mundo. N&o podendo ser diferente, esse pensamento impactou nos estudos feministas e nas
epistemologias africanas. Esta parte da analise busca, assim como Oyéwumi apoia, uma
epistemologia cultural africana que sdo perceptiveis nos livros de Evaristo e Walker, sendo
recorte de género o escolhido.

E relevante considerar a Africa como base do estudo, afinal foi a regido de onde os
negros foram arrancados e levados a forca para as Américas, o que resultou na dita modernidade

vigente. Oyéwumi elucida esse processo:

Os Gltimos cinco séculos, descritos como era da modernidade, foram definidos por
uma série de processos historicos, incluindo o tréfico atlantico de escravos e
instituicdes que acompanharam a escravidio, e a colonizagio europeia de Africa, Asia
e América Latina” (OYEWUMI, 2004, p. 1).

Dessa forma, € pertinente esse olhar afrocentrado sobre o género, a fim de desconstruir
ideias a esse respeito, carregados de imaginarios fantasiosos e estereotipados.

Oyéwumi destacou que a categoria mulher ¢ um construto sociocultural, e, sobretudo,
ndo é universal. H4 varias dimensbes acerca do género e sua ligagdo com o feminismo. Nos
Estados Unidos, ressalta-se que ndo é possivel dissociar raca e classe. Em outras regides da
América, é impossivel dissociar do imperialismo e do colonialismo, caso do Brasil. Todavia,
Oyéwumi apresenta seu ponto de vista sobre a construgdo do género e explica a ligagdo com o
conceito de familia que esté atrelado ao feminismo. Fundamentos do género estabelecem e

fundamentam este conceito especifico de familia:

A estrutura da familia, concebida como tendo uma unidade conjugal no centro, presta-
se a promoc¢do do género como categoria natural e inevitavel, porque dentro desta
familia ndo existem categorias transversais desprovidas dela. Em uma familia
generificada, encabecada pelo macho e com dois genitores, o homem chefe é
concebido como ganhador do pdo, e o feminino esta associado ao doméstico e ao
cuidado (OYEWUMI, 2004, p. 4).

Vale destacar que essa ideia de familia nuclear é euro-americana e ndo universal, uma

Vez que:

Em grande parte da teoria feminista branca, a sociedade ¢ representada como uma
familia nuclear, composta por um casal e suas/seus filhas/os. N&o ha lugar para outros
adultos. Para as mulheres, nesta configuragdo, a identidade esposa é totalmente uma
definicdo; outros relacionamentos sdo, na melhor hipotese, secundarios. Parece que a
extensdo do universo feminista é a familia nuclear (OYEWUMI, 2004, p. 5).
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E fundamental salientar que essa estrutura e conceito sobre organizacdo familiar e
significacdo de género € limitante, uma vez que cada um assume um papel e que deve
desempenha-lo a todo custo, sendo que a principal e mais dura atuacdo € da mulher. O ponto
de Oyéwumi em seus estudos é organizacdo da familia loruba descrita como uma familia ndo-

generificada:

E n&o-generificada porque papéis de parentesco e categorias ndo séo diferenciados
por género. Entdo, significativamente, os centros de poder dentro da familia sdo
difusos e nao sdo especificados pelo género. Porque o principio organizador
fundamental no seio da familia é antiguidade baseada na idade relativa, e ndo de
género, as categorias de parentesco codificam antiguidade, e ndo género. Antiguidade
é a classificagio das pessoas com base em suas idades cronoldgicas (OYEWUMI,
2004, p. 6).

Essa perspectiva vem ao encontro das obras analisadas, bem como das autoras
escolhidas, pois considera a ancestralidade como um ponto crucial ao povo negro, j& que essa
foi rompida com o processo escravocrata. O desafio do feminismo negro € justamente encaixar-
se na sociedade africana, por ela ndo partir, justamente, de uma dualidade, de uma dicotomia,
1SS0 € reducionista.

A valia deste contraponto € precisamente ressaltar que foi contada uma parte da histéria
e ndo ela por completo, por isso a urgéncia de ler, de conhecer mais sobre 0 povo negro, as suas
origens e as suas tradicdes. Essas novas epistemologias podem proporcionar mudancas
significativas na maneira do povo negro de colocar e pensar. Talvez isso cause medo aos
detentores do poder. Vamos, agora, a um olhar afrodiasporico sobre as obras aqui estudadas.

Primeiramente, cabe uma defini¢do. Diaspora compreende um movimento de dispersdo
e, no principio, tinha maior ligacdo com a experiéncia judaica que também passou por um
deslocamento forcado, conforme explica Petronio Domingues. Dessa forma, segundo

Domingues:

Diaspora, portanto, € um termo que sugere redes de relacfes reais ou imaginadas entre
povos desarraigados cuja experiéncias sdo marcadas por diversos contatos e
comunicagdes que incluem viagens, familias, negdcios, ideias, culturas, retoricas,
sonhos, entre outros artefatos tangiveis e simbolicos. Ao conectar 0s grupos dispersos
em e entre diferentes regides e/ou nacdes, a didspora revela sua vocacao as formas
transnacionais. Isto significa que ela ndo subverte, necessariamente, o Estado-nac&o,
mas o0 heterogeneiza. Nesse sentido, sua relacdo com as inscri¢fes e normas do
Estado-nacdo e as formacdes identitarias nativistas é caracterizada por tensdes e
ambiguidades. A condigdo diaspdrica, portanto, nomeia um entre-lugar definido por
desterritorializacéo e reterritorializacdo, bem como pela tacita tensdo entre a vida aqui
e a memodria e o anseio pelo acola (DOMINGUES, 2021, p. 10).
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As pessoas que passam por essa experiéncia de deslocamento forcado possuem dupla
consciéncia e perspectiva, vivem historias que se ressignificam o tempo todo. No centro deste
trabalho est& a diaspora negra. O movimento forgcado ou escolhido dos africanos ao longo da
historia perpassou pelo trafico transatlantico, pela escravidao, pela aboli¢éo, pela emancipagdo
entre muitos outros processos. Essas movimentacdes, ainda conforme Domingues (2021, p.12),
fazem com que a didspora negra se assuma como um fendémeno dindmico, mas também
complexo que “abarca tempo, geografia, classe e género e corpo.” Considerar a ideia de
didspora para compreender a literatura faz com que se perceba a relagdo do povo negro africano

escravizado na formacgdo das Américas. Domingues sintetiza:

As culturas politicas afrodiasporicas, longe de depositos de atributos do passado, eram
(e sdo) projetos de inovacdo, de participacao criativa na modernidade e, por vezes, de
subversdo, sendo atualizadas e reatualizadas a partir de fluxos e trocas de ideias,
valores e projetos que circulam pela rede do Atlantico Negro (DOMINGUES, 2021,
p. 12).

Considerando esse ponto, é relevante salientar que a literatura afrodiaspérica faz
referéncia a memoria, a liberdade, a perda, e que se apresenta de forma fragmentada. N&o sendo

isso uma problematica, mas sim uma das caracteristicas. Assim como enfatiza Domingues:

Uma narrativa viajante, eis o que bafeja esta passagem fisica ou imaginaria pelos
diversos aspectos da experiéncia negra durante a escravidao e o sistema de plantacdo
como também pelos seus efeitos depois da abolicdo, a saber: a racializacdo e um
continuo processo de assimetrias étnico-raciais (DOMINGUES, 2021, p. 12).

E fundamental que se considere a racializagdo porque, neste aspecto, ndo ha como
dissociar. Esta na pele, na existéncia, na experiéncia de um povo. Além disso, as marcas visiveis
e as invisiveis atravessam esses corpos a todo o momento.

As escritoras Alice Walker e Conceigéo Evaristo constroem imagens para apropriarem-
se da memoria da consciéncia coletiva, que de acordo com o brilhante estudioso Domingues:
“tém como objetivo revelar nas e mediante as ruinas do passado as possibilidades de
transformacdo e reparacdo do eu-enunciador afrodescendente no presente, em vista da
(re)conquista da humanidade usurpada.” (DOMINGUES, 2021, p. 13) Por entre esse olhar

afrodiasporico é possivel considerar uma Literatura e uma escrita que estimulem novos



34

“referenciais, novos valores fomentadores de novos, olhares, subjetividades e sociabilidadades”
(DOMINGUES, 2021, p. 13).

A cor purpura usa Celie como eu-enunciador para contar uma nova Histdria sobre o sul
dos Estados Unidos, assim como um olhar sobre a experiéncia de mulher negra. Da mesma
forma, Becos da memoria conta, por meio da Maria- Nova, sobre povo e a historia da maior
parcela da populacdo brasileira. Duas enunciadoras negras que subvertem a Historia por
intermédio da Literatura.

Em uma escrita conjunta, os professores Fernanda Rodrigues de Miranda e Marcello
Felisberto Morais de Assuncdo, em Indisciplinando o canone: pensamento afrodiasporico e a
colonialidade no campo historiografico e literario, introducdo do livro Pensamento
afrodiaspdrico em perspectiva: abordagens no campo da historia de da literatura (2021) por
eles organizado, resumem exatamente a relevancia desta perspectiva no campo literario e
historiogréfico: [...] concebemos que o estudo do pensamento afrodiaspdrico, no campo literario
e historiografico, permite desestabilizar os canones reconstruindo a histdria intelectual e a
historiografia literaria sob outras bases. (2023, p.20) Em outras palavras, Walker e Evaristo,
por meio dos seus livros, desestabilizam as duras bases do canone que ja passou da hora de ter
sua estrutura reformulada. Como a literatura caminha de méaos dadas com a Historia, vale olha-
la considerando a raga. Afinal, género e raca fazem parte da construcdo das personagens Celie

e Maria-Nova.

3.3 UM OLHAR HISTORICO RACIALIZADO

3.3.1 OBrasil

A experiéncia da violéncia e dor se repde, resiste e se dispersa
na trajetdria do Brasil moderno, estilhacada em milhares de
modalidades de manifestagdo (SCHWARCZ; STARLING,

2015, p. 14).

Primeiramente, o contorno serd o brasileiro. Lilia Schwarcz e Heloisa Starling,
historiadoras, professoras, pesquisadoras brasileiras, escrevem em Brasil: uma biografia
(2015), que houve uma dificil e tortuosa construcéo da cidadania no pais e que um dos motivos
é justamente o processo escravocrata brasileiro. Mesmo com a implementacéo da Lei Aurea,
muito pouco foi modificado:
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Resultado de um ato do governo, mas sobretudo da continua pressdo popular e civil,
a Lei Aurea, apesar de sua grande importancia, era, porém, pouco ambiciosa em sua
capacidade de prever a inser¢do daqueles em cujo jargdo, durante tanto tempo, a
cidadania e os direitos ndo constataram (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 14).

E necessario destacar que, conforme as historiadoras Schwarcz e Starling: “Fruto de
nossa heranga escravocrata, a trama dessa violéncia é comum a toda a sociedade, se espalhou
pelo territorio nacional e foi assim naturalizada” (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 14). E
por isso, mais uma vez, a necessidade de discutirmos sobre a problematica Historia de fundacao
do Brasil, mostrando as adversidades que o construiram e que reverberam ainda hoje.

Cronologicamente, como € sabido, 0s portugueses pisaram em solo brasileiro em 1500.
E, de acordo com Abdias Nascimento (2016, p. 58), “a imediata exploracdo da nova terra se
iniciou com o simultaneo aparecimento da raga negra, fertilizando o solo brasileiro com suas
lagrimas, seu sangue, seu suor € seu martirio na escravidao.” Ou seja, assim que chegaram, a
dor e sofrimento causado pela opressdo também se instalou de maneira cruel, afinal em 1530
os africanos, assim como enfatiza Nascimento (2016), ja& eram a “for¢a de trabalho” e,
basicamente, cinco anos depois, em 1535, 0 comércio de escravizados ja estava instaurado e
dali para frente s6 tomou maiores proporcdes. Nascimento (2016) ainda coloca o dedo na ferida
quando menciona que a estrutura econémica do pais jamais teria existido sem o escravizado:
“O papel do negro escravo foi decisivo para o comec¢o da historia economica de um pais
fundado, como era o caso do Brasil, sob o signo do parasitismo imperialista” (NASCIMENTO,
2016, p. 59).

A escraviddo que marcou e ainda marca o pais teve total apoio da Igreja Catolica na
época. Nascimento elucida: “Em verdade, o papel exercido pela Igreja Catolica tem sido aquele
de principal ide6logo e pedra angular para a instituicdo da escraviddo em toda sua brutalidade.”
(2016, p. 62). Ademais, ha um mito da influéncia humanizadora da Igreja Catolica, porém,
Nascimento esclarece que esse mito procura exonerar a Igreja de suas implicagdes na ideologia
do racismo sobre o qual a escravidao se baseava.

H&, no caso restrito do Brasil, outro mito que ¢ o da “democracia racial” que foi
apontada pelo historiador Gilberto Freyre (1930), também fundador do lusotropicalimos, que
foi, nas palavras de Nascimento (2016, p. 49), “a ideologia que tdo efetivos servigos prestou ao
colonialismo portugués”. Ainda segundo Nascimento, hd aqueles que defendem a tese da

escraviddo “menos dura” no Brasil se comparada a outras partes das Américas pois apontam a
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formacdo e o encorajamento das “nacdes” étnicas e das fraternidades religiosas, porém, como
¢ perceptivel, na verdade ndo houve. E vale ressaltar: “Foram escravizados os africanos
(negros), e ndo os europeus (brancos)” (NASCIMENTO, 2016, p. 66). Existem outras lendas
acerca da “democracia racial”, contudo o intuito até aqui foi justamente 0 de expor a grande
problematica que envolve o processo de formagéo do pais quando envolve o assunto muito mal
resolvido que foi a escraviddo e todo o racismo que permitiu que durasse por tantos anos.
Afunilando um pouco mais a Historia, agora o delineador serd sobre a mulher negra.

Abdias Nascimento revela:

O Brasil herdou de Portugal a estrutura patriarcal da familia e o preco dessa heranca
foi pago pela mulher negra, ndo so durante a escraviddo. Ainda nos dias de hoje, a
mulher negra, por causa da sua condicdo de pobreza, auséncia de status social, e total
desamparo, continua a vitima facil, vulneravel a qualquer agressdo sexual do branco
(NASCIMENTO, 2016, p. 74).

Nascimento acrescenta que essa denuncia foi feita em 1974, no Rio de Janeiro, no
Manifesto das Mulheres Negras, no Congresso das Mulheres Brasileiras. Houve avancos,
contudo, ha ainda um longo trajeto para percorrer no que diz respeito aos direitos basicos das
mulheres negras na sociedade brasileira.

Sueli Carneiro, fildsofa e ativista, realca que, quando se trata de mercado de trabalho,

pouco mudou, fazendo um recorte aos tempos atuais:

[...] a maioria da populagdo negra brasileira se encontra alocada nas ocupages
manuais, fundamentalmente na agropecuaria e na prestagdo de servigos, as
possibilidades de mudanga estrutural em sua situacdo ocupacional séo desalentadoras,
tendo em vista as desvantagens iniciais do grupo negro em termos de nivel de
instrugdo, aliados aos mecanismos socialmente instituidos de discriminac&o racial que
atuam constantemente no mercado de trabalho (CARNEIRO, 2020, p. 25).

Em outras palavras, mais de 500 anos se passaram, mas as mazelas ainda permanecem
as mesmas. Ha outros marcadores que apresentam a desigualdade, como o educacional, o
rendimento salarial, entre muitos outros que s6 servem para deixar mais evidente a crueldade
do racismo aqui presente. Ele atinge a homens e a mulheres, mas foco aqui sdo as mulheres.
Portanto, se fara a analise nesse viés.

De acordo com Lélia Gonzalez, houve uma grande expansdo dos movimentos sociais a
partir da segunda metade dos anos 1970 para uma reivindicacdo de direitos e intervencédo

politica mais direta, e, especificamente no caso da populacdo negra, 0 movimento negro bem
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como as associacdes dos moradores de favelas e de bairros periféricos assumiram um grande
papel na luta pelos direitos aos acessos basicos. Gonzalez (2020, p. 101) destaca: “Enquanto o
movimento negro de desenvolveu a partir sobretudo de setores das classes médias negras, 0
movimento de favelas se organizou a partir do subproletariado urbano em associac¢Ges de
moradores”. Sobre a participacdo das mulheres negras, ela justamente surge dentro desses

movimentos fundadores. Contudo, conforme aponta Gonzalez:

Apesar dos aspectos positivos em nossos contatos com o movimento de mulheres, as
contradicBes e ambiguidades permanecem, uma vez que, enquanto originario do
movimento de mulheres ocidental, 0 movimento de mulheres brasileiras ndo deixa de
reproduzir o “imperialismo cultural” daquele (GONZALEZ, 2020, p. 105)

Ademais, no que se refere ao feminismo brasileiro, Gonzélez argumenta: “Exatamente
porque tanto o sexismo como o racismo partem de diferencas bioldgicas para se estabelecerem
como ideologias de dominagdo.” (2020, p. 141) E se questiona como o feminismo pode
esquecer as mulheres negras e ela mesmo responde lembrando da visdo de mundo eurocéntrica
e neocolonialista que perdura e faz parte também do feminismo das mulheres brancas. H4 um
sistema criado para infantilizar ¢ desumanizar a mulher negra que: “[...] suprime nossa
humanidade precisamente por nos negar o direito de ser sujeitos ndo apenas de nosso proprio
discurso, mas de nossa propria histéria.” (GONZALEZ, 2020, p. 141).

Em outras palavras, é seguro dizer que o movimento de mulheres negras do Brasil ja se
articula desde a época colonial, ao contar histdrias aos futuros senhores ou ainda na propagacgéo
de valores culturais de geracdo em geracdo. Na modernidade, igualmente as mulheres negras
fizeram uma organizacdo para além do movimento feminista aproximando-se mais do
movimento negro, isso reflete na postura e grandiosidade que sdo as mulheres negras. Ndo ha
romantismo, o trabalho diario é colossal e doloroso, mas 0 objetivo que é contar a sua propria

histdria e ocupar um lugar na Historia ainda prevalecem.

3.3.2 Os Estados Unidos

Podemos denunciar mais uma vez o preconceito racial no Sul,
que permanece sendo um fato pesadissimo. Essas inclinagGes
curiosas da mente humana existem e devem ser tratadas com

sobriedade (DU BOIS, 2021, p.118).
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Sabe-se que a historia de formagdo dos Estados Unidos é tdo complexa quanto a do
Brasil. O sistema escravocrata igualmente marcou violentamente a sociedade estadunidense.
Os europeus chegaram ao pais no inicio do século XVII e a independéncia das treze col6nias
se deu em 1776. Contudo, esse processo ndo trouxe a liberdade e a igualdade para todos. No
que concerne a histéria da mulher negra nos Estados Unidos, cabe uma reflexdo dos
movimentos feministas e negros do pais.

W.E.B. Du Bois, escritor, professor, historiador e socidlogo, no seu livro As almas do
povo negro, originalmente lancado em 1903, para além do conceito de véu que cobre o povo
negro, no sentido de dupla consciéncia, 0 ser negro e ser americano, aponta um dos problemas

dos Estados Unidos:

O problema do século XX é o problema da linha de cor- a relacéo entre as ragas de
homens mais claros e mais escuros na Asia e na Africa, nas Américas e nas ilhas do
mar. Foi uma fase desse problema que causou a Guerra Civil nos Estados Unidos; e,
embora muitos dos que marcharam pelo Sul e pelo Norte em 1861 tenham se prendido
a questdes técnicas em relagdo a unido e & autonomia local como palavra de ordem,
ainda assim todos sabiam, como nés sabemos, que a questdo da escraviddo do negro
foi a real causa do confronto (DU BOIS, 2021, p. 35)

Tanto no Brasil quanto nos Estados Unidos, a questdo da escravidao provocou e ainda
provoca confrontos justamente pelo esfor¢o contrario que fazem para ndo tratar dessa questdo
como deveria. Preferem silenciar a discutir e rever questdes de cidadania e humanidade aos
negros.

Angela Davis, escritora, ativista estadunidense de grande referéncia dentro do
movimento de mulheres negras das Américas, apontou em seu livro Mulheres, Raga e Classe
(2016) que as mulheres negras eram incompreendidas dentro do sistema de escraviddo, varios
estudos seguiam por outras analises, mas as mulheres permaneciam na escuriddo. Além disso,
“As discussdes incessantes sobre sua “promiscuidade sexual” ou seus pendores “matriarcais”
obscureciam, mais do que iluminavam, a situacdo das mulheres negras durante a escraviddo.”
(DAVIS, 2016, p. 15) Nos anos 1970, o debate sobre a escravidao seguia forte, mas ainda as
mulheres negras ndo eram consideradas para serem contadas como pertencentes a Historia, o
méaximo que foi estudado foi a mulher na estrutura familiar, mas nada em relacdo a

subjetividade dessa mulher. Davis ainda argumenta:

Se, e quando, alguém conseguir acabar, do ponto de vista histérico, com os mal-
entendidos sobre as experiéncias das mulheres negras escravizadas, ela (ou ele) tera
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prestado um servico inestimavel. Nao é apenas pela precisao histérica que um estudo
desses deve ser realizado; as licBes que ele pode reunir sobre a era escravista trardo
esclarecimentos sobre a luta atual das mulheres negras e de todas as mulheres em
busca de emancipagdo (DAVIS, 2016, p. 17).

As mulheres negras sempre trabalharam duro e nunca foram vistas como mulheres, de
acordo com Davis, “A julgar pela crescente ideologia da feminilidade do século XIX, que
enfatizava o papel das mulheres como mées protetoras, parceiras e donas de casa amaveis para
seus maridos, as mulheres negras eram praticamente anomalias.” (2016, p. 17/18) Ademais,

segundo levantamentos da escritora:

Tal qual a maioria dos escravos, a maior parte das escravas trabalhava na lavoura.
Embora nos estados localizados na fronteira entre o Norte e o Sul dos Estados Unidos
uma quantidade significativa de escravas realizasse trabalhos domésticos, as escravas
do extremo Sul — o verdadeiro nicleo do escravismo — eram predominantemente
trabalhadoras agricolas. Por volta de meados do século XIX, sete em cada oito pessoas
escravizadas, tanto mulheres como homens, trabalhavam na lavoura (DAVIS, 2016,
p. 18).

Essa informacédo € relevante para analise futura do livro A cor parpura, de Alice Walker,
em que a posicdo da mulher é extremamente descolada do conceito de idealizacdo, subjugada
para além do sofrimento causado pelos abusos sexuais e psicoldgicos, assim como aconteceu
com as mulheres negras escravizadas. A opresséo causada pelo colonialismo trouxe reflexos na
identidade da mulher negra como sera examinado posteriormente pelo viés literario.

Todavia, cabe ressaltar que as mulheres negras nao aceitavam todas as violéncias a elas

destinadas de forma passiva e submissa. Pelo contréario e sem romantizagdo, Davis destaca:

Se as mulheres negras sustentavam o terrivel fardo da igualdade em meio a opresséo,
se gozavam de igualdade com seus companheiros no ambiente doméstico, por outro
lado elas também afirmavam sua igualdade de modo combativo, desafiando a
desumana instituicdo da escraviddo. Resistiam ao assédio sexual dos homens brancos,
defendiam sua familia e participavam de paralisagdes e rebelides. Como Herbert
Aptheker mostra em sua precursora obra American Negro Slave Revolts [Rebelides
dos escravos negros estadunidenses], elas envenenavam o0s senhores, realizavam
acOes de sabotagem e, como 0s homens, se juntavam as comunidades de escravos
fugitivos, seguindo com frequéncia rumo ao Norte em busca de liberdade. Dos
numerosos registros sobre a repressao violenta que os feitores infligiam as mulheres,
deve-se inferir que aquela que aceitava passivamente sua sina de escrava era a
excecdo, ndo a regra (DAVIS, 2016, p. 31).

A resisténcia persiste a todo o tempo, o lugar da mulher negra ndo é aquele que aceita

tudo o que esta posto, mas sim, o que modifica aquilo que precisa para alcancar o que deseja e
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merece por direito. Obviamente, esse processo é realizado com muita dor, mas também com
muita inteligéncia por meio do ativismo, da luta, da literatura, mesmo que os caminhos sejam
tortuosos e repletos de obstaculos. Desistir e aceitar ndo pode ser uma possibilidade.

Caminhando um pouco mais cronologicamente, quando a Guerra pelos Direitos Civis
foi instaurada, de acordo com Davis (2016, p. 75), as representantes dos movimentos pelos
direitos das mulheres foram influenciadas a olhar para a defesa da causa da Unido dos Estados
Unidos: “Mas, ao suspenderem as agdes pela igualdade sexual, elas descobriram como o
racismo estava profundamente enraizado na sociedade dos Estados Unidos”. Em outras
palavras, lideres femininas brancas abandonaram a luta antiescravista em defesa prépria, o que
mostrou que ndo s6 o Sul era extremamente racista, mas também o Norte e todo os Estados
Unidos. O ponto é que as mulheres negras sempre lutaram, com ou sem apoio de pessoas
brancas, isso € relevante, pois tira as mulheres negras do lugar de submisséo e obediéncia que
é criado e reiterado pelo estered6tipo eurocéntrico.

bell hooks, em seu ensaio “Intelectuais negras”, destaca:

Ao longo de nossa histéria como afro-americanos nos Estados Unidos surgiram
intelectuais negros de todas as classes e camadas da vida, contudo, a decisdo de trilhar
conscientemente um caminho intelectual foi sempre uma opgao excepcional e dificil.
Para muitos de nds tem parecido mais um chamado que uma escolha vocacional.
Somos impelidos até mesmo empurrados para o trabalho intelectual por forgas mais
poderosas que a vontade individual (hooks, 2014, p. 465)

Apresentar uma forma intelectual do povo negro e tentar desprendé-lo da forga fisica
foi um dos pilares que sustentaram o0 movimento negro. A educacéo do povo negro possibilitou
acessos e conquistas, apesar de todo o racismo e segregacdo existentes nas colonias. O
feminismo negro desempenhou um papel primordial para o reconhecimento das mulheres
negras dentro da sociedade. Collins (2019, p.6) retrata 0 caminho tortuoso pelo qual o

conhecimento foi negado a alguns:

A sombra que obscurece essa complexa tradi¢do intelectual das mulheres negras ndo
€ nem acidental nem benigna. Suprimir os conhecimentos produzidos por qualquer
grupo oprimido facilita o exercicio do poder por parte dos grupos dominantes, pois a
aparente falta de dissenso sugere que os grupos subordinados colaboram
voluntariamente para sua propria vitimizacdo. A invisibilizagdo das mulheres negras
e de nossas ideias — ndo apenas nos Estados Unidos, mas também na Africa, no Caribe,
na América do Sul, na Europa e em outros lugares onde vivem mulheres negras — tem
sido decisiva para a manutencdo de desigualdades sociais.
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Desvalorizar os construtos intelectuais produzidos pelas mulheres negras é algo que
vem da formacdo das na¢6es que foram colonizadas. Desmerecer o que e como pensam faz com
gue permanecam na invisibilidade cientifica, literaria, e qualquer outra que envolve o intelecto,
pois dessa maneira, tudo permanece como estad. Aqueles que detém a voz e direcionam para
onde e para quem desejarem ajuda na manutencéo de todo o racismo e de toda a desigualdade
ainda vigentes.

Em Epistemologia feminista negra (2019, s/n°), Collins ainda destaca:

Tradicionalmente, a supressdo das ideias de mulheres negras no interior de institui¢oes
sociais controladas por homens brancos levou as mulheres afro-americanas a usar a
masica, a literatura, as conversas e 0s comportamentos do cotidiano como espagos
importantes na construcdo de uma consciéncia feminista negra.

Outras formas foram usadas para contar a Historia subjugada por meio do racismo e
suas implicacOes. Formas essas que auxiliam no tratamento dos traumas causados por tanta
indiferenca, violéncia e dor. Cabe uma breve anélise do trauma e de duas implicacGes na vida

do povo negro.

3.4 0 TRAUMA DO RACISMO E AS SUAS IMPLICACOES

O ato de escrever é um ato de criar alma, é alquimia. E a busca
de um eu, do centro do eu, o qual nés mulheres de cor somos
levadas a pensar como “outro” — 0 escuro, o feminino. Ndo

comegamos a escrever para reconciliar este outro dentro de
nos? (ANZALDUA, 2021, s/n°).

Grada Kilomba, artista, escritora, tedrica portuguesa, mas com origens em Angola e Sdo
Tomé e Principe, em seu livro Memdrias da plantacéo-episodios de racismo cotidiano (2019),
mexe da ferida infeccionada que é o racismo impregnado na estrutura social que adoece 0s
negros. E dificil de curar quando a inflamagéo é profunda.

A Historia do trauma ja inicia com a impossibilidade de falar com a imposicéo do
instrumento de tortura que foi a mascara do silenciamento, que tinha como utilidade inicial o
impedimento dos negros que comerem enguanto trabalhavam nas plantacdes. Porém, ela
igualmente impedia qualquer tipo de expressdo verbal, que, conforme Kilomba (2019, p. 33)
elucida: “[...] a mascara representa o colonialismo como um todo”. Ele oprime e ainda impede

qualquer acdo ou discurso. O impossibilita qualquer relagéo.
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Kilomba (2019) aponta ainda que 0s negros séo a representacdo mental daquilo com o
que o sujeito branco ndo quer se parecer. E ainda, muitas vezes o sujeito negro que analisam,
que pensam, que consideram, é uma fantasia criada pelos sujeitos brancos. Além disso, a

escritora defende:

Poderiamos dizer que no mundo conceitual branco é como se o inconsciente coletivo
das pessoas negras fosse pré-programado para a alienacdo, decepcdo e trauma
psiquico, uma vez que as imagens de negritude as quais somos confrontadas/os nao
sdo nada realistas, tampouco gratificantes (KILOMBA, 2019, p. 39).

A escritora ainda mostra que é doloroso viver preso a esse sistema alienante, de ser
sempre considerado “Outra/o”. Afinal, ndo ha uma subjetividade efetiva, e, sim, uma criada
pelo regime racista que justamente provoca o trauma. Fanon é fonte de inspiracdo também a
escritora Grada Kilomba, sendo assim, ela o cita justamente para dar suporte analitico,

considerando que Frantz Fanon era psiquiatra:

Fanon utiliza a linguagem do trauma, como a maioria das pessoas negras o faz quando
fala sobre experiéncia cotidianas de racismo, indicando o doloroso impacto corporal
e perda caracteristica de um colapso traumatico, pois no racismo o individuo é
cirurgicamente retirado e violentamente separado de qualquer identidade que ela/ele
possa realmente ter. Tal separacdo é definida como um trauma classico, uma vez que
priva o individuo de sua prépria conexdo com a sociedade inconscientemente pensada
como branca (KILOMBA, 2019, p. 39).

Em sintese, o trauma negro, conforme analisado tanto por Kilomba (2019) quanto por
Fanon é o ser o outro em relagdo ao branco e todas as consequéncias que isso reverbera. E uma
outridade inferiorizada, inumada, silenciada. Nesse sentido, o racismo pode ser entendido,
como salienta Kilomba (2019), ndo como uma questdo moral, mas sim como um processo
psicoldgico extremamente trabalhoso.

Esse recorte do trauma, basicamente, revela quéo necessaria € a fala, a discusséo sobre
o0 racismo. A literatura é a forma escolhida para propor essa questdo da presente dissertacdo.
Tanto A cor purpura (1982) quanto Becos da memdria (2006) estdo impregnados de cenas de
racismo diario. Entretanto, as histérias ndo contam algo desconhecido, mas escondidos no
inconsciente das pessoas tanto brancas quanto negras. E por fazer parte ndo ha como dissociar,
conhece-se a Histdria, porém chegou a hora de incorporar 0S negros e negras nesse processo,
ndo como o outro, mas como o dono de sua histdria propria. No entanto, para isso, € preciso

curar a ferida aberta, pois o racismo impede qualquer possibilidade de equidade e crescimento
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de pessoas e nagOes. Falar cura. Agir transforma. Em conformidade com Fanon (2020, p. 242),
“é por meio de um esforco de resgate de si mesmo e de depuracgéo, € por meio de uma tensao
permanente de sua liberdade que os seres humanos podem criar as condic¢des ideais para a
existéncia de um mundo humano.

Toni Morrison, escritora estadunidense, em seu livro A origem dos outros- seis ensaios

sobre racismo literatura (2019), ao escrever sobre a romantizacao da escraviddo, ressalta:

Descrigoes de diferencas culturais, raciais e fisicas que denotam “Outremizagdo” mas
permanecem imunes as categorias de valor ou status sdo dificeis de encontrar. Muitas,
se ndo a maioria, das descricdes textuais/literarias de raga oscilam entre dissimuladas,
nuangadas e pseudocientificamente “provadas”. E todas elas possuem justificativas e
pretensdes de certeza destinadas a sustentar a dominacdo. Sabemos quais sdo as
estratégias de sobrevivéncia na natureza: distragdo/sacrificio para proteger o ninho;
caca em bando/busca improvisada por comida (MORRISON, 2019, p. 23).

Em outras palavras, a humanidade sempre procura separar e julgar como inimigo, fraco
e suscetivel de ser controlado o diferente, assim como destaca Morrison (2019, p. 24) essa
histdria é longa e ndo se limita ao mundo animal nem ao homem pré-historico: “A raga tem sido
um parametro de diferenciacdo constante, assim como a riqueza, a classe e o género, todos
relacionados ao poder e a necessidade de controle”. Essa constante dominacgdo faz com que a
Outremizacdo continue em ascensdo, 0 racismo permeia a sociedade e ganha forca pelo
exemplo, muito mais do que pelo discurso ou pela instrugéo.

Aime Césaire, em seu Discurso sobre o colonialismo (2020, p. 9), introduz uma questao

sobre a civilizagéo:

Uma civilizagdo que se mostra incapaz de resolver os problemas que seu
funcionamento provoca é uma civilizagao decadente.

Uma civilizagdo que opta por fechar os olhos para seus problemas mais cruciais é uma
civilizacdo doente.

Uma civilizagdo que se esquiva diante de seus principios é uma civilizagdo
moribunda.

N&o ha como superar os traumas causados pela imposi¢do de uma colonizagéo forcada
e brutal se ndo houver uma discussao sobre os problemas fundamentais das américas. O racismo
estéd incrustado, e, segundo Césaire, o resumo do colonialismo seria: “cristianismo = civilizagao;
paganismo = selvageria”. Todavia, hd uma distancia, um abismo entre colonizacdo e

civilizacdo. Ha o humano no meio desse caminho, sendo os indigenas, 0s amarelos e 0s negros
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os desumanizados. Assim como Césaire assinala sobre os efeitos das carnificinas causadas pelo

colonialismo em todos os envolvidos:

[...] a colonizagdo, repito, desumaniza até o homem mais civilizado; que a agdo
colonial, o empreendimento colonial, a conquista fundada no desprezo pelo homem
nativo e justificada por esse desprezo, inevitavelmente, tende a modificar a pessoa que
0 empreende; que o colonizador, ao acostumar-se a ver o outro como animal, ao
treinar-se para trata-lo como um animal, tende objetivamente, para tirar o peso da
consciéncia, a se transformar, ele proprio, em animal (CESAIRE, 2020, p. 23).

Entre o colonizador e colonizado ha espaco para dor, para perda, para abuso, para morte,
afinal ndo hd humanizacao e, conforme destaca Césaire, a colonizacéo provocou a coisificacao.
O outro € um objeto, logo posso desconsidera-lo e oprimi-lo.

O professor Nelson Maldonado Torres, em seu artigo Analitica da colonialidade e da
decolonialidade: algumas dimensdes basicas (2018), publicado no livro Decolonialidade e
pensamento afrodiasporico, acrescenta uma outra violéncia provocada pelo colonialismo que

tem ligacdo direta com este estudo enquanto um recorte de género:

A colonialidade nédo se refere somente a imposicao dos papéis de género ocidentais
sobre o colonizado, como também & combinacdo dessa pratica com as multiplas
formas de desgenerificar e regenerificar que estdo ligadas ao maniqueismo, a
diferenca subontoldgica e aos entendimentos ndo ocidentais ainda existentes de sexo
e de género. Isso é parte do processo por meio do qual sujeitos colonizados sdo
destruidos em pedacos quando ndo sdo mortos (TORRES, 2018, s/n°).

Por meio da Literatura de escritoras como Evaristo e Walker pode haver uma mudanga
na estruturacédo da sociedade, agora o povo negro vai falar o que o branco se negou a ouvir ou

a considerar. Antes, é preciso recuperar a memoria.

3.5 AMEMORIA: A COR E O BECO

As historias importam. Muitas histdrias importam. As historias
foram usadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser
usadas para empoderar e humanizar (ADICHIE, 2019, p. 32).

Os livros A cor purpura (2020) e Becos da memoria (2017) trabalham com a memdria
das personagens centrais, que sdo o foco neste estudo. Sendo personagens negras, € sabido que
ao povo negro, por muitos anos, foi negado o acesso ao passado, a historia de origem, e,

consequentemente, a memoria construida pelas pessoas sao recortes de historias outras contadas
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e, por vezes, inventadas. Celie e Maria-Nova expdem experiéncias, dores, amores, vidas que
contém as suas memarias, uma por meio de cartas e outra por histdrias orais a ela contada.
A pesquisadora professora Regina Zilberman apresenta, em seu artigo Memoria entre

oralidade e escrita (2006), uma definicdo de memodria:

Memoria constitui, por definicdo, uma faculdade humana, encarregada de reter
conhecimentos adquiridos previamente. Seu objeto é um “antes” experimentado pelo
individuo, que o armazena em algum lugar do cérebro, recorrendo a ele quando
necessario. Esse objeto pode ter valor sentimental, intelectual ou profissional, de
modo que a memoria pode remeter a uma lembranga ou recordacao; mas nao se limita
a isso, porque compete aquela faculdade o acimulo de um determinado saber, a que
se recorre quando necessario (ZILBERMAN, 2006, p, 117).

Tanto Celie quanto Maria-Nova recordam suas infancias em paralelo com o presente,
as recordacOes ativam lembrancgas que refletem no individuo em que elas se constituiram
enquanto personagem. Celie traz desde inicio dores, traumas, mas também sonhos, desejos;
Maria- Nova, igualmente conta as inquieta¢des, os sofrimentos, mas sem deixar de lado os
ensinamentos, as esperancas. A memoria delas foi modificada positivamente, sem
dramatizac¢des ou romantizagdes, conforme foram estruturando as duas vidas sendo a memoria
fundamental para a constituicdo de ambas enquanto individuos.

A memoria, ainda segundo Zilberman, por remeter ao passado esta diretamente ligada
a historia. Dessa forma, por meio das memorias de Celie e de Maria-Nova tem-se a acesso a
parte da histdria do povo negro estadunidense e do povo negro brasileiro. Esse ato de contar
historias, pelo viés das narradoras, pressupde ouvintes, consideram um coletivo que lera as suas
memodrias, o fato de estarem registradas no papel é fundamental para a sua extensdo ao longo

da Historia, pois as experiéncias e situac@es vividas tomaram forma pela oralidade:

A oralidade é 0 modo mais notdrio da relacéo entre 0 nome e a coisa, mas a escrita,
originalmente, ndo tem como objetivo romper essa unidade. A oralidade é igualmente
expressdo mais credenciada da memoria, conforme o estudo sobre o narrador,
aproximando ndo apenas as palavras e os seres, mas também as pessoas, falantes e
ouvintes (ZILBERMAN, 2006, p. 121-122).

Zilberman cita e faz referéncia aos estudos de Walter Benjamin (1939) para a elaboracéo
do seu conceito entre memoria e oralidade. Ressalta que o fundamento de Benjamin é o tripé

experiéncia- memoria- oralidade e que mais tarde viria a escrita, mas sem desconsiderar a sua
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natureza mimética. Na sequéncia, faz referéncia aos poemas cantados nos primardios. Porém,
a origem da oralidade neste trabalho sera das historias contadas pelas maes pretas escravizadas.

Lélia Gonzélez, no seu texto Racismo e sexismo na cultura brasileira, presente no livro
Por um feminismo afro-latino-americano (2022) propde uma noc¢éo dialética entre consciéncia

e memdria como uma forma de evitar que a histdria do povo negro seja esquecida:

Como consciéncia a gente entende o lugar do desconhecimento, do encobrimento, da
alienagéo, do esquecimento e até do saber. E por ai que o discurso ideolégico se faz
presente. J& a memoria, a gente considera como o ndo saber que conhece, esse lugar
de inscri¢des que restituem uma histdria que néo foi escrita, o lugar da emergéncia da
verdade, dessa verdade que se estrutura como ficgdo (GONZALEZ, 2020, p. 78).

Gonzalez enfatiza que a memoria possibilita aquilo que a consciéncia ndo vé, aquilo que
a consciéncia impde como verdade, a memorial provoca a histéria passada para escancarar o
silenciado. Walker e Evaristo, por meio das personagens e suas memorias, provocam e
questionam o contrato ilusério firmado pela sociedade branca racista.

Maria Nazareth Soares Fonseca, no posfacio de Becos da memoria (2017), intitulado
Costurando uma colcha de memorias, cita Michael Pollak (1989, p. 192) e seus estudos sobre
memoria e mostra como o siléncio imposto aos marginalizados influenciam e constroem as
“memorias subterraneas”. Fonseca destaca que “O movimento que caracteriza o afloramento
das memdrias confinadas ao siléncio instiga a escuta das vozes que emanam do corpo dos
espoliados, dos individuos acossados pela dor da pobreza extrema”.

Fonseca ainda enfatiza como Conceicdo Evaristo buscou reconstruir os lugares e as
pessoas por meio da palavra viva que se mistura com outras linguagens e que se juntam as

“memorias subterraneas’:

Inscritas nesse conflito, as memorias recuperam cenas de vida que preservam
sentimentos de amor, afeto e compaixao. Sentimentos que, aos poucos, vao rareando
nas relagdes entre os homens e sufocando brutalmente os restos de experiéncia
comunicavel que o romance valoriza (FONSECA, 2017, p. 198).

A memoria registrada pela escrita permite uma maior duragdo das historias. Evita que
sejam esquecidas ou corrompidas. Tanto Alice Walker quanto Conceicao Evaristo optaram por

formas singulares de registrar as memorias, as falas de suas personagens. Afinal a escrita

1 O conceito de memoria apresentado nesta parte esta atrelado aos estudos de Marcio Seligmann-Silva em seu
texto Narrar o trauma- A questdo dos testemunhos de catastrofes histéricas.
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também ¢é politica, tem um papel social e uma forca de propor reflexdo e mudanga por meio da

arte literaria. Walker optou pelo Black English.

3.6 BLACK ENGLISH E PRETUGUES COMO ATO POLITICO

O ponto de partida da analise linguistica escolhida tanto por Concei¢do quanto por
Walker parte de uma pergunta feita por Gayatri C. Spivak (1995), “Pode a subalterna falar?” e
a resposta dura e 6bvia é ndo. O colonialismo e o patriarcado impuseram um silenciamento as
vozes dos marginalizados, aqueles que ndo fazem parte do centro. Grada Kilomba, no seu livro
Memorias da plantacdo (2019), no capitulo “Quem pode falar?”, cita a critica e tedrica Spivak

e apresenta seu ponto de vista sobre a analise posta em questdo. Kilomba (2019, p. 47) aponta:

Ao argumentar que a subalterna ndo pode falar, ela ndo esté se referindo ao ato de
falar em si; ndo significa que nds ndo conseguimos articular a fala ou que ndo podemos
falar em nosso préprio nome. A tedrica, em vez disso, refere-se a dificuldade de falar
dentro do regime repressivo do colonialismo e do racismo.

Conceicdo e Walker rompem o siléncio e ddo voz a personagens mulheres negras com
discursos que sdo construidos a partir de vivéncias das escritoras igualmente mulheres negras
que escrevem e criam de lugares diferentes do escritor homem branco. Nesse sentido, enquanto
tedrica, Grada Kilomba, ao pensar o seu processo de criacdo enquanto mulher negra sublinha:
“[...] escrevo com palavras que descrevem minha realidade, ndo com palavras que descrevam a
realidade de um erudito branco, pois escrevemos de lugares diferentes. Escrevo da periferia,
ndo do centro.” (2019, p. 59) Tendo isso posto, Concei¢ao ¢ Walker igualmente ndo escrevem
para compararem-se ao escritor homem branco. Escrevem porque querem contar sobre
mulheres nunca consideradas. Partindo do silenciamento imposto, a linguagem desconsiderada,
vale pensar os discursos ideoldgicos e politicos escolhidos pelas escritoras Conceigdo e Walker
para fundamentar e criar as histdrias de Celie e Maria-Nova.

Carlos Alberto Gongalves da Silva escreveu uma dissertacdo cujo titulo é Da cor da
cultura a cultura da cor: o Black English em The color purple (2008) e, nesse trabalho, analisou
como Alice Walker opta por escrever seu livro com um recurso linguistico que nao era o padrdo
dominante, logo, o branco. Silva (2008) apresenta o conceito Black English informando sua
origem, sobretudo, no inglés, mesmo que haja alguma disputa ao considerar a influéncia

africana. Silva mostra a lingua como qualquer outra e ainda aproxima do livro de Walker:
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O Black English, como qualquer outra lingua, & muito mais do que a soma de suas
palavras. Para os cientistas da linguagem, dois outros aspectos de qualquer lingua sao
tdo importantes quanto o vocabulério, se ndo mais: os modelos e as regras de
prondncia e a gramatica, incluindo suas regras de modificacdo e palavras combinadas
que expressam significados diferentes e formam frases ou sentencas maiores (SILVA,
2008, p. 106).

A presente andlise do livro de Walker parte da traducéo. Logo, o foco ndo serd o exame
do Black English, mas sim, reconhecer a importancia dessa preferéncia da autora do livro.
Walker escreve Celie de um lugar do siléncio, do medo, da dor e 0 ponto de chegada foi
alcancado pelo percurso do Black English. Atingir o povo negro, contar uma historia a eles
desconhecida ou ignorada pelo viés da mulher negra estadunidense. Fazer uso de uma
linguagem usada pelo grupo a quem se destina € um ganho, pois assim cumpre a sua funcédo
politica também.

Nesse sentido, Fernanda Bastos, em seu texto As politicas de tradugdo do “Black
English” em solo brasileiro informa que o Black English desafia o inglés Padrdo e ainda afirma
a importancia de situar temporalmente: “E importante frisar que a lingua falada pela gente negra
norte-americana foi registrada e reelaborada com orgulho sobretudo no periodo de producdo de
Hurston, o de apogeu do Harlem Renaissance.” Além disso, 0 movimento de arte negra que era
pautado na experiéncia negra garantiu a preservacao da lingua falada pelas pessoas negras.

Sobre o Black English e o pretugués, Bastos (2021, s/n°) aponta:

N&o podemos fazer qualquer comparativo com variantes brasileiras. Nem o conceito
de pretugués, um apontamento critico feito pela antropdloga Lélia Gonzalez, tem
qualquer relacdo com o Black English, porque ndo se constitui uma variacdo. A
traducdo, portanto, acelerou minha constatacdo de que a populacdo negra brasileira
ndo possui uma lingua prépria de ruptura. Nossa historia é outra: 0 movimento social
negro brasileiro é historicamente integracionista — até mesmo por estratégia de
sobrevivéncia — e tem reivindicado sua contribuicdo para a ideia de nacionalidade
brasileira, evitando potencializar a cisdo dessa por meio da reivindicagdo de uma
identidade outra. Da mesma forma, as pessoas brancas brasileiras, com excecéo das
parcelas mais radicais, operam na antropofagia e gostam de ser negras demais no
coragdo, na roda de samba e na afericdo de cotas.

Tendo como base essa separacdo, o viés aqui adotado é o ato politico, mesmo havendo

esse distanciamento.
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J& Conceicdo, nesta dissertacéo, tera a sua escrita analisada pelo viés do Pretugués?.
Pretugués, segundo Lélia Gonzélez, idealizadora do termo, é uma marca de africanizacdo do
portugués falado no Brasil: “[...] nunca esquecendo que o colonizador chamava os escravos
africanos de “pretos”, e de “crioulos” os nascidos no Brasil.” (GONZALEZ, 2020, p. 128).
Diferentemente do Black English que esta diretamente ligado ao povo negro, o portugués que
se fala no Brasil é diferente de qualquer outro, pois sofreu alteracbes com os falares dos
escravizados. Gonzélez confirma que o pretugués evidencia o carater tonal e ritmico das linguas
africanas bem como a auséncia de certas consoantes. No Brasil, todos falam pretugués, pois ele
esta presente na formacao problemaética e violenta dessa nacéo.

Ambos os discursos se aproximam na medida em que as autoras optam,
conscientemente, por escrever seus livros literarios fazendo uso de um discurso e de uma lingua
marcada politicamente. Além disso, é sabido que a lingua tem poder, ha os que falam e os que
escutam. Evaristo e Walker usaram a lingua, Black English e Pretugués para contar histérias do
povo negro que é formador das na¢fes amefricanas. Chimamanda Ngozi Adichie alerta sobre
0 perigo de uma histoéria Unica e o poder que a envolve, Evaristo e Walker vém escrevendo mais
histdrias, apresentando outros pontos de vista, destruidos estere6tipos que sdo justamente

causados por essas histdrias Gnicas ha muito contadas pelo colonizador.

3.7 LITERATURA FEMININA NEGRO-BRASILEIRA

E sabido que ha uma discussdo terminoldgica, mas também critico-literaria acerca dos
termos “Literatura afro-brasileira” e “Literatura negro-brasileira”. No entanto, o enfoque desta
pesquisa ndo € esse. Nesta analise, sera adotado a nomenclatura Literatura negro-brasileira por
acreditar que “negro-brasileira” abarca a identidade dos negros que aqui escrevem literatura,
por acreditar em um amanha promissor, renovador no campo autoral e tematico literario. No
caso especificamente brasileiro, Cuti (2010, s/n°), professor, ativista, escritor, aponta no seu

livro Literatura negro-brasileira que:

Por detras, portanto, da questdo da escolha da palavra para denominar a literatura
produzida majoritariamente pela descendéncia africana no Brasil hd um arcabougo de
preocupacdes relativas a identidade nacional. Entretanto, para se chegar ac &mago de

2 Raquel de Andrade Barreto, em sua dissertacdo de Mestrado Enegrecendo o feminismo ou Feminizando a Raga
(2005), apresenta uma problematizacdo a respeito do Pretugués. Sugiro a leitura para mais informaces a respeito
desse assunto.
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tal identidade € preciso ndo desprezar os obstaculos a expressao “negro”, dentre os
quais a censura, e sua consequéncia mais cruel: a autocensura.

Em outras palavras, ao olhar-se no espelho, por vezes, um negro ndo se reconhece
enquanto negro, independente do tom da pele, seja mais escuro ou mais claro. Alias, esse
afastamento tem como um dos principais fatores o racismo incutido na mente dos brasileiros,
provocando o seu problema identitario desde o inicio da na¢do. Ha um silenciamento que se
propde com essa “autocensura” que ¢ benéfico aqueles que fazem parte do canone literario.
Considerando que uma das pautas da literatura negro-brasileira €, justamente, de acordo com
Cuti, restituir o seu verdadeiro rosto que a alienagdo surrupiou, devido a isso, este trabalho fara
uso do termo da concepgéo ideoldgico-literaria “Literatura negro-brasileira”.

O uso da nomenclatura, assim como os estudos e leituras da e sobre a Literatura Negra
provocam instabilidade na solida e conservadora Literatura Brasileira, que é a branca, hetero e
masculina. Conforme Fernanda Miranda (2019, p. 18), “[...] dentro do edificio literario
brasileiro, a ideia de uma Literatura Negra instaura uma fratura fundamental, que realinha a
ordem epistémica aos suspender o silenciamento sobre o qual essa ordem se sustenta- mantendo
a voz do negro ‘em fechados futuros/ em furioso siléncio’”.

Além de causar profundo incdmodo, a expressdo e a ideia de uma Literatura Negra
justamente por posicionar o negro como ser pensante e dono sua prépria voz, Miranda ainda

complementa:

A outra face da poténcia que subjaz a ideia de literatura negra esta no fato de que ela
expbe/ nomeia uma categoria para pensar 0 canone forjada na alteridade do texto
nacional, trazendo para a superficie do pensamento o que restava como norma oculta,
ou seja, a “literatura branca” como categoria explicativa que define a “literatura
brasileira” de modo mais condizente a realidade discursiva nacional hegeménica.
Dessa forma, enquanto ideia, a literatura negra ndo apenas cria quilombos na ordem
discursiva, ela também produz uma critica corrosiva as estruturas da casa grande,
porque permite ler o campo literario filtrando nele suas posicionalidades em disputa
(MIRANDA, 2019, p. 19).

Considerando o que foi até aqui exposto é preciso adotar o termo Literatura Negra
enquanto conceito, assim como defende a estudiosa Fernanda Miranda. E imprescindivel fazer
uso dessas nomenclaturas, justamente para problematizar os conceitos que sdo considerados
como o padrdo na critica e teoria literaria.

Além disso, como toda a pesquisa parte de um recorte, nesta analise o centro sera a

Literatura feminina negro-brasileira e a feminina negro-estadunidense, mais especificamente, o
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romance escrito por mulheres negras com personagens protagonistas igualmente negras; por
aqui, segundo Luiz Silva “Cuti” (2010, s/n°) “No ambito da literatura negro-brasileira, a
vertente feminina traga cada vez mais sua legitimidade particular”. Sendo essa legitimidade
construida pelo viés feminista, mas ndo sé como também pelo uso da voz que é escrita.

E preciso regressar aos primordios literarios da Literatura feminina negro-brasileira para
posteriormente chegar a escritora contemporanea Conceicao Evaristo. As mulheres negras
sempre estiveram a margem do canone literario brasileiro, quando se trata do género romance
ha ainda um maior afastamento. Segundo Miranda: “O corpo de romances de autoras negras no
Brasil constitui a/constituiu-se na literatura brasileira moderna e contemporanea” (2019, p. 46).
Em outras palavras, 0 montante literario no que diz respeito ao romance é escasso quando se
faz referéncia a mulheres negras. Existe o questionamento se as mulheres ndo escreviam ou se
foram silenciadas, esquecidas do grande corpus literario. A pesquisadora Fernanda Miranda
mapeou treze romancistas no recorte de 1859 e 2006, que tem inicio com Ursula e encerra-se
em Um defeito de cor. Contudo, apds o langamento de Ana Maria Gongalves, 17 romances de
autoras negras no Brasil foram lancados e, nas palavras de Miranda: “A propria dimensdo
narrativa do romance de Gongalves explica a forca que a obra representa dentro da
historiografia literaria nacional e de autoria negra, sendo, de toda a producdo de romancista
negras brasileiras, aquela de maior extensdo e com maior nimero de reedi¢des” (2019, p. 50).
Essa informacdo diz muito quando se trata de um romance histérico que envolveu muita
pesquisa para ser escrito. Ana Maria Gongalves mexeu nos escombros histéricos que
automaticamente mexeram com as recordagdes pessoais. Miranda (2019, p. 296) ainda aponta
que: “segundo a autora, trata-se de um romance de construcdo da sua prépria identidade, pois
foi no processo de escrita que ela se descobriu e entendeu negra. Um romance de formacéo da
autora- em sentido estrito”.

E inevitavel ndo tocar no silenciamento a que as escritoras negras foram submetidas,
ainda fazendo referéncia aos estudos de Miranda. Vale ressaltar que mesmo no romance de
autoria feminina negra, Maria Firmina dos Reis com o seu romance Ursula considerado o
primeiro de Literatura Negra feminina, ndo consta, segundo registros, em nenhuma bibliografia
literaria no recorte do século XX. Assim também como houve o esquecimento de boa parte das
obras, mais precisamente seis romances ndo publicados de Carolina Maria de Jesus. Isso diz

muito ao que se refere a posicao da mulher negra dentro do campo literario brasileiro.
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De acordo com Florentina da Silva Souza, no texto introdutério Lutando contra o

silenciamento, do livro siléncios prEescritos, de Miranda, a pesquisadora atesta:

Esse ritual de silenciamento e/ou apagamento de autoras e de suas obras pode ser
indicio de que ndo ha interesse em fazer circular ou tornar conhecidas as interpretaces
apresentadas pelas mulheres negras. Inserida no processo de silenciamento, uma certa
critica académica mostra-se incapaz de analisar tais textos fora de categorias
instituidas como universais e, ao invés de expor a incompeténcia da metodologia, ou
procurar descobrir outras estratégias ou categorias de leitura e andlise, prefere dizer
“isso ndo ¢é literatura”, ou seja, prescrever a invisibilidade, o siléncio como punicdo
ao atrevimento da insurgéncia (SOUZA, 2019, p. 7).

O estudo de Fernanda Miranda mostra que o corpus literario de autoria feminina negra
ndo é vasto e por isso a relevancia e necessidade do estudo de romances como 0s de Concei¢do
Evaristo, no Brasil, e de Alice Walker, nos Estados Unidos.

Apesar da distancia temporal entre as obras, assim como distin¢des historicas entre
Brasil e Estados Unidos, continuam sendo americanos, lembrando o conceito de
Amefricanidade de Lélia: “Para além do seu carater puramente geografico, a categoria de
amefricanidade incorpora todo um processo histérico de intensa dindmica cultural (adaptacéo,
resisténcia, reinterpretacio e criagdo de novas formas) que ¢ afrocentrada [...]” (GONZALEZ,
2020, p. 135). Ha uma linha que une o continente. Infelizmente, € o da exploracao e escravidao;
1492 data que Colombo chegou, segundo alguns estudos, as terras caribenhas e 1500 data que
Pedro Alvares Cabral aportou na costa do Brasil foram momentos cruciais para a estruturagio
do continente, houve violéncias diversas, perdas incalculaveis, dores que reverberam até os dias

atuais. Agora o recorte sera o estadunidense.

3.8 LITERATURA FEMININA NEGRO-ESTADUNIDENSE

Nos Estados Unidos, houve um movimento de intelectuais negros que dependeram
esforcos para a valorizagao dos negros estadunidenses, que sdo descendentes dos africanos que

foram levados ao territério da américa do Norte:

Este movimento é chamado de Renascimento Negro norte-americano, que teve vérias
facgBes, como o Harlem Renaissance (O Renascimento do Harlem) ou o New Negro
(Novo Negro). Em suas vérias ramificacdes, este movimento é responsavel por uma
reflexdo tedrica importante e uma producdo literéria que trabalha temas relacionados
a situacdo vivida pelo negro na sociedade segregacionista americana. Sdo temas
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através dos quais se conscientizavam as massas de negros sobre seus direitos como
cidaddos (SOUZA et al., 2006, p. 31).

Nessa epoca, inicio do século XX, a literatura negra assumiu um papel de denuncia, pois
0S negros se consideravam porta-vozes da diaspora. Esses movimentos construiram, tanto nos
Estados Unidos como na América em geral, 0s reais sentidos de expressao literatura negra, que
sdo basicamente valorizacdo das culturas africanas representadas pela presenca dos
afrodescendentes. Os nomes que despontaram nesse periodo foram do norte-americano
Langston Hughes e do cubano Nicolas Guillén. Em suas escritas a Africa era o centro, assim
como afirmam Florentina Souza e Maria Nazaré Lima: “[...]a Africa ser4 reinterpretada longe
dos paradigmas usuais, passando a ser percebida nas expressoes culturais que se formaram com
a presenca dos africanos no Novo Mundo” (SOUZA et al, 2006, p. 31-32). Através dos
movimentos do Renascimento Negro norte-americano e do Negrismo cubano, as visoes
preconceituosas sobre a Africa sio amenizadas e mostra-se uma Africa desconhecida: “[...] a
Africa passa a ser vista como um mosaico de varias culturas e nio mais como um espaco
homogéneo. Desse modo, intensificam-se os estudos sobre as diferentes tradi¢cdes do continente
africano.” (SOUZA et al, 2006, p. 32)

De acordo com Angela Davis, uma das obras populares da literatura abolicionista € A
cabana do Pai Tomés (1852), de Harriet Beecher Stowe. No entanto, € um livro com

problematicas muito mal resolvidas:

Abraham Lincoln chegou a se referir casualmente a autora como a mulher que deu
inicio a Guerra Civil. Ainda assim, a enorme influéncia exercida pelo livro ndo
consegue compensar 0 modo distorcido como apresenta a vida escrava. A principal
personagem feminina € uma caricatura da mulher negra, uma transposicao ingénua
para a comunidade escrava da figura materna tal qual concebida pela sociedade branca
e exaltada pela propaganda cultural do periodo. Eliza é a encarnacéo da maternidade
branca, mas com um rosto negro — ou melhor, com um rosto quase branco, uma vez
que ela possui um quarto de sangue negro em suas veias (DAVIS, 2016, p. 39).

Houve falta de verossimilhanca e de reconhecer como era, de fato, uma mée negra no
sistema escravagista. Ainda, segundo Davis: “O livro ¢ impregnado de pressupostos sobre a
inferioridade tanto da populagdo negra quanto das mulheres. A maioria dos negros é décil e
servil; as mulheres, mées ¢ quase nada além.” (DAVIS, 2016, p. 44) Irbnico e problemaético.

No entanto, Davis (2016, p. 44) ressalta que essa contradigdo “entre o conteudo reacionario ¢ o
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apelo progressista” do livro era, na verdade, o desenho da natureza cheia de contradi¢des das
mulheres no século XI1X.

Toni Morrison (2019, p. 36) resumiu de forma analitica: “Harriet Beecher Stowe ndo
escreveu A cabana do Pai Tomés para Tom, tia Chloe ou qualquer pessoa negra ler. Seus
leitores contemporaneos eram pessoas brancas, aquelas que precisavam, queriam ou
conseguiam apreciar a romantiza¢do”. O proposito do livro foi ser cuidadosamente elaborado
para tranquilizar os temores dos leitores brancos.

Houve ainda, nos Estados Unidos, as narrativas dos escravizados, as slaves narratives.

Entretanto, vale uma reflex&o promovida por Morrison:

As narrativas de escravizados, tanto escritas quanto orais, sdo vitais para compreender
0 processo da Outremizacdo. Vérias de suas narrativas tém inicio na infancia com
descrigdes do amor e da devocao por seus primeiros donos, e de sua profunda tristeza
ao serem vendidos. A inocéncia das criancas, tanto as que sdo posses quanto as que
possuem, &€ um elemento recorrente das narrativas de escravizados: idealizada no
teatro, em livros comerciais e artisticos, em cartazes e em jornais. E s6 mais tarde,
quando se aproximam da puberdade, que um universo diferente é revelado. Mas é um
universo em que estar literalmente escravizado, em que ser o Outro desprezado e
maltratado, lanca sua luz mais reveladora sobre os escravizadores, aqueles que
gozavam, sustentavam e se beneficiavam dessa chamada instituigdo peculiar
(MORRISON, 2019, p. 48-49).

Ainda ha uma busca por tornar o negro como o Outro na tentativa de branco confirmar
a si mesmo como o normal, como aquele que deve ser seguido e, portanto, torna-se natural
machucar fisica e emocionalmente aquele que é diferente, mesmo que essa diferenca tenha sido
construida por uma Gtica violentamente racista. E relevante tratar desse assunto, pois ele
atravessa a escrita de mulheres negras bem como a recepg¢do dessa literatura no campo critico
e editorial que permanece elitista e eurocéntrico.

Sob outra ética, Patricia Hill Collins declara que trabalhos inovadores foram construidos
por Toni Cade Bambara, Ntozake Shange, Angela Davis, Toni Morrison, June Jordan, Alice
Walker, Audre Lorde e outras mulheres negras; elas quebraram as correntes e romperam o
siléncio na década de 1970. Além disso, confirma essa informacdo em seu artigo O que é um
nome? Mulherismo, Feminismo Negro e além disso (2017), citando outro texto seu e de bell

hooks:

[...] as mulheres afro-americanas nos anos de 1980 ¢ 1990 desenvolveram uma “voz”,
um ponto de vista autodefinido e coletivo sobre a feminilidade negra (Collins, 1990).
Além disso, as mulheres negras usaram esse ponto de vista para responder a
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representacdo das mulheres negras nos discursos dominantes (hooks, 1989 apud
COLLINS, 2017, s/n°)

Em outros termos, as mulheres negras estadunidenses soltaram as amarras falocéntricas
e racistas e impuseram a sua voz, tanto por meio da literatura quanto pelas acGes praticas das
lutas dos movimentos negros. Mais uma vez fica evidente o quanto o coletivo de mulheres
negras é e sempre foi muito bem articulado.

Collins, em seu livro Pensamento feminista negro (2019), ao mencionar e contar a
histéria de Maria Stewart e seu papel da desconstru¢cdo do olhar das mulheres negras para

consigo mesmo, aponta a dificuldade de conseguir unir e contar essas historias:

O doloroso processo de reunir ideias e realizacbes de mulheres negras que, como
Maria Stewart, foram “descartadas” levou a uma importante descoberta. Intelectuais
negras firmaram bases analiticas cruciais para uma visdo diferente do eu, da
comunidade e da sociedade; dessa forma, criaram uma multifacetada tradigdo
intelectual de mulheres afro-americanas. Embora existam claras descontinuidades
nessa tradicdo — momentos em que as vozes das mulheres negras mostraram toda sua
forca e outros em que foi fundamental adotar tons mais discretos —, a coeréncia
tematica da obra de Maria W. Stewart e de suas sucessoras é uma das dimens6es
poderosas de suas ideias (COLLINS, 2019, p. 6).

Em suma, tanto a literatura negra brasileira quanto a estadunidense desempenham uma
funcdo que extrapola a arte, a ficcdo, perpassa a vida e a experiéncia, sobretudo, a negra. Ha
uma estrutura que hierarquiza as experiéncias, bem como a literatura que dela fazem uso, mas
¢ preciso entender que organizar ndo necessariamente precisa hierarquizar. 1sso acontece no
ocidente, mas ndo é regra. A teorizacao e a critica podem ser elaboradas e gerenciadas a partir

de sentimentos, de vivéncias outras.
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4 DE EVARISTO A WALKER

4.1 CONCEICAO EVARISTO E O SEU CAMINHO ENTRE AS MEMORIAS

Bondade vivia intensamente cada histéria que narrava, e Maria-
Nova, cada historia que escutava. Ambos estdo com o peito
sangrando. Ele sente remorsos de ja ter contado tantas tristezas
para Maria-Nova. Mas a menina € do tipo que gosta de por o
dedo na ferida, ndo na ferida alheia, mas naquela que ela traz
no peito (EVARISTO, 2017, p. 63).

Nascida em Minas Gerais em 1946, Conceigdo Evaristo de Brito dispensa
apresentacdes, € consagrada como uma das maiores escritoras brasileiras da
contemporaneidade. Evaristo mesma prefere que falem mais de suas obras, da literatura que
escreve do que sobre a sua vida pessoal ou sobre a sua opinido a respeito da mulher negra na
sociedade, suas historias, precisamente, apresentam, de forma ficcionalizada, a mulher negra
na sociedade brasileira, basta uma leitura para compreender e perceber essa tematica. Além
disso, € professora aposentada do Rio de Janeiro. Walker também foi professora, essa € uma
das diversas aproximacdes entre essas grandes mulheres. Mudou-se para o Rio em 1970, onde
graduou-se, tornou-se Mestre e € Doutora em Literatura Comparada na Universidade Federal
Fluminense. Sua tese apresenta como titulo Poemas malungos, canticos irméos (2011).

Evaristo concede diversas entrevistas e palestras, uma delas foi ao Portal Literafro, em
gue se apresenta com a sua consciéncia bem definida de mulher negra, bem como a do papel

que desempenha sendo uma mulher-negra-mae na sociedade:

Sou mineira, filha dessa cidade, meu registro informa que nasci no dia 29 de novembro
de 1946. Essa informacdo deve ter sido dada por minha mée, Joana Josefina Evaristo,
na hora de me registrar, por isso acredito ser verdadeira. Mae, hoje com os seus 85
anos, nunca foi mulher de mentir. Deduzo ainda que ela tenha ido sozinha fazer o meu
registro, portando algum documento da Santa Casa de Misericordia de Belo
Horizonte. Uma espécie de notificacdo indicando o nascimento de um bebé do sexo
feminino e de cor parda, filho da senhora tal, que seria ela. Tive esse registro de
nascimento comigo durante muito tempo. Impressionava-me desde pequena essa cor
parda. Como seria essa tonalidade que me pertencia? Eu ndo atinava qual seria. Sabia
sim, sempre soube que sou negra (LITERAFRO, 2022, s/n°).

Com a sua identidade negra bem construida, desde cedo incomodou-se com esse termo

“parda”, como se ser parda fosse menos ruim do que ser negra, ao menos aos olhos da sociedade
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branca racista. Com uma origem humilde, com uma familia composta por varios irmdos, mais
precisamente quatro mulheres e cinco homens, desde jovem Evaristo sabia que sua vida era
marcada pela condi¢cdo de mulher negra e pobre. Evaristo foi morar com sua tia, pois eram
muitas criancas para sua mée e seu padrasto conseguirem sustentar. Sua tia era lavadeira, assim
como a sua mae, e seu tio, pedreiro; o seu acesso a escola foi mais facil se comparado a suas
irmas, pois as condigdes financeiras dos tios eram melhores. Evaristo ressalta: “A grande
oportunidade para a leitura constante me chegou, quando eu, j& quase mocinha, tinha a
autonomia para ir e vir a Biblioteca Publica de Belo Horizonte, casa-tesouro, em que uma das
minhas tias se tornou servente” (EVARISTO, 2020, p. 55).

Evaristo destacava-se na escola por sua escrita e foi criando uma consciéncia étnica e
social, considerando a discriminacdo constante que sofria por ser negra e pobre; inventava
historias, pois sabia a precariedade em que vivia e nas palavras da prdpria escritora nessa fase
desenvolveu uma “Consciéncia que compromete a minha escrita como um lugar de
autoafirmacdo de minhas particularidades, de minhas especificidades como sujeito-mulher-
negra” (EVARISTO, 2020, p. 55). Em outras palavras, pela escrita conseguia viver situagdes
outras que na vida ndo seriam possiveis. Mais do que isso, conseguia pensar sobre a sua
condigéo ainda quando muito nova.

Conceigdo sempre gostou de escutar histdrias e de escrever, registrar aquilo que ouvia,
ficcionalizando a realidade, transformando uma cena cotidiana em uma cena poética, literaria.
Os sujeitos por ela escolhidos, em sua maioria, mulheres e homens negros, que quase nunca
assumiam papel de destaque na literatura sem ser do lugar de servidao, de sofrimento, de mera
representacdo estereotipada, na sua escrita recebiam destaque e total enfoque em suas historias.
Sendo assim, Evaristo provoca uma reflexdo por adotar quase se exclusivamente somente
personagens negros. “Uma das marcas dessas narrativas e de toda a minha obra ¢ uma maneira
de funcionalizar a comunidade negra de uma outra forma. E uma ficgdo que traz personagens
talvez nunca construidos da forma que construo na Literatura Brasileira” (EVARISTO, 2020,
p. 40).

Em uma entrevista gravada no dia 06 de fevereiro de 2020, para o canal “Leituras
Brasileiras”, Evaristo diz que a escrita foi uma forma que encontrou para nao adoecer. Esse
adoecimento referido € o mental. A sociedade e sua estrutura provocam adoecimento continuo,
principalmente, se 0 sujeito possui uma minima visdo dos problemas que a compdem. Dessa

forma, a escrita é poder falar e expressar aquilo que déi, que machuca e, por meio da arte,
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conseguir sair de um lugar de silenciamento e apagamento pessoal e historico. Evaristo
evidencia: “E falo adoecer no sentido de procurar outras formas de aguentar, de suportar a
realidade. O que me salvou de um adoecimento, como quando minha irma mais velha adoeceu,
foi a escrita. A escrita e a leitura” (EVARISTO, 2020, p. 33).

Sobre a sua escrita e a linguagem que compde, Evaristo destaca ainda que: “A minha
linguagem literaria é fruto da minha subjetividade, que é formada na vivéncia, na experiéncia
de varias condigdes” (EVARISTO, 2020, p. 36). Em outras palavras, a autora ficcionaliza fatos,
historias, pessoas, experiéncias que por ela passam. E esse processo € muito bem pensado;
estruturar uma historia oral em um texto escrito ndo é uma tarefa fécil, € necessario escolher
bem as palavras para que elas possam expressar as subjetividades pretendidas. Nesse sentido,

Evaristo afirma;

[...] quero aproximar a linguagem escrita 0 mais possivel da linguagem oral. Quero a
dindmica das palavras pronunciadas no cotidiano, as que movimentam a vida e ndo as
que dormem no dicionario. Vou ao dicionario, sim, para acorda-las e leva-las para se
movimentarem no texto. E quando néo as tenho disponiveis, invento, aglutino umas
as outras. Mas sei também que palavra alguma da conta da vida. Entre o
acontecimento e o dizer sobre ele, o escrever sobre ele, fica sempre um vazio
(EVARISTO, 2020, p. 37).

A Literatura Brasileira estava carente de uma literatura que sacudisse também as bases
solidas da Universidade: “Penso que a Literatura Brasileira estd precisando de obras que
provoquem a academia para rever até o proprio conceito do que seria literatura. Talvez, a minha
obra dé para pensar isso também.” (EVARISTO, 2020, p. 40) Nesse sentido, é preciso
considerar a Escrevivéncia. E de suma importancia pensar a Conceicdo Evaristo como uma
mulher que pensa na teoria também.

As histdrias contadas por Conceicdo Evaristo surgem pelo processo de escrita de dentro
para fora, de um lugar, por vezes, de experiéncia, de condi¢do de mulher negra. Posto isso, a
arte e vida se misturam, e, nas palavras da escritora, se con(fundem). H& um nucleo em que
Evaristo olha ao pensar e registrar as historias orais, esse centro origina-se na imagem historica
da Mée Preta:

A imagem fundante do termo é a figura da Mae Preta, aquela que vivia a sua condi¢do
de escravizada dentro da casa-grande. Essa mulher tinha como trabalho escravo a
funcdo forgada de cuidar da prole da familia colonizadora. Era a mée de leite, a que
preparava os alimentos, a que conversava com 0s bebés e ensinava as primeiras
palavras, tudo fazia parte de sua condi¢do de escravizada. E havia 0 momento em que
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esse corpo escravizado, cerceado em suas vontades, em sua liberdade de calar,
silenciar ou gritar, devia estar em estado de obediéncia para cumprir mais uma tarefa,
a de “contar histdrias para adormecer os da casa-grande” (EVARISTO, 2020, p. 30).

Foi a partir dessa figura da Mae Preta que Evaristo resolveu subverter a ordem; o intuito
era justamente ampliar o significado dessa mulher na vida, na arte e na Histdria. Dessa forma,
apoiada na voz da propria escritora, cria-se o conceito de Escrevivéncia e junto dele um objetivo

bem tragado:

Escrevivéncia, em sua concepcdo inicial, se realiza como um ato de escrita das
mulheres negras, como uma acdo que pretende borrar, desfazer uma imagem do
passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia de
emissdo também sob o controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criancas.
E se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos
pertencem também. Pertencem, pois nos apropriamos desses signos graficos, do valor
da escrita, sem esquecer a pujanca da oralidade de nossas e de nossos ancestrais.
Poténcia de voz, de criacdo, de engenhosidade que a casa-grande soube escravizar
para o deleite de seus filhos. E se a voz de nossas ancestrais tinha rumos e fungdes
demarcadas pela casa-grande, a nossa escrita ndo. Por isso, afirmo: “a nossa
escrevivéncia ndo é para adormecer os da casa-grande, e sim acorda-los de seus sonos
injustos” (EVARISTO, 2020, p. 30).

Dessa maneira, a ficcdo através desse tipo de Literatura, de uma autoria bem-marcada,
pode assumir um papel social e de responsabilidade historica que é imprescindivel na Literatura
Brasileira; apresenta lacunas imensas quando se trata de apresentar/representar, de fato, o
brasileiro e ndo uma copia da Europa ou de formas estereotipadas dos demais sujeitos fundantes
desta nagdo. Uma das propostas da escritora é: “A ideia de Escrevivéncia talvez possa trazer
algo novo para a teoria da literatura pensar.” (EVARISTO, 2020, p. 38)

A autora defende em sua escrita que a Escrevivéncia ndo é uma escrita de si, no sentido
individualizado como alguns tedricos propdem. E muito mais amplo do que isso. A
Escrevivéncia € atravessada por uma coletividade, no caso especifico, pelo povo negro. Como
javisto, a coletividade do povo negro foi e € um dos pilares que sustentaram o0 movimento negro

desde os primérdios. Nesse sentido, Evaristo realca:

A Escrevivéncia é uma escrita que ndo se contempla nas dguas de Narciso, pois o
espelho de Narciso néo reflete 0 nosso rosto. E nem ouvimos o eco de nossa fala, pois
Narciso é surdo as nossas vozes. O nosso espelho é o de Oxum e de lemanja. Nos
apropriamos dos abebés das narrativas miticas africanas para construirmos 0s nossos
aparatos tedricos para uma compreensdo mais profunda de nossos textos
(EVARISTO, 2020, p. 38).
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Dessa forma, a Escrevivéncia por ser coletiva e, obviamente, representar um povo e sua
historia, ou parte dela, ndo se encaixa em padrdes tedricos e criticos existentes. E uma outra
literatura, bem como tem outro processo de escrita. Ha leitores avidos por essa literatura, tanto
negros como brancos. E notdria a relevancia tedrica e historica da literatura negra feminina e
toda a sua importancia na formagdo do povo brasileiro. Ademais, a escrita de Evaristo ndo é
inocente, ha um propdsito politico: “Meu texto literario nao € inocente, a critica € os ensaios
sao menos inocentes ainda” (EVARISTO, 2020, p. 41). A escritora também acredita que cada
vez mais a sociedade tem procurado colocar o dedo na ferida e dessa maneira discutir questdes
ndo resolvidas a mais de 500 anos. Nesse viés, a Escrevivéncia € uma porta de entrada ao mundo
por muitos ignorado ou, realmente, desconhecido, uma nova Histdria precisa ser narrada como
ja mencionado no inicio deste trabalho.

Sobre Conceicdo Evaristo e seu papel na contemporaneidade, o estudioso Eduardo de

Assis Duarte salienta;

Com efeito, 0s textos de Evaristo se destacam por expressar um territério feminino de
onde emana um olhar outro e uma discursividade especifica. E desse lugar marcado,
sim,pela etnicidade, mas também pela maternagem e pela sororidade, que provém as
vozes-mulheres que remetem aos ecos das correntes arrastadas e aos seus sucedaneos
modernos e contemporéneos (DUARTE, 2020, p. 83-84).

Esse lugar de partida da Escrevivéncia € um lugar que por vezes ndo consta na critica
literaria brasileira, esta fora dos parametros tedricos, e mais uma vez € destacavel a expressiva
é fundamental escrita de histérias de Conceicdo Evaristo e do seu método. Miranda, em
Siléncios prEscritos (2019), defende a Escrevivéncia como contramem@ria colonial, apontando
o fato da Escrevivéncia acordar dos sonos injustos dos “da casa grande” e enfatiza que a frase
manifesto resume o conceito de escrevivéncia enquanto plataforma enunciativa em riste
“anunciando-se como contramemoria colonial diante dos “da casa grande”- metonimia dos
signos coloniais ainda operantes na logica do nosso tempo” (MIRANDA, 2019, p. 272) que
justamente faz com que alguns falem e outros permanecam no siléncio. E ainda sobre a

substantancial concepgéo e essencialidade da Escrevivéncia, Miranda destaca:

Trata-se de um conceito que alca a escrita como performance da retomada de posse
da propria vida e da historia, e, por estes motivos, se aproxima e conversa com
inimeras produgdes literarias de mulheres negras que tem articulado escrita e poder
em mudltiplas localidades do globo (MIRANDA, 2019, p. 272).
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A pesquisadora ainda retoma que muitos consideram as escritas de mulheres negras
como pura e simples autobiografia, mas ndo a €, por estar, justamente, entre a realidade e a
ficcdo, por misturar e que alguns querem diminuir em reduzir a relevancia das escritas literarias.

Dessa forma:

[...] o fato de a escrevivéncia se localizar num intermédio entre realidade e elaboracéo
literaria ndo reduz o carater e o alcance ficcional dos textos, pelo contrario, amplia
seu espectro. Por outro lado, ao articular a enunciacdo da mulher negra como
narradora e protagonista da histéria, que por sua vez, narra 0s processos fragmentados
que envolvem a retomada do protagonismo sobre a propria vida, a escrevivéncia
insurge como possibilidade narrativa de produzir futuros para as mulheres negras,
ampliando, neste ato, a imaginacdo constituinte (VEYNE, 1984) do nosso tempo
(MIRANDA, 2019, p. 278).

Assim sendo, vale entrar pelos becos de memoria de Conceigdo Evaristo e encontrar a
personagem que pega o leitor pela méo e conta algumas histdrias de vida que objetivam narrar
vidas outras na ideia de promocdo e rememoracdo historica e ficcional a partir de uma
ambiéncia negra.

A estreia oficial e publica de Conceigdo Evaristo na Literatura foi com a publicagédo de
contos e poemas na serie Cadernos Negros, da editora Quilombhoje. O seu primeiro livro
publicado foi Poncia Vivéncio, em 2003. Esse livro foi 0 mais estudado por ter sido incluido
em listas de leituras de diversos vestibulares devido a sua temética e estrutura. Miranda (2019)
escreve que Poncia ndo é um texto linear, h4 o presente é ha o pretérito, o hoje e 0 ontem séo
basicamente o mesmo, algo que torna essa obra tao singular. O seu segundo romance, Becos da
Memoria, que é o foco deste estudo, foi publicado em 2006. No entanto, ha um delineado
apresentado pelo estudo de Regina Dalcastagne sobre o perfil de autor tipico publicado pelas

grandes editoras:

Se olharmos para o primeiro periodo, de 1965/1979 a 1990/2004, ha uma evolugdo
significativa, por exemplo, no nimero de mulheres publicando. Mas é impressionante
como ha uma barreira para a questdo da autoria negra. E ndo é que néo haja producgéo
— embora autores negros produzam mais contos, crénicas e poesia do que romance —,
mas ainda assim h& uma auséncia muito gritante, tanto em rela¢do a autoria como em
relacdo as personagens. E ndo tem como escapar: ndo é possivel tirar a literatura do
contexto nacional do racismo e de exploragdo do trabalho. Ndo é um problema
exclusivamente literario, embora eu ache que seja uma obrigacédo da literatura colocar
0 problema em discussdo (MASSUELA, 2018, online).
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Dessa forma, cabe evidenciar que foram 20 anos de espera para a publicagdo de Becos
da memodria. Isso sé reforca o quao dificil € para conseguir o reconhecimento no campo editorial
brasileiro, principalmente, sendo uma mulher negra. A 32 edicdo que faz parte deste trabalho
foi publicada pela editora Pallas, em 2017. A autora destaca, no prefacio da 3% edigdo, que Becos
da Memdria poderia estar localizada em 1968 em uma espécie de crbnica que ja tinha sido
anteriormente escrita. Na época, nomeou-a de “Samba-favela”, pois a ambiéncia se dava em
uma favela. Sendo assim, Becos ja estreava naguela época, tem-se dessa maneira um recorte
temporal.

Sobre a origem de Becos, Evaristo lembra do inicio da sua criacéo:

Entretanto, creio que talvez o primeiro esforco meu para passar para o papel uma
experiéncia que nao cabia mais em mim, foi quando, também nos anos 1960, escrevi
um texto que, hoje, vejo — naquela pequena crénica — a origem de texto do Becos da
memoria. O texto tinha como titulo “Samba Favela” e foi publicado em 1963 ou 1964,
no jornal O Diério, e também em uma revista de um seminario em Viamao, no Rio
Grande do Sul. Era um texto que falava da vida na favela. Poderiamos pensar em uma
cronica talvez (EVARISTO, 2020, p. 33).

A escritora constata que percebe o texto Samba Favela como um marco inicial da escrita
de Becos da Memoria, que foi uma forma de experimentar a escrita, com marcas de uma

escrevivéncia. Foi um inicio em que tudo era novo, o texto primario ficou engavetado por anos:

Criei aquele texto, o primeiro, a partir de um lugar especifico, particular, a minha
vivéncia de jovem moradora em uma favela. Talvez naquele momento, eu confirmava
para mim mesma, sem saber ainda, que a escrita me seria possivel. Escrevivéncia vem
dai, daquele texto (EVARISTO, 2020, p. 33).

Maria-Nova, personagem central, € uma menina negra de aproximadamente 13 anos que
vive em uma favela ndo especificada, mas sabe-se que é de um grande centro. A favela
representada por Conceicdo (2007, p. 12) esta situada em torno dos anos de 1960 e 70: “E
continuo afirmando que a favela descrita em Becos da memdria acabou e acabou. Hoje as
favelas produzem outras narrativas, provocam outros testemunhos e inspiram outras ficgdes”.
Isto €, as narrativas contadas foram construidas em contextos diferentes das favelas dos anos
2000. Além disso, assim como afirma Duarte: “Uma vez fora da senzala, a personagem se
integra a constituicdo de um novo territério — 0 morro — espag¢o apossado, que tem na
transgressao sua marca de origem” (ASSIS, 2015, p. 2). Ou seja, os espagos destinados ao povo

negro é a favela, isto €, um lugar periférico. Algo que ndo mudou na contemporaneidade.
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Ademais, o livro é composto por histdrias diversas que estdo expostas a pobreza, a violéncia, a
experiéncias de dor. Personagens como Tio Totd, VO Rita, Bondade, Negro Alirio, Maria-
Velha, Cidinha-Cidoca, Custddia entre outros figuram na narrativa como contadores de
historias. Sendo assim, essas histdrias faladas geram combustivel para a voz narrativa de Maria-

Nova. Vamos agora a Alice Walker!

4.2 ALICE WALKER E O SEU TECER DA COLCHA

A auséncia de modelos, na literatura e na vida, sem falar na
pintura, é um risco ocupacional para o artista pelo simples fato
de que os modelos na arte, no comportamento, no
desenvolvimento do espirito e do intelecto- mesmo se
rejeitados- enriquecem e ampliam a visdo que uma pessoa tem
da existéncia (WALKER, 2021, p.12).

Alice Malsenior Walker nasceu em 9 de fevereiro de 1944, no estado da Georgia,
Condado de Putman. Walker é uma romancista, assim como também contista, poetisa, ensaista,
feminista e ativista, sab-se as mulheres tém maultiplas camadas. Assim como defendeu Cynthia
Cole Robinson (2009, p.293) no seu texto The Evolution of Alice Walker: “In fact, she is like
an onion—after each layer, there is yet another layer. Resembling the most outstanding quality
of the onion, she can indeed make one weep as she paints the portraits of oppression and
liberation of her African-American characters” 3.

Assim, como Conceicdo Evaristo, também provém de uma familia grande, é a oitava
filha de agricultores do Sul dos Estados Unidos que, historicamente, era bastante marcado pela
escraviddo e seus efeitos. Segundo o Portal Geledés- Instituto da mulher negra, em 1961,
Walker foi para uma escola para mulheres negras, Spelman College. Nesse mesmo lugar
conheceu Martin Luther King Jr. Nesse periodo, iniciou sua trajetdria como ativista dos direitos
civis. Mais tarde, foi para Sarah Lawrence College em Nova York e continuou no movimento
pelos direitos civis. Em 1969, de acordo Geledés, Walker terminou seu primeiro romance, The
third life of Grange Copeland, e, nesse mesmo ano, Rebecca Grant, sua filha, nasceu: “Seus

primeiros trabalhos ja tratavam de temas recorrentes em sua obra como violéncia, estupro,

3 “Na verdade, ela é como uma cebola: depois de cada camada, ha ainda outra camada. Assemelhando-se a
qualidade mais notdvel da cebola, ela pode realmente fazer chorar ao pintar os retratos da opressdo e da libertacéo
de seus personagens afro-americanos.” (Tradugio nossa)
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relagBes multi-geracionais, sexismo e racismo.” (GELEDES, 2013). Aos 39 anos de idade, em
1982 ganhou o Prémio Pulitzer pelo aclamado romance A Cor Purpura, uma das obras
analisadas neste estudo.

Walker, sobre o seu processo de escrita, cita Toni Morrison e responde que escreve 0s
livros do tipo que gostaria de ler:

Quando Toni Morrison disse que escreve o tipo de livro que quer ler, ela estava
ressaltando o fato de que, numa sociedade em que a “literatura padréo” ¢ tantas vezes
racista e machista e, além disso, irrelevante ou ofensiva para muita gente, ela deve
trabalhar por duas. Ela deve ser tanto seu proprio modelo quanto a artista seguindo,
criando, aprendendo e tornando real tal modelo, no caso, ela mesma (WALKER,
2021, p. 15).

Alice Walker, tanto pessoalmente quanto profissionalmente, assume a necessidade de
conhecer e assimilar as experiéncias de escritoras negras que a antecederam. Explica querer
estuda-las e ensinar sobre as suas obras, uma espécie de valoriza¢do. Walker destaca que sua
descoberta dessas escritoras, sendo que a maioria estava fora dos grandes catalogos, aconteceu

quase que por acaso. Vale ressaltar, novamente, o apagamento sofrido pelas escritoras negras:

Atenta ao fato de que, em meus quatro anos numa universidade negra e depois numa
universidade branca, ambas de prestigio, eu ndo tinha ouvido uma Unica palavra sobre
escritoras negras do passado, a primeira de minhas tarefas era apenas estabelecer que
elas tinham existido. Isso feito, eu poderia respirar aliviada, com mais seguranca em
relagdo a profissdo que tinha escolhido (WALKER, 2021, p. 16).

A grande inspiragdo e modelo de Walker foi Zora Neale Hurston, que descobriu “numa
nota de rodapé das vozes brancas que detinham a autoridade” (WALKER, 2021, p. 18) Foi ela
quem abriu a porta da autoria negra na vida de Walker, na mesma época que escrevia seu conto
The Revenge of Hannah Kemhuff baseado nas experiéncias de sua mée durante a Depressao,
que foi publicado numa coletanea Melhores Contos de 1974. Foi nesta mesma epoca que
Walker teve o seu texto compilado por Zora Neale. Assim, Zora preparou o terreno onde mais
tarde Walker poderia caminhar. Vale o destaque a escrita desse conto, pois foi o primeiro em

que Walker conseguiu aproximar experiéncia negra da estética literaria:

Nesse conto, juntei fios histdricos e psicolégicos da vida de meus ancestrais €, ao
escrevé-los, senti forca, alegria e minha prépria continuidade. Tive aquela sensacdo
maravilhosa, que os escritores tém de vez em quando, de estar com um grande nimero
de pessoas, espiritos antigos, todos muitos felizes de me ver consulta-los e reconhecé-
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los, e ansiosos por me mostrar, por meio da celebracéo de suas presencas, que eu, de
fato, ndo estou sozinha (WALKER, 2021, p. 19).

Pode-se perceber uma aproximacdo de Walker com Evaristo nesse sentido de possuir
uma escrita que é coletiva, que parte de um lugar de autoconhecimento. E, retomando a
declaracdo de Toni Morrison (2021, p. 19), Walker enfatiza que ela escreve também todas as
coisas que deveriam estar disponiveis para que ela pudesse ler. Sendo uma escritora do Sul,
também menciona que algo que o escritor negro do Sul herda como direito natural é o senso de
comunidade, algo que novamente liga a sua escrita a de Evaristo.

Além disso, sobre juntar e publicar relatos de mulheres, Walker juntou relatos das
mulheres que viveram no Mississipi e suas experiéncias de vida. Conseguiu isso ao trabalhar
com oficinas e visitas de campo a professoras que trabalhavam para o Friends of the Children
of Mississippi, programa de Headstar. Aos poucos, foi conhecendo aquelas mulheres e

escutando os seus relatos, contudo, foi demitida. Porém, o propoésito de Walker foi muito além:

Pouco a pouco, estou juntando esses relatos. N&o para o publico, mas para as mulheres
que 0s escreveram. Serd que ver as vidas uma das outras tornara o passado um pouco
mais claro para elas? N&o sei. Espero que sim. Espero que as contradi¢Oes aparegam,
mas também a fé e a graca de um povo sob continua pressdo. Muito do trabalho
satisfatério na vida comega com um experimento; tendo aprendido isso, nenhum
experimento é um fracasso (WALKER, 2021, p. 35).

Walker juntou historias de mulheres para justamente produzir e construir, mesmo que
de forma inconsciente, novas memdrias para essas mulheres envolvidas e para todas as
mulheres negras. Essa unido entre as mulheres negras, esse feminismo negro ou, como defende,
Walker, o mulherismo sdo movimentos que fizeram e fazem com que novas possibilidades de
vida sejam arquitetadas e alcancadas.

Alice Walker, no inicio do livro em busca dos jardins de nossas maes- prosa mulherista
(2021), apresenta quatro conceitos definidores do termo Mulherista. O primeiro conceito faz
referéncia a uma feminista negra ou uma feminista de cor. A nota da tradutora Stephanie Borges

esclarece:

O termo Feminist of color esta ligado as expressdes people of color e woman of color
que inicialmente tinham um cunho racista e foram ressignificadas para se referir as
pessoas racializadas como indigenas, asiaticas e imigrantes que ndo fazem parte da
branquitude, com quem as pessoas negras muitas vezes compartilham lutas comuns,
pois também conhecem a discriminagdo e o preconceito. Contudo, pessoas de cor ou
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ndo branca ndo passam pela experiéncia do racismo antinegro (WALKER, 2021, p.
9).

Um outro significado de Mulherista tem relacdo, conforme escreve a tradutora, com o
fato de muitas mulheres negras ndo conseguirem se identificarem como feministas devido ao
racismo existente no movimento- “A mulherista esta para a feminista como o roxo esta para a
lavanda” (WALKER, 2021, p. 9).

Ha ainda um conceito em que Walker faz uma analogia com o jardim, ao considerar o
termo como uma mulher que ama outras mulheres e que sdo “tradicionalmente universalistas”
ao informar que: “Bom, vocé sabe que as racas de cor sdo como um jardim florido, as flores de
todas as cores estdo representadas” (WALKER, 2021, p. 9). Patricia Hill Collins, em seu texto

O que é um nome? Mulherismo, Feminismo Negro e além disso (2017), destaca:

O uso do termo mulherismo proposto por Walker promete as mulheres negras que
operam dentro desses pressupostos nacionalistas negros, e que simultaneamente veem
a necessidade de abordar questdes “feministas” dentro das comunidades afro-
americanas, uma reconciliagdo parcial dessas duas filosofias aparentemente
incompativeis. O mulherismo oferece uma distdncia do “inimigo”, nesse cas0, 0S
brancos em geral e as mulheres brancas em particular, mas ainda levanta a questdo de
género. Devido ao seu endosso ao separatismo racial, esta interpretacdo do
mulherismo oferece um vocabulario para abordar questdes de género dentro das
comunidades afro-americanas, sem p6r em causa o terreno racialmente segregado que
caracteriza as instituicfes sociais americanas (COLLINS, 2017, s/n°).

Essa concepcdo, ainda segundo Collins, pode dificultar uma cooperacdo inter-racial
entre as mulheres. O termo desliza entre o real e o ideal. Para Collins, had uma diferenga entre
descrever respostas histéricas das mulheres negras a opressdo racial e de género, e usar o
mulherismo como um termo utdpico para desenhar uma visao ética ou ideal da humanidade

para as pessoas resulta em:

Identificar o potencial libertador no seio das comunidades de mulheres negras que
emerge de experiéncias historicas concretas é bastante diferente de afirmar que as
mulheres negras ja chegaram a um ponto final e ideal “mulherista”. Recusar-se a
distinguir cuidadosamente entre esses dois significados colapsa o real historico e o
ideal futuro em uma posicdo privilegiada para as mulheres afro-americanas no
presente. Tomar essa posi¢do é reminiscente da resposta de algumas mulheres negras
a agenda feminista branca reconhecidamente limitada da década de 1970. Essas
mulheres negras proclamaram que elas ja eram “liberadas", enquanto na realidade,
isso estava longe de ser a verdade (COLLINS, 2017, s/n°)
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Mulherismo ou feminismo negro, em ambas concepg¢es as mulheres negras lutam pelos
seus lugares ha muito tempo devidos. A escolha do termo ndo deve ser maior do que as acoes
e as lutas do grupo de mulheres. Nao importa a frente escolhida, mas o caminho percorrido e 0
objetivo atingido. Walker aproxima-se do mulherismo e Evaristo do feminismo negro, ambas
escritoras pensam o lugar da mulher negra da sociedade pelo viés da experiéncia negra vivida.
Nesse sentido, cabe o olhar para cada uma das obras, bem como para cada uma das personagens
protagonistas.

No livro de ensaios em busca dos jardins de nossas maes- prosa mulherista (2021),
Walker disserta sobre a escrita de A cor parpura. Inicia mencionando que nem sempre sabe a
origem de suas historias desde o principio. Porém, com A cor purpura foi diferente. Sempre
soube a origem, que iniciou com uma trilha que estava fazendo com a sua irma em que
conversavam a respeito de um tridngulo amoroso de pessoas conhecidas delas. E uma frase que
foi dita pela irma: “E, vocé sabe, um dia a esposa pediu a outra mulher algo guardado em suas
gavetas” foi o que despertou a parte que faltava para a criagdo de A cor purpura. Dessa forma,
a historia de duas mulheres que se sentiam casadas com 0 mesmo homem tomou forma. A fase
de escrita do livro aconteceu em um momento dificil de vida de Walker, durante meses em que
muitas mudancas literarias, psicoldgicas e fisicas ocorreram, como doengas, divércio, dores e
revelagdes, o comentério de irmd foi nutrindo dentro da escritora como forga estruturante de
sua narrativa.

Walker ja tinha ciéncia que seu livro seria um romance que faria historia, mesmo sendo
desacreditada por criticos da época. O que a fazia rir, afinal sua histéria ndo comecaria com a
tomada de terras ou nascimentos, batalhas e as mortes de grandes homens, mas com uma mulher
pedindo a outra mulher a sua lingerie, algo que na visdo do critico homem, essa era uma
perspectiva de uma mulher. Alice Walker destaca a sua visdo sobre o fato de uma mulher pegar
uma peca intima da outra e isso ser o centro inicial de seu romance, provocando a curiosidade:
“Bem, pensei eu, a fungdo de um critico ¢ ficar chocado com tal comportamento. Mas que
mulher (ou homem que ndo teme a sensualidade) poderia evitar ficar intrigada? Eu, de minha
parte, ndo pensei em mais nada por um ano” (WALKER, 2021, p. 315). Apesar de
desacreditada, prosseguiu com a ideia do livro.

A escrita em si demorou para iniciar porque a escritora precisava achar o lugar certo
para que 0S personagens conseguissem se estruturar e reconhecer, aparecer efetivamente em

sua mente. Mudou-se varias vezes durante um ano, momento esse em que sua filha Rebecca
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passaria com o pai dela, seu ex-marido. Depois de Nova York, Sdo Francisco, encontrou-se

finalmente em um lugar do norte da California:

E ndo é de admirar: parecia muito com a pequena cidade na Gedrgia de onde a maioria
deles veio, so que era mais bonita, e o rio onde as pessoas nadavam néo era segregado.
Também havia uma leve semelhan¢a com a vila africana onde uma das personagens,
Nattie, era missionaria.

Observando as ovelhas, o rebanho, as cabras, sentindo o cheiro das macas e do feno,
uma das minhas personagens, Celie, comecou a falar com hesitacdo (WALKER, 2021,
p. 316).

Esse processo poético e ao mesmo tempo arduo foi a maneira em que Walker conseguiu
desenvolver a sua historia: ndo fez palestras, cursos ou escreveu para revistas, como comumente
fazia, e dedicou-se com exclusividade ao livro. Quando sua filha voltou, dividia a sua atencéo
entre ela e seus personagens, escrevia quando a filha estava na escola, contudo, passou a ser um
problema escrever em horario determinado um romance como gostaria. Todavia, seu plano era
escrever A cor purpura dentro de cinco anos, mas “[...] no mesmo dia em que minha filha foi
para o0 acampamento, menos de um ano apos ter comegado a escrever, cheguei a ultima pagina”
(WALKER, 2021, p. 319). O processo foi bem mais rapido do que previa, a historia fluiu dentro
dela.

Durante a escrita, Walker teceu uma colcha, quando a histéria ndo aparecia, trabalhava
na sua colcha com tecidos azuis, vermelhos e purpura. A costura, os tecidos igualmente fazem
parte da historia de Celie, a personagem protagonista. Dois processos ocorrem
concomitantemente, a costura dos personagens e a costura da colcha e, ao final da escrita do
livro, poeticamente a auséncia dos personagens se fez presente, mas a presenca da colcha e do
seu amante da época ajudou aconchegar a falta que provoca o final de uma histéria como A cor

purpura:

Foi como perder todo mundo que eu amava de uma vez. Primeiro Rebecca (a quem
todos emergiram da Gltima pagina para se despedir), entdo Celie, Shug, Nettie e
Albert. Mary Agnes, Harpo e Sofia. Eleanor Jane. Adam e Tashi Omatangu. Olivia.
Felizmente, minha colcha e meu amante permaneceram. Eu me atirei nos bragos dele
e chorei (WALKER, 2021, p. 319).

O processo de escrita do livro e o processo de mudanca em varias areas da vida de

Walker, pessoal e profissional, fez com que essa obra prima fosse pensada e arquitetada. A



69

Literatura surge por caminhos que muitas vezes ndo sdo os ideais ou os idealizados, mas séo os
possiveis, principalmente dentro da experiéncia de escrita negra.

Com a finalidade de uma analise mais minuciosa, Celie e Maria-Nova serdo pensadas,
examinadas pelo viés da categoria de Amefricanidade de Lélia Gonzéalez. Embora as obras
sejam diferentes, é possivel uma aproximacao por meio desse método. Sem esquecer o seu valor

estético e critico dentro da Literatura.
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5 ENTRE ACORE OBECO

Os romances de autoria negra foram deixados de lado pela critica; os especialistas 0s
excluiram da teoria literéaria e a analise se da, na maioria das vezes, pelo viés historico e social.
Por que esse fato é relevante? Porque, por vezes, os livros ndo sdo considerados como objetos
literarios. O que € um grande problema, afinal sdo livros de literatura. Dessa forma, reduzindo
livros como os de Alice Walker e Conceicao Evaristo a somente uma analise sociologica. Assim
como aponta Miranda (2019), no Brasil, os textos de autoria negra ainda tém um longo percurso
até chegarem a serem analisados e considerados a partir de todo o seu potencial estético,
epistemoldgico e discursivo.

Apesar de causar estranhamento aos olhos dos criticos e tedricos eurocéntricos,
proponho uma breve andlise do discurso dos romances aqui estudados em paralelo aos grandes

nomes da critica literaria. Afinal:

[...] a literatura negra congrega uma poténcia irredutivel de ruptura, porque mescla em
um sintagma dois nominativos que a racionalidade eurocéntrica ndo concebe paralelo:
como ja foi dito por inimeros pensadores negros e antirracistas, diferente do que

LEINNT3

acontece com “musica negra”, “arte negra”, “danga negra”, etc., a “literatura negra”
causa incbmodo e reacdo porque deliberadamente posiciona o negro como sujeito da
escrita (MIRANDA, 2019, p. 18).

A cor purpura é narrada em 12 pessoa e Becos da Memdria em uma mistura de 3% e 12
pessoas, algo como um discurso indireto livre, mas ndo exatamente, porque nem sempre é
preciso é necessario encaixar-se em padrdes pré-estabelecidos. A 12 pessoa é mais confiavel do
que a 32 mesmo alguns criticos ndo concordando, pois se tem toda perspectiva do narrador a
partir do seu ponto de vista, enquanto o de 3% pessoa pode mostrar apenas um Viés. E as
narradoras aqui analisadas mostram que sdo confidveis. Pegam as mdos dos leitores e 0s
encaminham pelos caminhos que desejarem. O leitor aceita. Ha esse acordo.

Maria-Nova no inicio de Becos ja direciona 0 motivo de sua escrita:

Havia as doces figuras tenebrosas. E havia o doce amor de Vé Rita. Quando eu soube,
outro dia, j& grande, ja depois de tanto tempo, que V06 Rita dormia embolada com ela,
foi que me voltou este desejo dolorido de escrever (EVARISTO, 2017, p. 17).

Nessa passagem, a personagem, aqui usando a primeira pessoa, acrescenta adjetivos

doces e tenebrosas referindo-se as mesmas figuras. Assim como o doce pode também se referir
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ao amor de V4 Rita. Ja no inicio mostra pistas das histdrias que serdo contadas no decorrer do
livro. Maria-Nova ainda considera o desejo de escrever como algo doloroso, que pode ser
entendido de muitas formas, as memdrias sdo doloridas, as historias sdo doloridas, o ato de
escrever machuca? O que exatamente incomoda? 1sso serd respondido por meio das muitas
narrativas que constroem o livro. As palavras escolhidas para essa descri¢cdo ndo séo inocentes.
Ao mesmo tempo que tinha a dor, também tinha o amor de V6 Rita que dormia embolada com
uma outra. Essa outra também provoca dor. Afinal, ndo esta evidente o que ou quem seria. Fica
a cargo do leitor decifrar. Tudo isso Evaristo fez de forma proposital. Maria-Nova sabia quem
Ou 0 que era a outra? Ou aqui é a autora ou a personagem quem encaminha o motivo da escrita
de Maria-Nova? James Wood em Como funciona a ficgdo (2012) define esse jogo como ironia
dramatica, que é, pelos olhos de um personagem, ver mais do que ele proprio de fato consegue
perceber. Os leitores veem mais do que Maria-Nova. Reconhecem-na como uma mulher-
menina que conta sobre sua constru¢do enquanto pessoa a partir de recortes de memorias
construidas junto daqueles que tém apreco.

Em A cor parpura, Celie assume a narracdo ao longo de todo o livro, pois as cartas
revelam seus sentimentos- alegres e tristes, reais e fantasiosos. Na quarta carta, Celie escreve

sobre a nova namorada de seu padrasto:

Ele veio pra casa com uma moca dos lado de Gray. Ela é da minha idade mas eles
casaram. Ele fica com ela o tempo todo. Ela fica zangada como se num sobesse que
coisa mordeu ela. Eu acho que ela pensou que gostava dele. Mas nds somo tantas
crianca. Todas pricisando de alguma coisa (WALKER, 2020, p. 14).

Neste trecho, quando Celie diz que a menina tem a idade dela e usa o conectivo “mas”
para acrescentar que se casaram, ja mostra que algo ndo estd bem. O “mas” expressa
contrariedade, oposicdo. A menina era nova demais para casar-se. Na outra parte a narradora
diz que a garota fica zangada e diz “como se nao soubesse” 0 motivo, ou seja, a menina tinha
ciéncia do que estava acontecendo e ainda acrescenta “acho que ela pensou que gostava dele”.
O homem é tdo desprezivel que sé pode ter havido um engano, ndo seria possivel gostar dele.
Na Ultima frase do trecho, hé a presenca da autora, pois apds enfatizar que sdo todas criancas,
finaliza com um comentario de que todas precisam de alguma coisa. Em outras palavras, nesta
parte vemos a ironia dramatica citada anteriormente.

Cada detalhe em uma narracdo é relevante, Evaristo e Walker escreveram com detalhes
cuidadosamente escolhidos para montar as suas histdrias, para relatar a vida em que as
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personagens estavam envolvidas. Woods (2012, p. 63) destaca: “A literatura nos ensina a notar
melhor a vida; praticamos isso na vida, 0 que nos faz, por sua vez, ler melhor o detalhe na
literatura, o que por sua vez, nos faz ler melhor a vida”. E possivel ver um detalhe essencial
para o entendimento dos sentimentos de Celie em relagéo a personagem Shug Avery antes de
conhecé-la, apds apanhar do Sinhd__ por ele acreditar que ela havia piscado para um homem,
Celie escreve: “[...] eu nem olho pros homem. Essa é que é a verdade. Eu olho pras mulher,
sim, porque num tenho medo delas” (WALKER, 2020, p. 15). Mais tarde, Celie descobrird um
amor muito grande e nunca antes sentido pela personagem Shug Avery. O detalhe de certo olhar
para as mulheres ja encadeia uma possibilidade futura de relagdo com a Shug.

Em Becos, um dos detalhes é percebido logo no inicio quando o personagem Tio Totd
mostra insatisfagao por ter de sair da favela e revela: “Ele nao sairia da favela. Ali seria sua
ultima morada” (EVARISTO, 2017, p. 18). Contudo, 0 personagem ainda tinha forcas para
lutar, mas no decorrer do livro ele parece envelhecer, ndo em funcdo da idade, mas porque tinha
perdido as esperancas e de fato morre na favela, como havia mencionado no inicio da narrativa.
Esses sdo alguns dos exemplos que auxiliam na estruturacdo da narrativa assim como na das
personagens principais. Ha uma enunciagdo por meio de fala, do pensamento ou da agdo do
personagem. Algo que fara sentido ao longo da narrativa.

As descri¢des dos espacos e das pessoas sao importantes para compreender a atmosfera
e, talvez, a mudanca que sofrerd. Em Becos, para descrever a sensualidade de Cidinha- Cidoca
a narradora escreve: “Antes gostava de andar de branco. Quase sempre usava um vestido solto
sobre o corpo. A sombra de sua negra nudez era percebida sob o camisolao alvo. Era tudo muito
bonito e tentador” (EVARISTO, 2017, p. 21). Nessa passagem ha o contraste da roupa branca
esvoagante sobre 0 corpo negro, uma possivel transparéncia, o tecido dangando pelo corpo que
estava nu. Além disso, é acrescentado dois adjetivos para nao deixar dividas o que envolvente
era a cena, mais do que bonito era tentador. Novamente, a descri¢cdo constroi ricamente cada
detalhe do personagem. Em A cor purpura, ha uma descricdo de mudanca de espago e da

personagem Celie que se estruturam juntos:

Ir pra casa do Harpo e da Sofia é como se fosse igual aos velhos tempo. S que a casa
€ nova, pra baixo do bar, e € muito maior do que era antes. E eu também t6 diferente.
T6 de um jeito diferente. T6 com uma calca azul iscuro e blusa de seda branca justa.
Sandalinhas baixa vermelha sem salto e uma flor no meu cabelo. Eu passei pela casa
de Sinho - e ele tava sentado na varanda e nem viu quem eu era (WALKER, 2020, p.
253).
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Nessa parte, Celie, ap0s comecar a costurar com incentivo de Shug, percebe uma
mudanca em sua vida, algo de dentro para fora, esta mais bem vestida, ela prépria se entende
como “diferente” daqui que sempre esteve sujeita a ser. Os espagos a que estava acostumada
também mudaram, como a casa de Harpo e Sofia, mostra uma mudanga positiva “€¢ muito maior
do que era antes.” E, concomitante a isso, Celie esta tdo diferente que nem o Sinhd__ a
reconhece, talvez porque ndo tenha de fato a visto por inteiro. Cada detalhe que vai da calca
azul escura a flor no cabelo apresenta a transformacdo de uma mulher que antes nao tinha
vontade, nem forcas para olhar para si.

A partir das breves elucidagdes sobre as narradoras, seus posicionamentos, fica evidente
que dar vida a personagens principais negras ndo é uma tarefa facil. E preciso deslocar o leitor,
fazer perceber o dito e o ndo dito por meio de acbes e sentimentos gerados a partir da escrita.
Ha o primeiro e o segundo plano. E preciso ler com atenc&o a fim de perceber as minuciosidades
da narrativa tanto de Evaristo quanto de Walker. Como a ambiéncia se da no mesmo continente,
sédo amefricanas, sabemos muito sobre Celie e Maria- Nova por suas agdes, pela maneira como
falam e com quem falam. Dessa forma, é possivel uma aproximagdo e um reconhecimento
naquilo que € narrado e naquele que narra.

H& uma estrutura proposta por Todorov (1996) que organiza a narrativa em trés
categorias: tempo, aspecto e modo e ha uma outra pensada a partir de Todorov por Gérard
Genette (2017): tempo, modo e voz. Porém, tentar enquadrar as narrativas de Walker e Evaristo
nessas caixas ndo é uma tarefa cabivel, essas estruturas foram pensadas a partir de historias
escritas por homens (e poucas mulheres) brancos. Dessa forma, a ideia neste estudo nédo é fazer
com que as A cor parpura e Becos da memoria caibam nesse padrdo eurocéntrico. Entretanto,
pensar um texto literario pelos vieses de tempo, de modo, do espago e de voz dentro do método
de amefricanidade pode auxiliar no reconhecimento e na grandeza daquilo que Alice Walker e
Conceicdo Evaristo escrevem, bem como para explicitar porque nem sempre é possivel encaixar
0 romance nestas caixas.

Genette (2017, p. 93) aponta que:

Estudar a ordem temporal de uma narrativa é confrontar a ordem da disposicdo dos
acontecimentos ou segmentos temporais no discurso narrativo com a ordem de
sucessao desses mesmos acontecimentos ou segmentos temporais na histéria, na
medida em que ela é explicitamente indicada pela prépria narrativa, ou que se possa
inferi-la de tal ou tal indice indireto. E evidente que essa reconstituicio nem sempre e
possivel.
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Para Genette, ha o tempo da narrativa e o tempo do acontecimento e, dentro disso, ha
ordem, duracdo e frequéncia. Vale salientar que o objetivo deste trabalho ndo é fazer uma
analise do tempo de forma estrutural e matematica, assim como propds Genette, mas sim cabe
uma analise de como a questdo do tempo aparece nos livros aqui abordados, afinal envolvem
as memdrias das personagens protagonistas bem como dos leitores.

Considerando as macroestruturas dos livros, o tempo € anacronico tanto em Becos
quanto A cor purpura, nesse sentido, os eventos vao e voltam. Visto que na perspectiva africana,
h& o okoto, Exu, que é aquele que vai e volta e d& volta nos pensamentos, algo espiralar.
Segundo o professor Alexandre de Oliveira Fernandes em seu texto Espirais da linguagem de
Exu: por uma filosofia do Okotd* (2018, p. 9-10):

Tal filosofia exuriana ndo se interessa pela estrutura ou pela ontologia interpretativa
do significado positivo cujo lema é “explicacdo, previsdo e controle”, mas amplia
infinitamente o quadro de significagdes, numa proposta que gira como o Okoto em
torno de paradoxos, aporias, metaforas e traducdes da linguagem, sabendo que sé ha
meté&foras e interpretagdes de interpretagdes com as quais lidar. Trata-se de um
pensamento agonistico e vibrante, segundo o qual, por um lado, nossas vidas séo
flamejantes de sentido, por outro lado, esse incéndio ndo tem significacdo diretamente
comunicavel apesar de constantemente produzirmos sentidos.

Nesse sentido, nas obras ha retrospectivas. Ha futuros anunciados. Ha passado evocado.
No trecho em que Maria- Nova conta sobra Cidinha- Cidoca € possivel reconhecer esse vai e

vem temporal:

Cidinha- Cidoca andava muito quieta ultimamente. Quem te viu quem te vél... Alheia
pelos cantos do botequim, nem cachaca exigia mais. Suja, descabelada, olhar parado
no vazio. Se lhe dessem um trago, bebia. Se ndo Ihe dessem, nem da secura na boca
reclamava mais (EVARISTO, 2017, p. 21).

A narradora conta como Cidinha esta agindo agora em relagcdo a como ja agiu e a como
pode agir. Conforme mencionado anteriormente, Cidinha era uma mulher envolvente, atraente,
chamava atencao por onde passava. Primeiro, andava muito quieta, mostrando que ja foi mais
falante, pois ha uma colocagao de “Quem te viu quem te vé!”, mas isso pode mudar se oferecem
uma bebida. Por que isso é relevante? Riqueza que sd a literatura consegue proporcionar por
meio da escolha correta de cada letra, cada palavra, cada frase. A narradora faz com que o leitor
consiga olhar pela ética de alguém que ja conhecia Cidinha ha certo tempo. Conceicéo Evaristo

faz isso de forma brilhante. Essa aproximacdo dos personagens com os leitores, pois
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anteriormente descreveu diversas cenas em que Cidinha tinha uma postura diferente da
apresentada neste momento da narrativa.

Outro trecho do livro em que aparece esse jogo temporal®, agora no sentido do tempo
presente e do tempo passado, é quando Maria- Nova, aqui em terceira pessoa, conta como as
histdrias chegaram até ela:

Maria-Velha e Tio Tot6 ficavam trocando historias, permutando as pedras da colecao.
Maria- Nova, ali quietinha, sentada no caixotinho, vinha crescendo e escutando tudo.
As pedras pontiagudas que os dois colecionam eram expostas a Maria-Nova, que
escolhia as mais dilacerantes e as guardava no coracdo (EVARISTO, 2017, p. 30).

Ao informar que as trocas de histdrias aconteciam com frequéncia entre Maria-Velha e
Tio Totd, mostra um passado em relacdo ao fato narrado que também esta no passado. O fato
de ser um episddio continuo, o de escutar e o de crescer fazem com que a personagem seja
construida a partir dos contos. Esses que ainda hoje, presente em relagdo ao tempo da narrativa,
machucam seu coragdo. A memoria ndo é linear, vai e volta, assim como o tempo dentro da
narrativa e fora dela. E possivel analisar de dentro do olhar da narradora e contrapor com o
presente do leitor. Incrivel como isso modifica a leitura, engrandecendo-a.

O vai e vem o tempo € possivel reconhecer em A cor parpura, no trecho em que Harpo

volta para casa apos ter se casado com Sofia:

O Harpo foi e trouxe a Sofia e 0 nené pra casa. Eles casaram na casa da irméa da Sofia.
O marido da irma foi o padrinho do Harpo. Outra irmd deu uma fugida de casa para
ser madrinha dela. Outra irm@ foi carregar o nené. Dizem que ele chorou durante a
cerimdnia, e a mée dele teve de parar tudo para dar de mamar pra ele. Terminou
falando o sim com um bebez8o mamando nos bragos (WALKER, 2020, p. 49).

Os padrinhos chegaram ao local em que Harpo e Sofia ja estavam, na sequéncia, a irma
da Sofia segurou o bebé. A cerimbnia comecgou. A crianga comecou a chorar. A cerimonia foi
interrompida para que Sofia desse de mamar. O bebé ndo parou de mamar e a cerimdnia seguiu
com a noiva com o filho no colo. Casaram-se. Esta parte retoma o inicio do paragrafo, que é a
acao de Harpo em trazer a Sofia e o0 bebé para casa. H4 uma expectativa gerada pela primeira
frase que é explicada ao longo do paragrafo. Mais uma vez a sistematica do tempo esta sendo

muito bem aplicada. A duragdo de cada fato interfere na continuidade narrativa. Vale ressaltar

4 Recomendo a leitura de Leda Martins e o seu conceito de tempo espiral.
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que esses acontecimentos transcorreram anteriormente ao ato de Celie escrever em sua carta,
sendo o passado do passado.

Essa analise da categoria do tempo é pertinente pois, por mais que as historias foram
criadas para relatar fatos, acontecimentos em relacéo a personagens e suas a¢des, ha uma forma
para que isso seja feito. A escrita é livre. Escrever literatura ndo é sé pura fruicdo, é preciso
articular o tempo, o modo como as situacdes se encadeiam. Ha figuras de linguagem, tais como
metéfora, ironia, antitese. Talvez na hora de escrever as autoras ndo ficaram gramaticalmente
nomeando cada termo utilizado, mas pensaram e repensaram cada paragrafo na construcédo de
todo o tecido literario em que envolveram Celie e Maria-Nova.

As narradoras podem escolher o que mostrar e como mostrar as informacgdes aos
leitores. O uso de verbos em seus modos € relevantes para 0 ponto de vista que se quer priorizar.

No Discurso da Narrativa, Genette (2017, p. 233), chama isso de modo:

[...] a “representacdo”, ou mais exatamente, a informagao narrativa tem seus graus; a
narrativa pode fornecer ao leitor mais ou menos detalhes, e de forma mais ou menos
direta, e parecer assim [...] se situar numa maior ou menor distancia daquilo que narra;
ela pode também escolher regular a informacéo que da, ndo mais através dessa espécie
de filtragem uniforme, mas segundo as capacidades de conhecimento de tal ou qual
participe da historia.

No caso dos livros aqui abordados, ha uma aproximacdo do narrador com o que é
narrado, afinal escrevem sobre e para isso. Essas categorias francesas ndo se aplicam
precisamente aos textos de autoria negra. Evidentemente, como contam sobre suas vidas, 0s
verbos escolhidos corroboram para explicitar essa necessidade, assim como apresentar 0s
demais personagens a partir de sua visdo. Por exemplo, Maria-Nova quando relata sobre Ditinha
e a sua acéo de roubar a joia de sua patroa, Conceigédo escolhe milimetricamente cada passo da

personagem aplicando cada verbo cuidadosamente:

O coragdo, a face, as mdos de Ditinha ardiam. Num segundo eterno, Ditinha pegou
todas as joias e guardou na caixinha. Colocou a pedra verde suave, que até parecia
macia, por cima de tudo. Fechou a caixinha. la guarda-la no armario. O quarto estava
lindo novamente. Obrigacdo cumprida. Colocou a caixinha de joias na terceira
prateleira; mas, antes, porém, apanhou a pedra verde, tdo bonita, tdo suave, que até
parecia macia. Era um broche. Ditinha colocou o broche no peito. S6 que do lado de
dentro do peito, junto aos seios, sob o sutid encardido. A pedra ndo era tdo macia
assim, estava machucando-lhe o peito (EVARISTO, 2017, p. 106).

Na descricdo desse encadeamento de acgdes, para além da rica escolha vocabular, da
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sinestesia que envolvem as cenas, ha o sentimento de Dindinha em evidéncia sendo este o foco.
O tempo “segundo eterno” que ¢ curto prolonga-se na mente da personagem. Ha a antitese da
pedra que parece macia, suave, que se torna dura e pontiaguda. Primeiramente, o verbo é pegar
para na sequéncia guardar e colocar na caixa, no lugar. Contudo, apanha novamente a pedra,
coloca no peito, e toda essa agdo vem machucando o peito da personagem. Mesmo com as
acdes concluidas, o gerundio finaliza porque ¢ algo que ndo se desprende da personagem até o
final da sua histdria. Esses verbos s0 fazem sentido em relacdo a personagem, nesta cena
especifica e com essas aproximacgdes possiveis. A literatura € mais do que a gramatica
matematicamente pensada. Em outras palavras, o enredo, neste caso, precisa do olhar das
personagens.

Antonio Candido em A personagem de ficcdo (2014) justamente defende a ligacdo do
personagem com o enredo: “O enredo existe através das personagens; as personagens vivem no
enredo. Enredo e personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance, a viséo da vida que
decorre dele, os significados e valores que o animam.” (p. 53 e 54) Partindo desse pressuposto,
o foco central desta dissertacdo é a vida das personagens em relacdo ao enredo em que estdo
inseridas enquanto negras e mulheres. Afinal, ainda como defende Candido: ““[...] o romance se
baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relacdo entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada
através da personagem, que € a concretizacao deste.” (2014, p. 55). Isso posto, vamos a andlise

das personagens e de tematicas que as constituem.

5.1 AS PROTAGONISTAS DE SUAS HISTORIAS

Nesta parte, de forma breve, foram selecionadas cinco teméticas que se encontram nas
duas obras, considerando as personagens principais. Sendo elas: a linguagem, as mulheres, o
casamento e os filhos, o conhecimento e o sentir. Essas ténicas aparecem de formas singulares
em cada um dos livros, pois sdo livros com personagens mulheres negras que contam as suas
historias, sdo amefricanas, sendo que essas tematicas influenciam na formacdo de suas
identidades. Propde-se uma andlise conjunta das duas personagens, com aproximacdes e
distanciamentos. Para além da distancia temporal entre as duas obras, da diferenciacao cultural
entre 0s paises americanos e também para longe simplificacdes de aproximagdo como somente
araca e 0 género, aqui, pretende-se ressaltar como o protagonismo negro na literatura é diverso,

complexo e esteticamente incomparavel. A analise das personagens seguira, nesta se¢do, a



78

ordem alfabética, primeiro Celie e, depois, Maria-Nova.

5.1.1 Celie - Retalhos que formam uma grande colcha

5.1.1.1 Uma narracao possivel

Celie usa a 12 pessoa para contar sobre si e sobre 0s seus, por meio de cartas, sendo este
um romance epistolar. Essas cartas sdo, primeiramente, direcionadas a Deus, e, mais tarde, a
sua irma missionaria, Nettie. Por intermédio das cartas, o leitor descobre como a personagem
se concebe, como se sente e como vé o mundo. O tempo da narrativa esta situado no periodo
de 1900 a 1940, e a localizacdo é no Sul dos Estados Unidos, informacao que revela boa parte
do drama sofrido pela personagem ao longo da obra.

A narrativa tem inicio com Celie ainda jovem. Na primeira carta em que escreve a Deus,
informa que tem 14 anos e que precisa de um sinal para saber o que ha de errado consigo. Sua
mée, ha pouco, havia parido um irm&o, mas seu padrasto, impaciente, ndo esperou a quarentena
da mulher, e preferiu abusar de Celie; algo que aparentemente era comum “Ele nunca teve uma
palavra boa pra falar pra mim. Vocé vai fazer o que sua mae num quis” (WALKER, 2020, p.
9). O triste é que ela s6 podia contar a Deus assim como revela a epigrafe da primeira carta: “E
melhor vocé nunca contar pra ninguém, s6 pra Deus. Isso mataria sua mamae” (WALKER,
2020, p. 9).

Apesar de toda a brutalidade que envolve a apresentacdo da personagem, € preciso
salientar a forma em que Celie escreve as cartas. Celie faz o registro exatamente como fala, ao
menos foi essa a op¢do de tradugdo “Eu tenho quatorze ano.” (WALKER, 2020, p. 9) esse
trecho mostra a falta de concordancia; ou entdo no trecho do mesmo paragrafo em que outros
desvios sdo apresentados “Quem sabe o senhor pode dar um sinal preu saber o que t&
acontecendo comigo.” (WALKER, 2020, p. 9), em que aparece aglutinacdo e abreviagéo.
Conforme ja escrito, na versdo em inglés, Walker escreve o livro em Black English, o que nédo
necessariamente é escrito com falta de concordancia e demais desvios ortograficos.
Considerando o alcance da obra, ndo sei o real motivo da escolha da tradugédo por uma escrita
dessa forma. Denise Carrascosa (2016), em seu artigo Traduzindo no Atlantico Negro: por uma

praxis tedrico-politica de traducdo entre literaturas afrodiasporicas, aponta que se faz necessario
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uma articulacdo entre tempo e espago nas praticas contraculturais negras modernas e seus
processos de subjetivacdo traduz a maneira que funciona o dispositivo politico de reverséo de
imaginarios brancos, assim:“[...] o agenciamento de nossas formas de produzir narrativas,
valores e sujeitos e, obviamente, as relacdes de poder que dai decorrem e que estruturam o
funcionamento das sociedades contemporaneas, a partir do coracdo daquilo que as torna
possiveis — a linguagem.” (2016, p. 64).

O processo de traducdo de texto ndo é algo facil, ha muito a se considerar, pensando em
textos de autoria negra, essa tarefa € ainda mais complexa, parte-se de uma subjetividade que o
tradutor precisa perceber, conforme defende Carrascosa:

Pensar, assim, o papel do tradutor do ponto de vista de um funcionamento descentrado
de discursividade em que o sujeito é pensado ndo apenas como individuo — efeito do
discurso, mas também como fungéo do discurso, em regime rizomatico, pode trangar-
se de modo suave ao exercicio de um pensamento pos-estrutural efetivamente mais
radicalizante que pense a linguagem, ndo como compartimento de sentidos traduziveis
por equivaléncia, mas como zona significante de deslizamento de significados que
ndo pré-existem ao discurso, mas que sao produzidos na cena mesma dos atos de fala
a depender de suas contingéncias (CARRASCOSA, 2016, p. 67).

No caso de A cor parpura tem como tradutoras Betulia Machado, Maria José Silveira e
Peg Bodelson, trés mulheres brancas. No caso da edicdo 18?2 da editora José Olympo, o Black
English foi traduzido de forma ndo tdo rizomatica e pos-estrutural como poderia ser sido, assim,
a leitura em portugués brasileiro tornaria mais fluida e ndo causaria tanto estranhamento.

Dessa forma, considerando que s@o obras e autoras diferentes, bem como contextos
distintos, mas que igualmente contam com uma personagem negra sendo a central, Olho mais
azul, de Toni Morrison, mesmo representando a fala, ndo se opta pela simplificacdo da
linguagem: “‘Ah, sim.” As amigas ndo disfarcaram a curiosidade. ‘Eu estava imaginando
guanto tempo mais ela ia ficar 14 com ela. Dizem que ela esta muito mal mesmo. Quase nunca
o reconhece, também ndo reconhece mais ninguém” (MORRISON, 2019, p. 17). Nessa
passagem, estdo falando sobre um inquilino novo, mas para além da tematica, no livro as falas
sdo marcadas por aspas, ha repeticdo de palavras como “reconhece”, o que mostra uma certa
informalidade, mesmo pelo do advérbio “14”. A descri¢ao das falas sdo outras. O propdsito nao
é estabelecer comparagdo, mas uma outra perspectiva de reproducdo da fala, considerando que
sdo obras de autoria e de protagonismo negro.

Ainda sobre a linguagem em A cor pUrpura, na segunda carta, a mae de Celie morre, e
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a menina fica mais sozinha e suscetivel as agressdes fisicas e psicoldgicas do padrasto. Nessa
mesma carta, Celie narra que sua mae, antes de morrer, pergunta sobre o filho que anteriormente

esperava.

Ela perguntou pra mim do primeiro. De quem €? Eu disse de Deus. Eu num conhego
nenhum outro homem ou outra coisa pra dizer. Quando eu cumecei a sentir dor e ai
minha barriga cumegou a mexer e ai aquele nenezinho nasceu, rasgando minha xoxota
com o punhozinho dele, quem quisesse podia soprar que caia (WALKER, 2020, p.
11).

No trecho, ha o desamparo, o descaso, a ignorancia e, a0 mesmo tempo uma inocéncia,
uma ingenuidade por parte Celie. Na descricdo em um paragrafo ha dor e essa construcédo se da
pela naturalidade em que é narrado, como se fosse algo corriqueiro e impossivel de
modificacdo. Sdo 4 frases curtas e uma quinta em que fecha a ideia e a0 mesmo tempo abre 0
sentimento de indignacdo de quem Ié. A linguagem € simples, mas ndo simplista. Ha intencéo
em cada enunciado que Celie escreve seus pensamentos. Essa tematica da linguagem estabelece
profunda ligacdo com o0 espaco a que esta submetida, com as pessoas com quem convive e com
as duas experiéncias que viveu. Contudo, isso modifica-se a partir do momento em que encontra

outras mulheres negras que ensinam outras possibilidades de ser.

5.1.1.2 A forca das mulheres

Na terceira carta, Celie escreve ter medo do padrasto fazer mal a irma e pretende ajuda-
la, apesar dela mesma também estar precisando de ajuda apds o homem ter doado seu fillho:
“Eu fico pensando que ele bem podia achar alguém pra casar. Eu vejo ele olhando pra minha
irmazinha. Ela td& cum medo. Mas eu falei que vou tomar conta dela. Cum ajuda de Deus”
(WALKER, 2020, p. 13). Nessa parte, observa-se a fraternidade entre as mulheres/meninas
negras, ndo ha ninguém por elas, mas elas estdo ali por elas mesmas. Sem romantizar, € apenas
assim que realmente é também fora da ficcdo. Nem sempre, assim como as personagens, se tem
uma grande e sélida rede de apoio, nisso a obra é bastante verossimil.

Na quarta e na quinta cartas Celie escreve sobre 0 Sinh6___ e sobre o interesse inicial
em Nettie, informa que o homem ja tem trés filhos e que ndo seria exatamente uma pessoa boa,

mas com medo do padrasto pensa em sugerir que Nettie case e viva um ano bem, pois logo
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depois engravidaria e tudo seguiria o curso “normal”. Ha o desespero envolvendo os
pensamentos. Parece s6 haver uma possibilidade: casar e ter filhos. Na sexta carta, Shug Avery

aparece na histdria através de uma imagem que movimenta e expde como Celie se via:

Ela fez mais do que isso. Ela cunseguiu um retrato. O primeiro queu vi de uma pessoa
de verdade. Ela falou que Sinhd____ tava tirando uma coisa da carteira dele pra mostrar
pro Pai e o retrato caiu e iscorregou pra debaixo da mesa. Shug Avery era uma mulher.
A mulher mais linda queu ja vi. Ela é mais bunita que minha mamae. Ela é mais de
dez mil vez mais bunita que eu. Eu vejo ela 1a dentro do casaco de pele. O rosto dela
vermelho. O cabelo dela parece uma coisa! Ela ta rindo com o pé encima do carro de
alguém. Mas os olho dela téo sério. Um pouco triste (WALKER, 2020, p. 16).

A visdo de uma mulher negra bonita desperta na personagem principal um desprezo pela
propria imagem e, a0 mesmo tempo, uma admiracao extrema pela imagem de uma mulher que
esta socialmente em uma alta posi¢do “Ela t4 rindo com o pé encima do carro de alguém.”
(WALKER, 2020, p. 17) que nem em sonho Celie poderia estar. H& um contraponto. Shug linda
e rica e Celie pobre e feia. Porém ambas sdo mulheres. O que mudou e que Shug sabia se
colocar, impor a sua opinido, defender-se da vida sem depender de homem para isso, porém
Celie ndo sabia fazer isso ainda.

Na décima primeira carta, Celie indica que Nettie, ao sair da sua casa, procure 0
Reverendo __ , no caso a mulher dele. Essa parte mais uma vez indica como um grupo de
mulheres negras pode ajudar uma a outra, fora e dentro da ficcdo. A mulher do reverendo era
alguém que representava protecdo dentro do grupo de mulheres. No caso de Nettie representou
uma mudanca literal de vida. Ainda sobre as mulheres, na décima segunda carta, as irmas do
Sinhd___, Carrie e Kate, visitam Celie, fazem um elogio ao cuidado com a casa, com as
criancas, falam mal da ex-mulher de Sinh6__, pois ela ndo cuidava da casa, ndo cozinhava e
ainda deixava os filhos do marido largados; a narracdo a0 mesmo tempo que descreve essas
funcbes como sendo préprias das mulheres, apresenta um descontentamento por parte das
esposas, afinal elas ndo queriam estar naquele espaco e ndo eram obrigadas a estar. Sendo assim,
faziam o que bem entendiam, considerando que o Sinhd____ também ndo mostrava interesse por
elas, mas sim por Shug Avery, por quem sempre tentou conquistar, como é demonstrado na
narrativa. A chegada das irmas instiga Celie a comecar a se impor principalmente perante aos
filhos do marido. Kate fala: “Vocé tem de brigar com eles, Celie, ela fala. EU num posso fazer
isso por vocé. E vocé mesma que te de brigar por vocé.” (WALKER, 2020, p. 36). Mais uma

vez, Walker evidencia como pequenas declaragdes podem mudar todo o curso da Historia,
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principalmente tratando-se da Historia das mulheres negras. Até esse momento na narrativa,
Celie era extremamente maltratada pelos enteados, sofria calada. Entretanto, tudo mudou com
a fala das proprias tias dos personagens.

Nas cartas seguintes, Shug Avery de fato comeca a fazer parte da vida de Celie, chega
a cidade, faz show, Sinhd___ modifica-se totalmente, pois fica triste, “nem busca rogar mais,
sO senta-se na varanda e fica pensando.” E perceptivel que a chegada de Shug altera todo o
enredo porque nao s6 modifica as a¢Oes e os sentimentos de Celie, mas de seu marido também,
instaurando-se, mesmo que de forma inconsciente, um tridngulo amoroso. Sendo esse o fio
condutor pelo qual Walker amarrou a sua obra, conforme ja mencionado.

Outra demonstracdo da forca das mulheres é quando, na décima sétima carta, ha uma
narracdo da Sofia Butler, moca por quem Harpo, filho do Sinh6, tem uma paixdo, e engravida.
Contudo, o pai do Harpo contesta, dizendo que nédo vai deixar que o filho viva com uma mulher
como aquela, no caso, uma mulher bonita. Além disso, discute impondo que Sofia seria
colocada para fora da casa dos pais, porém ela responde a altura e ainda manda um recado a

Harpo:

Ela fala, N&o. Eu num vou viver na rua. Vou viver com minha irmé e o marido dela.
Eles falaram queu posso viver com eles o resto da minha vida. Ela levanta, grande,
forte, cheia de saude, e fala, Bom, foi um prazer a visita. Agora eu vou voltar pra casa.
Harpo levantou pra ir também. Ela fala, No, Harpo, vocé fica aqui. Quando vocé
ficar livre, eu e 0 nené vamo ta esperando (WALKER, 2020, p. 48).

No decorrer da obra, Harpo e Sofia moram juntos na casa do Sinh6__. Porém, ainda
Harpo acha que Sofia deve obedecé-lo, ser submissa, mas nao € o que acontece, e brigas fisicas
tornam-se comuns: “Eu abri a porta com cuidado, pensando em ladrdo e assassino. Ladrdo de
cavalo e fantasma. Mas era 0 Harpo e a Sofia. Ele tavam lutando que nem dois homem. Todo
movel que eles tém tava de perna pro ar.” (WALKER, 2020, p. 53). Sofia descobre que Celie

disse para Harpo bater nela e se posiciona:

Ela falou, Toda minha vida eu tive que brigar. Eu tive que brigar com meu pai. Tive
que brigar com meus irmdo. Tive que brigar com meus primo e meus tio. Uma crianga
mulher num ta sigura numa familia de homem. Mas eu nunca pensei que ia ter que
brigar na minha propria casa. Ela respirou fundo. Eu gosto do Harpo, ela falou. Deus
sabe como eu gosto. Mas eu mataria ele antes de deixar ele me bater. Agora, se vocé
quer um inteado morto entdo é s6 vocé continuar dando pra ele o conselho que vocé
deu. Ela botou as méo no quadril. Eu costumava cagar animal selvagem com arco e
flecha, falou (WALKER, 2020, p. 56 e 57).
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H& arrependimento, ha culpa, mas também ha aceitacdo. Celie ndo tinha vivido algo
diferente em relacdo ao posicionamento contra homens também ndo sabia como agir diante a
situacdes que envolvia outras mulheres em seus relacionamentos com os seus pares. Por isso,
pareceu que o homem bater na mulher era 0 mais plausivel. Isso mostra o quao a violéncia
envolveu a vida de Celie sendo uma mulher negra sem conhecimento sobre seus direitos e
possibilidades de uma outra vida.

Outro ponto em que as mulheres aparecem desamparadas é quando adoecem,
principalmente com o recorte problematico da época. Na verdade, hoje ndo mudou muito. Por
vezes sdo julgadas, desconsideradas, substancialmente se ndo possuem uma familia dita
tradicional e ndo seguem os padrdes impostos pela sociedade patriarcal e machista. Na vigésima

segunda carta, Celie descreve como Shug € tratada ao adoecer:

A Shug Avery t& duente e ninguém na cidade quer cuidar da Rainha das Abelha de
Mel. A mée dela diz, Eu avisei pra vocé. O pai dela diz, Vagabunda. Uma mulher na
igreja falou que ela tA morrendo — talvez de tuberculose ou de uma outra doenca
horrivel de mulher (WALKER, 2020, p. 59).

Essas mesmas mulheres da Igreja que julgam Shug também fazem o mesmo com Celie.
No livro, ha uma critica as boas mulheres que frequentam a casa de Deus. A bondade é seletiva

e oportunista:

As mulher da Igreja tem vez que s&o boas pra mim. Tem vez que ndo. Elas olham pra
mim |4 pelejando com as crianca do Sinh6. Tentando fazer elas entrar na igreja,
tentando fazer elas ficarem quieta depois que a gente entra. Algumas dessas mulher
sd0 as mesma que costumavam ta & quando eu tava de barriga. Tem vez, quando elas
acham que eu num td vendo, elas ficam olhando pra mim. Um quebra-cabeca
(WALKER, 2020, p. 59).

Na obra como um todo, ha pessoas que ndo sao 100% boas, nem 100% mas, mas sim
sdo humanas com suas complexidades, com suas falhas, com seus amores, com suas culpas.
N&o se tem apenas uma narracdo de corpos, com acOes que sobrepdem, ha subjetividades
constituidas de uma infinidade de sentimentos e sensa¢des. As mulheres sdo descritas com todas
as suas camadas, que sio muitas. Apresenta como pensam e por que pensam. E outro viés
narrativo que privilegia e considera o corpo negro para além do fisico. O que é algo que ha
muito tempo ja deveria ter sido considerado. Um desses sentimentos, que no decorrer do livro

cresce, € admiracdo que Celie sente por Shug:
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Shug Avery sentou um pouquinho na cama hoje. Eu lavei e pintiei o cabelo dela. Ela
tem o cabelo mais pincha, curto, e enroscado queu ja vi, e eu amo cada fio dele. O
cabelo que ficou no meu pente, eu guardei. Quem sabe um dia eu faco uma rede. uma
malha pra botar no meu préprio cabelo (WALKER, 2020, p. 70).

Tudo em Shug faz Celie a adorar, a admiracdo e 0 amor sao movimentados pouco a
pouco na trama. Além disso, o leitor vai conhecendo Celie ao mesmo tempo em que a prépria
personagem também vai se autoconhecendo e passando por diversas, complexas e duras
experiéncias. E uma transformacéo de fora para dentro e de dentro para fora. Ndo ha represséo
dos desejos, ha curiosidade sobre o novo, sobre a nova Celie. Ademais, na trigésima quinta
carta, Celie conta que olhou pela primeira vez para o seu proprio corpo, tocou pela primeira vez
em partes de si que desconhecia. Shug foi quem a incentivou e falou sobre a relevancia e
importancia do autoconhecimento, para, a partir disso, conseguir se relacionar melhor com os
outros. Essa conversa toda aconteceu porque Shug declarou que gostava de estar com o Albert
e gostaria de saber se Celie se importava. Isso mostra que os sentimentos de Celie também
importam para Shug. A relagdo sendo amorosa ou ndo entre as mulheres negras do livro é
baseada, sobretudo, no respeito e na admiracéo de uma pela outra, o que é muito bem construido
na narrativa.

O respeito que ha entre as mulheres negras ndo acontece nas demais relacdes. No
decorrer da histdria, Celie narra um momento em que Sofia briga fisicamente com o prefeito, a
sua mulher cogitar a possibilidade de Sofia ser a sua empregada. A policia intervém, contudo,

de maneira extremamente violenta:

Quando eu vi Sofia eu num entendi como ela inda tava viva. Eles quebraram a cabeca
dela, eles quebraram as custela dela. Eles deixaram o nariz dela solto de um lado. Eles
cegaram ela de um olho. Ela tava inchada da cabeca ao pé. A lingua dela tava do
tamanho do meu braco, saia de dentro dos dente feito um pedaco de borracha. Ela num
pudia falar. E tava da cor de uma biringela (WALKER, 2020, P. 109).

Celie vai a delegacia e ajuda a Sofia, trata das suas feridas, tanto as externas quanto as
internas. Esse cuidado de uma com a outra mostra mais uma vez como as mulheres da narrativa
unem-se para se proteger e se auxiliar nos momentos de dor, tanto fisica quanto psicoldgica.
Sofia sofreu na prisdo de todas as formas possiveis e, naquele momento, uma forma de tira-la
daquele lugar era apelar para os parentes negros do diretor da prisdo: “Quem s3o os parente

preto do diretor da prisdo? Sinh6__ falou” (WALKER, 2020, p. 113). Os personagens negros,
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dentro da historia, fazem uma cadeia de acOes para ajudar 0s outros negros que precisam de
suporte, este foi um exemplo: “Bom, parece que ¢ vocé que tem que ir. Ir onde, perguntou
Tampinha. Ir ver o diretor da prisdo. Ele ¢ seu tio” (WALKER, 2020, p. 114). Tampinha, que
era a Mary Agnes, mesmo sendo a nova namorada do ex-marido de Sofia, busca auxilia-la,
mesmo que na pratica, de forma imediata, ndo funcione tdo bem. Contudo o que importa foi a
iniciativa tomada.

Em outro campo da vida de Celie, Shug também auxilia a amiga encontrar as cartas de

sua irma Nettie,

Agora queu sei que o Albert ta escondendo as carta da Nettie, eu sei o lugar exato
onde elas tdo. Tdo no bad dele. Tudo que é importante de algum jeito pro Albert vai
pro bau dele. Ele fica sempre bem fechado, mas a Shug pode conseguir pegar a chave
(WALKER, 2020, p. 148).

A partir disso, Celie tem acesso as cartas da irmé e ao mesmo tempo descobre por que
Albert resolveu ndo entregar as cartas da irmda. Pensava na angustia de Nettie por ndo receber
noticias. Ao ler as cartas, soube que seu filho estava bem e que voltariam no final do ano. Nettie
descrevia a sua vida de missionaria, que tinha como objetivo “[..,Juma vida melhor para os
negros do mundo todo” (WALKER, 2020, p. 163). Além disso, fazia muitos agradecimentos a
Celie e contava histdrias da Africa, bem como fazia ensinamentos geograficos e historicos a
Celie: “ A capital do Senegal ¢ Dakar e o povo de 14 fala sua prépria lingua, acho que a chama
de senegalés, e o francés” (WALKER, 2020, p. 167). Mesmo depois de tanto tempo e com toda
a distancia que as separava, as acOes e 0s cuidados seguiam 0S mesmaos.

As mulheres do livro sdo muitas, ndo h4 uma generalizacdo possivel, cada uma a sua
maneira, mas todas de uma forma ou de outra estabelecem e impulsionam a personagem central
a reconhecer-se como administradora de sua vida. Partindo desse ponto das mulheres, cabe
também uma breve analise de como a tematica do casamento e dos filhos perpassam essa

narrativa em relacdo a Celie.
5.1.1.3 Algumas imposi¢Oes
Considerando a época em que acontece a historia, para a maioria das mulheres o

casamento bem como ser mae era a Unica possibilidade de sair de casa e de ser dona, em parte,

da sua propria vida. A submissdo que era imposta as mulheres, seus desejos nao eram
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considerados, mas sim o poder e a dominagdo do marido, independentemente da diferenciacao
entre as idades. Na sétima carta, Celie descobre que o seu padrasto pretende casa-la com o
Sinh6___. Contudo, a descricdo que escuta é permeada de violéncias, de machismo, de crencas
religiosas distorcidas assim como consta no trecho: “[...] Mas eu posso deixar o senhor levar a
Celie. Ela é mais velha mesmo. Ela pricisa casar primeiro. Ela também num é mocinha, eu acho
que o senhor sabe disso. Ela ja foi manchada. Duas vez.” (WALKER, 2020, p. 19); ou ainda
em: “Ela ¢ feia. [...] E é limpa. E Deus ja deu um jeito nela. O senhor pode fazer tudo como o
senhor quer e ela num vai botar no mundo mais ninguém pro senhor dar de cumer e vistir.”
(WALKER, 2020, p. 19) No primeiro trecho, a fala faz referéncia a idade de Celie, como se ja
estivesse passado da hora para casar, mas isso comparada a irma. No segundo trecho, refere-se
a infertilidade de Celie, dessa forma o pretende ndo precisaria se preocupar com esta questao.
Além disso, usa adjetivos para descrevé-la como feia, mas limpa, assemelhando-a a um objeto.
Uma completa coisificacdo de Celie. Na oitava carta, Sinhd____ é convencido a ficar com Celie
novamente como se fosse um objeto ou um animal, tanto que na descricdo, Celie vale menos

gue uma Vvaca.

Ela é boa pras crianga, o Pai fala, sacudindo o jornal mais uma vez. Nunca escutei ela
dizer uma palavra atravessada pra nenhum deles. S6 que da tudo o que eles pedem, é
0 Unico problema.

Sinhd___ fala, A vaca vem mesmo?

Ele fala, A vaca é dela. (WALKER, 2020, p. 22).

No dia do casamento, como descrito na nona carta, Celie passa todo o momento
envolvida com os quatro e ndo os trés filhos do seu novo marido; é constantemente agredida.
Ao final do dia, ao ser, literalmente, usada sexualmente pelo Sinhd___ pensa que salvou Nettie
com sua acdo de casar-se e, a0 mesmo tempo, reflete sobre Shug Avery, no sentido de talvez
ela gostar do Sinhd. Seus pensamentos fazem com que suporte a perversa realidade apresentada.
Hé toda uma subjetividade do corpo de Celie que ndo ¢ alcangada pelos homens que a cercam,
e, neste momento da narrativa, nem por ela prépria.

Para além dos filhos do Sinhé__ , Celie tem seus filhos que foram retirados pelo
padrasto. Contudo, em uma ida sua a cidade, acredita ter encontrado sua filha Olivia: “Eu vi
minha filhinha. Eu sabia que era ela. Ela é igualzinha a mim e ao meu pai. Mais parecida com
a gente do que a gente mesmo. Ela vinha seguindo atras de uma senhora e elas tavam vistida

igualzinho.” (WALKER, 2020, p. 26). Celie ao encontrar a filha sente esperanga, conversa com
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a nova mde de Olivia, busca por informacdes e esse acontecimento inesperado modifica
completamente o seu dia: “Sinh6 sai da loja. Trepa na carroga. Senta. Fala bem divagar. Por
que vocé ta sentada aqui rindo feito uma boba?” (WALKER, 2020, p. 29). Essa cena mostra a
felicidade de Celie perante a instabilidade do marido.

Ainda sobre filhos, em uma conversa entre Celie e Shug, na vigésima quarta carta,
momento em que Shug esta debilitada, ambas conversam sobre essa tematica, Celie disse que
teve dois filhos, mas que nao sabia onde estavam e Shug disse que teve trés e que estavam com
a avo deles. H& uma situacdo em que Celie pergunta se Shug sentia falta dos filhos, mas a
resposta ¢é: “Nao, ela falou. Eu ndo sinto falta de nada.” (WALKER, 2020, p. 66). O ponto ¢
relevante porque € apresentado um ser mée ndo romantizado, ndo idealizado, mas real, possivel.

Na septuagésima carta, pela primeira vez, Celie narra um enfrentamento direto com
Albert, falou tudo o que ha muito tempo estava trancado em sua garganta, 0 que a motivou
foram as cartas de sua irma, a esperanca do retorno e a viagem a Memphis junto com Shug e
Grady: “Vocé afastou minha irma Nettie para longe de mim, eu falei. E ela era a Unica pessoa
no mundo que me amava.” (WALKER, 2020, p. 235). “Eu tenho dois filhos, eu falei, Tao sendo
criado na Africa. Boa escola, muito ar puro e exercicio. T4o ficando muitissimo melhor que os
idiota que vocé nem mesmo tentou educar.” (WALKER, 2020, p. 235) Celie buscou forga no
suporte de Shug, na esperanca de um futuro diferente e no reencontro com os filhos para livrar-
se de um casamento fadado desde o inicio ao completo fracasso. Casamento e filhos duas
instituicdes que atravessaram Celie de forma a destruir e reconstruir a personagem, isso se deu

por intermédio do conhecimento.

5.1.1.4 O conhecer

O conhecimento rodeia a personagem Celie desde o inicio da narrativa, mas parece
nunca a alcancar. H4 inimeros fatores que fazem com que esse contato direto seja tardio.
Porém, ele acontece e age no remodelamento das acdes da personagem. Na sétima e na oitava
cartas, ha passagens em que a narracao indica a importancia de Nettie sequir estudando, até o
proprio padrasto tem esse desejo, mesmo que seja com intengdes sordidas por tras, como

apresenta-se no trecho:

Bom, ele fala, bem devagarinho, eu num posso deixar o senhor levar a Nettie. Ela é
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nova dimais. Num sabe de nada, s6 0 que a gente fala pra ela. Depois, eu quero que
elafique mais na escola. Quero fazer uma professora dela (WALKER, 2020, p. 19).

Sobre o conceito de estudo, na oitava carta Celie acredita que para que Nettie consiga
fugir do Sinh6 | ela precisa ser “esperta”, como no trecho: “No6s duas, a gente dava duro nos
livros da escola da Nettie, porque a gente sabia que tinha que ser isperta pra poder fugir. Eu seli
gueu num sou nem tdo bunita nem t&o isperta quanto a Nettie, mas ela falou queu num sou
boba.” (WALKER, 2020, p.19). No caso especifico das personagens, uma mudanca seria
possivel se tivessem argumentos, conhecimentos para conseguir reverter a realidade. 1sso s
seria possivel por meio da educacdo formal. A irmandade das duas faz com que ndo haja uma
desisténcia dos estudos por parte de Nettie. A escola assume um papel fundamental na vida das
mulheres negras do Sul. No livro, uma das professoras vai a casa de Celie para tentar convencer
0 pai sobre a capacidade das meninas e da necessidade de ambas seguirem frequentando as

aulas:

Quando eu vi, a dona Beasley tava na nossa casa pra tentar conversar com o Pai. Ela
falou que desde que ela era professora ela nunca tinha visto ninguém querer tanto
aprender como Nettie e eu. Mas quando o Pai me chamou e ela viu como meu vistido
tava apertado, ela parou de falar e foi embora. (WALKER, 2020, p. 22)

Por mais que haja o choque da professora com as vestimentas de Celie, houve,
inicialmente, uma tentativa de subverter a ordem em que as meninas estavam impostas, mesmo
que na pratica ndo tenha funcionado conforme o esperado. bell hooks, em Ensinando a
transgredir- A educacdo como pratica de liberdade (2017) destaca sobre a sua educacéo:
“Minha casa era o lugar onde eu era obrigada a me conformar a nogao de outra pessoa acerca
de quem e o0 que eu deveria ser. A escola era o lugar onde eu podia esquecer essa nogdo e me
reinventar através das ideias.” (hooks, 2017, p. 11) Na escola também Celie e Nettie podiam
ser outras buscando igualmente futuros outros que aqueles predestinados pela sociedade.

Outra forma de conhecimento apresentada sdo as das crencas, da espiritualidade da
Celie. Na época em que estava de partida para uma outra cidade e outra realidade juntamente
com Shug e Grady, Albert diz a Celie: “Num tem nada la no Norte pruma pessoa como VOCE.
[...] Vocé ¢ feia. Magricela. Vocé tem um jeito engragado.” Neste momento, Celie amaldigoa
Albert: “Eu falei, Até vocé num me fazer mais mal tudo que vocé tocar vai apudercer.”
(WALKER, 2020, p. 242) Contudo, Sinh6____ tenta agredi-la, porém um redemoinho criou-se,

Celie neste momento pressagia:
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Tudo que vocé fizer pra mim, ja ta feito pra vocé.

Quando eu vi, Shug tava me sacudindo. Celie, ela falou. E eu voltei a mim.

Eu sou pobre, eu sou preta, eu posso ser feia e num saber cuzinhar, uma voz falou pra
toda coisa que tava escutando. Mas eu t6 aqui.

Amém, Shug falou. Amém, amém. (WALKER, 2020, p. 243).

Ha conhecimentos que sao ancestrais, esses a Celie domina e soube perfeitamente como
usa-los na narrativa. Ha a crenga em Deus, mas também nos seus ancestrais, naqueles que
vieram antes delas, naquilo que ndo se explica. Walker constroi a cena de forma edificar
também essas outras possibilidades de conhecimentos que nascem de dentro e trazem forca

fisica e psicologica modificando inclusive o sentir.

5.1.1.5 O sentir

Os sentimentos compdem a personagem Celie de cima para baixo, de fora para dentro,
em todas as direcdes e sentidos, mesmo que isso ndo seja, & primeira vista, permitido a ela. A
Celie ndo é permitido o sentir, ndo consegue demonstrar 0 que pensa e sente, pois pouco sentiu

demonstracGes de afeto e cuidado. Faz o que manda que faca e isso € o bastante:

Todo mundo fala do tanto queu sou boa pros filho do Sinh6___. Eu sou boa pra eles.
Mas eu num sinto nada por eles. Fazer carinho nas costa do Harpo num é nem como
acarinhar as costa de um cdozinho. E mais como acarinhar um pedago de madeira.
N&o uma arvore que vive, mas uma mesa, um guarda-roupa. De toda maneira, eles
também num gostam de mim, por melhor queu seja. (WALKER, 2020, p. 45).

Celie ndo sentia amor pelos filhos do seu marido porque ndo havia uma relacdo que
possibilitasse o surgimento de um afeto. O que havia eram xingamentos, reclamacdes, pedidos
em excesso. Nunca uma palavra de agradecimento ou consideragdo. Sobre as dores que sentia,
também resolveu oculta-las, guarda-las sé para si, em uma conversa com a Sofia que questiona

0 que Celie fazia quando ficava com raiva, a personagem expde:

Eu pensei, Eu nem posso me lembrar da Gltima vez que fiquei com raiva, falei. Eu
costumava ficar com raiva da minha mée porque ela dava muito trabalho preu fazer.
Depois eu vi que ela tava muito duente. Num pudia mais ficar com raiva dela. Num
pudia ficar com raiva do meu pai porque ele era meu pai. A Biblia fala, Honra seu pai
e sua mae num importa o qué. Entdo, depois de um tempo, toda vez queu ficava com
raiva, ou comecava a ficar com raiva, eu ficava doente. Tinha vontade de vumitar. Era
horrivel. Entdo eu comecei a num sentir mais nada. (WALKER, p. 2020. p. 58).
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A fim de evitar decepcdes, Celie evita sentir qualquer espécie de sentimento. Nao saber
como lidar com suas emocg@es, com suas dores é algo muito bem retratado no comportamento
da personagem. E perceptivel o quao dificil é para Celie. Na vigésima sétima carta, ao costurar
uma colcha de retalhos com a Sofia, comeca a descobrir o seu lugar, uma funcdo que néo era

cuidar, lavar, passar, além disso, comeca a perceber o0 mundo como um todo:

E a primeira vez queu penso no mundo.
O que o mundo tem a ver com as coisa, eu penso. Ai eu vejo eu mesma sentada ali
custurando entre Shug Avery e Sinhd___. Nos trés tamo junto contra Tobias e sua
caixa de chocolate cuberta de mosca. Pela primeira vez na minha vida, eu sinto que té
no meu lugar. (WALKER, 2020, p. 75).

A costura se apresenta para Celie como uma possibilidade nunca antes pensada.
Costurar faz com que consiga tempo para pensar em si propria, no seu ser. Sentir Gtil para ela
mesma, algo que se mostra como um caminho para uma independéncia e autonomia futura.
Portas foram abertas por intermédio da costura.

Shug € a primeira pessoa que ajuda, que defende Celie, inclusive contra Albert, pois so
a ela Celie conseguiu dizer que apanhava: “Ele bate e mim quando vocé num ta aqui, eu falo.”
(WALKER, 2020, p. 96). Apesar de Shug ja estar recuperada da sua doenga diz: “Eu num vou
embora, ela falou, até eu saber que o Albert num vai nem pensar em bater em voce.”
(WALKER, 2020, p. 96). A partir desse momento, Celie aprende a responder e expor o que
realmente sente perante ao seu marido, assim, Shug ajuda nesse crescimento pessoal. Além
disso, na trigésima sexta carta, Celie conta como se sentiu ao sair da casa de sua mae e como se
sentiu ao conhecer Shug: “Minha vida parou quando eu sai de casa, eu penso.” (WALKER,
2020, p. 102) e ainda: “Ela parou com Sinhd___, talvez, mas depois cumecou de novo com a
Shug.” (WALKER, 2020, p. 102). Ou seja, mais uma vez constata 0 quanto e como comega a
amar a outra personagem.

Celie muda seu sentir também, quando comeca a ler as cartas que recebeu de sua irma,

desperta sentimentos e insegurancas que antes ndo apresentava:

Agora queu sei que a Nettie ta viva eu comecei a levantar um pouco minha cabeca.
Eu pensei, Quando ela voltar pra casa a gente vai embora. Ela e eu e nossas duas
crianca. Como sera que elas séo, eu fico pensando. Mas € dificil pensar nelas. Eu sinto
vergonha. Mais que amor, pra falar a verdade. De qualquer jeito, sera que elas tdo
bem? Sera que tem juizo e tudo? Shug falou que crianca que nasce de incesto fica
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boba. Incesto é uma parte do plano do Diabo. (WALKER, 2020, p. 175)

A personagem, a partir desse momento, comeca a tragar planos para o futuro, algo que
até essa ocasido nao fazia parte do eu de Celie. Nesse sentido, ela parece encontrar motivagao
para viver, saindo da submissdo em que se encontrava. Ainda nesse processo de

autoconhecimento e autoaceitagédo, Celie descobre uma parte de sua vida que estava vedada:

Meu pai foi linchado. Minha mamae era louca. Todos meus meio-irméo e irmad num
sdo meus parente. Meus filho num sédo minha irmd nem meu irmédo. O Pai num € o

E/aoléé deve t& durmindo. (WALKER, 2020, p. 210).

Até este momento, Celie evitava pensar no passado e no que ocorrera, mas o destino
abre as cortinas e apresenta a verdadeira cena. A convite de Shug, ambas vao a Tennessee a fim
de reencontrar e fechar aquilo que ainda estava internamente em aberto: “Pela primeira vez na
minha vida eu quis ir ver o Pai.” (WALKER, 2020, p. 211).

Na septuagesima terceira carta, Celie resolve ndo escrever mais para Deus. Demonstra

revolta e descrencga ao considerar tudo o que teve de viver e sofrer:

E, eu falei, e ele me deu um pai linchado, uma méae louca, um cachorro ordinario como
padrasto e uma irma queu na certa nunca mais vou ver. De todo jeito, eu falei, o Deus
pra quem eu rezo e pra quem eu escrevo € homem. E age igualzinho aos outro homem
queu conheco. Trapaceiro, isquecido e ordinario.

Ela falou, Dona Celie, é melhor vocé falar baixo. Deus pode escutar voce.

Deixa ele escutar, eu falei. Se ele alguma vez escutasse uma pobre mulher negra o
mundo seria um lugar bem diferente, eu posso garantir. (WALKER, 2020, p. 226).

Os questionamentos comecam a fazer parte do viver de Celie, 0 que faz com que a
personagem cresca e enxergue uma possibilidade de mudanga interna e externa a fim de
transformar aquilo que pensa e vive. A mudanga ocorre quando a costura vira uma profisséo e
gera ainda mais esperancga e vontade de viver: “Eu t6 tdo feliz. Eu tenho um amor. Eu tenho um
trabalho. Eu tenho dinheiro, amigos e tempo. E vocé ta viva e logo vai voltar pra casa. Com
nossas crianga.” (WALKER, 2020, p. 251).

Na ultima carta do livro, Celie a direciona a Deus, a estrela, a arvore, ao céu, a gente, a
tudo e a todos em forma de agradecimento pelo retorno de sua irmd, dos seus filhos, e,

principalmente, pelo retorno e encontro consigo mesma:
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Eu me sinto meio estranha perto das criancga. Por uma coisa, elas cresceram. E eu vejo
que elas pensam queu e a Nettie e a Shug e o Albert e 0 Samuel e o Harpo e a Sofia e
0 Jack e a Odessa somo muito velhos e num sabemo o que t& acontecendo. Mas eu
num acho que no6s tamo velho de jeito nenhum. E a gente t4 tdo feliz. Pra falar a
verdade, eu acho que a gente nunca se sentiu tdo jovem assim.

Amém (WALKER, 2020, p. 334).

A partir do encontro de Celie com seus amados e com ela mesma, ha um fechamento
narrativo. Contudo, ele ndo propde encerramento, mas sim uma nova possibilidade de viver e
reviver sonhos, desejos, vidas outras que por muito tempo foram consideradas inalcangaveis. A
identidade de Celie moldou-se de acordo com todas as experiéncias, positivas ou nao, que
vivenciou e com as pessoas que por ela atravessaram.

Maria-Nova, personagem de Becos de Memdria, também apresenta recordagdes,
memdrias que contribuem para sua formacéo propria (identidade) e promoc¢éo do encontro dela
com os seus. Afinal, a coletividade do povo negro é um dos vieses que fizeram e ainda fazem

parte da epistemologia negra.

5.1.2 Maria-nova - Memorias por entre os becos

5.1.2.1 A narragdo a partir das memorias

Maria-Nova rememora as suas vivéncias, as suas experiéncias, escreve, assim como
Celie, para guardar as memorias, para lembrar quem foi e quem €. No caso especifico de Maria,
a motivacdo para a sua escrita é: “Homens, mulheres, criangas que se amontoaram dentro de
mim, como amontoados eram os barracos de minha favela.” (EVARISTO, 2017, p. 17). Em
outras palavras, a sua motivacdo é as historias que a ela foram contadas pelos moradores da
favela, que foram sendo guardadas em sua memoria e sua existéncia, formulando a sua propria
identidade.

Escrever memdrias € um processo doloroso, contudo, a0 mesmo tempo, esse ato pode
ser e trazer a cura, provocar reflexdo: “Hoje a recordacao daquele mundo me traz lagrimas aos
olhos. Como éramos pobres! Miseraveis talvez! Como a vida acontecia simples e como tudo
era e ¢ complicado!” (EVARISTO, 2017, p. 17). O fato de lembrar o que passou traz dor a
Maria, principalmente, pelo fato de o que a incomodava no passado ndo ter se modificado tanto

no presente.
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H& um recorte social, temporal na apresentacdo de Maria-Nova, sabe-se que, agora
adulta, escreve sobre a menina de treze anos que foi um dia. Sobre a linguagem, a escrita é
poetica, apresenta uma mistura de pessoas do discurso, por vezes em primeira pessoa €, em
outros momentos, em terceira pessoa. Maria conta a sua historia e ao mesmo tempo a historia
das pessoas que fizeram parte dela, que moravam perto e dentro da Vo Rita.

O modo que a Maria-Nova escolhe para narrar e mostrar a voz dos seus parentes e
conhecidos € uma maneira que mesmo ressaltando a oralidade nédo decalca a linguagem, pelo
contrério, torna-a poética. Mesmo que 0 acesso a educacdo para os moradores de favelas ndo
era e ndo é facil, a autora optou por escrever as falas proximas a dita norma padrédo de escrita,
ou seja, ndo ha trocas de letras nas palavras, omissao, supressdo de letras. Ha expressdes que
marcam a fala, bem como comparacBes que servem para exemplificar ou para explicar as

situagBes como no trecho a seguir:

—Nao, eu ja rodei, ja vaguei por esse mundo velho... Ja comi e bebi poeira das estradas.
Tenho marcas de muita carga no lombo. Na roga, as vezes, meu pai contava historias
e dizia sempre de uma dor estranha, que nos dias de muito sol, apertava o peito dele.
Uma dor que era eterna como Deus e como o sofrimento (EVARISTO, 2007, p. 19).

Percebe-se repeti¢cdes que também remetem a fala como do advérbio “ja” com em “ja
rodei, ja vaguei, ja comi”. Assim como, a comparagao entre a eternidade de Deus ¢ a eternidade
do sofrimento, beira o paradoxo, ideias que se opdem. Esses recursos permitem que a escrita se
torne ainda mais poética. Ao apresentar 0s personagens, igualmente um contexto critico

também é exposto. Tio Toto € um dos primeiros personagens de quem Maria-Nova conta:

Quando Tio Totd se entendeu por gente, ele j& estava em Tombos de Carangola. Sabia
que ndo nascera ali, como também ali ndo nasceram seus pais. Estavam todos na labuta
da roga, da capina. Sabia que seus pais eram escravos e que ele ja nascera na “Lei do
Ventre Livre”. Que diferenca fazia? Seus pais ndo escolheram aquela vida, nem ele
(EVARISTO, 2017, p. 18).

Nessa parte, narrada por Maria-Nova, ha um contexto em que Tio Toté ndo pode
escolher quem queria seria, assim como seus pais ex-escravizados também ndo puderam.
Passaram-se os anos, mas pouco mudou, a servidao esta presente inclusive no nome “Tot6”,
nome de cachorro. Ele ndo sabia escrever, ndo conseguia “juntar as letras”, assim como dito no
livro “A vida passou e passou trazendo dores.” (EVARISTO, 2017, p. 20) Em outras palavras,
a linguagem empregada é permeada por historias orais contadas a Maria-Nova, é como se as
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vozes saissem do livro e conversassem com o leitor.

As descricdes que sdo feitas constroem e reconstroem os personagens. De fato, € como
se realmente existem para além do livro. Maria- Nova sentia a V0 Rita de forma admiravel, a
descricdo que faz da avd permite que seja possivel uma visualizacdo da personagem de téo

verossimil que é:

Vé Rita guardava tanto amor no peito! Também tinha mesmo o coracgdo grande e sO
descobriu isto depois de moca. Um dia passou mal, o patrdo era médico, exame para
la, exame para c4, ficou explicado por que, as vezes, ela se cansava tanto. Havia dias
em que o coracdo parecia Ihe querer sair pela boca. O médico disse-lhe que ela viveria
pouco. Enganou-se. La estava ela, velha, mais de 70, de 80 talvez. V6 Rita era imensa.
Gorda e alta. Tinha um vozeirdo. Todo mundo sabia quando ela estava para chegar.
Vivia falando. Nunca vi V6 Rita calada. Se ndo conversava, cantava. Boca fechada
ndo entra mosquito, mas ndo cabem risos e sorrisos (EVARISTO, 2017, p. 27).

Ou seja, a linguagem poética escolhida para narrar 0os acontecimentos que perpassa a
vida de Maria-nova possibilita uma leitura fluida. Conforme ja mencionado, toda a narrativa se
constréi aproximando-se de uma fala, ademais a escolha vocabular acentua este aspecto. No
trecho “E ndo se sabe por qué, dai para entdo, questdo de dias, de quase més, Cidinha-Cidoca
comecgou a adoecer.” (EVARISTO, 2017, p. 15). A expressao “dai para entdo” e a “de quase
més” ouve-se com frequéncia no dia a dia, na linguagem oral e estd escrito justamente para
promover esta aproximac¢do com a lingua oral; a escolha do termo “goela” ao invés de
“garganta” em: “O time local saiu feliz. A cachaca descia quente na goela de todos. Era um dia
de frio.” (EVARISTO, 2017, p. 24), igualmente tem esse papel.

A obra é permeada de expressdes orais escritas. Nos excertos seguintes percebe-se mais
algumas delas: “Um dia, sem qué nem para qué, apareceu o menino, voltou ja rapaz, homem
feito. Luis de barba no rosto, alto, muito alto, sempre com aquele olhar distante.” (EVARISTO,
2017, p. 34). A expressdo “sem qué nem para qué” ¢é oral, na escrita mais formal talvez fosse
substituida por “sem motivo” ou “sem razdo”. No entanto, este jogo de palavras feito pela
narradora € que leva os leitores para dentro da historia.

A fala dos moradores da favela, atraves da Maria-Nova, é marcada pelo uso das aspas e
do travessao. Como no exemplo: “Cheguei sdo, salvo e sozinho na outra banda do rio. Gostaria
de ter morrido, mas estou aqui.” (EVARISTO, 2017, p. 48). Ha um cuidado com a preservagéo
da memdria dos personagens, é Maria-Nova relembrando os vizinhos, os amigos, 0s parentes e

dando voz a eles para aproximar-se do seu passado que ainda € muito presente. Afinal, sdo 0s
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becos da prépria memoria que Maria-Nova revisita.

O requinte da escrita € aparente pela poética, mas também pela norma linguistica:
“Maria-Nova assistia ao envelhecimento de Tio Toto e desejava comunicar-lhe um pouco de
juventude.” (EVARISTO, 2017, p. 48), emprega-se a regéncia verbal e nominal de forma
adequada, assim como a colocagdo pronominal. Além das regras ortograficas, a metafora, a
hipérbole e outras figuras de linguagem sdo muito bem empregadas como no trecho: “Contudo
Tot6 era homem duro. Nao morria por qualquer coisa. Talvez ele nem fosse de morrer. Pedras
pontiagudas batiam sobre o seu peito, sangravam seu coracdo e Tio Toto ali duro. Séo, salvo e
sozinho.” (EVARISTO, 2017, p. 29). Nessa parte, ha a visdo de Maria-Nova sobre Tot6, a
poesia perpassa essa descricdo, de certa maneira romantizada, do personagem.

A oralidade também é perceptivel pela musicalidade em certas frases e expressdes. Na
parte em que Maria-Nova conta sobre sua mae, Mae Joana, e a tristeza que a mulher sentia
“Maria-Nova ndo entendia a seriedade, a falta de risos e sorrisos da mée. Mé&e Joana, Mé&e Joana,
sorria um pouco, Mae Joana.” (EVARISTO, 2017, p. 47). Em sintese, a oralidade ¢ muito bem
representada pela escrita do povo de Becos, Maria-Nova faz escolhas que enchem de beleza
estética esta narrativa. Além disso, a representacdo sempre é carregada de significados e ndo e
inocente, sendo assim, Maria-Nova, por fazer parte do povo que narrou, pode ter romantizado
certas passagens, omitido outras, no entanto o ganho foi ter dignificado o povo negro favelado.
Cabe ressaltar, novamente, que a linguagem € um mecanismo de manutengédo de poder, Becos
tem também um papel politico, ou seja, reafirmar e possibilitar que homens e mulheres negros
sejam sujeitos autores de suas proprias narrativas. E assim foi feito. Agora, sobre a tematica das
mulheres, igualmente had um proposito bem tragcado no seu desenvolvimento dentro da obra,

Como veremos a seguir.

5.1.2.2 As mulheres entre os becos

As mulheres negras sdo centrais nas narrativas de Conceicdo Evaristo, Becos da
Memoria retrata varias delas que formaram e transformaram a identidade de Maria-Nova.
Primeiramente, Cidinha-Cidoca, mulher bonita, desejada, mas que andava triste ultimamente,
tinha uma fama de mulher facil, tinha o apelido “Cidinha-Cidoca-rabo-de-ouro”. Entretanto,
era também guem mostrava que o lugar da mulher era onde queria estar e que o desejo sexual

podia e devia ser sentido também pela mulher. H4 uma ideia retrégrada construida socialmente
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que homem precisa de relagdes sexuais, caso contrario pode ter acfes indesejaveis. Algo sem
nexo algum, é um ser humano racional e ndo age por instinto, logo essa afirmacéo ¢ falaciosa.
E Cidinha aparece para mostrar que sim, mulheres sentem igualmente desejos, tém preferéncias
e que, independentemente de qualquer situacdo, estdo livres para sentir e ser. Inclusive é
possivel uma aproximacdo, considerando as devidas distancias, de Cidinha com Shug, ambas
mulheres negras hipersexualizadas, mas ao mesmo tempo, mulheres que se conhecem de uma
forma que ndo é comum a grande parte das mulheres.

H& uma hipersexualizacdo do corpo da mulher negra no campo ficcional, bem como
fora dele. Conceigdo Evaristo atravessa essa mera sexualizagdo e descreve o sentir, 0s
pensamentos, as sensacdes das personagens. Além disso, Cidinha para Maria-Nova, que era
curiosa por historias e por pessoas, retrata uma das muitas personalidades que as mulheres
negras assumem. Lembrando que existe uma categoria fechada de mulheres negras. Grada
Kilomba, ao citar Collins e hooks, relembra que as mulheres negras eram usadas como
procriadoras: “Durante o colonialismo, seu trabalho foi usado para nutrir e prover a casa branca,
enquanto seus corpos foram usados como mamadouros, nos quais as criangas brancas sugavam
o leite.” (KILOMBA, 2019, p. 141), mais uma vez demonstrando 0 qudo O COrpo negro
feminino foi usado e desconsiderado de subjetividade. Nesse sentido, Evaristo busca em seus
livros justamente apresentar uma subjetividade dos corpos negros que nao é, ainda, algo comum
na literatura.

Outra mulher que percorre Maria-Nova € a V0 Rita, que € dita como uma grande mulher,
com voz de trovao. “Era como uma tempestade suave. V6 Rita tinha rios de amor, chuvas e
ventos de bondade dentro do peito.” (EVARISTO, 2017, p. 28). A elaboracdo dessa personagem
edifica e modifica a visdo de mulheres negras mais velhas. As mais velhas sdo cheias de
histdrias, sdo fortes para além da romantizacdo, sdo aquelas que, muitas vezes, sustentam a
familia, tanto financeiramente quanto psicologicamente, com V0 Rita, que tinha o coracgéo
grande, fez com que a sua irmandade auxiliasse aqueles que ndo sdo eram quesitos perante a
sociedade, como era o caso da personagem que dormia “embolada com ela”, que em uma outra
analise, poderia ser ela propria. Ao pensar na VO Rita, agora mais velha, Maria-Nova descreve:
“[...] é como se pensasse no mistério e na plenitude da vida.” (EVARISTO, 2017, p. 69). VO
Rita era a grande matriarca. Vale lembrar que em algumas culturas africanas, a organizacéo
familiar se da pelo controle das mulheres. Todavia, conforme aponta Oyewumi (2021, p. 226),

a colonizagdo europeia na Africa instaurou entre outros, a inferiorizagio das mulheres:
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Um dos valores vitorianos impostos pelos colonizadores foi o uso do tipo de corpo
para delinear categorias sociais; e isso se manifestou na separacdo de sexos e na
suposta inferioridade das fémeas. O resultado foi a reconceitualizacdo da historia e
dos costumes autdctones para refletirem essa nova tendéncia racial e de género dos
europeus.

A partir dessa colocacdo, fica ainda mais evidente o pouco que sabemos sobre a
organizacdo que ndo a violenta e excludente eurocentrada que colocou a mulher negra na base
da piramide social nos paises colonizados.

Maria-Velha, tia/mde de Maria-Nova, também € outra personagem que tem identidade
duramente moldada pela vida. Ela era a terceira mulher de Tio Totd; é descrita como dura, pois
ja tinha passado por muitas dores e, justamente por essa razdo, sorria para dentro: “Podia até
estar contente, quase feliz, mas ndo alardeava o seu sentimento.” (EVARISTO, 2017, p. 29).
Essa personagem contava juntamente com Tio TotO sobre dores, sobre injusticas, sobre
problemas mal resolvidos que perpassam a vida do povo negro. Essas historias doiam em
Maria-Nova, e foram elas que, conjuntamente com as demais, afloram a necessidade de Maria
querer registrar as histdrias de tempos passados que espelham o presente da personagem.

Outra mulher que atravessa a vida de Maria-Nova é a Mé&e Joana, irma de Maria-Velha,
e conforme cita no livro: “[...] era uma mulher triste. Nao sorria nunca. [...] Vinha de uma mae
que tinha o lado direito abobado, adormecido, e de um pai doido, demente, maluco.
(EVARISTO, 2017, p. 39). Dessa personagem, Maria- Nova nunca conseguia uma historia,
mesmo que Mé&e Joana guardasse muitas em seu coragdo, mas a0 mesmo tempo, Maria entendia
que “Mae Joana amamentava, criava ¢ amava o que era seu. Maria-Nova sabia, Mae Joana é
mulher de poucas palavras. Mae Joana ¢ uma mulher de muito amor.” (EVARISTO, 2017, p.
40). Nesse sentido, hd as mulheres de muitas palavras e outras de poucas, mas todas com
historias para serem narradas.

Ha outras mulheres que caminham pelos Becos de Maria, como Ditinha, Dora, Custodia,
Nega Tuina, Fil6 Gazogénia, Tia Maria Domingas, todas mulheres negras que, a sua maneira,
viveram suas vidas nas condi¢des que tinham, mas todas elas serviram de inspiracao para Maria-
Nova, desde as histdrias tristes até as felizes, porque sdo essas mulheres cheias de subjetividades

que confeccionam a subjetividade de Maria-Nova.

5.1.2.3 Aliancas forcadas
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As representacdes de casamentos e relacionamentos com filhos sdo pensados de forma

semelhante entre Alice Walker e Conceicdo Evaristo. Ambas desconstroem a ideia de

idealizacéo, de amor sem dor e de forma incondicional. Sueli Carneiro (2020, p. 115) em Tempo

feminino aponta:

Fomos educadas para cuidar dos outros, de nossos companheiros, de nossos filhos, de
nossos pais. Durante muitos séculos a obrigatoriedade desses cuidados foram fatores
de opressdo. Mas de dentro dessa opressdo desenvolvemos um forte sentimento de
compaixdo, que nos permite hoje cuidar do mundo, reeduca-lo sem dor e sem
opresséo.

Evaristo e Walker revelam pela ficcdo outra maneira possivel de lidar com esses dois

fatores, ser mulher/méde. Um exemplo é o casal Maria-Velha e Tio Tot6 que ficam trocando

historias e as dores e sofrimentos que com elas vinham e no meio disso, Maria- Nova sofria

junto:

Maria-Velha e Tio Tot6 ficavam trocando histérias, permutando as pedras da colecéo.
Maria-Nova, ali quietinha, sentada no caixotinho, vinha crescendo e escutando tudo.
As pedras pontiagudas que os dois colecionavam eram expostas & Maria-Nova, que
escolhia as mais dilacerantes e as guardava no fundo do coracdo (EVARISTO, 2017,
p. 30).

Outra personagem que desmistifica a ideia de casamento feliz com filhos é a Dora. Essa

personagem ¢ intensa, vive a vida de forma completa: “Realmente ela fora par de muitos

homens pela vida e muitos homens haviam sido seu par. Tudo muito bom.” (EVARISTO, 2017,

p. 92). Sabia se posicionar e ir em busca, nas relagdes daquilo que queria: “Aprendeu cedo a

deixar a passividade da mulher que so recebe a mdo do homem sobre si e comecgou a vasculhar

o corpo dos homens.” (EVARISTO, 2017, p. 93). Em certo momento, Dora percebe-se gravida:

“Depois de ja haver deitado com tantos homens, depois de ja haver deitado meses e meses com

o espanhol e nunca haver pensado sequer em filho, se descobriu gravida.” (EVARISTO, 2017,

p. 93). O pai diz que poderia ficar com a crianca, criaria, que Dora poderia visitar quando

quisesse ou entdo eles poderiam se casar, mas:

Dora ndo queria nada, nem casar, nem ter filhos, nem a barriga. Dora ndo queria nada.
Deitou aquele dia e deitava sempre, apenas querendo o prazer. Entregou 0 menino ao
homem e saiu daquela casa. Continuou a vida, era feliz. Era feliz sempre que podia.
Ela sempre podia ser feliz (EVARISTO, 2017, p. 93).
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O casamento e ser mae ndo era exatamente o que deixava Dora feliz. Ndo ha
julgamentos por parte da narragio. E assim que aconteceu e assim que foi narrado. Sendo que
essa historia Dora contou ao Negro Alirio, que se apaixonou por ela. Mas Dora deixou claro
quem era, mesmo provando estranhamento e Alirio: “Nao entendia o fato de se ter filho e ndo
criar apego. Se bem que ela até que tinha suas razdes.” (EVARISTO, 2017, p. 93-94). Essa
personagem também é passivel de aproximacdo com Shug, afinal ambas tiveram filhos, mas
ndo viviam com eles, vivam suas vidas de forma independente e buscando aquilo que trazia
felicidade propria.

Sobre filhos, ha o de V6 Rita. A relacdo entre eles também ndo é considerada aceitavel
socialmente. O desprezo do filho, fez com que a morte se aproximasse mais de Vo Rita: “Por
que e para que continuar a viver? Até seu filho! Ela ja tinha se isolado de tudo e de todos.”
(EVARISTO, 2017, p. 70). O fato de V6 Rita viver com a Outra, que pode ser muitas coisas,
como uma pessoa, uma doenca, uma memdria fez com que o filho optasse por isola-la, algo que
acabou matando fisica e psicologicamente a personagem. Lembrando que cabia 0 mundo no
coracao de V6 Rita, mas ndo no coracdo de seu filho.

Custddia, outra personagem mulher negra mae, esperava seu quarto filho do marido
Tonho, que tinha problemas graves com o alcool: “Tonho chegara bébado da rua, porém ela
nem ligava mais. Conhecera Tonho bébado e casara com ele mesmo assim. Ele ainda era melhor
que o outros, trabalhava e s6 bebia aos sdbados e domingos.” (EVARISTO, 2017, P. 83).
Entretanto, nunca agia de forma agressiva, ja a sogra, ironicamente chamada de Dona Santina,

essa sim conseguia ser diabdlica, mesmo com a Biblia debaixo do brago:

Custodia apanhava da sogra que gritava como se fosse Tonho o agressor. Ele nada
percebia. No outro dia, Custddia n&o se levantou de dor. A tarde, pariu uma menina
morta. Dona Santina pegou a Biblia e orou. Enterrou a crianga no fundo do barraco
(EVARISTO, 2017, p. 84).

Mesmo Custddia gravida, Dona Santina a agrediu até fazé-la perder o bebé: “Custddia
ndo entendia por que Dona Santina fizera aquilo. Bem que falavam que Dona Santina, apesar
da Biblia, era muito ma.” (EVARISTO, 2017, P. 84) H& personalidades contrastadas. Ndo ha
idealizacdo, ha vida ficcionalizada. Nem todos os casamentos sao felizes.

Apesar disso, havia também na favela aquelas que sonham em se casar na igreja e viver

tudo aquilo que viam em filmes. Talvez inatingivel. Talvez uma possibilidade:
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Havia meninas virgens na favela que sonhavam com o principe encantado. Havia
casamentos, festas, vestidos de noiva e langcamento do buqué para o ar. Havia
barracdes de madeira e zinco, que o noivo cuidadosamente preparava para sua eleita.
Havia sonhos que ndo cabiam em barracos, que ndo se realizavam jamais. Havia a
ilusdo para se aguentar a viver (EVARISTO, 2017, p. 120).

O casamento e os filhos sdo duas tematicas que estdo em Becos assim como estdo em A
cor parpura, ou seja, sem idealizacBes ou dramatizacGes. As mulheres negras nas Américas
foram de muitas formas subjugadas por essas duas imposicdes. Evaristo e Walker apresentam

pelo olhar das narradoras como pode haver outras concepcdes a partir dessas duas tematicas.

5.1.2.4 O conhecimento que vem da vida

A Maria-Nova adquiriu seus conhecimentos por meio das historias que escutava, que
fizeram a personagem aprender sobre a vida e sobre tudo que a compde. A escola foi
fundamental, o registro que vem com ela também, contudo o contetdo, a curiosidade, a
irmandade, o compartilhamento que tinha na favela fizeram com que crescesse. Esse
desenvolvimento foi de dentro para fora, com ouvidos atentos, mente inquieta e coragéo

batendo:

Maria-Nova crescia. Olhava o por do sol. Maria-Nova lia. As vezes, vinha uma
aflicdo, ela chorava, angustiava-se tanto! Queria saber o que era a vida. Queria saber
0 que havia atréas, dentro, fora de cada barraco, de cada pessoa. Fechava o livro e saia.
Torneira de baixo ou torneira de cima? Hoje estou para o sofrimento. Vou ver Vé
Rita. Vou pedir que me leve até a Outra. Posso também ir olhar a ferida que o
Magricela tem na perna. Tenho nojo, mas olho. Posso ir assistir a briga de Tonho
Sentado e Cumadre Col6. Posso ver a Tereza, quem sabe hoje ela da o ataque? Posso
passar devagar, pé ante pé, perto do barraco do Tido Puxa-Faca. Gosto de ouvi-lo afiar
a lamina. Imagino a dor se ele me retalhar a carne. Hoje quero tristeza maior, maior,
maior... Hoje quero dormir sentindo dor (EVARISTO, 2017, p. 32).

Para além das histdrias dos livros que lia, Maria queria saber o que acontecia com cada
morador, qual historia eles teriam para contar. Qual sentimento despertariam em seu coragdo?
Qual seria a emocéo que a envolveria? Essas respostas ela alcangava ao conversar ou escutar a
fala das pessoas que dela faziam parte.

Outra faceta do conhecimento é o permanente gquestionamento, que por muitas vezes
pode causar insatisfacdo por querer saber sempre mais, pode vir a ser considerado louco. Ao

menos no senso comum. Esse foi 0 caso do personagem Luisdo da Serra:
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O pai de Maria-Velha sempre foi tido como meio louco. Inteligente demais, indagador
da vida, e que nunca pdde expandir toda a sua efervescéncia intima. Era um homem
de matutar, de imaginar as coisas e as causas. Quando voltava de suas peregrinagdes,
vinha contando as novidades em que ninguém acreditava. Era chegar ao povoado,
abrir a boca, j& todo mundo dizia: “La vem mais uma do Luisdo da Serra.”
(EVARISTO, 2017, p. 33).

O fato de deslocar-se, buscar o conhecimento, ser “inteligente demais”, pensar demais
na vida causava estranhamento porque, as vezes, € melhor ndo pensar, evitando assim sentir.
Nesse sentido, a busca por conhecimento, e o ato de aprender a ler fizeram parte da formacéo
de Maria-Nova, Mae Joana aprendeu sozinha a ler e fez um esforco para que os filhos
aprendessem a ler também. Fez que com todos fossem para escola. “Maria- Nova, a medida que
aprendia, se tornava mestra dos irmaos menores e das criangas vizinhas. Maria-Nova crescia,
lia, crescia.” (EVARISTO, 2017, p. 64). Em outras palavras, Maria crescia a medida que lia as
histdrias no papel bem como as histérias provindas das falas. A permanéncia na escola néo foi
possivel: “Maria- Nova tinha feito no dia anterior as provas finais, de despedido dos
professores, dos colegas e amigos. Nao voltaria no préximo ano, mas voltaria a estudar um dia.”
(EVARISTO, 2017, p. 183). O estudo era uma forma de adquirir conhecimento, mas ndo a

Unica. Existe o formal e o informal, aquele que passa pela existéncia. Vamos ao sentir.

5.1.2.5 O sentir que movimenta

Maria-Nova vivia literalmente as historias que escutava. Os sentimentos movimentam
e embalam toda a narrativa de Becos. Ha poesia em cada frase. As emocdes perpassam 0S
personagens e o sentir emerge de forma diversa em cada um. Em um momento de narragdo de
terceira pessoa, o sentimento dos moradores foi exposto: “Bondade sofreu muito com o
desfavelamento. Ele, Tio Toto, Maria-Nova e algumas criangas foram talvez os que naquela
época traziam o cora¢ao mais dolorido.” (EVARISTO, 2017, p. 25) Nessa parte o recorte € a
situacdo em que estdo lidando com o fato de terem de deixar a favela por motivo de uma
“constru¢do de gente rica”, na pratica estava ocorrendo o desfavelamento para a construgdo de
um empreendimento de grande escala. O ndo lugar estd sempre presente nas histérias do povo
negro. Maria-Nova percebe isso e se entristece. Entdo, para evitar o esquecimento, o registro

dos sentimentos é fundamental:

As tardes na favela costumavam ser amenas. Da janela de seu quarto caiado de branco,
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Maria-Nova contemplava o pdér do sol. Era muito bonito. Tudo tomava um tom
avermelhado. A montanha 14 longe, 0 mundo, a favela, os barracos. Um sentimento
estranho agitava o peito de Maria-Nova. Um dia, ndo se sabia como, ela haveria de
contar tudo aquilo ali. Contar as histérias dela e dos outros. Por isso ela ouvia tudo
tdo atentamente. N&o perdia nada. Duas coisas ela gostava de colecionar: selos e as
histérias que ouvia. Tinha selos de varios lugares do Brasil e de alguns lugares do
mundo. (EVARISTO, 2017, p. 31-32).

O sentir de Maria-Nova que é centro desta analise atravessa 0s personagens, surge e
cria-se a partir deles. A dor, a alegria, 0 medo, o amor, a fé dos seus era sentida junto, a sua
maneira: “Maria-Nova j& sabia antes de todo mundo. Ela sentia falta, sentia a dor, se angustiava
por sua amiga Nazinha.” (EVARISTO, 2017, p. 39). A amiga sofria com os abusos, Maria-
Nova por saber da histéria, sofria empaticamente junto.

Sem a romantizacdo, mas 0s sonhos criados pelas emocdes da vida permitem que se
possa experimentar sensagdes, assim como possibilitar uma forma de suportar uma vida que
ndo seja a ideal para ser vivida. Tio Tot0 negava-se a sair da favela, com seus “noventa e tantos
anos” ja sentia a terra chama-lo. Ela tinha um caderno de anotacdes, uma delas era sobre o
sonho, que considerava a esperanca de um melhor viver, porém “Sonho s6 alimenta até a hora
do almoco, na janta, a gente precisa de ver o sonho acontecer. Tive tanto sonho no almogo de
minha vida, na manha de minha lida, e hoje, no jantar, eu s6 tenho a fome, a desesperanca...”
(EVARISTO, 2017, p. 51). Maria- Nova percebia o envelhecimento do Tio Toto,
principalmente, pela falta de crenca no sonho, pela falta de esperanca.

Maria-Nova, agora mais velha, ainda sentia a dor do outro como se fosse a sua, a ferida
aberta em seu peito também era da Mae Joana, de Maria-Velha, de Tio Totd, do louco Luisdo
da Serra, da avo mansa. Na descri¢do de um sentir de Maria, revela que a dor pode aliviar, mas

se cutucada ainda sangra:

Maria-Nova, talvez, tivesse o banzo no peito. Saudades de um tempo, de um lugar, de
uma vida que ela nunca vivera. Entretanto o que doia mesmo em Maria-Nova era ver
que tudo se repetia, um pouco diferente, mas, no fundo, a miséria era a mesma. O seu
povo, os oprimidos, os miserdveis; em todas as historias, quase nunca eram 0s
vencedores, e sim, quase sempre, os vencidos. A ferida dos do lado de c& sempre ardia,
doia e sangrava muito. EVARISTO, 2017, p. 63).

O fato de a desigualdade atingir em cheio o povo da favela e tudo isso que isso remonta,
faz com que os sentimentos leves sejam trocados na maioria das vezes pelos duros e pesados.
A felicidade é mais dificil de ser percebida quando ndo se h& muitas perspectivas e
possibilidades de ascenséo e respeito na vida. Vamos a uma comparagéo entre as personagens
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Celie e Maria-Nova com aproximagoes e distanciamentos.

5.1.3 Celie em Maria Nova, Maria-Nova em Celie

Celie e Maria-Nova sdo amefricanas e sdo personagens que estdo localizadas no
continente americano e como destaca Lélia Gonzalez (2020, p. 135): “Embora pertengamos a
diferentes sociedades do continente, sabemos que o sistema de dominagdo é 0 mesmo em todas
elas, ou seja: o racismo [...]”. Ambas as mulheres s&o atravessadas pelas perversidades deixadas
pelo colonialismo, afinal, assim como enfatiza Aim¢ Césaire (2020, p. 24): “colonizagdo=
coisificacdo”. Em outras palavras, elas viveram vidas desumanas em muitos momentos, algo
que, desta forma, provoca uma aproximacao quando se leva em consideracao a estruturacdo da
personagem.

Assim como Celie e Maria- Nova, Alice Walker e Conceicdo Evaristo também séo
amefricanas, sao mulheres negras, escritoras, poetisas, maes, professoras que fizeram uso da
literatura para ultrapassar a barreira do racismo e do colonialismo existentes. Evaristo e Walker
contaram historias que por muito tempo foram esquecidas, silenciadas. Neusa Souza Santos,
em seu livro Tornar-se negro (2021), escreve que “Uma das formas de exercer autonomia é
possuir um discurso sobre si mesmo. Discurso que se faz muito mais significativo quanto mais
fundamentado no conhecimento concreto da realidade.” (SANTQOS, 2021, p. 45). Isso, elas
fizeram muito bem. Tanto Celie quanto Maria-Nova tiveram autonomia e usaram a sua
realidade como forma de conhecimento. A ideia desta parte do trabalho € apresentar conceitos
que se aproximam na construcdo de Celie e de Maria- Nova enquanto personagens
protagonistas.

O primeiro aspecto é a figura materna que esta presente em ambas as obras de forma
semelhante. A mie de Celie é citada logo na primeira carta: “E melhor vocé nunca contar pra
ninguém, s6 pra Deus. Isso mataria sua mamae.” (WALKER, 2020, p. 9). Na segunda carta, a
sua made morre. Nao se sabe muito sobre ela, porém o pouco que é relatado basta para saber que
a felicidade e alegria ja ndo faziam mais parte do seu dia a dia, se é que um dia ja tinham feito
parte. A mae de Maria-Nova também ¢ apresentada como uma mulher triste: “Maria-Nova ndo
entendia a seriedade, a falta de risos e sorrisos da mae.” (EVARISTO, 2017, p. 47). Tem-se a
ideia de que mae precisa sempre estar feliz, 0 que ndo acontece. Ser mée praticamente sozinha

ndo € uma tarefa facil na sociedade, tanto estadunidense quanto brasileira, o fato dessas maes
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ndo encontrarem mais motivos para sorrirem pode ser porque a vida dolorida tirou se néo todos,

boa parte dos motivos para sorrirem. Sobre 0 ser mae Oyéwumi apresenta seu ponto:

Na maioria das culturas, a maternidade é definida como uma relagdo de descendéncia,
ndo como uma relacdo sexual com um homem. Dentro da literatura feminista, a
maternidade, que em muitas outras sociedades constitui a identidade dominante das
mulheres, esta subsumida a ser esposa. Porque mulher € um sinénimo de esposa, a
procriacdo e a lactacdo na literatura de género (tradicional e feminista) sdo geralmente
apresentadas como parte da divisdo sexual do trabalho. A formac8o de casais pelo
casamento estd assim constituida como a base da divisdo social do trabalho
(OYEWUMI, 2004, p. 5).

Tanto Celie quanto Maria foram “forjadas a ferro e fogo”, assim como provavelmente
as suas maes. As histdrias por elas vividas e as historias a elas contadas, transformaram-nas nas
mulheres donas de suas proprias histérias. Para o bem e para o mal. Considerando as
experiéncias de dor que perpassa no6s mulheres negras, outro conceito que aproxima é
justamente esse da dororidade, criado pela escritora Vilma Piedade (2019, p.17), que explica a
diferenca entre sororidade e dororidade. Sororidade significa irmas, ou seja, unido entre as
mulheres. Enquanto dororidade provém de dor, que marca a experiéncia das mulheres negras.

Muitas historias de dor, sofrimento e violéncia foram contadas a Maria-Nova:

Maria-Nova na noite em que ouviu a histéria de dor da outra menina dormiu e sonhou
com a amiguinha. Nazinha sentia dor, sangue, sangue, sangue... Era como se a vida
lhe estivesse fugindo, a comecar por aquele ponto entre as pernas. O homem tapou-
lhe a boca e gozou tranquilo (EVARISTO, 2017, p. 38).

Essa historia de abuso contada a Maria foi vivida por Celie:

Primeiro ele botou a coisa dele na minha coxa e comegou a mexer. Depois ele agarrou
meus peitinho. Depois ele empurrou a coisa dele para dentro da minha xoxota. Quando
aquilo dueu, eu gritei. Ele cumegou a me sufocar, dizendo E melhor vocé calar a boca
e acustumar (WALKER, 2020, p. 10).

Tendo essa situacdo em mente, cabe relembrar que a dolorosa histéria de Fuizinha é

basicamente a vida horrivel a que Celie também foi submetida quando nova:

A mulher silenciou de vez. Fuizinha ainda muito haveria de gritar. la crescendo apesar
das dores, ia vivendo apesar da morte da mée e da violéncia que sofria do pai carrasco.
Ele era dono de tudo. Era dono da mulher e da vida. Disp6s da vida da mulher até a
morte. Agora dispunha da vida da filha. S6 que a filha, ele queria bem viva, bem
ardente. Era o dono, o macho, mulher é para isto mesmo. Mulher é para tudo. Mulher
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¢ para a gente bater, mulher é para apanhar, mulher é para gozar, assim pensava ele.
O Fuinha era tarado, usava a propria filha (EVARISTO, 2017, p. 79).

As dores sdo muitas e passam pelas personagens negras, que compreendem a dor da
outra, sendo esse o processo de dororidade defendido por Vilma Piedade.

Outro ponto comum entre as personagens € a questdo da religiosidade que, nos
momentos de dor, serve como alento. Celie escrevia para Deus no inicio de suas cartas, pedia a
ele que lhe desse forca, orava pela familia, pela irmé, seguia uma linha dita mais crista, porém

sem esquecer dos seus encantados. J& Maria- Nova conta sobre as “tiradeiras de ter¢o™:

Havia determinadas pessoas na favela que eram conhecidas como “tiradeiras de
terco”. Eram elas quem dirigiam as oragdes, e sempre se faziam necessarias. Pois
havia as rezas do més de maio, més de Maria, as rezas de outubro, més do Rosério, as
novenas de novembro, preparacdo para a chegada do Menino Jesus, 0s santos juninos
e outros. Essas pessoas eram solicitadas para tirar o ter¢o, puxar as rezas de casa em
casa. Os santos visitavam cada barraco, era s6 o dono querer. Todo mundo queria.
Como recusar a visita de um santo? Sempre no ultimo dia de reza, o dono da casa
oferecia um lanchinho, que podia ser até um simples café com pedacinho de péo
(EVARISTO, 2017, p. 44).

Ha os saberes da ancestralidade, os de matriz africana, sendo esse viés o que mais sofre
violéncia em funcédo do racismo que o desconhecimento e o desrespeito englobam. Ha a parte
do cristianismo, contudo, a oragdo que Maria- Nova mais gostava era Salve-Rainha:

[...] Havia partes da oracdo em que ela via todo o seu povo, em que ela reconhecia o
brado, as tristezas, os sofrimentos contidos nas historias de Tio Totd, nas de Maria-
Velha e nas histdrias que Bondade contava. Ela conhecia e reconhecia os personagens.
A oracdo podia ser aplicada a vida de todos e a sua vida:

A v0s bradamos os degredados filhos de Eva

Por vos suspiramos neste vale de lagrimas [...] (EVARISTO, 2017, p. 45).

A escolha de Salve-Rainha ndo é inocente, é uma mulher. E a questao de género sempre
norteia as escolhas das autoras e de suas personagens. Em outras palavras, havia um norte
religioso que as guiava, que dava esperancga e, a0 mesmo tempo, forca para continuar vivendo.
Seguir pensando, analisando a realidade. Sendo esse um outro ponto em comum. O fazer pensar.

Tanto Maria-Nova quanto Celie pensavam a partir das cenas que vivenciavam ao escutar
as historias dagueles com quem conviviam. Maria pensava na vida, pensava em si, pensava nos
outros, tudo misturado e ao mesmo tempo. Ela se via nos becos de sua favela, nas vozes das

mulheres, nos contos que 0os homens narravam, tudo isso fazia com que refletisse, mesmo que



106

de forma inconsciente, quem era a Maria-Nova e porque era tdo importante registrar tudo aquilo
gue escutava. Celie vivia afetiva e socialmente a soliddo da mulher negra, escrevia cartas para
dividir, mesmo que com o papel, 0s seus sentimentos e pensamentos. Ouvia xingamentos,
escrevia, sofria agressoes, escrevia, conhecia mulheres fortes, escrevia, sentia algo que nao
conhecia, escrevia, crescia enquanto mulher, escrevia. Tudo o que passava pela sua mente e ia
até o seu coracdo Celie depositava no papel. O fazer pensar de Maria e de Celie se da por meio
da escrita que apresenta uma possibilidade de ser. Lembrando que tudo que esta registrado
demora mais para ser esquecido.

Celie e Maria-Nova aproximam-se antes de tudo pela raca, pelo género, pela classe. Ha
uma consciéncia de opressdo a que ambas estdo submetidas. Mesmo os Estados Unidos, no
contexto do livro estar vivendo com a segregacao, o lugar de Celie ainda é o periférico, assim
como aqui no Brasil, Maria vive na favela, lugar a margem da sociedade. Para as duas o
crescimento social demanda muitas variaveis. Celie teve de parar de estudar, Maria também. O
acesso nao é igual para todos, as oportunidades também ndo sdo. O movimento de mulheres
negras auxiliou tanto Celie quanto Maria, a dororidade que elas sentiam propiciou
autoconhecimento e formacdo de suas identidades, sem esquecer a luta didria que travavam para
continuar resistindo a vida que foram submetidas.

A leitura das duas obras, Becos da memdria e A cor purpura, 0 encontro com
personagens proximas e ao mesmo tempo distantes provocam um efeito catartico,
principalmente, em nds, mulheres negras. H4 um choque, um estranhamento, um afastamento,
mas depois, ha uma aproximacdo, um reconhecimento, uma aceitacdo. Pensando nisso, cabe o
meu relato de experiéncia de leitura pessoal enquanto mulher negra brasileira, com a finalidade
de reafirmar o qudo inovadoras e brilhantes sdo Alice Walker e Conceic¢do Evaristo na formagéo
das pessoas pretas e brancas. Afinal assim como defende Conceicéo Evaristo (2020, p. 7-8) no

prefacio do livro de Sueli Carneiro:

Tenho pronunciado a respeito, uma vez que se para as mulheres em geral escrever se
torna um ato politico, para as mulheres negras publicar se converte em um ato politico
também. Podemos ainda ampliar o sentido politico de escrever e publicar,
acrescentando o ato de ler. Promover 0s nossos textos entre ndés mesmas e, para além
de nds, investigar uma bibliografia ndo conhecida ou ndo recepcionada como objeto
cientifico, mas que nos informa a partir de nosso universo cultural negro, insistir em
apreender as informacdes contidas na obra, sdo atos de leitura que se transformam em
atos politicos.
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Partindo desse apontamento de Conceigéo, justifica-se ainda mais a necessidade de
exposicdo de trabalhos e pesquisas sobre essas duas magnificas obras. Afinal, para nos, sempre

é preciso uma justificativa.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

E preciso

E preciso falar por mim

E preciso falar para mim

E preciso falar por nos

E preciso falar para nos

E preciso falar de n6s

E preciso falar...

E preciso destravar as portas

E preciso ampliar as passagens

(TRINCHAO, 2021, p. s/n°)

A amefricanidade, de Lélia Gonzélez, foi o que permitiu que essa analise fosse feita,
esse foi 0 elo que uniu Alice Walker com A cor purpura a Conceicdo Evaristo com Becos da
memoria. Afinal, conforme defendia Gonzalez, ha grandes similaridades no que diz respeito a
africanizacdo do continente, focando na populacdo brasileira e caribenha. Sobre os Estados
Unidos, destaca que: “O puritanismo do colonizador anglo-americano, preocupado com a
“verdadeira fé”, forgou-0s a conversdo e a evangelizacdo, ou seja, ao esquecimento de suas
Raizes africanas.” (GONZALEZ, 2020, p. 133). Porém, as lutas desses povos continuaram na
clandestinidade que posteriormente culminou no Movimento pelos Direitos Civis.

Sabe-se que ha diversos distanciamentos entre Brasil e Estados Unidos, inclusive no
que se refere a0 Movimento Negro e ao Feminismo Negro. Todavia, este trabalho buscou
ultrapassar esses limites geogréficos e parte do processo de formacdo dos paises, focalizando
naquilo que os unia, que foram a opresséo sofrida pelos colonizadores e a dores causadas pelo
processo escravocrata que culmina no racismo vivido e perpetuados nos dois paises. Assim,
mais uma vez Gonzélez é pontual em seus posicionamentos acerca do imperialismo
estadunidense, apresentando que o inicio do povo negro foi semelhante em ambas as nacdes:
“Dai a minha insisténcia com relacdo a categoria de amefricanidade, que floresceu e se
estruturou no decorrer dos séculos que marcam a nossa presenga no continente” (GONZALEZ,
2020, p. 137).

E preciso reconhecer que as lutas em todo o continente americano, todas as revoltas dos
povos negros, todas as organizagdes sociais livres que foram estruturadas para ir de encontro
com o sistema opressor vigente provocou crescimento e grandes movimentagdes no que se

refere aos direitos dos povos negros. Gonzalez enfatiza que considerar isso é também:
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“reconhecer um gigantesco trabalho de dindmica cultural que nao nos leva para o outro lado do
Atlantico, mas que nos traz de la e nos transforma no que somos hoje: amefricanos.” (2020, p.
138).

Posto o conceito de amefricanidade que nos une, também foi apontado ao longo do
trabalho, agora no viés literario, aproximacgdes nas escritas de Evaristo e Walker. A
escrevivéncia € passa pela escrita das mulheres negras, ndo ha como dissociar, na introducao
de Becos, Evaristo (2017, p. 12) realca: Quanto a parecenca de Maria-Nova, comigo, no tempo
do meu eu-menina, deixo a charada para quem nos ler resolver. [...] Esta con(fusdo) nédo me
constrange. A vida e a arte se misturam e ndo ha problema algum com isso, a obra ndo perde
valor literario e muito menos estético, mas sim é uma forma de escrita que contribui e muito
para literatura dita universal.

Maria Nazareth Soares Fonseca no posfacio do livro Becos da meméria, Costurando
uma colcha de memorias, sintetiza lindamente um dos intuitos de Evaristo com a escrevivéncia,
agora, especificamente, de Becos: “[...] Conceicdo Evaristo procura restaurar esses lugares em
que a palavra viva circula, mesclada a outras linguagens que, a0 mesmo tempo em que desvelam
as “memorias subterraneas”, expdem-nas em suportes acessiveis somente aos que podem ler.”
(2020, 197)

O titulo do posfacio Tempo de plantar, tempo de colher, tempo de concluir, do livro em
busca dos jardins de nossas mées aproxima-se da escrita de Walker, afinal, conforme ao longo
trabalho foi trazido, a autora costurava uma colcha enquanto escrevia A cor purpura. 1sso nao
é ocasional, as escritas negras costuram vidas e experiéncias. No posfacio, Rosane Borges
destaca: “N&o € de se estranhar a arquitetura extensa de uma obra atravessada, de ponta a ponta,
por topicos semeados no solo cultivado por mulheres negras e suas familias. Topicos que
sempre retornam, como nos ensina o aforismo quicongo, e que sdao examinados, na lupa de
Walker, em grande angular.” (2021, p. 370)

Nesse sentido, as tematicas que Becos apresenta, considerando os distanciamentos
6bvios, também estdo em A cor purpura, mas ndo como uma mera repeticdo, até porque isso
ndo seria possivel pois a ambiéncia e o0 tempo das escritas sdo outros, mas pelos assuntos e pelas
memdrias que sdo ativadas por intermédio das leituras desses livros. Vale sempre relembrar que
h& tambem um plano politico e um compromisso com a Historia.

Walker, citando Morrison, destaca, que escreve livros que deseja ler. Modelos sdo
importantes. Espero que, com esta dissertagdo, eu possa ter contribuido para a pesquisa literaria
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identitaria negra promovendo uma analise entre Celie e Maria- Nova, duas personagens gue sao
muitas dentro de cada uma. O estudo baseou-se na palavra viva que foi encontrada nessas duas
protagonistas como modo de compreensdo da subjetivacdo que esta presente na experiéncia

negra. Respiro.
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