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RESUMO

Esta dissertacdo tem como tematica a interculturalidade e a formagao inicial de professores de
Musica em cursos de Licenciatura em Musica em universidades federais no estado do Rio
Grande do Sul. Pela necessidade de delimitar o escopo do estudo, em razdo das limitagdes de
tempo e logistica, foram escolhidos os cursos de ensino superior de Musica da Universidade
Federal de Santa Maria e da Universidade Federal do Pampa. Com essa temética, o objetivo foi
compreender se, e como, a interculturalidade se faz presente nos cursos, analisando os Projetos
Pedagdgicos do Curso (PPCs) e entrevistando professores e estudantes. O entendimento do que
¢ interculturalidade ¢ baseado nos autores Nestor Garcia Canclini (2015), Vera Maria Candau
(2013) e Fernando Galizia (2020). Canclini descreve a teoria da interculturalidade a partir da
sociologia, antropologia e dos estudos da comunicagdo. J& Vera Maria Candau traz a
interculturalidade no contexto da educacdo, buscando uma Didatica Critica Intercultural.
Galizia engloba os principios trazidos por Candau e os confere a area da educa¢do musical,
priorizando uma reflexdo sobre sua pratica como professor universitario de Musica. As
metodologias usadas fazem parte da pesquisa qualitativa e envolvem o estudo multicaso com
triangulacdo dos dados. Nas técnicas de coleta de dados, utilizou-se a analise documental e
entrevistas semiestruturadas com professores e estudantes. A partir do que pode ser observado,
notou-se a pouca presenga do termo interculturalidade e das tematicas de interesse da
interculturalidade nos PPCs e, além disso, os documentos descreviam pouco como a pratica
docente acontecia. Por outro lado, as entrevistas com professores e estudantes revelaram que a
interculturalidade esta presente nos cursos e que ¢ percebida por professores e estudantes nas
disciplinas, nas conversas entre os colegas e nas interagdes que surgem a partir das diferencas.
Porém, descrevem também as tendéncias eurocéntricas dos cursos, os quais ainda resistem a
algumas mudangas. Tanto estudantes como professores relatam que a universidade ainda
precisa dialogar melhor com a realidade dos contextos escolares e sociais.

Palavras-chave: Interculturalidade, Musica, Formagao Inicial, Projetos Pedagdgicos de Curso,
Ensino Superior.



ABSTRACT

This research has as a topic interculturality and music teacher’s education aiming at
understanding how, and if, interculturality is present on music teacher graduation courses in
federal universities from Rio Grande do Sul. As a necessity to limit scope, two courses were
selected, they were: Universidade Federal de Santa Maria-UFSM and Universidade Federal do
Pampa- UNIPAMPA. With the topic being selected, our goal was set to comprehend in which
ways interculturality was perceived, analysing Politic and Pedagogic Projects- documents that
describe the courses strategies, contents, disciplines and much more. Besides these documents,
interviews were conducted with teachers and students to understand their views on
interculturality. The concept of interculturality is approached utilizing Nestor Garcia Canclini
(2015), Vera Maria Candau (2013) and Fernando Galizia (2020. Canclini describes
interculturality from a sociology and anthropology standpoint. Candau brings the idea of a
Didatica Critica Intercultural which translates to a critical perspective on interculturality and
education. Finally, Galizia starts with Candau’s principles, applying them to music education,
reflecting on his practice as a university teacher. The method used on this research pertains to
the field described as qualitative research and the approach selected was the multicase study,
combined with techniques such as document analysis, content analysis and semi-structured
interviews. From what it was possible to observe, the documents responsible for structuring the
courses, or the Politic and Pedagogic Projects, contain very few mentions of interculturality or
themes that are of interest to interculturality. Also, they described scarcely how the classes
actually happened. Alternatively, interviews showed that interculturality is, yes, present on both
courses and that it is perceived by teachers and students, on the disciplines, on talkings between
colleagues and on interactions that spawn from differences. However, they described
Eurocentric tendencies, resisting changes and that university still must better connect with the
reality of social and school contexts.

Keywords: Interculturality, music teacher’s education.
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1. INTRODUCAO

1.1.  FOCO DA PESQUISA

Esta pesquisa tem como tema a interculturalidade na formacdo inicial em cursos
superiores de Musica. A decisdo sobre essa tematica envolve algumas etapas de minha trajetoria
académica. Os questionamentos comegaram a partir da escolha do objeto de pesquisa para o
meu trabalho de conclusdo de curso na graduagdo, o TCC, na Universidade Federal de Pelotas-
UFPEL. Para chegar nessa escolha, refleti sobre alguns questionamentos que me
acompanhavam desde que entrei na graduagdo. Olhando para mim e para meus colegas de
graduacgdo, perguntava-me de que forma pessoas com culturas tdo diferentes umas das outras
se relacionavam com o objetivo de estudar musica.

Nisso também havia a indagag¢do sobre como era escolhida a musica que seria ensinada
no curso ¢ de que forma os professores ou o curso em geral conseguia conciliar essa
multiplicidade de sentidos culturais/musicais que os estudantes traziam. Foi entdo que, através
de leituras e pesquisa, me deparei com o multiculturalismo e com a no¢ao de multiculturalidade.
Com o multiculturalismo, existia uma maneira que pudesse pensar a existéncia de diferentes
culturas. Por outro lado, a multiculturalidade significava a caracteristica de uma sociedade, de
possuir varias culturas.

Tendo o multiculturalismo "em maos", decidi fazer do meu TCC uma pesquisa de
levantamento bibliografico sobre trabalhos que tratassem do tema multiculturalismo. Foi ai que
percebi que o multiculturalismo possui muitas vertentes, correntes ou atribuicdes, € que suas
formas sobre pensar a diversidade cultural, muitas vezes relativizando, focava demasiado nas
diferengas entre culturas, mas acabava mascarando, por exemplo, questoes de desigualdade
entre culturas. Além disso, por conta de possuir varias perspectivas, o multiculturalismo era
criticado.

Entretanto, foi uma forma de pensar a existéncia de multiplas culturas que permitiu, em
primeiro momento, reconhecer a diferenca e comegar a pensar maneiras de lidar a partir dela.
Assim sendo, nesses estudos sobre multiculturalismo, acabei por encontrar outra forma de
compreender a existéncia de diferentes culturas e a relagdo entre elas, a interculturalidade.
Através de minha orientadora, Prof. Jusamara Souza, que, na época, estava palestrando no
Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagao em Musica (ANPPOM),
descobri Nestor Garcia Canclini e seu livro Diferentes, Desiguais e Desconectados: mapas da

interculturalidade (Canclini, 2015). Canclini apresenta a interculturalidade como uma maneira
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de pensar as relagdes entre culturas, considerando a diferenca, a desigualdade e a desconexao.
Um dos aspectos centrais da interculturalidade, nessa perspectiva, ¢ a forma de se considerar
que diferentes culturas interagem e criam significados também a partir do conflito, dos choques
culturais.

Apds me graduar, tive a ideia de continuar os estudos, dessa vez sob a alcada da
interculturalidade e da formagdo inicial. Queria compreender de que forma os cursos de
licenciatura em Musica lidavam com relagdes entre culturas, de que maneira os professores
universitarios e os estudantes, futuros docentes, a percebiam. Sendo assim, iniciei meus estudos
na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) com o curso de mestrado em Mtsica
na Pos- Graduacao em Musica (PPGMUS), na 4rea de Educaciao Musical, participando também
do grupo de estudos e pesquisas sobre Educacao Musical e Cotidiano (EMCO).

Portanto, ao comegar os estudos no mestrado, estava munido de uma forma de pensar a
existéncia da diversidade cultural, entretanto, ainda ndo tinha a ideia de algum autor que
trabalhasse esse conceito na educagdo musical. Através da busca, encontrei Fernando Galizia,
que fez sua tese de doutorado com o referido tema, sendo a sua atuacdo como professor
universitario na perspectiva intercultural. Galizia se utilizou dos trabalhos de Vera Maria
Candau para pensar a interculturalidade na educacdo. Entdo, a partir desses trés autores,
Canclini, Galizia e Candau, iniciei a reflexdo sobre perspectivas interculturais para a formagao
de professores de musica.

Para tanto, precisei delimitar onde faria minha pesquisa, qual o /ocus da pesquisa. No
inicio, pretendia compreender perspectivas interculturais nos cursos de licenciatura em Musica
das universidades federais do Rio Grande do Sul, ou seja, nas quatro universidades que possuem
curso de Musica: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Universidade Federal do Pampa,
Universidade Federal de Pelotas e Universidade Federal de Santa Maria.

Ap6s percursos e discussdes no curso de mestrado, conversas com professores do
programa, minha orientadora e colegas, acabei por perceber que, para os dois anos de pesquisa
tempo destinado a elaboracdo de uma dissertagdo de mestrado, pesquisar quatro universidades
era praticamente impossivel. Foi entdo que, através das orientacdes, definimos que analisar dois
cursos seria um objetivo adequado. Em razdo disso, tornou-se necessario definir quais os cursos
que seriam pesquisados. Decidimos, entdo, pelos cursos de Licenciatura em Musica da
Universidade Federal do Pampa-UNIPAMPA e Universidade Federal de Santa Maria-UFSM.
O motivo seria, primeiro, por serem universidades em contextos diferentes, o que poderia trazer
maior riqueza de dados para a pesquisa. Pode-se ter uma ideia dos contextos ao mencionar o

fato de que o curso de licenciatura em Musica da UFSM tem sua criagdo em 1963 e estd situado
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no 5° maior municipio do estado do Rio Grande do Sul. J4 o curso da UNIPAMPA tem seu
inicio em 2012, esta localizado em Bagé, uma cidade pequena com 110 mil habitantes e que
ocupa a 17 colocacdo no ranking dos maiores municipios do estado.

Além dos contextos, o segundo fato seria o de eu ter cursado a graduagdo na
Universidade Federal de Pelotas e ter o curso de mestrado em andamento na Universidade
Federal de Rio Grande do Sul, o que me faria ja estar “por dentro” desses cursos e conhecé-los
de certa forma. O critério foi, portanto, examinar a tematica da interculturalidade em dois cursos

que eu nao tinha conhecimento algum.

1.2. QUESTOES E OBJETIVOS

Definidos os objetos da pesquisa com os dois cursos de licenciatura em Musica, passou-
se entdo a tentar desenvolver o que seria buscado, quais os objetivos da pesquisa. Determinando
que a tematica da pesquisa seria a interculturalidade na formagdo inicial, uma possibilidade
seria analisar os Projetos Pedagogicos dos Cursos, os PPCs. Porém, ao mesmo tempo foi
ponderado realizar entrevistas com professores e estudantes dos referidos cursos.

Assim, construiu-se o objetivo geral de compreender se, e como, a interculturalidade se
faz presente nos cursos analisados e com os objetivos especificos de identificar os potenciais
interculturais' presentes nos PPCs; compreender se, na visdo dos professores e estudantes, esses
potenciais se realizam. Para tanto, na pesquisa foram utilizados o estudo multicaso, com a
triangulacdo dos dados a partir dos documentos e entrevistas. Na analise documental, ou seja,
na andlise dos PPCs, definiram-se os parametros de busca e as se¢des do PPC que tivessem
potenciais interculturais. A partir da busca nos PPCs, definiram-se os professores a serem

entrevistados e, em seguida, os/as estudantes.

1.3. REVISAO DE LITERATURA

Feita esta primeira delimitacdo do tema, deu-se inicio a revisdo de literatura, com a
busca de trabalhos de pesquisa que tivessem como foco os PPCs, a interculturalidade e a
educagdo musical. A busca foi feita, incialmente, na Revista da Abem e no Catalogo Capes de
teses e dissertacoes. Nessa busca ndo foram identificados trabalhos com a tematica da

interculturalidade e educagdo musical nos PPCs, porém algumas pesquisas tinham como

! Por potenciais interculturais, refiro-me ao termo modificado, o qual origina a pesquisa de Renan Santiago de
Sousa (2017), na qual o autor cunha o termo para analisar tematicas de interesse do multiculturalismo.
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objetivo analisar PPCs sob outras oticas, como as do multiculturalismo e decolonialismo.
Dentre esses trabalhos, alguns, em especial o de Renan Santiago de Sousa (2017), acabaram
por inspirar esta pesquisa. No seu trabalho, Sousa analisa os PPCs a partir do uso do termo
potenciais multiculturais para tratar de mengdes diretas ao multiculturalismo ou mengdes de
temas de interesse do multiculturalismo.

Além da pesquisa de material nacional, foi realizada uma revisdo num periddico
estrangeiro chamado Journal of Intercultural Education, bem como uma pesquisa com
operadores boelanos em inglés no Portal de Periodicos CAPES, a fim de compreender de que
forma a pesquisa relacionada a esse tema acontecia fora do pais. De uma maneira geral, foi
possivel encontrar pesquisas que utilizam diretamente o termo interculturalidade e que
analisaram cursos de Musica, mas nao necessariamente cursos de formagao de professores de
Musica. Muitos trabalhos empregavam interculturalidade num sentido de macrodiferencas,
tratando de diferentes origens linguisticas, nacionalidades.

A revisdo de literatura ¢ apresentada em duas partes: uma revisdo da producdo
académica nacional e outra internacional. Comecando pela revisdo nacional, as seguintes fontes
foram analisadas: Revista da ABEM, Capes - Catalogos de teses e dissertacdes, Portal de
periodicos Capes. A Revista da ABEM foi escolhida pela sua abrangéncia e relevancia dentro
da area da educagdo musical, enquanto o Capes-Catalogo de teses e dissertagdes e o Portal de
Periodicos Capes foram selecionados pelo fato se serem fontes estaveis e confidveis sobre a
producdo académica no Brasil, em especial no que tange a producdo de pesquisas com

financiamentos publicos.

Revista da Abem

Na Revista da ABEM foram analisados os ultimos quatro anos de publicacdo: 2018,
2019, 2020 e 2021. Nas edi¢des desses anos foram buscadas mengdes a interculturalidade e a
formagdo inicial. Porém, nenhum artigo citou de forma explicita o conceito de
interculturalidade. Entretanto, foram selecionados artigos que tratassem de temas culturais e
que tivessem potenciais interculturais. No ano de 2018 foram selecionados dois artigos, que sao
estes: “A questdo do repertdrio na educacdo musical: os efeitos da industria da cultura nas
interagdes educacionais” (Camargo, 2018) e “O curriculo, a educacdo musical e as realidades
individuais de cada estudante: um ensaio em defesa da inclusdo cultural no ensino de musica”

(Reis, 2018).
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Camargo (2018) investiga o efeito da musica mididtica nas praticas musicais e, em
especial, o desdobramento que os efeitos da industria cultural produzem nos curriculos de
musica. Ja o artigo de Reis (2018) propde a discussdo acerca da valorizacdo dos géneros
musicais, em particular daqueles que se encontram mais proximos dos estudantes. O autor
também discute a hegemonia curricular e, por fim, defende um curriculo que seja coerente com
a sociedade multicultural contemporanea.

No ano de 2019 ndo foram encontrados artigos. J4 em 2020, 1 (um) artigo foi
selecionado: “Educacdo musical afrodiasporica: uma proposta decolonial a partir dos sambas
do Recdncavo Baiano” (Souza, 2020). O autor busca pensar em uma educagdo musical
afrodiasporica a partir do pensamento decolonial para o ensino académico do violao, tendo
como inspiracdo os sambas do Reconcavo Baiano. O autor propde caminhos para o ensino
decolonial de violao na universidade e, sobretudo, na formagao de professores de Musica.

No ano de 2021 foram selecionados 2 (dois) artigos: “Qual conhecimento musical
queremos? Uma andlise das questdes especificas de musica do Enade 2009” (Borne, 2021) e
“Da casa de taipa a colacdo de grau: interlocucdes entre o perfil do estudante concluinte de
licenciatura em musica, as sociabilidades e o capital cultural” (Aratjo, 2021). O artigo de Borne
(2021) traz questdes especificas sobre o Exame Nacional do Estudante - ENADE. Como
conclusdo, o autor descreve que o ENADE ¢ um teste voltado para o conhecimento do tipo
memorizado e se contradiz por ndo avaliar as competéncias, as proprias diretrizes curriculares
nas quais os cursos se baseiam. Aratijo (2021), no seu artigo, traz uma reflexao sobre o perfil
do formando em Musica na UERN a partir da ENADE. Utilizando os dados socioecondmicos
através dos conceitos de sociabilidade, capital cultural e educagao, o autor denota uma expansao
no acesso ao ensino superior de Musica, o qual, na grande maioria, como descreve o autor, ¢

frequentado por um estudante que provém de uma familia com baixa renda e escolaridade.

Capes - Catalogos de teses e dissertacoes, o Portal de Peridodicos da Capes e o periddico

Journal of Intercultural Education

A seguir, irei descrever a busca na plataforma Capes - Catidlogos de Teses e
Dissertagdes, no portal de periddicos Capes, no periddico Journal of Intercultural Education,
bem como nos livros que pertencem a tematica da educacdo musical e interculturalidade.
Primeiramente, descrevo a busca na plataforma Capes - Catalogos de Teses e Dissertagdes, para

a qual foram utilizadas as palavras-chave “interculturalidade”, “educa¢ao musical” e “projeto

pedagogico do curso”. Foram selecionados filtros para mostrar resultados relativos a producao
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de dissertacdes na area da Educagao Musical. Assim sendo, foram encontrados um montante
de 119 estudos. Desse total, foram escolhidas disserta¢cdes que tivessem proximidade com o
tema da pesquisa: Projeto Pedagdgico do Curso (PPC), com base na teoria da interculturalidade
ou discussdo de temas interculturais. Apods a selecdo, ndo foram encontradas dissertacdes que
abordassem o tema do PPC no curso de Musica licenciatura a partir da interculturalidade como
foco de interesse.

Grande parte das dissertagdes encontradas tinha como foco de estudo os cursos de
bacharelado, conservatérios ou projetos sociais. Isso aponta para a dire¢do de que a pesquisa
sobre a formagao inicial, PPC e interculturalidade, ao menos no ambito das dissertagdes, €
escassa. Uma dessas dissertacdes (Dantas, 2015) foi selecionada por contemplar o PPC e um
tema intercultural, embora o fizesse em um contexto de bacharelado. Dantas (2015) discorre
sobre as demandas do corpo discente e a proposta pedagdgico-musical do curso de guitarra da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB). O autor afirma que: “[...] cabe as institui¢des formais,
reconhecer a for¢a da diversidade cultural e, proporcionar assim, uma maior integrag@o entre as
demandas da sociedade e o ensino universitario” (Dantas, 2015, p. 17). Na perspectiva do autor,
ha a necessidade de se criar uma conexao entre o ensino formal e a diversidade cultural presente.

Por outro lado, a dissertagdo de Renan Santiago de Sousa (2017) traz uma temadtica
parecida com a da interculturalidade na formagdo inicial, porém, através do conceito de
multiculturalismo. Na sua pesquisa, o autor seleciona trés instituicdes formadoras de
professores de Musica no Rio de Janeiro, escolhe a triangulagdo dos dados como estratégia e
fez analises dos Projetos Pedagogicos de Curso, enviando questionarios aos estudantes e
entrevistando docentes. Embora o autor adote outra perspectiva, neste caso o da teoria do
multiculturalismo, as contribui¢des para a pesquisa sobre formacdo inicial e diversidade
cultural sdo relevantes para esta pesquisa, especialmente no termo que o autor adota para
verificar a existéncia de potenciais artigos, dissertacdes, teses, partes, se¢cdes dos PPCs e
documentos que ndo abordam o multiculturalismo de forma explicita, mas que possuem
“potenciais multiculturais” (Sousa, 2017).

Apds essa primeira andlise em contexto nacional, busquei artigos no ambito
internacional para compreender melhor como o tema da interculturalidade tem sido tratado nas
pesquisas e, em particular, na pesquisa sobre o ensino superior de Musica. No Portal de
Periddicos Capes foram usadas palavras-chave em inglés e um operador boleano:
Interculturality AND Music Education. Essa escolha rendeu um total de 288 artigos nos
resultados de pesquisa. Porém, a maioria dos artigos ndo tratava de educagdo musical, mas sim

pertencia a area da educagdo. Desse modo, foram selecionados artigos que relacionassem
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interculturalidade com educagdo/educacdo musical, que fossem pertinentes a tematica de
interculturalidade e ensino superior/formagdo inicial. Desses 288 artigos, 12 foram
selecionados. Nesses 12 artigos, apenas dois tratavam de interculturalidade e educagao musical:
o artigo de Mietinnen et al. (2018) e Carabetta e Gonzalez (2017). Vale ressaltar que apenas o
primeiro abordava a interculturalidade e educagdo musical no ensino superior.

Nesse artigo de titulo “Initiating mobilizing networks: Mapping intercultural
competences in two music teacher programmes in Israel and Finland?”, Miettinen et al. (2018)
buscam compreender quais sdo competéncias interculturais necessarias a atuagdo num contexto
multicultural. Com essa proposta, as autoras conduzem sua pesquisa em dois cursos de Musica
distintos, o Levynsky College of Education em Tel Aviv, Israel, e a Sybelius Academy da
universidade de artes de Helsinki, Finlandia.

Elas descrevem como as diferentes “competéncias interculturais” sao desenvolvidas nos
dois contextos, embora algumas competéncias ainda se mantenham similares. A discussdo ¢
orientada na direcdo da criacdo de uma rede global mobilizadora, que busca o diadlogo e a
cooperacgdo entre diferentes instituicdes de diferentes paises, de forma que as competéncias
interculturais sejam uma construcao coletiva. A defini¢do de interculturalidade que as autoras
trazem dad énfase nos processos e interagdes entre grupos. A cultura ndo ¢ vista como uma
entidade unica e monolitica, mas formada e transformada pela intera¢cdo humana (Miettinen et
al., 2018).

Carabetta e Gonzalez (2017) trazem a discussdo intercultural num contexto
conservatorial com o artigo “Reflexiones para la construccion de una educacion musical
intercultural: Cuando lo pedagdgico y lo epistemologico se desencuentran™. Nessa pesquisa,
os autores trazem questdes para analisar o0 modelo formativo de professores de Musica nos
conservatdrios de Buenos Aires. Segundo os autores, nesses contextos, a dicotomia entre
musica popular e musica cldssica ¢ frequente e, na busca pela constru¢do de um curriculo
intercultural, ¢ crucial desconstruir os modelos dicotomicos para, entdo, reconstrui-los num
constante didlogo com a historia.

Por fim, irei descrever a ultima etapa da revisdo de literatura, pesquisa feita no Journal
of Intercultural Education, a qual foi realizada em dois momentos. A primeira parte da busca

nesse periddico abrangeu o ano de 2021 e as duas edi¢cdes que estavam disponiveis; a segunda

2 Inicializando redes mobilizadoras: mapeando competéncias interculturais em dois cursos de formagdo de
professores de musica em Israel e Finlandia (tradug@o nossa).

3 Reflexdes para a construgdo da educagdo musical intercultural: quando o pedagdgico e o espistemologico se
encontram (tradug@o nossa).
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etapa se concentrou nos artigos que tinham como tema a educag¢@o musical. Os resultados das
buscas do ano de 2021 descrevem uma interculturalidade vista como eixo de pesquisa sobre
relacdes migratorias, barreiras linguisticas e diferencas culturais mais profundas. Nesse sentido,
apenas um artigo foi selecionado, no caso, o artigo ¢ de autoria de Singh e Akar (2021), que
traz uma pesquisa feita em Viena, Austria, sobre instituicdes formadoras de professores.

Os autores buscaram em trés institui¢des formadoras compreender se os estudantes se
sentiam preparados para atuar em ambientes multiculturais. Singh e Akar (2021) descrevem
que os estudantes se sentem preparados para atuar nesses ambientes, entretanto, denotam
algumas dificuldades, como: ansiedade em relagdo as suas proprias habilidades e barreiras
como a lingua. Também citam deficiéncias nos programas dos cursos de formagao, como a falta
de oportunidades de experimentar ambientes culturalmente diversos, mas incluem sugestdes
para que os cursos possam melhorar. Em suma, embora nao trate especificamente da educagado
musical, este artigo traz uma situagdo que pode ajudar na compreensdo de como a questdo
intercultural estd sendo abordada nos cursos de formagdo de professores e, neste caso, nas
instituicdes da Austria.

Na segunda etapa da revisdo de literatura nesse periddico (Journal of Intercultural
Education), foram encontrados cinco artigos sobre educagdo musical e cultura/diversidade
cultural*. Contudo, nenhum dos artigos selecionados abordou a tematica do ensino superior,
formacao inicial. Vale ressaltar que o artigo de Mansikka, Westvall e Heimonen (2018) analisou
os aspectos criticos da diversidade cultural na educagdo musical nas escolas da Finlandia. Os
autores colocam o foco da pesquisa nas minorias falantes da lingua sueca e na sua relagdo com
o contexto escolar finlandés. Eles descrevem que os professores entrevistados demonstraram
certa dificuldade em discutir, definir e conceituar os conceitos de multiculturalismo e
diversidade cultural presentes na sua pratica de sala de aula. Concluem que, enquanto muito foi
discutido pelos docentes sobre diversidade cultural num nivel teoérico, politico, social, ndao
necessariamente essas questdes estavam presentes durante as suas aulas.

Concluindo, a revisdo na Revista da ABEM e as dissertagdes nacionais salientou que o
tema da interculturalidade ¢ pouco abordado na educagdo musical e no ensino superior. Porém,
as questdes de interesse da interculturalidade sdo tratadas por outros vieses e a partir de outros
angulos, como o do multiculturalismo e do decolonialismo. A revisdo feita com os artigos

internacionais denotou que, atualmente, a interculturalidade tem sido discutida no contexto das

4 Nenhum dos artigos encontrados apresentou o termo “interculturalidade” nos seus titulos e/ou abstracts.
Entretanto, pelo local em que os artigos se situam, e pela relevancia dos termos abordados para a interculturalidade,
esses artigos foram trazidos para a discussao.
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migragdes e de barreiras linguisticas e, em sua grande maioria, sdo pesquisas na area da
Educacao.

As pesquisas que abordam a interculturalidade no contexto da Educacao/Educacao
Musical e, em particular, na formacdo docente, apontam para a necessidade de uma
transformagao nos programas dos cursos. Essa transformagao tem relacdo com as competéncias
interculturais, as quais sdo necessarias para que um docente possa compreender, se situar e agir
sobre a interculturalidade presente. Apds a revisdo de literatura indicar que a tematica da
interculturalidade, PPCs e formacao inicial de professores de musica ¢ escassa, decidiu-se pela
realizagdo desta pesquisa de mestrado com a premissa de analisar os PPCs dos cursos e as

perspectivas de professores e estudantes.
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2. REFERENCIAL TEORICO

O referencial tedrico desta dissertacdo, no que tange a interculturalidade, sera pautado
principalmente pelas defini¢des trazidas pelo autor Nestor Garcia Canclini (2015). Entretanto,
nesse ambito, também serdo discutidas as ideias abordadas pelos autores Fernando Galizia
(2020) e Vera Maria Candau (2013), como representantes, nesta dissertacdo, da

interculturalidade aliada ao campo da educagdo e, mais especificamente, da educacdo musical.

2.1. TEORIAS DA INTERCULTURALIDADE

Para entender as teorias da interculturalidade ¢ proveitoso, primeiramente, situar as
condi¢des atuais que se referem a um mundo cada vez mais globalizado e culturalmente diverso,
em particular ao consumo de produtos, migragdo de pessoas, hibridiza¢des culturais etc. Sao
multiplos canais de televisdo, internet, acordos de livre comércio, migrantes e turistas,
programas de informag¢do, os ads na internet (Canclini, 2015). Nessa conjuntura, Canclini
(2015, p. 15) propde a seguinte questdo: “Onde encontrar a teoria que organize as novas
diversidades?”.

Para pensar em uma teoria desse tipo ¢ necessario olhar para as interagdes entre as
culturas sob trés diferentes Oticas, mas tentando fazer uma interseccdo entre elas: diferenca,

desigualdade e desconexao.

2.2.  MODOS DE PRODUCAO DO CULTURAL: DO MULTI AO INTER

O primeiro ponto a ser discutido refere-se a maneira de se compreender cultura e o que
a caracteriza, de forma a entender a diversidade que compde o mundo hoje. A bem dizer,
discutir o que difere uma cultura de outra, mas também o que permite a desigualdade entre uma
cultura e outra, o que torna um grupo conectado ou desconectado. Assim sendo, segundo o
autor: “E uma questdo teérica e ¢ um dilema-chave nas politicas sociais e culturais. Ndo so
como reconhecer as diferencas, como corrigir as desigualdades e como conectar as maiorias as
redes globalizadas” (Canclini, 2015. p.16).

Uma das tentativas de reconhecer as diferengas e desigualdades de um mundo
interrelacionado e interconectado ¢ por meio do multiculturalismo. O multiculturalismo entra
em cena como uma perspectiva sobre a multiculturalidade, caracteristica predominante nas

sociedades modernas. De acordo com Canclini (2015, p. 27), “a multiculturalidade, ou seja, a



21

abundancia de opgdes simbolicas, propicia enriquecimentos e fusdes, inovagdes estilisticas
mediante empréstimos tomados de muitas partes”. O fator multicultural também qualifica as
caracteristicas sociais e os problemas politicos que derivam de sociedades onde diferentes
comunidades culturais coexistem. Nesse processo, uma certa identidade original ¢ mantida
(Hall, 2006, p. 50). Entdo, ¢ a partir dessa premissa que o multiculturalismo toma forma, agindo
sobre a multiculturalidade.

Canclini (2015, p. 26) destaca as contribui¢des do multiculturalismo, por ora também
chamado de “pluralismo”, como escreve: “O multiculturalismo estadunidense e o que, na
América Latina chama-se mais propriamente de pluralismo deram contribui¢des para tornar
visiveis os grupos discriminados”. Sendo assim, o multiculturalismo reconhece as diferencas e
se ramifica em diversas perspectivas, mudando o posicionamento de acordo com a visdo de
mundo, porém, ¢ possivel afirmar que um dos focos principais do multiculturalismo ¢ a
valorizacdo das diferengas (Galizia, 2020).

Por adotar visdes muito amplas, o multiculturalismo foi criticado e descrito como ndo
pertencente a uma Unica doutrina ou estratégia politica, e por ndo representar um “estado de
coisas ja alcangado” (Hall, 2006, p. 50). Canclini (2015, p. 27) relata que “ndo ¢ facil fazer um
mapa com usos tdo dispares do multiculturalismo. Nem avaliar seus significados multiplos,
dispersos, nas sociedades”. Nessa direcdo, Hall (2006) descreve seis perspectivas de
multiculturalismo: Conservador, Liberal, Pluralista, Comercial, Corporativo e Critico. Esse
relativismo fez com que o multiculturalismo tivesse “versdes” que iam desde a celebracdo das
diferengas de forma turistica, capitalizando manifestagdes culturais, até a aceitagdo e
reconhecimento da diferenca, embora isolando os desiguais, como nos processos de

“guetizacdo”. Canclini (2015, p. 26-27) afirma sobre o multiculturalismo que:

[...], seu estilo relativista bloqueou os problemas de interlocugdo e
convivéncia, assim como sua politica de representagdo - a agdo afirmativa —
costuma gerar mais preocupagdo com a resisténcia do que com as
transformagdes culturais.

O Multiculturalismo, entendido como programa que prescreve cotas de
representatividade em museus, universidades e parlamentos, como exaltagdo
indiferenciada das realizag¢des e misérias daqueles que compartilham a mesma
etnia ou o mesmo género, entrincheira-se no local sem problematizar sua
inser¢do em unidades sociais complexas de ampla escala.

Candau (2013, p. 19) reforca essa questdo refletindo que “outra dificuldade para se
penetrar na problematica do multiculturalismo estd referida a polissemia do termo. A
necessidade de adjetiva-lo evidencia essa realidade”. Admitidamente, houve versdes do

multiculturalismo as quais foram direcionadas a perspectiva critica sobre a diversidade cultural.
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Candau (2013, p. 20), por exemplo, traz trés versoes que considera como principais na discussao
sobre o tema: o multiculturalismo assimilacionista, o multiculturalismo diferencialista ou
monoculturalismo plural e, por fim, o multiculturalismo interativo, que, segundo a autora,
também ¢ denominado interculturalidade. Sob essa amplitude de significados, o
multiculturalismo passa a ser dificil de definir. Entdo, por essa e outras razdes, a
interculturalidade, focada na intera¢do entre multiplas culturas, torna-se uma alternativa mais
propicia na atualidade. Nesse sentido, as contradigdes do multiculturalismo se acentuam quando
nos deparamos com um mundo globalizado e interconectado.

Neste cenario, passamos de um mundo multicultural, no qual ha a aglutinacdo de etnias
ou grupos em uma cidade ou nagdo, para um mundo intercultural e globalizado. Nas concepgdes
multiculturais, a diversidade cultural ¢ admitida e as diferengas sdo delineadas a partir da
proposicao de politicas relativistas, as quais frequentemente reforcam a segregacdo. Em
contraposic¢ao, a interculturalidade destina-se a confrontagdo e ao entrelagamento, resultado das

relacdes e trocas entre grupos diferentes (Canclini, 2015, p. 17). Nas palavras de Canclini (2015,
p. 17):

ambos o0s termos implicam dois modos de producdo do social:
multiculturalidade supde aceitagdo do heterogéneo; interculturalidade implica
que os diferentes sdo o que sdo, em relagdes de negociagdo, conflito e
empréstimos reciprocos.

Sendo assim, a interculturalidade ¢é: “[...] a promog¢ao deliberada da inter-relacao entre
diferentes grupos culturais presentes em uma determinada sociedade” (Candau, 2011. p. 22).
Nesse cendrio, as transformagdes do mundo envolvem diferentes aspectos, sob os quais €
necessario adotar diferentes perspectivas ou concepgdes. Para tanto, o autor descreve que ha
muito tempo torna-se impossivel instalar-se no marxismo, estruturalismo ou em qualquer teoria
como se fosse a uUnica. Ao contrario, ¢ proveitoso utilizar-se das diferentes contribuicdes
tedricas, “debatendo suas intersecdes”. Tal abordagem ¢ explicitada: “Adoto aqui uma
perspectiva interdisciplinar, com énfase nos trabalhos antropoldgicos, sociologicos e
comunicacionais” (Canclini, 2015, p. 24).

Logo, a tarefa de empregar teorias da interculturalidade como uma forma de
compreender o mundo atual é também uma tarefa de visualizar a interculturalidade por meio de
caracteristicas distintas: diferenca, desigualdade e desconexdo. Nao me atentarei, nesta
dissertacdo, nos autores especificos aos quais Canclini traz para discutir os campos

antropologico, socioldgico e comunicacional, mas trarei como foco principal a perspectiva
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interseccionada do autor sob esses trés campos. Tal escolha ¢ fruto do enfoque da pesquisa e
das limitagdes espaciais e temporais.

Ainda debatendo sobre diferencga e desigualdade, uma perspectiva intercultural remete
ir além da comparagdo entre culturas: ¢ desconsiderar as culturas como sistemas pré-
concebidos, com inércias celebradas pelo populismo. Trata-se de prestar atencdo as misturas e
aos mal-entendidos que vinculam os grupos (Canclini, 2015, p. 25). Com esse foco na interacao,
uma teoria da interculturalidade busca compreender as origens das interagdes entre diferentes
grupos. Logo, para interpretar cultura, ¢ necessario ter em mente como esta se apropria dos
“produtos materiais e simbolicos” e como cada grupo reinterpreta esses produtos, “as fusdes
musicais ou futebolisticas, os programas televisivos, que circulam por estilos culturais
heterogéneos, os arranjos natalinos e os moveis early american fabricados no sudeste asiatico.”
(Canclini, 2015, p. 25).

Deste modo, as interacdes entre os diferentes grupos culturais geram fusdes,
hibridismos, interpretacdes e reinterpretacdes. A forma como enxergar essas misturas € que
distingue a chave da interculturalidade. Segundo Galizia (2020, p. 74), a perspectiva
intercultural se diferencia de outras abordagens que tentam preservar as diferencas, isto &,
porque ndo somente as reconhece, mas também almeja promover relagdes democraticas entre
grupos e ndo pretende que haja uma coexisténcia pacifica num mesmo local. Portanto, uma
perspectiva intercultural foca também nas interagdes “negativas’ entre os grupos, tendo, entdo,
“ndo s6 os intentos de conjurar as diferencas, mas os dilaceramentos que nos habitam”
(Canclini, 2015, p. 25).

Logo, a diferenga e a desigualdade ddo origem, na teoria da interculturalidade, as
interagdes diversificadas entre os grupos culturais. Essas interagdes podem ter
intencionalidades mistas, porém, segundo Candau (2013, p. 23), na perspectiva intercultural,
ndo desvinculamos a questdo da diferenca e da desigualdade, presentes atualmente de modo
caracteristicamente conflitivo. Nela, afirmamos essa relagdo complexa e que possui diferentes
configuracdes de acordo com cada sociedade.

Por fim, temos que a diferenca e a desigualdade, esta ultima por vezes responsavel pela
desconexdo, como objetivos centrais de uma teoria da interculturalidade. Teoria essa que tem
no seu cerne o estudo das interagdes provenientes dos processos culturais que temos atualmente:
hibridizagdes, fusdes, conflitos, para citar alguns. Esses processos, por sua vez, evidenciam as
desigualdades entre os grupos. Deste modo a teoria da interculturalidade procura compreender
também quais as relagdes de poder imbricadas nessas interagdes. Nesse sentido ¢ relevante ter,

segundo Candau (2011, p. 247), “a consciéncia dos mecanismos de poder que permeiam as
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relagdes culturais”. Essas relagdes sdo atravessadas por questdes historicas e, portanto,
hierarquizadas. Sdo “marcadas pelo preconceito e discriminagdo a determinados grupos”
(Candau, 2013, p. 23) De forma a compreender melhor essa relagdo complexa entre diferenca
e desigualdade, assim como em qual momento se discute a desconexdo, iremos tratar dessas

caracteristicas em mais detalhe a seguir.

2.3.  DIFERENTES, DESIGUAIS E DESCONECTADOS

2.3.1. Da Diferenca

Agora que ja descrevi quais os objetivos principais de uma teoria da interculturalidade,
sendo eles a compreensdo dos processos interativos entre culturas, os quais se originam da
diferenga, desigualdade, irei tratar mais especificamente dessas duas caracteristicas, unindo-as
a uma terceira, a desconexdo. Nesse sentido, busco relacionar a perspectiva de Nestor Garcia
Canclini > com a de outros autores, sob esses trés aspectos.

De modo que se possa efetivamente estabelecer uma teoria da interculturalidade para
Canclini, € preciso juntar os trés processos aos quais a interculturalidade pertence: diferenca,
desigualdade e desconex@o. No entanto, o autor descreve que, historicamente, esses trés
processos foram estudados por diferentes campos e quem ““a historia das ci€ncias sociais nos
acostumou a elaborar separadamente esses trés objetos de estudo” (Canclini, 2015, p. 55).
Teorias ¢étnicas e do nacional sdo associadas as diferencas. Por sua vez, correntes
macrossocioldgicas como o marxismo lidam com a desigualdade. Por fim, os estudos sobre
conexao/desconexao ficam no campo comunicacional, sobre o qual o autor descreve: tem
“escasso impacto nas teorias socioculturais” (Canclini, 2015, p. 55).

Um dos grandes desafios de se analisar as diferencgas, segundo o autor, ¢ fazé-lo a partir
da desigualdade. Isso porque, nessa analise, se perdera de vista os processos de diferenciagao
que ndo pertencem a “distribuicdo desigual dos recursos em cada sociedade” (Canclini, 2015,
p. 56). Nesse sentido, ¢ considerar que os efeitos da diferenciagcdo entre grupos culturais nao
ocorrem exclusivamente a partir da desigualdade, da disparidade de poder entre eles. Outra
questao € o etnocentrismo, que considera que somente a propria etnia pode se estudar ou apenas

a experiéncia citada de um tnico grupo.

5 As discussdes aqui trazidas podem ser encontradas no livro Diferentes, desiguais e desconectados: mapas da
interculturalidade (Canclini, 2015).
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Portanto, delimitar as barreiras entre diferenca e desigualdade requer um olhar mais
atencioso. Canclini (2015, p. 57) oferece uma perspectiva: “Mas, o que € mais decisivo: a
desigualdade social ou as diferencgas culturais? Definirem-se pelos referentes aos quais se
opdem ou pelos “ambitos de comunhao”?”.

Em outras palavras, o que realmente importa analisar no processo interativo com outras
culturas? Sempre nés definimos diferentes em relagdo aos outros ® e as desigualdades sociais
também remetem a uma inequidade em relagdo ao outro, a outra pessoa, a outro grupo. Desse
modo, destrinchar essa relagio ¢ uma tarefa complexa. E verdade que é possivel se assentar na
diferenga como fator decisivo, mas, também, assim cai-se no risco de ocultar os processos de
desigualdade, ja que a desigualdade tem uma dimensdo cultural que reside em processos
historicos de configuracdo social (Canclini, 2015, p. 57). O risco de se concentrar nas diferencas

¢ detalhado pelo autor:

[...] na medida que a desigualdade socioecondmica lhes afigura imutavel,
alguns movimentos étnicos tendem a concentrar-se nas diferengas culturais ou
até mesmo genéticas. Desse modo as diferencas culturais perdem sua
dimensao socio-historica, deixam de ser vistas como caracteristicas formadas
em etapas nas quais a desigualdade operou de maneiras distintas e, portanto,
suscetiveis de mudar em processos futuros (Canclini, 2015, p. 57).

Assim sendo, concentrar-se somente nas diferencas de um grupo cultural € sobrepor os
processos de transformacdo historicos, sociais, econdmicos os quais esse grupo passou. E,
sendo, uma forma etnocéntrica de considera-la e ndo seria compativel com uma perspectiva
intercultural, que “concebe as culturas em continuo processo de elaboragdo, de construcao e
reconstrug¢do. Certamente cada cultura tem suas raizes, mas estas sdo historicas e dinamica.”
(Candau, 2013, p. 22). Portanto, seria talvez mais sensato olhar para as formas com que os
diferentes grupos interagem, quais sdo as relagdes que eles constroem e construiram, quais as
interagdes culturais do presente e quais interagdes culturais do passado. Essa talvez seja uma
forma mais propicia de se considerar as diferengas, dando enfoque nas interrelagdes entre os
grupos e suas “conjungdes”, “entrelacamentos”, “conflitos” e “dilaceramentos”.

Trata-se de ndo tdo somente reforcar as caracteristicas de diferenca, mas de reconhecer
e promover as relagdes entre diferentes grupos construidas a partir das diferencas. Isso quer
dizer que, quando que as praticas culturais sao rompidas ou modificadas, ndo necessariamente
“perdem” a sua esséncia. Canclini d4 esse exemplo quando cita sobre a cultura mexicana e dos

jovens mixes, os quais fizeram uso de computadores para resgatar suas tradigdes orais. Esse

6 “quem incluimos na categoria “n6s”? Quem sfo os “outros”? Como caracterizamos cada um desses grupos?
(Candau, 2013, p. 29).
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exemplo mostra “que as tradigdes modernas ndo desvirtuam fatalmente as culturas tradicionais,
mas podem reforgé-las” (Canclini, 2015, p. 63).

O mesmo exemplo permite compreender como a modernidade e os avangos
tecnologicos, com atencdo especial a globalizagdo, ndo condenam a padronizagao das culturas.
Admitidamente, a globalizacdo traz movimentos de padronizacdo, porém também possibilita
novas interconexdes e meios pelos quais diferentes grupos culturais podem se relacionar, se
reinventar. Contudo, ndo se pode esquecer de que essa possibilidade ndo chega até todos. Ha
ainda que considerar a profunda desigualdade de alguns grupos culturais, evidenciada pela
disparidade nas relagdes de poder, como alerta Canclini (2015, p. 66): “Para milhdes, o
problema nao ¢ manter ‘campos sociais alternativos’, mas ser incluidos, chegar a se conectarem,
sem que isso atropele a sua diferenca nem os condene a desigualdade. Em suma, ser cidadaos
em sentido intercultural”.

Apesar do foco na interacdo entre as culturas e ndo unicamente em suas diferencas,
ndo se pode abandonar essas diferencas e aquilo que caracteriza o grupo, especialmente em
“[...] sociedades dualistas, cindidas [...]” (Canclini, 2015 p. 69). Essa protecao a diferenca pode
ser observada no contexto brasileiro, quando se discute, por exemplo, a questdo do preconceito
e a discriminagdo aos indigenas. Particularmente, na questdo de algumas diferengas, as quais
ndo sdo facilmente transferidas, “o reconhecimento e a protecdo dessas diferencas
inassimildveis tém importancia cultural e, também, politica” (Canclini, 2015, p. 69). Desse
modo, proteger as praticas culturais dos indigenas ¢ uma forma ndo s6 de reconhecer suas
diferengas, mas de afirma-las diante de transformagdes que devoram sua cultura por completo.

Concluindo, a diferenca se constroi sobre aquilo que cada grupo cultural traz de
proprio, mas também numa interculturalidade, aquelas relagdes e processos culturais de
transformagdo e ressignificacdo que resultam da interagdo entre os grupos. Essa interacdo ¢
cada vez mais confrontada pelos processos de globalizagdo, em que se constroem novas
relagdes, algumas, inclusive, de uniformizac¢do, em que “a expansdo global do capitalismo
busca uniformizar o design de tantos produtos e subordinar os diferentes a padrdes
internacionais” (Canclini, 2015, p. 69).

Assim sendo, também ndo basta enaltecer as diferencas como motivo Unico para
reivindica¢do de direitos frente a desigualdade, visto que a desigualdade tem sua dimensao
cultural nos processos histdricos de construgdo da diferenca. Entdo, nesse sentido, € necessario
ter consciéncia dos processos que configuram as diferengas, da sua dimensdo historica, da

mobilidade das barreiras culturais, das hibridizagdes, dos enfrentamentos, das interconexoes.
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2.4.3. Da desigualdade

O objetivo da se¢do anterior foi descrever a maneira de enxergar a diferenga, através
da interculturalidade e um pouco da sua relacdo com a desigualdade. Agora o foco sera colocado
especificamente na desigualdade, nas caracteristicas que sdo atribuidas a ela dentro de uma
perspectiva intercultural. Canclini (2015) descreve as caracteristicas da desigualdade através da
concepgdo de Pierre Bourdieu (1930-2002), socidlogo francés. Se a diferenga ¢ o que define
um grupo cultural, bem como as interacdes e constru¢des que ocorrem através da diferenca,
entdo, a desigualdade ¢ aquilo que separa os diferentes, primeiramente em uma instancia
econdmica. Portanto, Canclini (2015) traz Bourdieu, que, de certa forma, expandiu seu
marxismo classico através da andlise de campo, que ndo era de interesse especial do marxismo:
arte, educacdo e cultura.

Nas suas obras, Bourdieu estabelece o termo capital cultural ao referenciar aquilo que
as diferentes classes sociais almejam obter. Desse modo, o capital cultural, entendido em uma
estrutura de classes, seria retido pela classe dominante hegemoénica. Porém, segundo Canclini
(2015), o modo pelo qual Bourdieu abordava a desigualdade diferia das teorias marxistas que
o antecederam na seguinte proposta: considera ndo s6 a produg¢ao, mas, também, o consumo. O
que isso quer dizer, diferentemente do foco anterior nas teorias marxistas, as quais colocavam
a problematica do sistema capitalista nos meios de produgdo, Bourdieu traz esse enfoque para
o consumo. Ele se propds a analisar como as classes consomem e quais intepretacdes e
simbolismos elas conjecturam a partir do consumo. Em outras palavras, interessava a Bourdieu
as praticas culturais.

Considerando isso, Bourdieu descrevia a classe dominante através da imposi¢do no
plano econdmico, ou seja, pela dominag¢do dos meios de produ¢do, a classe dominante seria
capaz, através da reprodugdo, de hegemonizar o campo cultural. Portanto, a classe social
dominante poderia, através de sua hegemonia no campo econdémico, influir também no campo
cultural, definindo assim um capital cultural hegemonico. Sobre classes sociais, Canclini (2015,
p. 74) analisa que Bourdieu descreveu que “a classe social ndo pode ser definida por uma sé
variavel ou propriedade”.

Desse modo, ndo basta apenas ser detentor de certos bens ou propriedades, mas
importa quais bens sdo consumidos, quais as relagdes simbodlicas sdo construidas a partir do
consumo. E nesse momento que Bourdieu chega a teoria dos campos, conforme denota Canclini
(2015, p. 75): um campo ¢ determinado pela “existéncia de um capital comum e a luta pela sua

apropriagdo”. Esse capital ¢ acumulado ao longo da historia. Sobre esse capital, haveria duas
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posicdes, os que detém o capital e os que aspiram a deté-lo. Naturalmente, as classes dominantes
sd0 as que detém o capital e as classes populares, as que almejam possui-lo. O problema dessa
formulagdo, segundo Canclini (2015, p. 77), € que ela estabelece a mesma logica, ou seja, a luta
interna pelo poder para campos com especificidades diferentes, o que leva a diversidade das
praticas culturais a ser reduzida por conta da luta pelo poder.

Nesse esquema, tem-se campos diferentes, como o campo cientifico e o campo
artistico, tendo suas praticas culturais dispostas na mesma logica. Logo, as classes sociais dentro
desses campos almejam deter o capital cultural. Existe uma falha com esse tipo de andlise, pois,
entre outras coisas, reduz as classes sociais populares ou de “gosto” médio a uma eterna
perseguicdo pelo poder, pela detencdo do capital cultural. Essa perspectiva anula toda e
qualquer ressignificacdo que as classes populares fazem. Também oculta a riqueza de sentidos
e simbolos construidos nas praticas culturais das classes populares, as atribuicdes de significado
(Canclini, 2015, p. 90).

Para pensar nisso, Canclini (2015) relata uma sociologia pés-Bourdieu, o qual analisa
ndo s6 o capital cultural hegemonico, mas também a constru¢do das praticas culturais dos
setores populares e médios. Esse movimento expde as inconsisténcias de se lidar com a
diferenca e o modelo “ultrapassado” de lidar com a desigualdade, que corresponde a falha de
legitimagdo cultural (Canclini, 2015, p. 88). Tal afirmacdo ¢ feita no sentido de que, mesmo
sem 0s recursos econdomicos, as classes populares produzem seu estilo proprio, transformam os
simbolos e ndo apenas perseguem um patrimonio comum, uma cultura legitima. Apesar disso,
ndo se pode esquecer que as culturas populares ainda podem estar sujeitas 8 dominacao. Embora
haja, nas culturas populares, movimentos ricos de significa¢do, o poder economico ainda opera

influéncia em todos os setores sociais. Sobre isso, Canclini (2015, p. 90) coloca:

Para compreender as relagdes interculturais e a efetiva potencialidade politica
dos setores populares, ¢ preciso achar um caminho intermediario: entre o
discurso etnocéntrico elitista, que desqualifica a produgdo subalterna, e a
extragdo populista diante das riquezas da cultura popular, que deixa de lado
aquilo que, nos gostos e consumos populares, ha de escassez e resignacao.

Nesse sentido, analisar as praticas populares requer uma dindmica que ndo as considere
como um subproduto da cultura “legitima” ou da cultura hegemoénica. Contudo, as faltas e as
deficiéncias nas praticas populares também precisam ser apontadas. Numa sintese, € necessaria
a construcdo da relacdo e interagdo entre diferentes praticas culturais, de diferentes setores. A
construcdo de signos nessas interagdes ¢ o que remete a interculturalidade. Em complemento,

Canclini (2015, p. 91) apresenta sua conclusdo frente as ideias de Bourdieu:
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Concordo com Bourdieu quanto ao fato de que o desenvolvimento moderno
possibilitou uma forte autonomizagdo do campo artistico e dos signos
estéticos da vida cotidiana, e de que a burguesia encontrou na apropriagao
privilegiada dos signos, destacados da sua base econdémica, um modo de
eufemizar e legitimar sua hegemonia, mas sem desconhecer que nas culturas
populares existem manifestagdes simbolicas e estéticas proprias, cujo sentido
supera o pragmatismo cotidiano.

Canclini (2015) destaca que as culturas e as praticas populares tém certa independéncia
dos dominios da classe hegemonica, mesmo a ultima tendo por base a hegemonia econdmica.
Isso significa que as praticas culturais populares, incluindo as manifestacdes musicais, sao
dotadas de sentido e construgdo de significado proprio e nao sdo apenas ocorréncias do dia a
dia e nem perseguem a obtencao do capital cultural legitimo.

Além das discussdes sobre diferenca e desigualdade, num plano das praticas culturais
populares e hegemonicas, ha, segundo Canclini (2015), uma outra problematica apresentada
atualmente. Surge com as transformagdes tecnologicas e agora os diferentes e desiguais sdao
referidos também como incluidos/excluidos. Essa nova nomenclatura advém dos efeitos da
globaliza¢do e de um momento cada vez mais conectado. A sociedade ¢ pensada como uma
rede, com conectados e desconectados. Ele escreve: “A relativa unificagdo globalizada dos
mercados ndo se sente perturbada pela existéncia de diferentes e desiguais: uma prova disso ¢
o enfraquecimento desses temos e sua substitui¢do estes ou outros, inclusdo ou exclusdo”
(Canclini, 2015, p. 92).

Essa nova nomenclatura ndo chegou sem também mascarar problemas estruturais.
Através da denominacdo de “incluidos” e “excluidos”, apenas se considera aqueles que tém
acesso ou nao as redes ao contrario de elucidar o que faz alguém ter acesso ou ndo. Por que
precisamos ter acesso? Nesse novo panorama, temos a flexibilidade de pertencimentos. A
globalizacdo permitiu que nos interconectdssemos com o mundo sem estarmos mais presos ao
local, regional, nacional. O contato com diversas praticas culturais se da em variados niveis,
proporcionado pelo movimento da globalizacdo. Porém, seguindo o argumento anterior,
Canclini (2015) propde a seguinte questdo: quem tem as possiblidades de se mobilizar? Quem
sdo aqueles que podem atingir diferentes conexdes, escapar ao local, ao regional?

Canclini (2015, p. 94) chama a atengdo para o fato de que essa mobilidade ¢ destacada

nas correntes de pensamento, porém sem a devida critica.

O pensamento pds-moderno (ndo so o liberal, mas o que também sustenta uma
critica social), destacou a mobilidade e desterritorializa¢cdo, o nomadismo e a
flexibilidade de pertencimentos. Todos, inclusive os migrantes e os exilados,
viveriamos oscilando com fluidez entre o global e o local. Mas poucas vezes
se analisam as condi¢des desiguais de fixidez e mobilidade.
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Ser incluido/excluido, conectado/desconectado ndo depende apenas de vontade propria,
mas de recursos que se tem em maos para tal conexdo. Isso evidencia que a desigualdade
aparece também em forma de conexdo/desconexdo. H4 outros problemas gerados pelas
transformagdes tecnoldgicas, tais como o advento da utilizagdo de telefones celulares, que
permitem estarmos inseridos em ambientes a todo momento, como, por exemplo, os grupos de
trabalho do WhatsApp, os grupos da familia etc. Pensar nas relagdes do mundo atual como
conexdes/desconexdes ndo “[...] elimina as distancias geradas pelas diferencas, nem as fraturas
e feridas pela desigualdade” (Canclini, 2015, p. 99).

Assim sendo, pensar a interculturalidade atualmente requer considerar as desconexdes,
mas, a0 mesmo tempo, ler também as diferencas e desigualdades. Requer reconhecer as praticas
culturais populares como auténomas e as praticas culturais hegemodnicas como estruturadas e
ainda dominantes em sentido econdmico; requer saber que as diferencas se constroem em

processo dindmico e que também a desigualdade ¢ construida através da historia.

Precisamos pensar-nos simultaneamente como diferentes, desiguais e
desconectados, ou melhor, como diferentes-integrados, desiguais-
participantes e conectados-desconectados. Num mundo globalizado, nao
somos so6 diferentes, s6 desiguais ou s6 desconectados (Canclini, 2015, p. 99).

2.4. INTERCULTURALIDADE E EDUCACAO: DAS POSSIBILIDADES DE UMA
TEORIA DA INTERCULTURALIDADE

Considerando que uma teoria da interculturalidade precisa se atentar, nomeadamente
a diferenca, desigualdade e desconex@o, irei agora direcionar o foco para a area da educacao,
mais especificamente a educacdo musical. Para auxiliar nesse objetivo, trago, junto a
perspectiva da interculturalidade de Canclini (2015), os autores Candau (2013) e Galizia (2020),
por conta de seus trabalhos com a interculturalidade e educagdo, e, respectivamente, com a
educacdo musical e interculturalidade.

A area da educagdo ¢ um dos espagos onde se tem diversas praticas culturais.
Considerando o contexto brasileiro’ e a grande complexidade cultural com a qual nos
deparamos no cotidiano, ensinar ¢ um desafio para aqueles que procuram didlogos

interculturais. E, talvez, ainda mais desafiador conceber uma formagao inicial que prepare os

7 Na América Latina e, particularmente, no Brasil, a questdo multicultural apresenta uma configuragdo propria.
Nosso continente ¢ um continente construido com uma base multicultural muito forte, onde as relagdes interétnicas
tém sido uma constante através de toda a sua historia, uma historia dolorosa e tragica no que diz respeito aos
grupos indigenas e afrodescendentes (Candau, 2013, p. 17).
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futuros docentes para atuarem com a interculturalidade, tendo em vista a diferenca, a
desigualdade, a desconexdo dos milhdes de estudantes e docentes em formagdo. E nesse
contexto que irei me dedicar para explicar a formacao inicial de professores de Musica.

Por onde comegar? E necessario primeiro compreender em que moldes se configura a
formagdo inicial no contexto brasileiro. Como se dao as aulas, qual formato, quais
caracteristicas e de que modo se configurou historicamente o modelo de ensino universitario.
Galizia (2020, p. 31-32) descreve o que se originou do modelo escoléstico de ensino e suas
caracteristicas: as aulas centradas na figura do professor, a memorizacao e repeti¢ao por parte
dos estudantes. O autor vem seguidamente, junto de Candau, denominar esse modelo de ensino
de método frontal, pois ¢ da figura do professor que se origina todas as questdes: o que estudar,
como estudar, quais perguntas fazer etc.

O ensino frontal, por sua vez, provém de uma concepcao ampla e tradicional de ensino,
um paradigma tradicional. Entretanto, o autor esclarece que o ensino frontal ndo se estabelece
de uma inica maneira, dentro do paradigma tradicional de ensino, como em uma Unica doutrina,
porém existem tendéncias que apontam para uma certa maneira de conceber a educagdo na
formacao inicial. Essas tendéncias sdo geradas pelo paradigma tradicional de ensino, com um
conjunto de ideias e principios tradicionais sobre educagdo, os quais geram diversas formas de
abordagem nesses parametros. Entdo, “Em relagdo a funcdo da educagdo, no paradigma
tradicional de ensino, esta ¢ entendida como instrucdo, caracterizada como transmissao de
conhecimentos” (Galizia, 2020, p. 37). Essa visdo da educagdo canaliza uma concepg¢ao de uma
“linha inica” ou de uma educac¢ao unilateral.

Como visto, isso ndo corresponde a uma concepgao intercultural, visto que ndo hé ou
pelo menos ndo sdo propiciadas condigdes para que haja didlogos e construgdes de significado
entre diferentes praticas culturais. Em outras palavras, a diferenca ¢ sonegada em razdo da
uniformizagdo de um capital cultural comum. Assim, segundo Galizia (2020, p. 37), “os
contetidos validos para o ensino sdo aqueles conhecimentos e valores sociais acumulados pelas
diversas geracdes e sdo repassados aos estudantes como verdades absolutas”. Como Canclini
(2015) descreve, as classes populares e médias ndo buscam, em suas praticas culturais, atingir
o capital cultural comum ou legitimo, mas constroem suas proprias praticas culturais e seus
estilos. O desafio estd em possibilitar que essas praticas tenham espagco nos ambientes
académicos, nesse caso, na formagao inicial de professores.

Outra questdo indicada por Galizia (2020) ¢ a de que a atuagdo do professor
universitario ¢ dividida em dois campos: docente e pesquisador. Segundo o autor, essa divisao

prejudica o professor quando o assunto ¢ a docéncia, ja que desvia o foco da carreira e fragmenta
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a jornada de trabalho do docente. Outra caracteristica de um paradigma tradicional de ensino ¢
a supressao da criatividade, em que as diretrizes do ensino acabam por obedecer a uma ldgica
econdmica, centrada no mercantilismo, ou seja, na reproducdo de padrdes que obtenham
resultados (Galizia, 2020 p. 45). Nesse contexto, professores e estudantes podem ficar “presos”
a uma logica econdmica, a producdo de conhecimento embasado, colocando algemas na
criatividade de ambos.

Essa logica seria uma das caracteristicas do modelo tradicional de ensino, que suprime
a criatividade dos estudantes, “[...] o ndo favorecimento de uma visao critica, de autonomia, de
pensamento criativo e de capacidade de contextualizagdo do conhecimento assimilado”
(Galizia, 2020, p. 49). Como descrito anteriormente, esse tipo de ensino, que tem como ator
principal o professor, leva o aluno a uma uniformizacdo, a uma padronizagdo. Portanto, “[...]
também nao favorece a construgdo de identidade e autonomia nos estudantes [...]” (ibid., p. 49).

Galizia (2020) conclui que ndo se trata de desqualificar o0 modelo em si, porém de
delinear as suas falhas e sua inadequacao frente a atualidade. Segundo o autor, esse modelo ¢

bastante exigente e produz resultados, entretanto, carece de criticidade e de historicidade.

2.4.1. Educagdo musical intercultural: o que esté faltando?

Conforme essas questdes, quais os desafios devem ser ultrapassados para se propor
metodologias diferentes, abordagens que se distanciem do ensino tradicional e que incluam
perspectivas interculturais? Tém-se alguns obstaculos para que uma teoria da interculturalidade
ou uma perspectiva intercultural possa funcionar, os quais serdo discutidos neste capitulo. Por
fim, estratégias serdo delimitadas para que uma educacdo intercultural seja possivel, explorando
formas com as quais podemos atuar com os diferentes, desiguais e desconectados.

Para entender quais os principais desafios e as possibilidades de uma educag¢do musical
intercultural, precisamos primeiro situar-nos no contexto atual. Esse contexto, falando
especificamente da formagao inicial de professores de Musica no Brasil, ¢ marcado por um
modelo de ensino conservatorial (Galizia, 2020; Pereira, 2014). Esse modelo de ensino, que se
mescla com o modelo de ensino tradicional nas universidades, origina-se nas instituigdes
chamadas conservatorios (Galizia, 2020). Para Galizia (2020, p. 51), “Os cursos de Musica
baseados nele enfatizam a teoria musical e a técnica virtuosistica, focando geralmente a musica
europeia erudita”. Desse modo, esse modelo opta pelo desenvolvimento técnico do aluno,
estabelecendo um direcionamento bastante rigido quanto aos conhecimentos e contetidos

trabalhados e, por consequéncia:
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[...] desprezam radicalmente a musica popular e o ensino informal, além de
nao levarem em considerago a experiéncia anterior do aluno, seu contato com
a musica do cotidiano ou suas pretensdes particulares, mas apenas o
conhecimento e as exigéncias do professor (Galizia, 2020, p. 51).

Constitui-se, assim, um modelo de ensino unilateral, que ndo dialoga com os
diferentes, desiguais e desconectados. Outra caracteristica marcante desse modelo ¢ a distingao
entre teoria e pratica. Essa dicotomia ¢ supervalorizada nesse modelo de ensino, especialmente
por colocar énfase na teoria e na codificagdo da musica. O que isso significa € que os cddigos
musicais, neste caso a partitura, sdo dispostos como pré-requisitos para a execucdo de uma
musica. Porém, o que se percebe ¢ que a teoria ¢ tratada como um destino ao invés de um
caminho para se chegar a musica, como reflete Galizia (2020, p. 51): “Assim, o estudo da Teoria
da Musica, torna-se, na verdade, um processo de alfabetizacdo musical”.

Como coloca Galizia (2020), esse aspecto do modelo conservatorial ¢ muito relevante,
pois denota o favorecimento particular da musica erudita europeia, que considera a partitura a
principal forma de aprendizado musical. Logo, privilegiar esse modelo ¢ desconsiderar as outras
formas de fazer musica, as outras culturas musicais. Isso se revela quando, por exemplo,
olhamos para as praticas musicais populares, em que comumente a forma de aprender musica
¢ através da oralidade ou da observagdo. No contexto brasileiro, essa forma de aprender musica
¢ ainda mais notavel: rodas de samba, choro, pagode etc.

Outra questdo trazida pelos autores (Galizia, 2020; Candau, 2011) é a falta de
articulagdo entre o paradigma tradicional de ensino e as questdes de igualdade e diferenca.
Citando Candau (2012b, p. 27), o autor menciona que “o problema principal do paradigma
tradicional de ensino ¢ a ndo valorizagdo das diferencas” e que “a autora entende que toda a
pratica educativa deve articular os conceitos de igualdade e diferenca” (Galizia, 2020, p. 62).

Desse modo, pressupdem-se ser necessario lidar com a igualdade e a diferenga, tendo
em mente que nos ambientes educativos as diferengas e desigualdades se fazem presentes. Em
outras palavras, ¢ “[...] ndo desvincular as questdes da diferenca e da desigualdade presentes
hoje de modo particularmente conflitivo, tanto no plano mundial como em cada sociedade”
(Candau, 2013, p. 23). Como visto antes, descrito por Canclini (2015), trata-se de nao abordar
a diferenca como fator exclusivo das praticas culturais, mas de olhar pelo lado da desigualdade,
das configurac¢des socio-histdricas que a permitiram.

Dito isso, vé-se a diferengca como um elemento caracteristico dos ambientes de sala de
aula e, portanto, contraposto a tentativa de uniformizacdo ou padronizagdo do paradigma
tradicional de ensino. A cultura, de acordo com Galizia e Candau, tem papel determinante nas

praticas, porque “[...] potencializa processos de aprendizagens mais significativos e produtivos
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para os estudantes” (Galizia, 2020, p. 64). Entretanto, ambos reconhecem que as dimensdes
econdmica e politica possuem influéncia sobre o simbolico e o cultural. Assim sendo, analisar
somente o aspecto cultural seria ofuscar as questdes da desigualdade e da desconexao.

Para concluir, Galizia (2020, p. 53) descreve que “o modelo conservatorial, calcado
no paradigma tradicional de ensino, permeia a maioria das institui¢des que lidam com o ensino
de Musica, incluindo ai as universidades”. Diversos autores parecem confirmar a presenca de
um modelo conservatorial nos cursos de Musica, tais como Galizia (2020), Louro (2004),
Pereira (2014), Dantas (2015), Sousa (2017), Queiroz (2015) e Lazzarin (2006). Diante dessa
presen¢a de um modelo conservatorial, de um modo de ensino fechado e voltado a determinadas
praticas culturais, como reconfigurar a formacao inicial de professores de Musica para atender

a interculturalidade presente?

2.4.2. Didatica Critica Intercultural

Através, novamente, de Galizia e Candau, ¢ possivel estabelecer alguns caminhos para
sobrepor a tendéncia monocultural dos cursos de formagao inicial de professores de Musica.
Junto desses autores, trago Canclini (2015) para pensar a interculturalidade e as praticas
culturais que t€m enfrentado resisténcia na sua adog¢do pela universidade. Galizia (2020)
propde, juntamente com Candau (2013), alternativas epistemologicas e metodoldgicas para
lidar com a interculturalidade. Nesse movimento ¢ proposta a ideia da “Didatica Critica
Intercultural”.

Um dos principios dessa didatica ¢ o reconhecimento das diferengas e de que as
culturas interagem entre si. Por isso, ¢ necessario o reconhecimento do outro, em uma espécie
de negociacdo cultural. Como Galizia (2020, p. 73) explica: “Em outras palavras, a
interculturalidade prevé que o contato entre duas culturas pode modificar a ambas, favorecendo
o nascimento de uma terceira que seria hibrida”. Nessa hibridizagdo, as diferengas de cada
cultura ndo sdo perdidas, mas sim novos processos culturais sdo construidos. Dessa forma,
como primeiro passo para uma perspectiva intercultural na educacdo, deve-se reconhecer que
as identidades culturais sdo abertas e estdo em constante transformacao.

Com essas premissas, Candau (2013) fala em conceber a pratica pedagdgica como um
processo de negociagdo cultural. Dentro dessa proposta ha algumas etapas: a primeira ¢ trazer

a tona a construcao historico-social dos contetidos abordados, pois:

Em geral, implicita no desenvolvimento de nossos curriculos estd uma visao
do conhecimento a-historica, a qual concebe o conhecimento escolarizado
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como um acumulo de fatos € conceitos que, uma vez constituidos, estabilizam-
se, adquirem legitimidade social e se transformam em verdades
inquestionaveis (Candau, 2013, p. 33).

Como visto anteriormente, foi percebido nos cursos de formacdo de professores de
musica um modelo conservatorial de ensino, o qual, através de sua construgdo socio-historica
da preferéncia a uma cultura determinada: a da musica erudita europeia. Essa construgao
possibilita, dentre outras coisas, que a musica erudita europeia seja considerada como universal
ou legitima. Desconstruir essa visdo nos permite que revelemos quais os processos de
discriminacao, preconceito, relegagdo pelos quais passaram as “outras” culturas, os diferentes.

A segunda etapa ressaltada por Candau (2013) ¢ a necessidade de conceber a escola
como um espaco de critica e producdo cultural. A escola seria um lugar onde se deveria
fomentar o pensamento critico, mas também um lugar onde se produz cultura, através das
multiplas manifestacdes dos estudantes e suas relagdes com o ambiente. Segundo a autora, “Nao
se trata simplesmente de introduzir na escola as novas tecnologias de informagdo e
comunicagdo e sim de dialogar com os processos de mudanga cultura [...]” (Candau, 2013, p.
34). Portanto, € necessario, nessa perspectiva, lidar criticamente com as mudangas introduzidas
na escola, qual as relacdes das novas tecnologias com os estudantes, desse modo igualar os
desiguais e conectar os desconectados.

Além desses dois movimentos, ao evidenciar o carater historico-social da
escolarizagdo e conceber a escola como um local de critica e producao cultural, Candau (2007.

p. 739-740) propde uma abordagem intercultural® calcada em quatro eixos:

* desconstruir: remete-se a questdo dos preconceitos ¢ da discriminacao,
buscando desnaturaliza-los e questionar o carater monocultural e etnocéntrico
da instituicdo escolar, nas diversas dimensdes em que se manifesta no seu dia
a dia;

» articular: refere-se a tensdo igualdade-diferenca;

* resgatar: trata-se do resgate dos processos de construgdo das identidades
culturais;

» promover: desmembra-se em outras acdes: interagdo sistematica; enfoque
global (ou seja, a perspectiva deve afetar todos os niveis da pratica
pedagogica); e empoderamento.

O primeiro eixo, “desconstruir”, exemplifica a necessidade de se evidenciar que os
preconceitos e discriminacdes € as praticas monoculturais dentro da institui¢do de ensino nao

sd0 algo que sempre existiu ou natural. S3o sim, construgdes historicas e sociais e tem relagao

8 Atualmente, a autora passou a trabalhar com a proposta de um mapa conceitual ancorada em uma questdo
principal: “Em que consiste a educagio intercultural?”’. Com essa questdo principal, Candau (2012, p. 245) define
categorias para analise: “Depois de varios encontros, chegamos a assumir consensualmente que eram as seguintes:
sujeitos e atores, saberes e conhecimentos, praticas socioeducativas e politicas publicas”.
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com os mecanismos de poder dentro da sociedade. Também ¢ necessario entender onde que
essas praticas se manifestam: nos conteudos, na didatica, na maneira de organizar a institui¢ao
etc. Ja o segundo, “articular”, remete a tensdo entre igualdade e diferenga. Nesse sentido ¢
olhar para a relacdo entre o que torna os diferentes desiguais, como atingir a igualdade,
evidenciar o que a diferenga tem de relacdo com a desigualdade. Os diferentes sdo desiguais
em que instancias, quais os processos que permitem isso e, dentro do ambiente educacional
“[...] valorizando-se a diversidade cultural e o direito a educagdo de todos” (Galizia, 2020, p.
75).

“Resgatar”, ¢ parte do que a autora denomina de resgate dos processos de constru¢do
das identidades culturais, em outras palavras, é buscar como se construiu a minha identidade

cultural, a do professor.

Tendemos a uma visdo homogeneizadora e estereotipada de nds mesmos, em
que nossa identidade cultural ¢ muitas vezes vista como um dado “natural”.
Desvelar esta realidade e favorecer uma visdo dinamica, contextualizada e
plural das nossas identidades culturais ¢ fundamental, articulando-se a
dimensao pessoal e coletiva destes processos (Candau, 2013, p. 26).

E ento sabendo qual a minha identidade cultural que posso estabelecer as relagdes que
tenho com as identidades culturais dos estudantes, nesse processo também ¢ necessario
reconhecer ¢ acolher as identidades culturais dos estudantes assim como considerar, tanto a
identidade do professor quanto a dos estudantes, como um processo, em constante
transformagdo, porém sem desconsiderar as diferencas “tampouco se trata de passar das
diferengas as fusdes, como se as diferencgas deixassem de importar” (Canclini, 2015, p. 25).

Ja, por fim, “promover”, se ramifica em outras agdes. Uma delas a interagdo
sistematica a qual tem no seu sentido a capacidade de relativizar nossas relacdes com os
“outros”, na tentativa de criar significados que ultrapassem somente aqueles com os quais nos
mesmos utilizamos para interpretar o mundo. Dessa maneira ¢ proposto pela autora nesse eixo
a reconstru¢do da dindmica educacional, para isso € preciso construir iniciativas que promovam
a interculturalidade a partir do coletivo, tanto no nivel logistico quanto ao nivel de enfoque,
dessa maneira “[...] reforcando a necessidade de ndo relegar a interculturalidade a algumas
situacdes ou atividades pontuais, nem com foco em apenas alguns grupos culturais especificos”
(Galizia, 2020, p. 75). Finalmente o “empoderamento” se refere a iniciativa de possibilitar aos
atores sociais, que foram historicamente menos favorecidos, a expressar suas praticas culturais
e que essas praticas sejam reconhecidas e envoltas no plano educacional.

Através da andlise dos PPCs e entrevistas com professores e estudantes procuro

compreender, nesta pesquisa, de que maneira a interculturalidade aparece nos cursos de
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licenciatura em musica da Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA) e da Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM). Por fim, cruzando esses dados sera possivel ter uma ideia das
perspectivas atuais dos cursos e, a0 mesmo tempo, sugerir possibilidades para se atuar com a

interculturalidade, para se atuar com os diferentes, desiguais e desconectados.
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3. METODOLOGIA

3.1 ESTUDO MULTICASO

Nesta pesquisa, a perspectiva escolhida ¢ a pesquisa qualitativa, uma vez que possui por
objetivo enfatizar a dimensdo descritiva e interpretativa da realidade. Desse modo, procura-se
descrever fendmenos sociais através da coleta, descricdo e interpretacdo dos dados. Outro
aspecto da pesquisa qualitativa ¢ de que se deve estar aberto a mudancas, a novas interpretagoes,
mesmo que se use de uma teoria ou pensamento para interpretar os dados colhidos. Nesse
sentido, Bresler (2007, p. 8) destaca que as “caracteristicas fundamentais do paradigma
qualitativo tém a ver com um modo holistico de abordar a realidade que ¢ vista sempre
vinculada ao tempo e ao contexto, ao invés de governada por um conjunto de regras gerais”.

Dentro da pesquisa qualitativa existem varios métodos de pesquisa. Nesta investigacdo
foram utilizados o estudo de caso, mais especificamente o estudo multicaso aliado as técnicas
de coleta de dados de andlise documental e entrevistas semiestruturadas com docentes e
discentes, formando, assim, uma triangulacdo dos dados. A analise documental ¢ uma técnica
de coleta de dados que tem os documentos como fonte de dados, sejam eles de varias formas:
cartas, fotos, documentos oficiais etc. Esses documentos constituem uma fonte estanque que
pode contar com certas vantagens, como, por exemplo, as informagdes que constam nos
documentos permanecem as mesmas, apds muito tempo (Godoy, 1995).

Nesse sentido, presumindo que esteja disponivel € em bom estado, um documento pode
ser consultado mesmo quando as pessoas que o criaram nao estiverem mais disponiveis. Esse ¢
o caso da pesquisa historica, por exemplo. Portanto, “nestes casos, os contetidos dos textos
ainda ndo tiveram nenhum tratamento analitico, sdo ainda matéria-prima, a partir da qual o
pesquisador vai desenvolver a sua investigagdo e analise” (Severino, 2010, p. 123). Porém, com
o advento das tecnologias, a facilidade de acesso a um documento via internet torna-se ainda
maior. Bowen (2006, p. 31, traducdo nossa) cita outras vantagens da analise documental como
“Disponibiliza¢do: Muitos documentos estdo em dominio publico, especialmente desde o
advento da Internet [...]”, assim como existem desvantagens, tais como “Detalhamento
insuficiente: documentos sdo criados para outros propoésitos além da pesquisa; eles foram
criados de forma independente dos objetivos do pesquisador”.

Logo, depois que se obtém o documento, ¢ necessario passar para as proximas etapas,
quando se utiliza a analise de contetido para identificar os dados que o documento possui.

Forma-se um critério para a busca de dados nos documentos, seja categorizagdo, palavras-
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chave, expressoes etc. No caso desta pesquisa, utilizou-se a analise documental e de conteudo
como forma de identificar potenciais interculturais nos PPCs dos cursos de licenciatura em
Musica da Universidade Federal de Santa Maria e da Universidade Federal do Pampa
(UNIPAMPA).

Além da analise documental, optou-se também por abordar as duas universidades
através de um estudo multicaso. Segundo Godoy (1995, p. 25), “o propédsito fundamental do
estudo de caso (como tipo de pesquisa) ¢ analisar intensivamente uma dada unidade social [...]".
Assim, como o objetivo ¢ compreender um fendmeno social em dois contextos, de acordo com
Godoy (1995, p. 26), “podemos falar de casos multiplos”, quando “o estudo envolve dois ou
mais sujeitos, duas ou mais institui¢des”. Dessa maneira, tém-se dois caminhos por seguir: um
estudo multicaso comparativo ou um estudo multicaso ndo comparativo. Em outras palavras,
“Quando os pesquisadores estudam dois ou mais assuntos, locais ou fontes de dados eles
normalmente estdo fazendo o que chamamos de estudo multicaso” (Bogdan; Bigklen, 2006, p.
69, tradugdo nossa).

Por isso, escolheu-se seguir o estudo de caso ndo comparativo, pois a ideia central ndo
¢ definir ou observar algum pardmetro de performance ou sucesso no desenvolvimento de um
fendmeno, mas sim como cada contexto interpreta esse fendmeno, de forma que a quantidade
de detalhes e informagdes propicie uma melhor compreensao.

Combinar as técnicas de entrevistas semiestruturadas com a analise documental permite,
dentro de uma perspectiva do estudo multicaso, uma visdo maior do fendmeno buscado: como
a interculturalidade € percebida nos cursos de licenciatura em Musica. Logo, para que se possa
compreender o fendmeno da interculturalidade nos cursos, além da anélise documental, foram
utilizadas entrevistas como técnica de coleta de dados, as quais foram realizadas com docentes

e discentes dos cursos.

3.2 COLETA DOS DADOS

3.2.1 Projetos Pedagogicos de Cursos

Definido o método de pesquisa, tem-se a etapa que consiste em coletar os dados, ou seja,
conseguir obter os dados. Desse modo, inicialmente, para a andlise documental foram buscados
os Projetos Pedagégicos de Cursos — PPCs da UFSM e da UNIPAMPA. Tal busca foi
simplificada pelo fato de que ambos os documentos se encontram disponiveis nos portais das

respectivas universidades. Porém, deve-se ressaltar que existe a chance de que estejam passando
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ou passaram por mudangas internas, fazendo com que os documentos aqui analisados estejam
hoje, de uma forma ou outra, ultrapassados. Logo, as informagdes obtidas nos documentos
podem ndo representar a atual realidade e, por isso, a pesquisa refletird um momento pelo qual
0 curso esta passando, como um recorte de um contexto.

Entdo, apds obter os PPCs, uma leitura prévia dos documentos foi feita a fim de
identificar partes e secdes que pudessem ter maior impacto sobre a formacao dos discentes e
que pudessem apresentar os potenciais interculturais dos cursos. Nessa expressao estd incluida
qualquer parte do texto que contenha a menc¢do aos termos interculturalidade, intercultural,
multicultural, multiculturalismo, diversidade cultural, cultura etc. Porém, além da mengao
direta ao termo cultura, também foram analisadas as partes que tratam de assuntos de interesse
da interculturalidade: estudos de género, religiosidade, diversidade étnica, fatores
sociais/economicos, midias e afins. Assim sendo, definiu-se a andlise das seguintes partes: leis
e normativas, objetivos do curso, perfil do egresso, concepcao pedagodgica e matriz curricular.
Com essa decisdo, todo o corpo de texto encontrado nessas segcdes € que se encaixasse nesse
critério seria grifado para posterior analise.

Por fim, de forma que ja se fosse tomando forma o outro lado da pesquisa, isto €, as
entrevistas com docentes e discentes, durante a analise prévia, olhou-se diretamente para as
disciplinas dos cursos, a fim de determinar quais disciplinas poderiam trazer pontos de
discussdo e tematicas relacionadas a interculturalidade. Nesse sentido, analisando a oferta de
disciplinas dos referidos cursos disponiveis na internet’, acreditou-se que as disciplinas de
Historia da Musica no Brasil, Historia da Musica Popular no Brasil da UFSM e das disciplinas
de Musicas do e no Brasil e Musicas, Historias e Sociedades, Pedagogias em Educag¢do Musical
e Educacdo Musical e escola na UNIPAMPA teriam maior potencial intercultural. Portanto,

deu-se inicio a busca pelos professores dessas disciplinas.

3.2.2 Entrevistas

Para compreender como a interculturalidade era percebida nos cursos, optou-se pela
utilizagdo de entrevistas. Num primeiro momento, o publico-alvo incluiu os professores e,
posteriormente, os estudantes. Os professores foram definidos como objetivo primadrio,
considerando que representam os cursos ¢ as disciplinas escolhidas, mas também por possuirem

conhecimento e acesso aos estudantes, os quais precisavam ser identificados para que fossem

9 UFSM: https://www.ufsm.br/cursos/graduacao/santa-maria/musica/licenciatura-em-musica
UNIPAMPA: https://cursos.unipampa.edu.br/cursos/licenciaturaemmusica/



https://www.ufsm.br/cursos/graduacao/santa-maria/musica/licenciatura-em-musica
https://cursos.unipampa.edu.br/cursos/licenciaturaemmusica/
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entrevistados. Sobre a entrevista como técnica de coleta de dados, esta possui varias formas,
desde “a entrevista estruturada, semi-estruturada, aberta, entrevistas com grupos focais, historia
de vida e também a entrevista projetiva” (Boni; Quaresma, 2005, p. 72). O método de entrevista

aqui utilizado sdo as entrevistas semiestruturadas, as quais tém as seguintes caracteristicas:

As entrevistas semi-estruturadas combinam perguntas abertas e fechadas,
onde o informante tem a possibilidade de discorrer sobre o tema proposto. O
pesquisador deve seguir um conjunto de questdes previamente definidas, mas
ele o faz em um contexto muito semelhante ao de uma conversa informal
(Boni; Quaresma, 2005, p. 75).

Portanto, criou-se um roteiro de perguntas que respondesse aos objetivos da pesquisa,
isto €: analisar como a interculturalidade ¢ percebida pelos(as) estudantes(as) e docentes dos
cursos pesquisados. Além disso, todas as entrevistas, tanto com professores e estudantes, foram
realizadas utilizando plataformas digitais, sendo o Zoom como uso primario e, em alguns casos,
0 Google Meet. Para registro e posterior analise, utilizou-se a fun¢ao gravar dessas plataformas.
A gravagado das entrevistas foi o material que se utilizou para analise.

Como procedimento inicial para as entrevistas, sempre apds o inicio da gravacgao era
questionado aos entrevistados se concordavam com a gravacdo. Caso a resposta fosse positiva,
a gravacdo continuava; caso a resposta fosse negativa, interrompia-se a gravagao. A duragao
das entrevistas foi de, aproximadamente, 40-60 minutos. Algumas situacdes acabavam
passando dos 60 minutos.

O proximo passo, apos realizagdo das entrevistas, consistiu em transcrever o material
que estd em video para o texto. No inicio, as transcri¢cdes foram feitas manualmente, escutando
cada video e digitando as informacdes em texto. Entretanto, esse processo mostrou-se
demasiadamente demorado, por isso, foram necessarias outras técnicas que pudessem agiliza-
lo. Passou-se a utilizar, entdo, um site chamado Web Captioner'®, o qual transcreve os videos
automaticamente para texto. Apds a transcri¢do feita por este site, fazia-se uma segunda
transcri¢do, em que se escutava toda a entrevista novamente, comparando-a com o arquivo de
texto gerado pelo Web-Captioner, a fim de identificar e corrigir eventuais erros.

Concluindo, sobre as entrevistas, foi decidido tornar andénimo os nomes dos
entrevistados, ambos professores universitarios e estudantes. Eles foram entdo nominados como
Docentes X e Estudante X, em que X representa um numero atribuido ao entrevistado. Isso foi

feito para que a integridade dos entrevistados ndo fosse afetada, podendo as informacdes

19 Disponivel em: https://webcaptioner.com/captioner
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trazidas nesta pesquisa ter impacto direto sobre as vidas profissionais e pessoais dos que aqui

trouxeram sua perspectiva acerca da interculturalidade.

3.2.2.1 Contato com os docentes da UNIPAMPA

Através do grupo de pesquisa Educacdo Musical e Cotidiano (EMCO) e de minha
orientadora Prof. Dra. Jusamara Souza, foi possivel obter o contato de professores que
participavam do grupo de pesquisa e que eram docentes nas universidades-alvo desta pesquisa.
Portanto, deu-se inicio ao contato com os professores. O primeiro contato e entrevista ocorreu
com o/a Docente 1 da UNIPAMPA, docente responsavel pela disciplina de Educacdo Musical
e Escola e Pedagogias em Educacdo Musical. Através da entrevista com o/a Docente 1 foi
possivel saber que as disciplinas de Musicas do e no Brasil e Musica, Historias e Sociedades
estavam sob diferentes docentes, tendo em vista que o/a Docente 2, responsavel por ambas as
disciplinas, estava em licenga.

Sabendo disso, os membros do EMCO novamente ofereceram suporte ao fornecer o
contato do WhatsApp do/da Docente 2, ja que os e-mails enviados ndo foram respondidos
pelo/a. Porém, apds obter contato com o/a Docente 2 por WhatsApp, ele(a) concordou de bom
espirito, mesmo na sua licenga, em participar da pesquisa. Portanto, marcamos uma data para a
entrevista e assim foi possivel obter a perspectiva de suas disciplinas em relagdo a

interculturalidade no curso de licenciatura em Musica da UNIPAMPA.

3.2.2.2 Contato com os docentes da UFSM

Na UFSM, foi possivel descobrir a informacdo de quem lecionava as disciplinas de
Historia da Musica no Brasil e Historia da Musica Popular no Brasil através dos membros dos
grupos EMCO. Dessa forma, obteve-se o contato do/da Docente 3, responsavel por Historia da
Musica Popular no Brasil e Estética Musical. Apds contato por e-mail, o/a Docente 3 concordou

em participar da pesquisa e uma data foi combinada para a entrevista.
3.2.2.3 Contato com os discentes
J& quanto aos estudantes, foi necessario pensar em uma forma de chegar a eles. Havia

duas opgdes: ir fisicamente aos espacos ou realizar as entrevistas a distancia, como no caso dos

professores. Por questoes de logistica e seguindo a logica da ocasido, ja que ainda estdvamos
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em pandemia, decidiu-se aproveitar o uso das plataformas digitais e realizar as entrevistas a
distancia. Porém, ainda se tinha um obstaculo: como divulgar essa pesquisa aos estudantes. Em
ambos os casos, UFSM e UNIPAMPA, foi pedido aos docentes 1, 2 e 3 que divulgassem a
pesquisa para seus estudantes e que perguntassem se eles se interessavam em participar. Foi
entdo enderecado um e-mail aos referidos professores, com instrugdes sobre como divulgar a
pesquisa. Nesse momento também foi necessario delinear a quais estudantes essa pesquisa seria
enderegada. Com isso em mente, foram escolhidos estudantes que, de preferéncia, estivessem
do 5° semestre em diante, de forma que essa escolha refletisse o quanto esses estudantes ja
tinham experienciado o curso.

Com muita atengao, os/as docentes 2 ¢ 3, com aval dos estudantes, obtiveram e-mails ¢
os forneceram. Nesse momento comegou o processo de contatar os estudantes e convida-los a
participar. A ideia principal era obter o maior niimero possivel de estudantes participantes, por
isso, a medida que os/as professores(as) enviavam e-mails com o contato dos(as) estudantes,
era feita a busca pela participagdo deles(as). No final, foi possivel obter um total de 8 estudantes

participantes, 4 de cada institui¢do, conforme indicado no Quadro 1:

Quadro 1 - Estudantes participantes da pesquisa

Universidade Estudantes contatados Estudantes participantes
UNIPAMPA 5 4
UFSM 7 4
Fonte: Diério de campo.
Quadro 2 - Estudantes entrevistados (as)

Nome Universidade Semestre
Estudante 1 UNIPAMPA 7°
Estudante 2 UNIPAMPA 6°
Estudante 3 UNIPAMPA 7°
Estudante 4 UNIPAMPA 7°
Estudante 5 UFSM 7°
Estudante 6 UFSM 7°
Estudante 7 UFSM 8°
Estudante 8 UFSM 7°

Fonte: Diério de campo.
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Quadro 3 - Docentes entrevistados

Nome Universidade Disciplinas

Estética Musical

Docente 3 UFSM Historia da Musica popular

no Brasil

Historia, Musicas e

Sociedades
Docente 2 UNIPAMPA
Historia da Musica do e no
Brasil.
Educagao Musical ¢ Escola
Docente 1 UNIPAMPA Pedagogias em Educacao

Musical.

Fonte: Diario de campo.

3.3 ANALISE DOS DADOS

A andlise dos dados consiste na descri¢do e interpretacdo detalhada do material que foi
colhido em campo. No caso da analise documental, esta diz respeito a analise de conteudo que
inclui uma leitura flutuante do texto, em busca de informagdes e passagens que sejam
pertinentes ou nao (Bowen, 2006). Essa situacdo diz respeito a analisar os potenciais
interculturais em se¢des definidas pelo PPC. Para tanto, o objetivo consiste em interpretar os
sentidos latentes do texto em relag@o a tematica da interculturalidade. Como nas sec¢des das leis
e normativas, fez-se uma busca de quais leis e normativas possuem potencial intercultural, que
mencionam cultura e/ou tratam de assuntos pertinentes a interculturalidade.

Nos objetivos do curso buscou-se como eles incluem os propodsitos da interculturalidade,
0 que o curso propde, como isso se relaciona com a interculturalidade. No perfil do egresso,
ainda mais aprofundado, o que se busca do futuro docente, quais sdo as habilidades,
competéncias e valores, e de que forma eles envolvem a interculturalidade. As concepgdes
pedagogicas se resumem as abordagens e perspectivas educacionais utilizadas pelos cursos e se
elas ressoam em perspectivas interculturais. Por fim, na matriz curricular, quais sdo as
disciplinas abordadas na formagdo do futuro professor de Musica, aquelas que estdo em
destaque, em quais a interculturalidade ¢ tratada, qual a disposi¢ao das disciplinas e se elas

descrevem o potencial intercultural ou nao.
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J& no caso das entrevistas, foram definidas categorias, seguindo o roteiro de perguntas,
para criar um sumario. Logo, criou-se um sumario para categorizar as entrevistas dos
professores e outro para categorizar as entrevistas dos estudantes. Em ambos os sumadrios foi
estabelecido um procedimento de identificagdo por categorias. Cada categoria possuia suas
cores para facilitar o trabalho de categorizagdo (ver quadros 2 e 3). Sendo assim, quando se
criou o sumario, as categorias se originaram a partir do roteiro de perguntas e depois se

expandiram em subcategorias, a partir da fala de professores e estudantes.

Quadro 4 - Organizagio das categorias: entrevistas dos professores

COMPREENSAOQ / PERSPECTIVA DA IMPACTO DA | DIVERSIDADE
DEFINICAO DO QUE E | INTERCULTURALIDADE | DISCIPLINA CULTURAL l\;l;DsUN[fS[;S
INTERCULTURALIDADE NAS AULAS NO CURSO | NAS TURMAS
-Definicdo de -Experiéncia Interculturais -Formas de -Culturas -Historias do
interculturalidade trabalho: musicais Passado
metodologias

. -Resisténcia a
-Abordagens Interculturais

. -Desafios de . mudancas
-Conflito e -Conhecimentos
. . trabalhar com a L
interculturalidade ) ) musicais
interculturalida
de O papel da
-O quéo importante ¢ a ] universidade
. ) -Fatores culturais
interculturalidade
_ -A educagio
-Efeitos das .
Musical no
disciplinas .
cenario
brasileiro
-Formas de
conduzir o
ensino

Fonte: Diario de campo




Quadro 5 - Organizagdo das categorias: entrevistas dos estudantes(as)
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COMPREENSAO / PERCEPCAO DA MUDANCAS NO MOMENTOS IMPACTO E
DEFINICAO DO QUE E INTERCULTURALIDADE CURSO/ INTERCULTURAIS IMPORTANCIA DA
INTERCULTURALIDADE CARACTERISTICAS INTERCULTURALID

DO CURSO ADE
-Defini¢des de -No curso -Na matriz -Nas aulas --Desafios da
interculturalidade curricular interculturalidade
-Tendéncia
-Nas aulas erudita -Entre os colegas -A falta de
-Interagdes culturais -Questoes interculturalidade
didaticas
-Diversidade
cultural -Outros espagos -
-Outros lugares -Atuacio Interculturalidade:
Profissional Contribui¢des
-Questionamentos para formacgao do
e outras criticas professor
-Mudangas -Efeitos da
curriculares/ interculturalidade
Estruturais

Fonte: Diario de campo.

Assim que foram criadas as categorias e organizadas em uma espécie de sumario, deu-

se inicio a textualizagdo das entrevistas. Nessa etapa, utilizando os sumarios como guias,
iniciou-se o processo de organizac¢ao dos dados da entrevista para uma forma textual. Para tanto,
o conteudo das entrevistas foi analisado e de que forma este tinha relacdo com a tematica e com
os objetivos da entrevista. Manteve-se o olhar para expressoes e citagdes dos entrevistados que
tivessem grande significado para compreender de que forma percebem a interculturalidade.
Apos textualizar cada entrevista, passou-se a fazer uma sintese das perspectivas
interculturais, partindo primeiro de perspectivas interculturais dos professores e passando para
as perspectivas deles, a partir do curso. Em seguida, vieram as perspectivas dos(as)
estudantes(as), as quais foram divididas por temas. Por fim, juntamente com essas sinteses,
foram feitas consideragdes sobre as perspectivas dos professores e estudantes(as), relacionando-
as a percepg¢ao intercultural dos participantes e as falas dos autores que apoiaram o referencial

teorico desta dissertagao.



47

4. ANALISE DOS PROJETOS PEDAGOGICOS DE CURSOS

Como mencionado anteriormente, esta dissertacao de mestrado € inspirada em parte pela
pesquisa de Renan Santiago de Sousa (2017), na qual, na analise de documentos, o autor utiliza
o termo potenciais multiculturais. No caso particular desta pesquisa, irei utilizar o termo
“potenciais interculturais”, alinhando-o ao conceito de interculturalidade. Por potenciais
interculturais entendo como partes/secdes dos PPCs que abordam temas e assuntos de interesse
da interculturalidade, mas que ndo necessariamente trazem o termo explicito.

Desse modo, os PPCs da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) e da
Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA) s3o analisados com o objetivo de identificar
potenciais interculturais. Esses potenciais interculturais foram buscados nas seguintes segoes:
leis e normativas, objetivos do curso, perfil do egresso, concep¢do pedagdgica e matriz

curricular.

4.1 LEIS E NORMATIVAS

4.1.1 Universidade Federal de Santa Maria

No projeto pedagogico do curso da UFSM, algumas leis e normativas sdo descritas,
porém, a Unica normativa que apresentou potencial intercultural no PPC ¢ a Resolu¢ado CNE/CP
n° 2, de 1° de julho de 2015, que define as Diretrizes Curriculares para a formagao inicial em
nivel superior e para a formacdo continuada, assim como o atendimento as demandas
relacionadas aos direitos humanos, diversidade étnico-racial, de género, sexual, religiosa, de
faixa geracional, Libras, educacdo especial e direitos educacionais de adolescentes e jovens em
cumprimento de medidas socioeducativas (UFSM, 2022).

A implementacdo dessa resolucdo destaca o potencial intercultural que reside nas leis e
normativas do PPC da UFSM. Isso se dé pelo fato da Resolugado CNE/CP n° 2, de 1° de julho
de 2015, baseada na Lei n° 11.645/2008'!, incluir e citar, dentro de seu texto, o atendimento a
demanda de varios grupos socioculturais no ambito da formacao inicial, o que, neste caso,

representa a formacao inicial de professores de Musica.

1 Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei n® 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que
estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena (Brasil, 2023).
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Portanto, olhando para algumas caracteristicas do que diz o texto dessa resolugao, trago

as seguintes consideracdes:

CONSIDERANDO que a igualdade de condigdes para o acesso e a
permanéncia na escola; a liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar
a cultura, o pensamento, a arte ¢ o saber; o pluralismo de ideias e de
concepgodes pedagdgicas; o respeito a liberdade e o aprego a tolerancia; a
valorizacdo do profissional da educagdo; a gestdo democratica do ensino
publico; a garantia de um padrao de qualidade; a valorizagdo da experiéncia
extraescolar; a vinculacdo entre a educacdo escolar, o trabalho e as praticas
sociais; o respeito e a valorizagdo da diversidade étnico-racial, entre outros,
constituem principios vitais para a melhoria e democratizacdo da gestdo e do
ensino [...] (Brasil, 2015, das disposi¢des gerais).

O documento considera que se estabeleca como iguais as condigdes de acesso e
permanéncia na escola, e que, através dela, tenha-se a liberdade de aprender, ensinar, pesquisar
e divulgar a cultura. Além disso, por meio da garantia de um padrdo de qualidade do ensino
publico, prescreve-se: o respeito e a valorizagdo da diversidade étnico-racial. Quando falamos
sobre escola, estamos falando sobre o espago onde os futuros professores de Musica em
formagdo irdo atuar. Nesse sentido, possibilitar na escola o aprender, ensinar, pesquisar €

divulgar a cultura sdo premissas essenciais para a interculturalidade, ja que:

A escola tem um papel importante na perspectiva de reconhecer, valorizar e
empoderar sujeitos socioculturais subalternizados e negados. E esta tarefa
passa por processos de didlogo entre diferentes conhecimentos e saberes, a
utilizacdo de pluralidade de linguagens, estratégias pedagogicas e recursos
didaticos, a promogao de dispositivos de diferenciagdo pedagogica e o
combate a toda forma de preconceito e discriminagdo no contexto escolar
(Candau, 2011, p. 253).

Por outro lado, o respeito e a valorizagdo da diversidade étnico-racial ecoam na
importancia e prioridade dada a diversidade enquanto elemento constituinte da sociedade e, por
consequéncia, da sala de aula. O texto traz, ainda, consideracdes sobre a formagdo de

professores, como nas disposi¢des gerais, inciso 5, item II, no qual ¢ mencionado que:

A formagdo dos profissionais do magistério [...] como compromisso com
projeto social, politico, € ético e que contribua para a consolidacdo de uma
nagd@o soberana, democratica, justa, inclusiva e que promova a emancipacéo
dos individuos e grupos sociais, atenta ao reconhecimento e valorizacdo da
diversidade e, portanto, contraria a toda forma de discriminagao (Brasil, 2015,
disposigdes gerais, inciso 5, item II).

Assim sendo, o documento coloca a formacao de professores (incluindo a de professores
de Musica) como compromisso com € para a sociedade, reconhecendo e valorizando a
diversidade. Essas sdo prerrogativas que dao espago e abertura para uma formacao intercultural

de professores de Musica e, a0 menos, estabelecem principios e bases.



49

Também ¢ interessante a citagdo que a resolucdo traz no item XI, que define “a
compreensdo dos profissionais do magistério como agentes formativos de cultura e da
necessidade de seu acesso permanente a informagdes, vivéncia e atualizagdo culturais” (Brasil,
2015). Esse trecho fala, explicitamente, da fun¢do dos professores e ndo s6 da sua formagao
como profissionais competentes na sua especialidade, mas também da func¢ao dos professores
como agentes que interagem diretamente na cultura e nas praticas culturais.

Pensando no professor(a) como esse profissional que “caminha” por diferentes culturas,
¢ necessario que ele tenha meios para se atualizar culturalmente, meios para saber atuar com
diferentes culturas. Isso remete a formacgdo continuada, mas também, e, talvez ainda mais
decisivamente, a formacao inicial. Portanto, tem-se um profissional da educagdo, professor,
formador de culturas, mas que ¢ formado por culturas. No inciso 7, o qual dispdem sobre a
formacao inicial e continuada de professores do magistério para a educagdo escolar indigena,

educacdo escolar do campo e educacdo escolar quilombola, temos a seguinte citagdao no item I:

A formacdo inicial e continuada de profissionais do magistério para a
educacdo basica da educagdo escolar indigena, nos termos da Resolugdo,
devera considerar as normas e o ordenamento juridico proprios, com ensino
intercultural e bilingue, visando a valorizagdo plena das culturas dos povos
indigenas e afirmagdo e manutengdo de sua diversidade étnica [...] (Brasil,
2015, inciso 7).

Nessa citagdo, pode-se ver que a formacao de professores para atuagdo em comunidades
indigenas ¢ tratada com uma diretriz especial. Também ¢ a primeira mengao de “intercultural”
no documento e, neste caso, ensino intercultural. E possivel ver que ha uma consideragio sobre
um ensino intercultural, embora ele esteja sendo colocado apenas na situagdo da comunidade
escolar indigena, como podemos ver no seguinte trecho, no qual ¢ citada a diversidade étnico-
cultural: “a formagao inicial e continuada de profissionais do magistério para a educagdo basica
da educagdo escolar do campo e da educacdo escolar quilombola, nos termos da resolugao.
Devera considerar a diversidade étnico-cultural de cada comunidade”.

Neste caso, o termo “ensino intercultural” parece estar sendo usado para descrever a
interagdo entre culturas com diferencas de lingua falada, como ¢ o caso dos povos indigenas.
Embora o termo intercultural seja utilizado nesses contextos, ¢ necessario destacar que sua
utilizagdo ¢ possivel quando se trata de diferengas dentro de um grupo cultural que compartilha
a mesma lingua falada. Como exemplo, temos as culturas que comumente sdo ligadas as
praticas musicais, tais como o rap, hip-hop e as girias, as quais sdo utilizadas nesses contextos.

As girias provém de comunidades que falam portugués, mas ndo falam a mesma linguagem que
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os grupos culturais de uma roda de choro, por exemplo. Nesse sentido, Canclini (2015, p. 49)

€SCreve:

Ao propormos estudar o cultural abarcamos o conjunto de processos através
dos quais dois ou mais grupos representam e intuem imaginariamente o social,
concebem e geram as relagdes com os outros, ou seja, as diferencas, ordenam
sua dispersdo e sua incomensurabilidade mediante uma delimitacao que flutua
entre a ordem que torna possivel o funcionamento da sociedade, as zonas de
disputa (local e global) e os atores que a abrem para o possivel.

Em suma, as leis e normativas citadas pelo PPC da UFSM trazem prerrogativas
importantes para a ado¢do de um ensino intercultural na formacdo inicial de professores de
Musica. Entretanto, apresenta alguns desafios, como, por exemplo, na definicio do que ¢
intercultural. Outra questdo, a qual pode ser observada em qualquer documento dessa natureza,
¢ a praticabilidade do que estd sendo prescrito. Em outras palavras, qual o real efeito dessas
diretrizes? Uma das formas de responder a essa questdo ¢ através da pesquisa. No caso desta
pesquisa, procuro responder a questdo através da analise dos PPCs e das entrevistas com os

docentes e discentes.

4.1.2 Universidade Federal do Pampa

O PPC da UNIPAMPA elenca algumas leis e normativas que sdo usadas como base para
o curso de licenciatura em Musica. Mais notadamente, um parecer foi identificado com
potenciais interculturais: o “Parecer CNE/CEB n° 14, de 11 de novembro de 2015, estabelece
as Diretrizes Operacionais para a implementac¢ao da historia e das culturas dos povos indigenas
na Educacdo Basica, em decorréncia da Lei n® 11.645/2008” (UNIPAMPA, 2017).

Esse parecer expande a resolugdo CNE/CP n° 2, de 1° de julho de 2015, a qual dispde
sobre as Diretrizes Curriculares para a formacao inicial e continuada, trazendo as Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educagdo Escolar Indigena. Dentro dessa Resolucdo, que foi descrita
no capitulo anterior, encontramos meng¢do ao intercultural e a interculturalidade. Entretanto,
como foi relatado, essa mengao € feita no sentido da interculturalidade ¢ do intercultural serem
considerados apenas na relagdo entre culturas com “distancias” maiores entre si, como a lingua,
e, nesse caso, a cultura indigena.

J& no parecer CNE/CEB n° 14, de 11 de novembro de 2015, encontramos apenas uma
mencao a interculturalidade, disposta em uma passagem que destaca a necessidade de incluir
“a tematica da historia e da cultura dos povos indigenas” para “produzir um novo olhar sobre a

pluralidade de experiéncias socioculturais presentes no Brasil” (Brasil, 2015). De acordo com
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o documento, isso ‘“exige em termos de metodologia de ensino, que essa temadtica seja
trabalhada durante todo o periodo formativo do estudante, em diferentes disciplinas e com
diferentes abordagens, sempre atualizadas e plurais, evitando que o tema fique restrito a datas

comemorativas”. E exemplifica:

[...] propde-se as unidades de ensino como enfoque metodologico a
comparagado, seja entre povos indigenas distintos (nomeando, caracterizando,
contextualizando os aspectos abordados), seja entre os povos indigenas e
outros segmentos da sociedade brasileira, para evidenciar diferencas e
proximidades. Os conceitos antropologicos de diversidade, diferenga, cultura,
interculturalidade, identidade, etnocentrismo terdo que ser trabalhados sob
diferentes perspectivas tedricas e metodologicas, constituindo-se em
conceitos chave para a abordagem da tematica indigena (Brasil, 2015).

A partir dessas orienta¢des, o documento recomenda:

Para tanto, os sistemas de ensino deverdo promover a devida articulagdo para
a consecucdo dos objetivos previstos pela Lei n°® 11.645/2008, com
fundamento no regime de colaboragdo previsto na Constitui¢ao Federal e na
LDB e na forma integrada de enfrentamento do desafio de construir um lugar
mais digno para os povos indigenas, suas historias e modos de vida, na escola
brasileira (Brasil, 2015).

Nessas indicagdes do documento, hé algumas premissas. Uma delas € de que a tematica
da cultura indigena seja trabalhada de forma integral, durante todo o ano letivo em diferentes
disciplinas e usando diferentes abordagens. A segunda ¢ que essas abordagens sejam
atualizadas e plurais. A terceira premissa sugere que a metodologia das unidades de ensino seja
focada na comparagdo. Na quarta premissa sdo descritos os conceitos antropoldgicos cruciais
para a abordagem da tematica indigena, dentre eles a interculturalidade. Também ¢ descrito no

texto uma educacao intercultural, como visto na citagcdo a seguir:

Consciente desses problemas, o movimento indigena, reconhecendo também
a importancia da Lei em questdo para a pauta de uma educagdo intercultural,
assumida como bandeira de luta para uma sociedade plural, democratica e com
relagdes interétnicas menos desiguais, tem assumido como agdo estratégica
em suas reivindicagdes a efetiva implementacdo da Lei n° 11.645/2008
(Brasil, 2015).

Porém, percebe-se que o termo tem certa importancia e sua utilizagdo aparece quando
se fala da cultura indigena. Em outras palavras, quando a distancia cultural ¢ maior e se tem
diferenca de lingua, por exemplo. Outra questdo citada pelo documento e que da relevancia ¢ a
implementagdo dessas politicas publicas ligadas ao ensino da cultura indigena por parte das

instituicdes de ensino superior:

Nessa seara, também merece destaque o papel das Instituicdes de Educagao
Superior que t€ém demonstrado especial preocupagdo quanto a implementacao
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da Lei em questdo, desenvolvendo diversas agdes relevantes no campo da
pesquisa, da producao de materiais didaticos e pedagdgicos e da formagao de
professores, por meio de seus diferentes nucleos, laboratorios e grupos de
estudos e de pesquisas ou outras instancias (Brasil, 2015).

Portanto, a movimenta¢do das unidades de ensino superior em torno dessa tematica e
em cumprimento da lei fazem com que as questdes relativas a cultura indigena sejam discutidas
e implementadas no universo académico, assim como na formagao inicial de professores. Ha o
potencial de um aspecto cultural ser amplamente discutido e trabalhado sob uma perspectiva
intercultural, mesmo que de forma especifica em relagio a cultura indigena. E também preciso
considerar o que talvez possa ser o principal objetivo dessas politicas, citado também nessa

resolucdo, e que envolve um projeto maior para a sociedade brasileira, como se pode ver:

E importante relembrar que a redagdo do art. 26-A da LDB, inicialmente
reconhecendo a necessidade de inclusdo da historia e da cultura afro-brasileira
nos curriculos da Educagdo Basica, por meio da Lei n® 10.639/2003, foi
alterada posteriormente pela Lei n® 11.645/2008. Essa alteracdo, de fato,
representa um importante avango na construgdo de uma educagdo mais
respeitosa em relagdo as diferencas e diversidades raciais, étnicas, culturais e
linguisticas formadoras da sociedade brasileira. Nessa direcdo, a compreensao
da dinamica sociocultural da sociedade brasileira visa a constru¢do de
representagdes sociais positivas que valorizem as diferentes origens culturais
da populagdo brasileira como um valor e, a0 mesmo tempo, crie um ambiente
escolar que permita a manifestacdo da diversidade de forma criativa e
transformadora na superacdo de preconceitos e discriminagdes étnico-raciais
(Brasil, 2015).

Assim, € possivel ver que essas politicas publicas se voltam a valorizagdo e ao respeito
da diversidade cultural presente na sociedade brasileira. Com um objetivo final na educagdo de
criar um ambiente que possibilite a manifestagdo da diversidade de forma livre e criativa,
superam-se preconceitos e discriminagdes étnico-raciais. Contudo, outro obstaculo descrito
pela resolucdo e que pode ser observado no ensino de Musica ¢ a constru¢dio de um
conhecimento unilateral e a-historico, o qual suprime as transformagdes da diferenca e da
desigualdade. Em um trecho da Resolucdo ¢ descrita a necessidade do reconhecimento e da

compreensdo da diversidade étnica e cultural brasileira:

Esta orientacdo determinada pela nova redacdo dada ao art. 26-A da atual LDB
implica em compreender os fendmenos de organizagao social e modos de vida
como produtos historicos de longa duragdo e sujeitos as dindmicas de
interagdo social contemporaneas. Por outro lado, orienta para a percepcao de
que os conceitos de Estado-Nacao e de identidade nacional foram construidos
a partir de uma etnia, raca, cultura, lingua e religido, invisibilizando diversos
povos e culturas, o que requer uma compreensdo de que o ensino da histéria
brasileira tem sido historicamente eurocéntrico, ignorando processos,
personagens e historias indigenas e afro-brasileiras (Brasil, 2015).
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Nessas afirmacdes, pode-se registrar uma tendéncia no ensino brasileiro, ai incluido o
ensino de musica, de concentrar o conhecimento em determinadas fontes assim ignorando a
cultura brasileira e sua diversidade. Politicas publicas como essa bem como uma perspectiva
intercultural buscam evidenciar as transformagdes socio-histdricas, denotar os agentes culturais
e as multiplas culturas das quais estes agentes pertencem, em particular em uma sociedade tao
diversa quanto a sociedade brasileira.

Por fim, embora o texto da resolu¢do ndo deixe explicito o que uma educagdo
intercultural deve englobar e concentre sua aten¢do na cultura indigena, muitas premissas
podem servir para construir uma perspectiva intercultural: o respeito e a valorizacdo da
diversidade étnica e cultural brasileira, a evidéncia dos processos de transformacgdes socio-
historicas que desequilibram a balanca da diferenca e da desigualdade, a iniciativa das
instituicdes de Ensino Superior na formag¢do inicial e continuada de professores com senso
critico e com a perspectiva de uma sociedade culturalmente diversa.

A forma com que a normativa deixa flexivel a defini¢do de educacao intercultural, assim
como seu uso ¢ mencionado somente na questdo da cultura indigena, garante certa liberdade
em como as institui¢des de Ensino Superior irdo abordar o assunto. Por outro lado, também o
documento nio oferece um direcionamento e uma base para atuar com a interculturalidade na
constru¢do de uma educacdo intercultural. Em consequéncia, as universidades e os cursos
interpretam essas normativas de forma diferente e os potenciais interculturais apresentados pela

lei podem se tornar limitados.

4.1.3 Sintese sobre as Leis e Normativas dos Cursos

As leis e normativas trazidas pelos PPCs da UFSM e da UNIPAMPA sdo poucas no
que se refere a interculturalidade. As menc¢des ao cultural e a interculturalidade aparecem nas
resolugdes que tratam da educagdo indigena, no ensino da histdria e cultura africana e afro-
brasileira e na educacdo escolar quilombola e do campo. Essas instdncias tém destacada
relevancia para a sociedade e mostram um avango na constru¢ao de uma educagdo que englobe
os diferentes aspectos culturais que formam a sociedade brasileira.

No entanto, no entendimento que a legislagcao propde sobre interculturalidade, estaria
se perdendo a oportunidade de descrever essa perspectiva nas relagdes culturais de varios
espacos e em outras dimensdes, como nas diferentes manifestagdes culturais regionais € nas
praticas culturais construidas por imigrantes etc. Portanto, a forma com que cada instituicao de

ensino superior aborda essas questdes vai depender da propria concepgao pedagdgica de cada
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instituicdo. Essa flexibilidade tem vantagem ao permitir que cada curso construa sua visdo, de
acordo com suas necessidades e anseios. Por outro lado, ndo ¢ oferecido um embasamento,
através da lei, quanto ao que se denomina por interculturalidade e a0 modo como se chega a um

ensino intercultural.

4.2 OBJETIVOS DO CURSO

4.2.1 Universidade Federal de Santa Maria

Os objetivos do curso de licenciatura em Musica da UFSM se ramificam em duas partes:

objetivo geral e objetivos especificos. O objetivo geral esta como segue:

Formar professores de musica para atuagdo na educagdo basica e em espagos
emergentes da sociedade brasileira, desenvolvendo conhecimentos e
habilidades em suas dimensdes pedagogicas, artisticas, cientifica e
tecnologica necessarias a docéncia na contemporaneidade, tendo como base
os principios e fundamentos definidos pela resolucao 02/2015 (UFSM, 2020).

Tendo isso em vista, o objetivo geral do curso ¢ pautado pela Resolugdo n°® 02/2015, a
qual foi discutida nos itens anteriores. Por outro lado, olhar para os objetivos especificos pode
trazer uma ideia mais nitida de como e se os objetivos do curso possuem potenciais
interculturais. Dentre 10 objetivos especificos, alguns foram destacados como tendo potenciais
interculturais. Sao eles:

1) Formar professores de Musica criticos para atuarem na educacdo bdasica, em
escolas especializadas de musica e em campos emergentes da educacao musical,

2) Habilitar o profissional de modo a interagir em/com sua comunidade, tendo em
vista a amplia¢do da qualidade de vida das pessoas.

3) Aprofundar saberes musicais e pedagdgicos-musicais inerentes a formagao e
atuacao profissional, os quais possibilitem o desenvolvimento da autonomia profissional;

O primeiro objetivo (formar professores de musica criticos...) sugere estar relacionado
com a ideia de um(a) professor(a) de musica que tenha, na sua atuacdo e vida profissional, uma
perspectiva critica. Nesse sentido, adotar uma perspectiva intercultural ou utilizar-se da
interculturalidade ¢ uma maneira de atingir esse objetivo. A interculturalidade tem seu potencial
nesse objetivo como uma visdo critica das relagdes culturais e pode oferecer ao egresso
ferramentas para atuar em sociedade, ou seja, nos ambitos de trabalho mais variados: escolas
de rede bésica, escolas especializadas em musica e em areas emergentes (midias tecnoldgicas,

redes sociais etc.).
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O segundo objetivo estabelece a necessidade de o egresso ter as habilidades para
interagir em e com a sua comunidade. A potencialidade intercultural desse objetivo reside na
necessidade de o egresso ter as competéncias necessarias para atuar em uma comunidade. Desse
modo, considerando a sociedade brasileira como intercultural, portanto, formada por diferentes
culturas, a habilidade de se relacionar em um contexto diverso tem importancia na medida em
que permite ao egresso atuar com a interculturalidade, tendo nogdes e competéncias especificas
para tal. Saber atuar com a interculturalidade presente ¢ fundamental para que se possa, em
primeira instancia, interagir com a comunidade e, em seguida, tomar conhecimento de suas
relacdes interculturais, transformando a pratica docente.

O terceiro objetivo especifico discorre sobre aprofundar saberes musicais e pedagogico-
musicais e a autonomia profissional. Uma das formas de aprofundar o saber musical, assim
como o pedagdgico-musical, ¢ tomar conhecimento de como a diversidade cultural ¢ um fator
decisivo em ambiente pedagdgico para adotar uma perspectiva intercultural. Tal abordagem
pode conceder ao professor de Musica maior autonomia para agir nesses ambientes. E claro que
esse fator € um potencial para o objetivo, assim como cada objetivo anterior, sendo uma
possibilidade. A real forma com que o curso considera esse aprofundamento de saberes nao
pode ser aqui constatada.

Resumindo, o objetivo geral do curso da UFSM considera a formagdo do professor de
Musica que ird atuar na educacao basica e em espacos emergentes. Declara que esse profissional
ira desenvolver conhecimentos e habilidades numa dimensao quadrupla: pedagogica, artistica,
cientifica e tecnologica, baseando-se nos principios da Resolugdo n° 02/2015. Assim sendo,
junto com os objetivos especificos, o PPC do curso de licenciatura em Musica da UFSM dispoe
como objetivo formar um professor de Musica que possa atuar na contemporaneidade, que
tenha perspectivas criticas, que consiga interagir em e com as comunidades onde ira atuar e que
aprofunde seus saberes pedagogicos-musicais, possibilitando a autonomia profissional.

Essas sdo excelentes premissas para a formac¢ao de um professor de Musica que tenha
nog¢des da interculturalidade e que possa atuar com essa perspectiva. Porém, se de fato esses
potenciais interculturais dos objetivos se realizam ¢ outra questdo, a qual pode ser respondida
nas outras etapas desta pesquisa, nomeadamente por meio das entrevistas com professores e

estudantes.
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4.2.2 Universidade Federal do Pampa

Assim como na se¢do anterior, analiso neste subcapitulo objetivos do curso de
licenciatura em Musica da Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA), considerando o
objetivo geral e os objetivos especificos, destacando alguns que possuam potencial
intercultural. O objetivo geral do curso de licenciatura em Musica ¢ “formar educadores
musicais capazes de atuar, com as competéncias, conhecimentos, saberes e habilidades
necessarias para tal, na educag@o bésica e em outros contextos”, buscando concretizar a missao
institucional da UNIPAMPA (UNIPAMPA, 2017).

O curso apresenta 10 objetivos especificos, dos quais, quatro foram selecionados por
possuirem potenciais interculturais. Sao eles:

1) Adequar o curso ao contexto e as motivagdes dos licenciados e da sociedade na qual
estd inserido, em uma avaliacdo constante e permanente;

2) Produzir conhecimento e formacao docente alinhados as discussdes contemporaneas
relativas as licenciaturas e aos multiplos espagos em que se aprende e ensina musica;

3) Valorizar, nas praticas musicais do curso, a produ¢do musical latino-americana,
acolhendo e investigando as culturas musicais na regido da fronteira sul do Brasil;

4) Estimular a diversidade cultural, respeitando e promovendo acesso a diferentes
praticas musicais; (UNIPAMPA, 2017, p. 31).

O primeiro objetivo, o de adequar o curso aos contextos e motivagdes dos estudantes e
da sociedade na qual o curso estd inserido, pode ser considerado, por si s6, como uma
abordagem intercultural. Embora ndo mencione o termo interculturalidade ou declare o que seja
uma perspectiva intercultural, a intencionalidade de trazer para a formulagdo do curso as
caracteristicas dos discentes, o contexto que eles apresentam, mostra, pelo menos, uma
disposicdo em compreender quais relagdes os estudantes estabelecem com o curso. Nesse
movimento de compreensao e de disposi¢do a mudar de acordo com os estudantes e a sociedade,
o curso mostra que entende que ha mais de uma relagdo nesse processo € que nao se trata apenas
de uma visdo unilateral sobre o que determina a formagao desses docentes. Essa multiplicidade
de relagdes e o movimento de se considerar o que importa para cada uma das partes pode levar
a interculturalidade e esse € o potencial intercultural desse objetivo especifico.

J4 o segundo objetivo menciona diretamente os conteudos trabalhados e os relaciona a
dimensdo da atualidade, explicitando que o curso, além de produzir conhecimento e formar
professores de Musica, precisa manter-se a par das discussdes atuais. Portanto, o potencial

intercultural desse objetivo estd justamente na possibilidade que ele oferece as discussdes
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atuais, tais como as da interculturalidade terem espago no curso. Somente isso ndo garante que
a interculturalidade seja um tema abordado, mas, possivelmente, pode ser uma chance de tratar
de temas de interesse da interculturalidade.

O terceiro objetivo propde valorizar a produ¢do musical latino-americano, em especial
acolhendo e investigando as culturas musicais na regido da fronteira sul do Brasil. Isso revela
uma intencionalidade intercultural, pois cita as culturas musicais, no plural, da América Latina,
colocando-as em lugar de destaque na formacdo dos professores de Musica. Em particular,
relaciona a fronteira sul do Brasil, onde a UNIPAMPA possui um de seus campi'?, Itaqui,
localizado na fronteira com a Argentina. O objetivo salienta que essa valorizacdo ¢ dada nas
praticas musicais, o que leva a ponderar como a valorizagdo da cultura latino-americana pode
aparecer nas aulas que ndo envolvem praticas musicais. Outra caracteristica notavel ¢ que esse
¢ o primeiro objetivo que menciona diretamente um fator cultural. Também enaltece a cultura
regional e as trocas culturais entre os paises da América Latina, portanto, ¢ um potencial
intercultural forte.

O quarto e ultimo objetivo selecionado tem sua base no estimulo a diversidade cultural,
respeitando e promovendo acesso a diferentes praticas musicais. Esse ¢ segundo objetivo que
menciona diretamente um fator cultural. Nesse caso, € a diversidade cultural e a necessidade de
respeito e promocao dessa diversidade. Essas sdo caracteristicas que possuem um potencial
intercultural notavel, porque reconhece a diversidade cultural, mas, acima de tudo, coloca como
necessidade o respeito e a promog¢ao. Igualmente, no terceiro objetivo, o termo pratica musical
¢ citado, o que € curioso, pois ndo € possivel determinar como esse termo ¢ entendido: se temos,
de fato, as praticas de se reunir e fazer musica ou se temos as culturas musicais e tudo que as
englobam. De todo modo, hé, pelo menos nas disposi¢des do curso, uma intencionalidade no

sentido de abranger diversas culturas.

4.2.3 Sintese dos objetivos dos cursos

Considerando que os objetivos foram selecionados a partir do potencial intercultural
apresentado, ambos os cursos diferiram amplamente. Por um lado, os objetivos do curso da
UFSM elencam, para o futuro docente, habilidades, como: pensamento critico, autonomia
profissional e adaptagdo ao ambiente. Por outro lado, a UNIPAMPA destaca, de maneira mais

relativa ao curso: a reavaliagdo constante, producdo do conhecimento alinhado as demandas

12 Todos os campi da UNIPAMPA.: Alegrete — Bagé, Cagapava do Sul, Dom Pedrito, Itaqui, Jaguardo, Santana do
Livramento, Sdo Borja. Importante ressaltar que o campus da musica licenciatura esta situado em Bagé.
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dos discentes e comunidade, valorizagdo das praticas musicais regionais e estimulo a
diversidade cultural.

Em primeira analise, os objetivos do curso da UNIPAMPA parecem oferecer maior
potencial intercultural. Isso se da pela sua énfase na questdo cultural, contudo, como foi visto
na sec¢do das leis e normativas, ndo ha uma orientacao direta quanto a interculturalidade e, nesse
sentido, importa muito como cada curso aborda a questdo cultural. Portanto, os objetivos da
UNIPAMPA mostram-se mais direcionados a uma abertura cultural, sugerindo uma visao
ampla do que ¢ cultura, estimulando a diversidade cultural e promovendo essa diversidade.

Essa seria uma primeira analise, por isso ¢ necessario se atentar para mais itens dos

PPCs, assim como, eventualmente, as entrevistas com os professores e estudantes.

4.3  PERFIL DO EGRESSO

4.3.1 Universidade Federal de Santa Maria

De forma que se possa entender que tipo educador musical cada curso concebe, ¢
necessario olhar para o perfil do egresso. Ja pode ser dito que as leis e normativas dos cursos
ndo apresentam muitas dire¢des quanto a perspectiva de uma educagao intercultural. Contudo,
no perfil do egresso, ¢ possivel ter uma visdo mais definida do potencial intercultural de cada
curso, pensado na formag¢do docente. A seguir, podemos encontrar o que estd descrito no PPC

da licenciatura em Musica da UFSM sobre o perfil do egresso:

O profissional que o Curso de Musica - Licenciatura objetiva formar é o
professor de musica (educador musical), o qual é o responsavel pela docéncia
na area em diferentes contextos, para diferentes niveis de escolarizacao e para
distintos segmentos da sociedade’. O egresso do curso necessita compreender
seu campo de atuagdo profissional, ou seja, que a educagdo musical se refere
a todas as formas de transmissdo e apropriagdo musical (KRAEMER, 2000),
desenvolvendo saberes docentes que incluam conhecimentos teoéricos e
praticos. Somado a isso, o curso busca formacao de pessoas capazes de inovar
e contribuir com o desenvolvimento da sociedade de modo sustentavel, tendo
como valores de referéncia a liberdade, a democracia, a ética, a justica, o
respeito a identidade e a diversidade, o compromisso social, a inovagdo e a
responsabilidade (UFSM, PDI, PPI, 2016-2026, p.55) (Brasil, 2020, p. 55).

Como ¢ possivel ver, ¢ dada ateng@o, assim como nos objetivos do curso, aos diferentes
contextos nos quais o educador musical pode atuar, pensando na atuacdo profissional do
egresso. Além da multiplicidade de espagos de aprendizado e ensino musical, descreve também

a necessidade de desenvolver conhecimentos tedricos e praticos. Por fim, diz que na formagao
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dos futuros docentes ¢ buscada uma série de valores de referéncia, incluindo respeito a

identidade e a diversidade. H4 também o seguinte trecho:

Durante o curso, o académico devera desenvolver uma atitude critica
sobre a area, construindo uma postura participativa, comprometida,
engajada, que o permita buscar alternativas para as mudangas
necessarias. Para tanto, devera engajar-se com atividades de pesquisa e
extensdo que o permitam ampliar, articular e qualificar os saberes
curriculares propostos na matriz do curso (UFSM, 2020, p. 02).

Como esta descrito, pode-se perceber que hd uma busca por um pensamento critico
sobre a area, o que pode representar, ou ndo, uma busca por alternativas que lidem com a
diversidade cultural, uma delas sendo a interculturalidade. Concluindo, o seguinte trecho sobre
transversalidade aponta para algumas possibilidades de potencial intercultural:
“Necessariamente, os modos de lidar com a contemporaneidade em suas diferentes
manifestagdes sera objeto transversalizado no Curso, de disciplinas de natureza musicoldgica a
disciplinas de carater metodologico” (UFSM, 2020, p. 03).

Assim termina a se¢do do perfil do egresso do curso de licenciatura em Musica da
UFSM. Nota-se que apenas algumas partes do texto apresentaram um potencial intercultural.
Ao final da se¢do, hd a mencdo a transversalizagdo e aos “modos de lidar com a

contemporaneidade”, que aparecem em disciplinas de carater musicologico e metodologico.

4.3.2 Universidade Federal do Pampa

Nesta parte serdo descritos os contetidos do perfil do egresso do curso de licenciatura
em Musica da UNIPAMPA. Para tal, foram selecionados os trechos que descrevem de forma
geral o perfil do egresso, bem como alguns pontos que possuem potencial intercultural. Segue

uma descricao geral do perfil do egresso:

A estrutura curricular do curso de Musica-Licenciatura da UNIPAMPA busca
oportunizar ao académico o desenvolvimento de competéncias,
conhecimentos e saberes que possam habilitar um profissional para atuar na
educacdo basica e em diversos espacos de ensino de musica, articulando
saberes especificos e as complexidades que envolvem multiplos campos de
atuagdo (UNIPAMPA, 2017, p. 32).

Apo6s essa descricdo geral, sdo elencadas as carateristicas atribuidas pelo curso ao
desenvolvimento das potencialidades. Dentre as varias, apenas uma apresenta um potencial
intercultural, descrito como segue: “Reconhecimento a pluralidade cultural na qual estamos

todos inseridos, respeitando e promovendo o acesso a musica de diferentes periodos, géneros,
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culturas e etnias” (UNIPAMPA, 2017, p.32). Essa descricdo traz aspectos importantes para um
potencial intercultural.

O documento admite a pluralidade cultural como uma caracteristica atual da sociedade.
Também estimula o respeito e a promocao do acesso a musicas de diferentes contextos. Apesar
de ser a unica caracteristica elencada pelo PPC que traz um potencial intercultural, faz isso

mencionando diretamente aspectos culturais.

4.3.3. Sintese do perfil do egresso

Ambos os cursos trouxeram pontos distintos quanto ao perfil do egresso. Enquanto na
UFSM o pensamento critico, o respeito a identidade e a diversidade se destacam como
potenciais interculturais, bem como as diferentes manifesta¢oes da contemporaneidade, que
sdo abordadas pela transversalizacdo, na UNIPAMPA destaca-se a pluralidade cultural e a
necessidade de se respeitar e promover a musica de diferentes contextos.

Nesse sentido, de maneira redutiva, somente a UNIPAMPA abordou diretamente
caracteristicas culturais e a necessidade de reconhecé-las e respeitéa-las, pois, na UFSM, o foco
se manteve na busca pelo pensamento critico, assinalando o respeito a identidade e a
diversidade. De forma concreta, torna-se complexo analisar como cada curso torna
procedimental o que esta descrito nos PPCS, embora o curso da UNIPAMPA pareca dar mais

destaque aos termos com pautas culturais.

4.4 ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

4.4.1 Universidade Federal de Santa Maria

As estratégias pedagdgicas sdo diretrizes que o curso estabelece para a formagao dos
estudantes. Essas diretrizes envolvem, dentre outras coisas, tempo de curso, formato do curso,
curriculo etc. Além da carga horaria obrigatéria do curso, a UFSM oferece disciplinas
complementares de graduagdo, as Disciplinas Complementares da Graduacdo — DCGs. As
DCGs sao “condigdo para integralizacdo curricular e deverao perfazer 270h” (UFSM, 2020).
Existem trés eixos tematicos que geram as DCGs:

a) Musicologia e Praticas Interpretativas;

b) Conhecimentos Pedagogicos e da Educagdo Musical;

c) Outros temas;
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Ha ainda as “ACG - Atividades Complementares de Graduagdo (participacdo em
projetos de ensino; pesquisa e extensdo; monitoria; publicagdes; atividades artisticas;
participagdo em Programas como PIBID e Residéncia Pedagogica; dentre outras)” (UFSM,
2020) Portanto, de forma complementar, o curso conta com DCGs e ACGs. Agora sobre a carga
horaria obrigatoria do curso, esta ¢ dividida em modalidades. Primeiramente, ha a escolha de
um instrumento para Pratica Instrumental: violdo, flauta doce e percussao.

Logo apds e “em atendimento a Resolugdo 02/2015 do curso, organizou as praticas
educativas como componentes curriculares de trés formas” (UFSM, 2020). Sao elas: disciplinas
de formag¢ao em Educacdo Musical e Educacdo; Formacao Musical e Atividade Docente em
outros espagos. Forma¢ao em Educacdo Musical e Educagdo trazem as seguintes disciplinas:

- Educacdo Musical I1I: Enfase na infincia - aspectos psicolégicos (2T-2P)

- Educacdo Musical IV: Para além da infancia - perspectivas sociologicas e
antropologicas (2T-2P)

- Didatica Geral (3T-1P)

- Pratica Educativa I (0T-4P)

- Pratica Educativa II (0T-5P)

As disciplinas de Formacdo Musical “deverdo ser desenvolvidas de tal forma que
contemplem atividades praticas de realizacdo musical em multiplos espagos, formais e nao
formais” (UFSM, 2020):

- Canto Coral I - A (0T-4P)

- Canto Coral IIT (2T-2P)

- Praticas Instrumentais II (0T-2P)

- Praticas Instrumentais I1I (0T-2P)

- Praticas Instrumentais IV (0T-2P)

- Teclado II (0T-2P)

- Recital de Conclusdo de Curso (2T-4P)

Por fim, a Atividade Docente em outros espagos traz a seguinte descri¢ao:

Nesta modalidade, o académico, sob a orientagdo de um professor do Curso,
podera desenvolver atividades compartilhadas de docéncia nas areas
propostas no Curso de Extens@o em Musica e em outros espacos educativos,
tais como: Igrejas, Associagdes comunitarias, ONGs, Estidios de Gravagéo
etc. (UFSM, 2020).

Para resumir, o curso traz sua carga horaria obrigatoria dividida em trés dimensdes:
Formagdo em Educagdo Musical e Educacgdo, Formagao Musical e Atividade docente em outros

espagos. Na sua carga horaria complementar traz as DCGs e ACGs.
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Em contrapartida, ¢ talvez na proxima secdo, intitulada Atendimento as demandas
contidas na LDB 9394/96, Lei 10.639/2003, Lei 11645/2008, Resolu¢cao CNE/CP n°02/2015,
Resolugdo 01/2012, Resolugdo 01/2004, que se tenha indicagdes sobre a interculturalidade:

Em conformidade com a LDB 9394/96, Lei 10.639/2003, Lei 11645/2008,
Resolucao01/2012, Resolugdo 01/2004 e Resolucdo 02/2015, recomenda-se
aos cursos de formacdo a garantia de conteudos relacionados aos direitos
humanos, diversidade, étnicorracial, de género, sexual, religiosa, de faixa
geracional, Libras, educacdo especial, direitos educacionais de adolescentes e
jovens em cumprimento de medidas socioeducativas, e politicas de educagao
ambiental. Para tanto, o curriculo do Curso de Musica - Licenciatura atende
aos temas elencados no ambito das unidades das ementas de disciplinas
especificas:

Direitos humanos: Pratica Educativa II;

- Diversidade étnicorracial: Historia da Musica no Brasil;

- Diversidade de género: Educagdo Musical III: Enfase na infancia - aspectos
psicologicos;

- Diversidade sexual: Educagdo Musical III: Enfase na infancia - aspectos
psicologicos;

- Diversidade religiosa: Educagdo Musical [V: Para além da infancia -
perspectivas sociologicas e antropologicas;

- Diversidade de faixa geracional: Pratica Educativa I e II; Estagio
Supervisionado A, B, C e D; Didatica Musical A e B; Educacao Musical 1V:
Para além

da infancia - perspectivas socioldgicas e antropologicas;

- Libras: Libras — Licenciaturas;

- Educagio especial: Fundamentos da Educacao Especial;

- Direitos educacionais de adolescentes e jovens em cumprimento de medidas
socioeducativas: Pratica Educativa 11,

- Politicas de Educacdo Ambiental (Lei 9795/1999, Decreto 4281/2002,
Resolugdo 15/2012): Educagio Musical I1I: Enfase na infincia — aspectos
psicologicos. (UFSM, 2020, p. 3).

Como ¢ possivel ver, o curso elenca os temas incluidos nas normativas e os inclui de
acordo com cada disciplina. Esse potencial intercultural pode ser visto, em especial, nos temas
como Diversidade étnico-racial, Diversidade sexual, Diversidade religiosa e Diversidade de
faixa geracional. Esses temas, quando tratados dentro das disciplinas mencionadas acima,
podem oferecer pontos de discussdo que envolvem questdes pertinentes a interculturalidade.

A diversidade étnica do Brasil ¢ um dos grandes temas, mas também, ¢ ndo menos
importante, a sexual, a religiosa e a geracional. Talvez ainda mais relevante seja o fato de que
o corpo discente do curso pode ser composto por muitas dessas variantes. Assim, abordar esses
temas apresenta um potencial intercultural, pois envolve praticas culturais em niveis diferentes
e trata de questdes que permeiam ndo s6 o ambiente de trabalho do futuro docente, mas a propria

formagdo do professor.

4.4 2 Universidade Federal do Pampa
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A se¢do do PPC da UNIPAMPA que contempla sua estratégia pedagogica ¢ intitulada
“Organizacdo Didatico-Pedagdgica” e a secdo que especifica e traz as estratégias pedagogicas
se destaca na “Concepcao Pedagbgica e Perfil do curso”. Esse trecho ¢ bastante curto e discorre,
principalmente, sobre como as praticas musicais sdo consideradas dentro do curso. Considera,
que “no contexto de um Curso de Musica - Licenciatura, entendemos que as praticas musicais
desenvolvidas ao longo do curso fazem parte dos conhecimentos especificos necessarios a
formacao musical, sendo neste PPC computadas como carga hordria pratica” (UNIPAMPA,
2017, p. 29). No decorrer dessa se¢do nao foram detectados trechos com potencial intercultural,
pois o assunto tratado envolve organizagdes e definigdes sobre o que € pratica dentro de um
componente curricular.

Entretanto, talvez seja notavel mencionar a secdo anterior a “Concepg¢do Pedagogica e
Perfil do curso”, chamada “Concepg¢ao e Contextualizagdo do Histoérico do curso”, que, apesar
de trazer muitos elementos da historia e criacdo do curso, também traz aspectos relativos a
organizagdo pedagogica, incluindo uma mudanga realizada na grade curricular, conforme

disponivel no Anexo I, a qual ndo possuia alguns componentes:

Na grade curricular apresentada no Anexo I, observou-se a ndo previsdo da
oferta de Libras- obrigatorio para as licenciaturas- e, também, a falta de um
componente curricular especifico na area de educagdo musical no primeiro
semestre. Para minimizar esse problema, foi criado e ofertado o componente
curricular “Fundamentos da Educacdo Musical” para a primeira turma do
curso, pela compreensdo da importancia deste componente como introdugio
ao campo da educacao musical e para discutir problematicas atuais da area, no
momento em que os licenciandos ingressam no curso (UNIPAMPA, 2017, p.
28).

Essa descricao mostra algumas das iniciativas que o curso apresentou para organizar e
estabelecer sua estrutura pedagogica. No entanto, nesta secdo ndo € possivel encontrar mais

nenhum trecho que apresente potencial intercultural.
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4.4.3 Algumas consideragdes sobre a concepgao pedagogica

Ambos os cursos estruturam esse trecho de maneiras diferentes. O curso de
Licenciatura em Musica da UFSM comega por descrever e separar as diferentes modalidades
de atividades de ensino dentro do seu curso, como ACGs, DCGs etc. Também apresenta a
organizagdo das suas praticas em trés formas: disciplinas de formagdo em Educag¢do Musical e
Educacao; Formagao Musical e Atividade Docente em outros espacos.

Porém, talvez mais importante ¢ a forma das demandas das normativas e o seu
atendimento. Nessa parte, cita a LDB n°® 9.394/96, Lei n° 10.639/2003, Lei n° 11.645/2008,
Resolugdo CNE/CP n° 02/2015, Resolugao n° 01/2012 e Resolugao n® 01/2004. Vai além ao
descrever quais disciplinas as tematicas citadas nas normativas s3o atendidas. Muitas dessas
tematicas apresentam potencial intercultural: Diversidade étnico-racial, Diversidade sexual,
Diversidade religiosa e Diversidade de faixa geracional. Portanto, o potencial intercultural
dessa organizagdo didatico-pedagogica ¢ percebido pela forma que propde tratar as diferentes
tematicas em diferentes disciplinas.

Ja o PPC da UNIPAMPA contém, em sua grande parte, denominagdes sobre pratica
como componente curricular e como as praticas sdo consideradas dentro da estrutura curricular.
Dentro da secdo que fala da contextualizagdo historica, cita, de certa forma, as iniciativas do
curso para organizar sua estrutura pedagdgica, entretanto, essa parte ¢ bastante curta. De modo
geral, o PPC da UFSM traz em maior detalhe, a0 menos nessa secdo, as propostas e iniciativas

pedagogicas.

4.5 MATRIZ CURRICULAR DOS CURSOS

Nesta secdo da andlise, busco nos PPCs a matriz curricular. As disciplinas analisadas
foram apenas as consideradas obrigatorias pelo curso. Os dados que sdo apresentados aqui
foram coletados diretamente no documento dos PPCS e foram analisados a partir dos seus
potenciais interculturais. Por fim, as disciplinas que aparecerem na matriz curricular dos cursos
passaram por uma categoriza¢do, de modo a tornar compreensivel os diferentes aspectos da
formagdo dos discentes em relacdo aos potenciais interculturais apresentados. Para isso, as
disciplinas foram divididas em disciplinas de Formagdo em Educa¢do Musical e Formagao

Musical.
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4.5.1 Universidade Federal de Santa Maria

A matriz curricular corresponde a sequéncia de disciplinas as quais os ingressos do curso
devem atender. Nesse sentido, atento-me a carga horaria total do curso de licenciatura em
Musica da UFSM e descrevo como essa carga horaria ¢ dividida. Olhar para as disciplinas e a
forma com que estdo dispostas pode ajudar a entender o foco do curso na formagao do discente.

Primeiro, temos a integralizacdo curricular, ou seja, o somatdrio da carga horaria total do curso

dividido em diferentes atividades:

Quadro 6 - Carga Horaria total do Curso de Licenciatura em Musica - UFSM

DISCIPLINAS OBRIGATORIAS

2.925
DISCIPLINAS COMPLEMENTARES DE GRADUACAO 270
ATIVIDADES COMPLEMENTARES DE GRADUACAO 160
ATIVIDADES COMPLEMENTARES DE EXTENSAO 60
CARGA HORARIA TOTAL MINIMA A SER VENCIDA: 3.415

Fonte: UFSM (2020).

Figura 1 - 1° Semestre

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE ARTES E LETRAS
PROJETO PEDAGOGICO DE CURSO
CURSO DE MUSICA - LICENCIATURA
SEQUENCIA ACONSELHADA
12 SEMESTRE

Nome da Disciplina N/E* (T-P)

m

mimimim,;=

Carga Hordria em Disciplinas Complementares de Graduacdo

- -
Carga Hordria em Disciplinas Obrigatérias (12-8) | 300
Valores Totais Computdveis do Semestre Maximo Minimo: 300**
*Tipo: OBR e DCG - N/E: N= Nova e E= Existente
**A carga horaria poderd variar em func¢do da oferta de ACGs e DCGs

Fonte: UFSM, 2020.



Figura 2 - 2° semestre
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Jederar, UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
) (<]
gb ddd CENTRO DE ARTES E LETRAS
= B PROJETO PEDAGOGICO DE CURSO
B S CURSO DE MUSICA - LICENCIATURA
% & SEQUENCIA ACONSELHADA
1960 22 SEMESTRE
N cédigo Nome da Disciplina N/E* | Tipo* | (T-P) | CHS
7 |FUE 1013 |Psicologia da Educacdo A E OBR (3-1) 60
Educac¢do Musical II:
8 MSC 1608 |Perspectivas Histéricas da Educacdo Musical N OBR (3-0) 45
no Brasil
9 |MSC 1221 |Histéria da Misica Ocidental II E OBR 45
10 |MSC 2142 |Praticas Instrumentais II E OBR 30
11 [MSC 2152 |Teclado II E OBR 30
12 |MsC 1227 [Técnica Vocal - A E OBR 30
13 [MSC 1226 |Teoria e Percepgdo Musical II - A E OBR 90
Carga Hor&ria em Disciplinas Complementares de Graduacdo -X- -X-
Carga Hordria em Disciplinas Obrigatérias (11-11) | 330
Valores Totais Computdveis do Semestre Maximo: Minimo: 330%*
*Tipo: OBR e DCG - N/E: N= Nova e E= Existente
**A carga hordria poderd variar em fungdo da oferta de ACGs e DCGs
Fonte: UFSM, 2020.
- o
Figura 3 - 3° Semestre
gedera/, UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
S 444y CENTRO DE ARTES E LETRAS
b B PROJETO PEDAGOGICO DE CURSO
% 0'3 CURSO DE MUSICA - LICENCIATURA
% N SEQUENCIA ACONSELHADA
1960 32 SEMESTRE
N coédigo Nome da Disciplina N/E* | Tipo* (T-P) CHS
14 |MsC 1233 |Canto Coral I - A E OBR (0-4%47) 60
15 |msc 1609 Educacio blusi?al II?: Enfase na Infdncia . OBR (2-25%) 60
- Aspectos Psicolégicos
16 |MSC 1229 |Harmonia I - A E OBR (2-2) 60
17 [MSC 1222 |Histéria da Miasica Ocidental III E OBR (3-0) 45
18 |MSC 3143 |Praticas Instrumentais III E OBR | (0-27°%) | 30
19 |MSC 1230 |Teoria e Percepglo Musical III - B E OBR (2-4) 90
20 |ape 1041 Pol@ticas Piblicas e Gestdo na Educacdo E OBR (3-1) 60
Basica A
Carga Hordria em Disciplinas Complementares de Graduacdo -X- 30
Carga Hordria em Disciplinas Obrigatérias (12-15) 405
Valores Totais Computdveis do Semestre Maximo: Minimo: 435%*

ipo: OBR e

DCG - N/E: N= Nova e E= Existente

**A carga hordria poderd variar em funclo da oferta de ACGs e DCGs

Fonte: UFSM, 2020.



Figura 4 - 4° Semestre

edera/ UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
e
gb Adh oa{v: CENTRO DE ARTES E LETRAS
7 z PROJETO PEDAGOGICO DE CURSO
B X CURSO DE MUSICA - LICENCIATURA
5 & SEQUENCIA ACONSELHADA
1960 42 SEMESTRE
N Cédigo Nome da Disciplina N/E* | Tipo* (T-P) CHS
21 [MEN 1350 [Didatica Geral N OBR | (3-17%) [ 60
22 |MSC 4202 |Canto Coral II E OBR |[ (0-4 1| 60
Educacdo Musical IV: Para além da
23 |MSC 1610 |infancia - perspectivas sociolégicas e N OBR | (2-27%) | &0
antropolégicas
24 |MSC 1231 |Harmonia II - A E OBR 60
25 |MSC 1223 |Histéria da Misica Ocidental IV E OBR 45
26 |MSC 4144 |Praticas Instrumentais IV E OBR 30
27 [MSC 1232 [Teoria e Percepgdo Musical IV - B E OBR 90
28 |ADE 1019 |Bases da Pesquisa em Educacdo E OBR 30
Carga Hor&ria em Disciplinas Complementares de Graduacgio -X- 60
Carga Horaria em Disciplinas Obrigatérias (14-15) 435
Valores Totais Computdveis do Semestre Maximo: Minimo: 495*%*
*Tipo: OBR e DCG - N/E: N= Nova e E= Existente
**A carga hordria poderd variar em funclo da oferta de ACGs e DCGs
Fonte: UFSM, 2020.
* o
Figura 5 - 5° semestre
edera/, UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
e
gb Ada Gu; CENTRO DE ARTES E LETRAS
7 B PROJETO PEDAGOGICO DE CURSO
B L CURSO DE MUSICA - LICENCIATURA
% & SEQUENCIA ACONSELHADA
1960 52 SEMESTRE
N cédigo Nome da Disciplina N/E* |Tipo*| (T-P) | CHS
29 |EDE 1133 [Fundamentos da Educacgdo Especial “A” E OBR 60
30 |MEN 1348 |Didatica Musical & N OBR 60
31 |MEN 1351 |Estagio Supervisionado A N OBR 105
32 [MSC 5002 |AnA&lise Musical I - A E OBR 60
33 [MSC 5203 |Canto Coral III E OBR 60
34 |MSC 5201 |Regéncia I E OBR 30
35 |MSC 1224 [Histéria da Misica no Brasil E OBR 30
Carga Hordria em Disciplinas Complementares de Graduacdo -X- 60
Carga Hor&ria em Disciplinas Obrigatérias (14-13) | 405
Valores Totais Computdveis do Semestre Maximo: Minimo: 465%*

*Tipo: OBR e DCG - N/E: N= Nova e E= Existente
**A carga hordria poder& variar em funclo da oferta de ACGs e DCGs

Fonte: UFSM, 2020.
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Figura 6 - 6° semestre

Fonte: UFSM, 2020.

deras UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
e
be‘ dd ‘%J CENTRO DE ARTES E LETRAS
3 ) PROJETO PEDAGOGICO DE CURSO
g ; CURSO DE MUSICA - LICENCIATURA
Z
z & SEQUENCIA ACONSELHADA
2RIy < 62 SEMESTRE
N cédigo Nome da Disciplina N/E* | Tipo* (T-P) CHS
36 |MEN 1349 |Didatica Musical B N OBR (3-0) 45
37 |MEN 1352 [Estdgio Supervisionado B N OBR (4-3) 105
38 |MSC 6003 [Anadlise Musical II - A E OBR (2-2) 60
39 |MSC 1603 |Histéria da MGsica Popular no Brasil N OBR (2-0) 30
40 |EDE 1130 |Libras: Licenciaturas E OBR (4-0) 60
41 [MsC 1616 [Pratica Educativa I N OBR | (0-4"%%%) | 60
42 |MSC 6202 |Regéncia II E OBR (0-2) 30
43 [MSC 1604 |Pratica de Conjunto I N OBR (0-2) 30
44 |MsC 1611 |Pesquisa em Educagdo Musical A N OBR (2-0) 30
Carga Hordria em Disciplinas Complementares de Graduagdo -X- -X-
Carga Hordria em Disciplinas Obrigatérias (17-13) 450
Valores Totais Computdveis do Semestre Maximo: Minimo: 450%*
*Tipo: OBR e DCG - N/E: N= Nova e E= Existente
**A carga hordria poderd variar em funcido da oferta de ACGs e DCGs
Fonte: UFSM, 2020.
- o
Figura 7 - 7° Semestre
ederas , UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
e
gb 5 CENTRO DE ARTES E LETRAS
= Z PROJETO PEDAGOGICO DE CURSO
B 2 CURSO DE MUSICA - LICENCIATURA
% & SEQUENCIA ACONSELHADA
1960 72 SEMESTRE
N cédigo Nome da Disciplina N/E* | Tipo* (T-P) CHS
45 [MEN Estagio Supervisionado C N OBR (4-3) 105
46 |MSC 7140 |Criacdo Musical E OBR (2-0) 30
7 |msc Pratica de Conjunto II N OBR (0-2) 3
48 [msc Pratica Educativa II N OBR [ (0-57%% | 75
19 |msc T;abalho de Conclusdo de Curso I - N OBR (2-0) 30
Licenciatura
50 [mMsc Estética Musical N OBR (2-0) 30
51 [MSC 7203 |Regéncia III E OBR (0-2) 30
Carga Hordria em Disciplinas Complementares de Graduacdo -X- x
Carga Hordria em Disciplinas Obrigatérias (10-12) 330
Valores Totais Computdveis do Semestre Maximo: Minimo: 330**
*Tipo: OBR e DCG - N/E: N= Nova e E= Existente
**A carga horaria poderd variar em funcldo da oferta de ACGs e DCGs
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Figura 8 - 8° Semestre
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ddd o

%

5 CENTRO DE ARTES E LETRAS
Z PROJETO PEDAGOGICO DE CURSO
2 CURSO DE MUSICA - LICENCIATURA
/& SEQUENCIA ACONSELHADA
1960 82 SEMESTRE

e rsicl,

edera/ UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

N | Cédigo Nome da Disciplina N/E*

Tipo* | (T-P) | CHS

MEN 13

54 [Estagio

Carga Hordria em Disciplinas

(10-8) | 270

da oferta de ACGs e DCGs

Fonte: UFSM, 2020.

Pode-se dividir as disciplinas da forma que o proprio curso

faz na sua concepgdo

pedagégica: Formacdo em Educa¢do Musical e Educagdo; Formacdao Musical e Atividade

Docente em outros espagos. As disciplinas de Educagcdo Musical somam juntas oito semestres:

Quadro 7 - Disciplinas de formagdo em Educagdo Musical

DISCIPLINA CARGA HORARIA
Educagao Musical I A 45
Educagdo Musical II:
Perspectivas Historicas da Educagcdao Musical no Brasil »
Educagdo Musical III: Enfase na Infincia — Aspectos Psicolégicos 60
Educagdo Musical IV: Para além da infancia — perspectivas sociologicas e

antropologicas °

Pesquisa em Educagdo Musical A 30

Didatica Musical A 60

Didatica Musical B 45

Pratica Educativa | 60

Pratica Educativa II 75

Fonte: Diario de campo.



Quadro 8 - Disciplinas de Formagao Musical

DISCIPLINA CARGA HORARIA
Historia da Musica Ocidental 1 45
Historia da Musica Ocidental 11 45
Historia da Musica Ocidental 111 45
Historia da Musica Ocidental IV 45
Historia da Musica no Brasil 30
Historia da Musica Popular no Brasil 30
Praticas Instrumentais [ 30
Praticas Instrumentais 11 30
Praticas Instrumentais II1 30
Praticas Instrumentais [V 30
Teclado | 30
Teclado 11 30
Teoria e Percepcdo Musical I - A 90
Teoria e Percepcdo Musical I — A 90
Teoria e Percepcao Musical I1I - B 90
Teoria e Percepgdo Musical [V - B 90
Técnica Vocal - A 30
Canto Coral [ - A 60
Canto Coral II 60
Canto Coral 111 60
Harmonia I - A 60
Harmonia II - A 60
Analise Musical I - A 60
Analise Musical I - A 60
Regéncia I 30
Regéncia II 30
Regeéncia III 30
Regéncia IV 30
Pratica de Conjunto | 30
Pratica de Conjunto II 30
Criagdo Musical 30
Estética Musical 30
Recital de Conclusao de Curso 90

Fonte: Diario de campo.
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Considerando essa separacdo por Educacdo Musical e Formagdo Musical, exclui as
disciplinas pedagogicas relacionadas a licenciatura, ja que elas sdo parte de todo o curso que
entrega o diploma de licenciando. A formagdo docente do curso ¢ dividida entre as disciplinas
pedagogicas associadas a licenciatura e as disciplinas de formag¢ao em educagao musical. Essa
¢ uma das razdes pela qual a lista de disciplinas de formacdo em educacdo musical ¢
significativamente menor do que a de formagao musical. Levando isso em conta, as disciplinas
serdo analisadas por seu potencial intercultural e pela sua presenca nos semestres do curso.

Olhando para as disciplinas de Educag¢do Musical, sdo apresentados quatro mddulos
para Educagdo Musical: Perspectivas Histéricas da Educagdo Musical no Brasil, Enfase na
Infdncia — Aspectos Psicologicos, Para além da infancia — perspectivas sociologicas
antropologicas. Portanto, totalizam 210 horas. A disciplina de Pratica Educativa, com seus dois
modulos, totaliza 135 horas. Ja a disciplina Didatica Musical ¢ dividida em dois médulos, que
totalizam 105 horas. Por fim, a disciplina de Pesquisa em Educag@o Musical fica com 30 horas.

As disciplinas de Educagdo Musical tém no curso 480 horas!®. Retomando a disciplina
de Educagao Musical e seus quatro modulos, € possivel perceber que cada um aborda um topico
especifico, tendo em vista as descricoes “Educagdo Musical na Infancia”, “perspectivas
historicas no Brasil” etc. Entretanto, uma das limitacdes desse tipo de analise ¢ a falta de acesso
as ementas das disciplinas do curso de licenciatura em Musica da Universidade Federal de Santa
Maria. Por esta razdo, torna-se complexo aferir o potencial intercultural das disciplinas
descritas.

Além das disciplinas de formag¢dao em Educacdo Musical, temos as disciplinas de
Formagdo Musical, as quais s3o mais numerosas. Em virtude disso, serdo separadas por dois
tipos: praticas e teoricas. Tal separagdo ndo ¢ feita para simplificar as disciplinas, tampouco
pretende que uma disciplina de harmonia, por exemplo, ndo envolva pratica, mas sim para
apontar aquelas disciplinas que envolvem a performance em algum instrumento, seja ele qual
for, além daquelas que se voltam mais especificamente para conteudos densos teoricamente.

Dessa forma, pode-se ter a seguinte divisao:

13 Desconsiderando as disciplinas de Estdgio Curricular Supervisionado
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Quadro 9 - Disciplinas Praticas-UFSM

DISCIPLINA CARGA HORARIA
Canto Coral [ - A 60
Canto Coral II 60
Canto Coral III 60
Praticas Instrumentais [ 30
Praticas Instrumentais 11 30
Praticas Instrumentais III 30
Praticas Instrumentais IV 30
Teclado 1 30
Teclado II 30
Regeéncia | 30
Regéncia Il 30
Regéncia 11 30
Regéncia IV 30
Pratica de Conjunto | 30
Pratica de Conjunto II 30
Criacdo Musical 30
Técnica Vocal - A 30
Recital de Conclusao de Curso 90

Fonte: Diario de campo.

As disciplinas aqui divididas na categoria de disciplinas pratica totalizam 690 horas.
Nas disciplinas denominadas “Praticas Instrumentais”, os ingressos escolhem, no inicio, entre
violdo, flauta doce e percussdo, e deverdo manter o instrumento para todos os moddulos.
Ademais, hé dois modulos da disciplina de Teclado. Desse modo, além de ter um instrumento
principal, o aluno ird também ter contato com instrumento de teclas, o que, presumivelmente,
pode ser uma forma de se familiarizar com os acordes e acidentes. H4 também um tnico moédulo
para a disciplina de Técnica Vocal. A disciplina de Regéncia possui quatro modulos, assim
como Praticas Instrumentais. J& Canto Coral possui trés modulos, estendendo o trabalho que
possivelmente comecou em Técnica Vocal.

Para além disso, ha disciplinas de: Pratica de Conjunto (2), Criacdo Musical (1) e, por
fim, Recital de Conclusdo de Curso (1). Em suma, a formagao musical dos estudantes, na sua
parte performatica, comega com a escolha de um instrumento especifico, passa brevemente por

instrumentos de tecla, trabalha a parte vocal, regéncia, a pratica musical coletiva, criagdo
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musical e culmina, por fim, no recital de conclusdo de curso. Quanto ao potencial intercultural
dessas disciplinas, ndo foi possivel aferi-los pelas mesmas razdes anteriores, ja que apenas pela

sua nomenclatura ndo temos dados suficientes para analisar.

Quadro 10 - Disciplinas Teoricas-UFSM

DISCIPLINA CARGA HORARIA
Historia da Musica Ocidental | 45
Historia da Musica Ocidental 11 45
Historia da Musica Ocidental 111 45
Historia da Musica Ocidental IV 45
Historia da Musica no Brasil 30
Historia da Musica Popular no Brasil 30
Teoria e Percepgao Musical I - A 90
Teoria e Percepcao Musical I — A 90
Teoria e Percepcao Musical I1I - B 90
Teoria e Percepcdo Musical IV - B 90
Harmonia I - A 60
Harmonia II - A 60
Andlise Musical [ - A 60
Analise Musical II - A 60
Estética Musical 30

Fonte: Diario de campo.

As disciplinas aqui categorizadas como Disciplinas Tedricas somam, ao todo, 870 horas.
Elas estdo divididas em disciplinas de Histéria da Musica, Teoria e Percepcdo Musical,
Harmonia, Andlise e Estética Musical. Em termos estruturais, as disciplinas de Historia da
Musica possuem seis modulos, com quatro modulos pertencendo a Histéria da Musica
Ocidental e dois a Historia da Musica no Brasil, com um destes sendo Historia da Musica
Popular no Brasil. Em seguida, a disciplina de Teoria e Percepcdo Musical vem com quatro
modulos, sendo interessante notar que todos tem a carga horaria de 90h. Por fim, ha dois
modulos dedicados a Harmonia, dois dedicados a Analise e um a Estética Musical.

Alguns pontos interessantes: a disciplina de Historia da Musica Ocidental possui quatro
modulos e tem em seu nome a especificacdo de que se trata da parte ocidental do
desenvolvimento musical. E somente nos 1iltimos semestres que a Historia da Musica no Brasil

¢ introduzida e possui um moédulo especifico, intitulado Historia da Musica Popular no Brasil.
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A disciplina de Teoria e Percep¢ao Musical ¢ a mais extensa, com quatro médulos, cada um
durando 90 horas. Harmonia ganha dois mddulos de 60 horas e que, presumivelmente, passa
para Analise Musical, com também dois mddulos de 60 horas. Por fim, tem-se Estética Musical,
com 30 horas.

A formacdo em disciplinas tedricas no curso de licenciatura em Musica da UFSM
apresenta carga horaria um pouco maior que as disciplinas aqui denominadas praticas. Essa
formagdo ¢ extensa, totalizando 240 horas, e passa por disciplinas de Historia da Musica, que
aborda a histéria da musica ocidental e seu desenvolvimento, além de Historia da Musica no
Brasil, com menos tempo. Ha também uma grande parte dedicada ao estudo de teoria e
percepcao musical, que totaliza 360 horas. Harmonia possui 120 horas e Analise Musical
também 120 horas, juntas fazendo 240 horas. Grande parte da carga hordria ¢ concentrada em
disciplinas que oferecem aos estudantes conhecimentos tedricos sobre elementos da musica e
conhecimentos histdrico-musicais.

Vale ressaltar que a formacao musical do curso de licenciatura em Musica pela UFSM
possui uma diversidade de conhecimentos tanto de natureza mais pratica quanto tedrica. Ha
significativa énfase em alguns contetdos, tais como: historia da musica ocidental, teoria e
percepgao musical, regéncia e canto coral. Pode-se perceber um destaque em certas areas, como

historia da musica ocidental e menos em outras, como histéria da musica popular e “do Brasil”.

4.5.2 Universidade Federal do Pampa

Na matriz curricular da UNIPAMPA, pode-se observar o total da carga horaria do curso,
dividido em categorias, assim como a sequéncia pedagdgica adotada. A partir das disciplinas
dispostas e da énfase ou ndo em determinadas areas, ¢ possivel delinear se ha presenca de
potenciais interculturais. Sendo assim, o curso de licenciatura em Musica da UNIPAMPA

compreende a seguinte divisdo apresentada no Quadro 11:

Quadro 11 - Carga horéaria do curso- UNIPAMPA

Modalidade do Componente Curricular Carga horaria/numero de créditos

Curriculo Fixo

Componentes Curriculares Obrigatorios

De graduacdo (de natureza técnico-cientifica) 1.830/122 créditos

Trabalho de Conclusido de Curso 180 horas / 12 créditos

Estagio Curricular Supervisionado 405 horas / 27 créditos
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Modalidade do Componente Curricular

Carga horaria/nimero de créditos

Pratica como Componente Curricular

300 horas / 20 créditos

Curriculo Flexivel

Componentes Curriculares
Complementares de graduacao (de
natureza técnico-cientifica)

195 horas / 13 créditos

Componentes Curriculares
Complementares de graduacao (de
Pratica como Componente Curricular)

105 horas / 7 créditos

Atividades Complementares de
Graduacdo (ACGs)

200 horas

Fonte: UNIPAMPA (2017, p. 50-51).

Ja a sequéncia completa das disciplinas, de acordo com o semestre, pode ser vista neste

diagrama (para poder ver melhor, mantenha pressionada a tecla “Ctrl” no teclado e use a roleta

do mouse para aproximar a imagem):

Figura 9 - Composi¢do da matriz curricular do curso de licenciatura em musica - UNIPAMPA

Semestre 6 Semestre 7

Fonte: UNIPAMPA (2017, p. 57).

Com a sequéncia completa disposta, pode-se passar a uma categorizagdo mais

especifica. Nesse sentido, ao se separar as disciplinas que pertencem a uma formagdo em
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educacdo musical das disciplinas dedicadas a formacao musical, tem-se a seguinte divisdo do

Quadro 12:

Quadro 12 - Disciplinas de Formac¢ao em Educacdo Musical-UNIPAMPA

NOME DA DISCIPLINA CARGA HORARIA
Composicao e Arranjo para a Educagdo Musical | 30h-teorica
45h-totais
Composicao e Arranjo para a Educagao Musical 11 30h-teorica
15h-PCC
45h-totais
Educag¢ao Musical ¢ Escola 30h-tedrica
15h-PCC
Fundamentos em Educagdo Musical 30h-tedrica
Introdugao a Educa¢dao Musical 30h-tedrica
Midias e Educagdo Musical 30h-tedrica
60h-totais
Pedagogias em Educacdo Musical I 30h-teorica
30h- PCC
60h-totais
Pedagogias em Educacdo Musical 11 30h-teorica
30h- PCC
Pesquisa em Musica | 30h-teorica
Pesquisa em Musica I1 30h-teorica
60h-totais
Planejamento, Ensino e Avaliagdo em Musica I 30h-teorica
30h- PCC
60h-totais
Planejamento, Ensino e Avaliagdo em Musica II 30h-teorica
30h- PCC
Produgdo Textual em Musica 30h-tedrica
60h totais
Praticas Vocais na Educa¢@o Musical | I5h pr'ilt%ca
15h teorica
30h PCC
60h totais
Praticas Vocais na Educa¢ao Musical 11 I5h pr'ilt%ca
15h teorica
30h PCC

Fonte: Diario de campo.

As disciplinas que aparecem nessa categoria somam, no total, 660 horas e foram
escolhidas por ter, em sua nomenclatura, explicitamente a expressdo Educa¢cao Musical, ou por

aludir as questdes de interesse da area Educagdo Musical. As disciplinas em pesquisa em
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Musica também foram aqui incluidas por estarem vinculadas a um curso de licenciatura em
Musica.

No PPC do curso de Licenciatura em Musica da UNIPAMPA foi possivel ter acesso ao
ementario, ou seja, ao conteudo e descricdo das disciplinas da matriz curricular, as ementas.
Entdo, procurando potenciais interculturais na descricdo das ementas das disciplinas aqui
categorizadas como Formagdo em Educag¢do Musical, pode-se notar potenciais interculturais
nas seguintes disciplinas: Pedagogias em Educacdo Musical I, Pedagogias em Educacao
Musical II, Educagdo Musical e Escola, Midias ¢ Educa¢do Musical, Praticas Vocais na
Educagdo Musical I, Praticas Vocais na Educagdo Musical II. Comegando pela disciplina

Pedagogias em Educacdo Musical I, tem-se a seguinte descrigao:

Contextualizagdo do ensino de musica. Analise e discussdo de propostas
metodologicas para o ensino musical em perspectiva historica e
problematizadora. Métodos ativos em educagdo musical da primeira metade
do século XX at¢ a atualidade. Possibilidades praticas de ensino baseadas nas
metodologias em educacdo musical. Pratica como componente curricular.
(UNIPAMPA, 2017, p. 169).

Nessa descri¢do, o potencial intercultural implicito estd na perspectiva adotada pela
disciplina. Por uma perspectiva histdrica e problematizadora subentende-se uma visdo que
considere e problematize as transformagdes historico-sociais, questdes de poder e que impacte
diretamente nas questdes de diferenca e desigualdade (Candau, 2013).

J4 o segundo moédulo da disciplina, Pedagogias em Educagao Musical 11, estabelece a
aproximacdo de métodos em educagdo musical no territorio latino-americano. Considera,

assim, as diferentes formas de abordar o ensino de musica num espectro cultural:

Anadlise e discussdo de propostas metodologicas para o ensino musical em
perspectiva historica e problematizadora. Métodos em educagdo musical na
América Latina e no Brasil. Possibilidades praticas de ensino baseadas nas
metodologias em educagdo musical. Pratica como componente curricular
(UNIPAMPA, 2017, p. 170).

A disciplina Educacdo Musical e Escola traz as questdes que envolvem e permeiam o
ensinar musica dentro de uma instituicdo de ensino. Assim sendo, traz uma mengao direta ao
termo cultural quando fala do lugar da escola dentro da sociedade e inclui as teorias do curriculo

na discussdo:

Contextualizagdo historica e atual de politicas educacionais e legislagao para
as linguagens artisticas, com énfase na educacdo musical. Teorias do
curriculo. Compreensao critica da escola nas suas dimensdes social, politica e
cultural. Fungdo politico-pedagogica do educador musical. Pratica como
componente curricular (UNIPAMPA, 2017, p. 139).
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Logo, o potencial intercultural nessa disciplina estd no reconhecimento da escola como
local de dimensao cultural e de que existem diferentes papéis politico-culturais que os agentes
sociais possuem dentro desse espaco. Ja as teorias do curriculo, na sua forma critica,
proporcionam perspectivas que questionam as ideologias e pretensdes por traz de curriculos
que ignoram a diversidade cultural e suprimem as identidades. Na disciplina de Midias e
Educacdo musical, encontra-se um assunto atual no qual diz respeito a cultura digital. Nesse

caso, a ementa da disciplina descreve como cultura midiatica contemporanea:

Construgdo social dos conceitos de infancia e juventude e pontos de ligagao
com a cultura midiatica contemporanea. Estudo do papel das midias na
contemporaneidade em perspectiva critica e reflexiva. Midias como agentes
de socializacdo e relagdes com o ensino e aprendizagem de musica
(UNIPAMPA, 2017, p. 158).

A questdo da comunicagdo ¢ de interesse da interculturalidade, saber quem sdo os
conectados e como essas conexdes sdo estabelecidos. Portanto, o potencial intercultural dessa
disciplina esta expresso na descri¢do de uma cultura digital e na forma como ¢ abordada essa
cultura de maneira critica e reflexiva. Além disso, preocupa-se com as relagdes sociais
estabelecidas entre jovens e criangas, por meio dessas midias.

As ultimas duas disciplinas com potenciais interculturais tratadas aqui sdo: Praticas
vocais na Educacdo Musical I e Praticas Vocais na Educagdo Musical I1. Nas duas ha a mengao
do termo cultura, porém direcionada a diferentes faixas geracionais. No primeiro mddulo,

observa-se:

Analise das fases do desenvolvimento vocal da crianga. Reflexdo sobre
culturas infantis. Estudo de atividades pedagogicas para o trabalho com a voz
infantil. Desenvolvimento de praticas pedagogico-vocais com uso da voz
falada e cantada. Producdo de arranjos vocais. Praticas pedagogicas em sala
de aula e/ou em diferentes espagos de ensino e aprendizagem (UNIPAMPA,
2017, p. 206).

J4 no segundo moddulo:

Reflexdes sobre a muda vocal e a voz na maturidade e suas implicagdes para
a pratica vocal. Reflexdo sobre culturas juvenis. Estudo de atividades
pedagogicas para o trabalho com a voz juvenil e adulta. Desenvolvimento de
praticas pedagogico-vocais com uso da voz falada e cantada. Producdo de
arranjos vocais. Praticas pedagdgicas em sala de aula e/ou em diferentes
espacos de ensino-aprendizagem (UNIPAMPA, 2017, p. 207).

Logo, ambas as disciplinas estdo voltadas para a parte da performance musical dos
estudantes no que diz respeito as habilidades e as transformagdes vocais, porém, toca também
na questdo das culturas infantis e juvenis, sendo este um aspecto geracional da cultura. Isso

demonstra relevancia para a interculturalidade no sentido de que as criangas e jovens também
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constroem significados, possuem sua cultura, seu modo de enxergar o mundo e relacionam

esses conteudos com outras culturas, outras dimensdes culturais.

Quadro 13 - Disciplinas de Formagao Musical -UNIPAMPA
NOME DA DISCIPLINA CARGA HORARIA

Elementos da Linguagem Musical |

30h-Teorica

Elementos da Linguagem Musical II

30h-Teorica

Fundamentos da Regéncia |

30h-totais
15h-tedrica

15h- PCC

Fundamentos da Regéncia 11

30h-totais
15h-tedrica

15h- PCC

Fundamentos Teodricos da Musica I

30h-tedrica

Fundamentos Teodricos da Musica 11

30h-tedrica

Harmonia |

30h-tedrica

Harmonia II

30h-tedrica

Musicas do e no Brasil I

45h-tedrica

Musicas do e no Brasil IT

45h-tedrica

Musicas, Historias e Sociedades 1

45h-tedrica

Musicas, Historias e Sociedades 11

45h-tedrica

Musicas, Historias e Sociedades 111

45h-tedrica

Masicas, Historias e Sociedades IV

45h-tedrica

Percep¢ao Musical 1

30h-tedrica

Percepgdo Musical 11 30h-tedrica
Percepgdo Musical 111 30h-teorica
Percepgio Musical IV 30h-tedrica

Praticas Musicais em Conjunto I

45h-praticas

Praticas Musicais em Conjunto II

45h-praticas

Pratica Instrumental I: Flauta Doce

30h-pratica

Pratica Instrumental II: Flauta Doce

30h-pratica

Pratica Instrumental III: Flauta Doce

30h-pratica

Pratica Instrumental IV: Flauta Doce

30h-pratica

Pratica em Instrumentos de Percussdo |

45h-totais

15h-tedrica
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NOME DA DISCIPLINA

CARGA HORARIA

30h-pratica

Pratica em Instrumentos de Percussdo 11

45h-totais
15h-tedrica

30h-pratica

Pratica Instrumental I: Piano/Violao* 30h pratica
Pratica Instrumental IT Piano/Violdo 30h pratica
Pratica Instrumental III: Piano/Violao* 30h pratica
Pratica Instrumental IV: Piano/Violao* 30h pratica

Praticas Vocais Coletivas |

45h-Praticas

Praticas Vocais Coletivas 11

45h-Praticas

Fonte: Diario de campo.

As disciplinas de Formacao Musical compreendem todas as disciplinas que envolvem

conhecimentos musicais e de desenvolvimento tedrico e pratico do egresso. Nessas disciplinas,

observa-se que os estudantes que ingressam no curso possuem uma formagdo extensa,

percorrendo conteudos multiplos: elementos da musica, praticas musicais variadas, treinamento
auditivo-musical, caracteristicas histdricas e sociologicas da musica etc. Considerando isso,
todas as disciplinas aqui somaram o total de 1.170 horas. Nas ementas podem ser encontrados
potenciais interculturais nas seguintes disciplinas: Musicas do e no Brasil I, Musicas do e no
Brasil 11, Musicas Historias e Sociedades I, 11, 1T e IV.

O primeiro médulo da disciplina Musicas do e no Brasil traz a contextualizagdo

historico-social como um dos pilares metodologicos. Como vimos, esse movimento ¢

importante dentro de uma abordagem intercultural educativa. Logo, na ementa tem-se:

Estudo de praticas musicais do e no Brasil em seus contextos historico-sociais,
com é&nfase nas perspectivas criticas sobre formas e géneros musicais
brasileiros do século XVI ao XVIII, pontos de continuidade e ruptura
estéticas. Narrativas sobre musica colonial e conexdes historicas a partir de
praticas musicais tradicionais e populares da contemporaneidade. Outros
pontos de escuta sobre a musica brasileira e reflexdes sobre diversidade
cultural e relagdes étnico-raciais (UNIPAMPA, 2017, p. 159).

Em ultimo detalhe, menciona a diversidade cultural e as relagdes étnico-raciais como

ponto de discussdo dentro da disciplina. O tratamento da diversidade cultural também ¢

observado no segundo moédulo da disciplina. Agora, na ementa ¢ mencionada a diversidade

musical brasileira numa perspectiva critica e num contexto historico-social:

Estudo de praticas musicais do e no Brasil em seus contextos historico-sociais,
com é&nfase nas perspectivas criticas sobre formas e géneros musicais
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brasileiros do século XIX ao presente, incluindo pontos de continuidade e
ruptura estéticas. Reflexdo sobre os paradigmas romantico-nacionalista,
modernista, folclorista. Estudo de musicas populares e outros pontos de escuta
na abordagem da diversidade musical brasileira e relacdes étnico-raciais
(UNIMPAMPA, 2017, p. 160).

Em suma, os potenciais interculturais presentes nessa disciplina sdo evidenciados pela
sua perspectiva critica num contexto historico-social e pelo fato de que a diversidade cultural
e musical brasileira ¢ um dos pontos de interesse. A outra disciplina que apresentou potenciais
interculturais foi a disciplina de Musica, Historias e Sociedades e seus quatro modulos. Todos
os moédulos trazem perspectivas criticas e abordagens historico-sociais, mas com o

estabelecimento de objetos de estudo distintos. No primeiro modulo € descrito que se trata do:

Estudo de praticas musicais de povos e comunidades tradicionais, a partir de
perspectivas historicas e sociais. Exame de inter-relacdes entre praticas
musicais e epistemologias de sociedades tradicionais de variados territorios
geograficos. Linhas de forga e estratégias musicais na manuten¢ao, inovagao
e/ou resisténcia cultural. Paradigmas de identidade regional/nacional,
folclorista, diversidade cultural e relagdes étnico-raciais em musica
(UNIPAMPA, 2017, p. 162).

A inovagao ou resisténcia cultural sdo assuntos de grande potencial intercultural, ja que
tratam sobre as mudancas culturais e questdes de relacionamento entre culturas. Nesse sentido,
quando sdo mencionadas inter-relagdes entre praticas musicais na ementa, tem-se a ideia de que
nessas relagdes entre culturas musicais diferentes sdo exploradas trocas, conflitos, empréstimos
etc. Os modulos II e III das disciplinas serdo agrupados, pois as abordagens se mantém iguais,

apenas mudando o enfoque no periodo historico.

Estudo da historia da musica ocidental a partir de uma abordagem estética,
social e relativizadora. Musica medieval, renascentista e¢ barroca: marcas
estético-musicais, compositores canonicamente historicizados e contribuigdes
da nova musicologia e estudos de género, pontos de continuidade e ruptura,
fontes documentais e tecnologias (UNIPAMPA, 2017, p. 164).

Logo, traz no seu objetivo o estudo da historia da musica ocidental, utilizando uma
abordagem que ¢ estética, social e relativizadora. Para além disso, traz a questdo dos estudos de
género. Tal assunto possui potencial intercultural por ser uma questdo atual e que representa
mudancas culturais. Por fim, o uUltimo moédulo tem como enfoque as praticas musicais
populares, world music, mesclas e musicais. Também evoca a questao de identidade aplicada a

musica popular, assim como trata da industria cultural:

Estudo de praticas musicais populares a partir de perspectivas historicas e
sociais. Exame de cenas musicais urbanas, world music, mesclas e fusoes
musicais em variados territorios geograficos, com énfase na América Latina.
Narrativas sobre identidades em musica popular, desenvolvimentos
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tecnologicos e industria cultural, musica de protesto € movimentos sociais
(UNIPAMPA, 2017, p. 166).

A matriz curricular do curso de licenciatura em musica da UNIPAMPA traz alguns
potenciais interculturais, mais notadamente nas disciplinas de Musicas do e No Brasil e nas
disciplinas de Musica, Historia e Sociedades, como previsto na sele¢do inicial feita para fins de
andlise. Apesar de nenhuma disciplina adotar o termo “intercultural” ou “interculturalidade”,
apresentam tematicas e assuntos que sao de interesse dessa perspectiva. Assim como também

trazem na sua proposta metodoldgica perspectivas criticas e historico-sociais.

4.6. ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE POTENCIAIS INTERCULTURAIS NOS
PPCS

De acordo com o que foi possivel analisar nas leis e normativas, objetivos do curso,
perfil do egresso, concepcdo pedagodgica e matriz curricular, os potenciais interculturais sao
limitados. Por um lado, ndo ha mengdo ao termo interculturalidade ou intercultural, a ndo ser
nas leis que falam sobre o ensino da cultura indigena. Por outro, ha mencao de termos culturais
e temas de interesse da interculturalidade, além de diversidade cultural, diversidade de praticas
musicais e discussoes sobre relagoes culturais.

No entanto, ¢ preciso levar em conta alguns obstaculos em relacdo a analise dos PPCs,
como a possibilidade do que foi aqui analisado j4 ser obsoleto. E possivel que haja uma versao
mais recente do PPC ou que as medidas adotadas pelo curso tenham sido atualizadas, assim
como as ementas das disciplinas etc.

Na versdo analisada, as disciplinas que mais mostraram potencial intercultural sdo, na
UFSM: Historia da Musica no Brasil, Historia da Musica Popular no Brasil e Estética Musical.
Essa escolha deu-se pelo fato de que, pela nomenclatura da disciplina, supde-se que havera
discussdes acerca das diferentes praticas musicais e da diversidade cultural no Brasil, algo que
apresenta potencial intercultural pelo seu contexto e possibilidades de discussdo. J4 na
UNIPAMPA, as disciplinas sao: Musicas do e no Brasil I e II e Musicas, Historias e Sociedades
I I, III, TV, tendo em vista sua abordagem centrada em uma perspectiva critica, historico-social
e pelo objetivo de sua discussdo, que gira em torno de temas culturais.

Nao obstante, a analise do PPC representa uma analise documental e ¢ apenas uma das
dimensdes do ensino. Por isso, com a escolha dessas disciplinas, a proxima etapa consiste em
entrevistar os professores que as lecionam e os estudantes que passaram por elas, de modo a

compreender qual a perspectiva intercultural representada nos cursos.
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5. INTERCULTURALIDADE: DESCRICOES DOS(AS) DOCENTES'

5.1 DOCENTE 1: “Qualquer espago social é intercultural”

5.1.1 Compreensao e defini¢do de interculturalidade

Uma das primeiras questdes colocadas para o(a) Docente 1 foi sobre o seu entendimento
acerca do conceito de interculturalidade. Ele(a) acredita que a interculturalidade acontece
quando “existem possibilidades, existem caminhos” das diferentes culturas se manifestarem em
um determinado encontro social, dentro de um determinado “espaco social”. Esse espago pode
ser tanto “em sala de aula, na universidade ou no comércio”. Nesse espaco, diferentes culturas
tém a possibilidade de “manter suas caracteristicas mais fundamentais” ou as ““as caracteristicas
que lhe sdo caras”, sem que sejam anuladas. Reflete que ndo sabe ao certo quao clara ¢ essa

defini¢do, mas que:
A ideia de interculturalidade, na minha concepgdo, tem mais a ver com nao
atrapalhar do que, de fato ter algo, alguma agdo que seja do sujeito ser
intercultural, sabe? Porque a realidade ¢ intercultural. Quer vocé€ queira ou
quer ndo, uma sala de aula vai ser intercultural ... qualquer espaco social ¢é
intercultural necessariamente [pausa] e a questao ¢ se ela, se aquele espago, se
aquela situag@o vai ser intercultural ou ndo acho que tem muito mais a ver

com, nao podar ou ndo atrapalhar o convivio, os afetos que vao ser provocados
a partir desse encontro.

A partir dessa descricdo do conceito, pergunto se a interculturalidade seria a relagao
entre culturas de uma forma orgéanica, em que ndo se anulam diferencas e caracteristicas de
cada cultura, mesmo que ndo haja uma intervenc¢do. O(a) Docente 1 acredita que sim, mas que
tem dificuldade em entender o termo “orgénico” e de que formas as culturas se encontram de
maneira organica: “Quando ha choques de cultura quer dizer que ndo ¢ organico? Nao ¢
esperado haver choques de cultura?”’, questiona.

Para ele(a), parece ser proprio da interculturalidade o conflito e que umas das forcas que
mais encerra ou prejudica a interculturalidade, dentro da universidade, ¢ a propria instituicao
ou “a institucionalidade da coisa”. Diz ainda que “certas regras de convivéncia acabam
favorecendo uma determinada cultura e desfavorecendo outras”.

Ele(a) ndo vé como possivel uma “interculturalidade pura”, em que as culturas se

mantém inalteraveis e, a0 mesmo tempo, convivem em paz e harmonia. O conflito ¢ natural da

14 Todas as citagdes incluidas neste capitulo sdo retiradas das entrevistas e fazem parte dos depoimentos dos
entrevistados.
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interculturalidade e destaca que ¢ “justamente com conflito que ha aprendizado, ¢ um dos
elementos que vai permitir a aprendizagem”. O(a) Docente 1 traz ainda a questdo geracional,
sublinhando como as geragdes antigas viam os choques culturais como um “empecilho” e
reflete: “Nao que a nossa ndo veja também e acho que a de vocés vai ver isso menos ainda” e
que, em geragdes passadas os choques culturais produziam mais conflitos e que isso seria
normal “da prépria dinamica, do mundo académico”.

Para o(a) Docente 1, os choques interculturais t€ém a ver “ndo s6 com a cultura
académica”, da qual se diz ser representante, mas com sua “prdpria cultura”, porque “entre os
proprios professores, ndo somos monoculturais, digamos assim”. Relata que ha diferentes
concepgoes de trabalho, do que ¢ universidade e que muito disso vem da “formacao cultural de
cada um”. Conclui que hé conflitos na propria postura de representar a cultura académica e que
“entre o corpo docente existem diferengas em relagdo ao que se entende que deveria ser o

andamento das coisas ou a cultura geral de como que as coisas devem funcionar”.

5.1.2 Perspectiva da interculturalidade nas aulas

Quando perguntado(a) sobre como percebia a interculturalidade, o(a) Docente 1
menciona o corredor como espaco de aprendizado e trocas culturais, destacando que ¢ o melhor
espaco para isso, pois os estudantes conhecem e entram em contato com outras pessoas que
“tém visdes de musica necessariamente conflituosas com o que vocé pensava”. Nesse sentido,

segundo o(a) Docente 1:

[...] vocé pensava musica de uma determinada forma, a explicava de uma
determinada forma [gesticulando com as maos] e agora vocé tem esse teu
amigo que aprende de uma outra forma e ai como vocé explica isso? Teu
cérebro vai constantemente tentando encontrar uma forma de explicar isso,
uma forma de dar sentido para esse mundo que abarque agora diferencas que
voc€ ndo... ndo tinha... tanta consciéncia.

O(a) Docente descreve como a interculturalidade pode ser importante para a

aprendizagem. Esse contato gera duvidas e torna concreta a ignorancia em relagdo a certas

O~

coisas, ja que “sem essa etapa de reconhecer a ignorancia, a producdo do conhecimento

O~

impossivel. Entdo, ¢ nesse sentido que a interculturalidade ajuda”. Portanto, descreve ele(a):
dessa forma que o corredor ensina muito mais e ndo que “sejamos professores ruins, que a gente
tenha que correr atras para fazer uma aula melhor, para superar o corredor”. Ele(a) salienta as

experiéncias de trocas que o corredor proporciona.
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E interessante o destaque do(a) Docente 1 ao considerar um elemento extraclasse como

dimensdo da convivéncia dos estudantes na universidade, explicando:

[...] é nesse sentido que eu falava que o corredor € um espago muito mais rico
do que a sala de aula e ndo por incapacidade nossa, mas porque esses encontros
sdo muito potentes. Entdo eu ja acho uma grande coisa que a universidade faz
que ¢ juntar pessoas com interesses semelhantes sob um mesmo teto e, se vocé
so fizer isso, ja vai dar bom.

Quando perguntado(a) sobre como abordava a interculturalidade em suas aulas, o(a)
Docente 1 comenta brevemente sobre o choque cultural, dizendo que ¢ “dificil” que ndo se
percam as diferengas, ja que esse tipo de choque cultural presume atrito. Esse atrito, de alguma
forma, envolve uma perda “no sentido de que a pessoa nio serd mais a mesma”. Entende que
isso € um tipo de pratica e que tenta fazer da sua sala de aula um ambiente intercultural. Na
medida em que deixa alguma margem de manobra para que os “afetos” venham de diferentes
culturas, diferentes formagdes se manifestam e € preciso encontrar uma forma de lidar com isso.

Ao detalhar como aborda a interculturalidade em sala de aula, diz que na disciplina de
Pedagogias conduz uma atividade da linha do tempo pedagodgico-musical. Segundo o(a)
Docente 1, trata-se de um exercicio em que os estudantes tracam uma linha do tempo desde o

seu nascimento:

Ele lembra o que que eles escutavam, que CD’s? Em que fase da vida? que
como ¢ que ele aprendia? Tinha instrumento? Nao tinha? Como - quem
ensinava? Pegava do video? Pegava do pai? Olhando o pai? Entdo, era por
imitagdo? era por cifra? era para ele ir olhando a linha do tempo de como ¢
que ele se construiu como aquele musico especifico.

O(a) Docente 1 delineia que um musico tem muitas qualidades, porém, também tem
suas limitagdes. Cita, por exemplo, que um “Hermeto Pascoal” também tem suas limitacdes.
Nesse sentido, explica que as limitagdes trazem questdes ligadas ao desenvolvimento musical
e que esse exercicio da linha do tempo “faz entender, por que que eu ndo improviso bem? Por
que eu ndo leio bem? Ou por que que eu faco isso bem ou nao fago aquilo tdo bem.” Destaca
que esse exercicio costuma ser muito “esclarecedor” para os estudantes. Eles percebem que
possuem uma trajetoria musical, caminhos que explicam quem sao eles.

Ademais, segundo o(a) Docente 1, isso permite que eles entendam que existem formas
diferentes de ensinar e de aprender. Permite ainda que os estudantes entendam “quem foi Orff,
quem foi Kodaly, que tipo de problemas eles estavam tentando resolver na Hungria, na
Alemanha, que tipo de solucdo eles estavam tentando propor para que tipo de problema e assim
por diante.” Muitos estudantes chegam com a ideia de que existe somente uma forma de ensinar

musica, que ¢ a aquela que eles mesmos aprenderam. Quando ¢ possivel colocar 15, 20
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estudantes numa sala, cada um de uma trajetoria diferente, tem-se a possibilidade de oferecer
algo “fundamental” para a formacao do professor: “entender que a forma como ele aprendeu
ndo ¢ a Unica, que existem multiplas formas e que essas multiplas formas dao resultados
diferentes”.

Sobre a disciplina de Estagio, o (a) Docente 1 conta que também ¢ interessante, pois 0s

estudantes ja estdo numa postura de quem vai propor algo, a partir de sua experiéncia:

Um tema, um tipo de atividade, um tipo de intervengao dentro da sala de aula
e eles [os estudantes] estdo em sala de aula ao lado de outras pessoas que estao
tentando resolver problemas semelhantes s6 que, obviamente, cada um resolve
o problema ¢ da maneira como tem mais a ver consigo.

Ap0s essas descri¢des da interculturalidade nas duas disciplinas, infiro que a experiéncia
da interculturalidade nessas disciplinas contribui de duas maneiras: ajuda os estudantes a
conviver, a ter as experiéncias interculturais e a conhecer a si proprio.

Ao ser indagado sobre o qudo importante seria a interculturalidade para o
desenvolvimento musical, o(a) Docente 1 volta no exemplo que tinha citado anteriormente, da
linha do tempo pedagogico-musical. Ele(a) descreve que ¢ nesse sentido que a
interculturalidade importa e ajuda os estudantes a entender a “complexidade do fendmeno
pedagogico-musical”. Segundo ele(a), isso ajuda a tornar concreto para o aluno, futuro docente,

a existéncia de multiplas formas de aprender musica:

Nesse sentido a interculturalidade [age] como uma espécie de combustivel que
ajuda a dar movimento para o componente, para a disciplina. Porque ¢
combustivel para a aprendizagem. Entdo acho que nesse sentido também que
a interculturalidade ¢ ajuda, da construcdo da identidade de quem eu sou como
professor, quem eu sou como musico.

Considera a interculturalidade como “fundamental” também a partir de suas vivéncias

no meio do samba e do choro, como relata:

Eu sempre disse que o que o cara que menos conhece samba € o cara que s6
toca samba. Por que ele ndo entende o que que € o samba o que o blues nao é.
O que que o samba € que o repente ndo ¢, 0 que o maracatu ndo €. Se vocé nao
entender o que que torna o samba, samba, ¢ muito mais dificil de vocé ter a
consciéncia dos elementos que sdo, do que realmente importa ali para
caracterizar aquilo, sabe? Ou o que que torna aquela manifestagdo particular.

Quando questionado(a) sobre a importancia da interculturalidade nas aulas em que
leciona, o(a) Docente 1 responde: “Do ponto de vista da psicologia da educagao, s6 ¢ possivel
tu aprenderes quando vocé reconhece o ndo saber, quando vocé reconhece a sua ignorancia”.
Fala que, nesse sentido, existem culturas que sdo mais fechadas e que ndo permitem muito o

contato com elementos diferentes. Segue descrevendo que, em culturas com essa base, tem-se
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“pouco espacgo para davidas”. Como o conflito ndo € incentivado, ndo se fomentam perguntas,
questionamentos, davidas e que o aprendizado vem do “choque dos diferentes”.

De acordo com o(a) Docente 1, os estudantes vém cada um com a sua trajetoria: “Tem
gente que veio dentro de uma trajetoria de um certo conservatdrio, tem o outro que ¢ filho de
musicos e tem gente que comegou a pegar cifra no cifraclub!® agora”. Conclui que se ndo fosse
colocado lado a lado, dentro do curso, essas pessoas, cada uma com sua trajetoria, elas teriam
muito mais certeza “do que € a vida, como se pensa a musica”, e que “o que a gente realmente

faz que ¢ colocar essas pessoas em choque.”

5.1.3 Impacto da disciplina no curso

O(a) Docente 1 discorre sobre a postura de professor, descrevendo que a aula precisa de
uma conducdo e que, ao ensinar, ao estar nesta postura, assume-se um representante da
instituicdo. Ele(a) diz que isso:

Implica, necessariamente, de alguma forma uma certa postura meio colonial.
Nesse sentido, se estamos falando de cultura, dessa pessoa que de uma certa
forma delineia, coloca uma linha em relagdo em que se quer chegar e isso

implica necessariamente €... anular certos tipos de comportamento, favorecer
outros.

Ao ser perguntado(a) sobre o impacto que as disciplinas que leciona teria sobre o curso,
o(a) Docente 1 vé€, por exemplo, em Pedagogias, um susto na quantidade de propostas
pedagogicas. Nessa disciplina, os estudantes treinam o olhar para identificar certos métodos,
certos elementos e “dar nome as coisas”. Segundo o(a) Docente 1, treinar os estudantes para
identificar técnicas, como a manossolfa, a imitacao; treinar as habilidades do “oficio” de ser
musico, parece ser um impacto importante para ele. Diz que o movimento da disciplina de
Pedagogias ¢ mais difuso, pois difunde diferentes modos de ensino. Descreve que o aluno chega
com uma forma restrita de ver o ensino da musica e sai com véarias formas de pensar o
aprendizado musical.

Ja sobre a disciplina de Estagio, o(a) Docente 1 enxerga que o movimento € convergente,
pois o aluno retine tudo o que aprendeu, seleciona que tipo de trabalho pretende fazer. Entdo,
segundo ele(a), depois da difusdo de tantos modos de aprender musica, ¢ “preciso convergir,
escolher algo que tem a ver comigo, que eu gosto”. O(a) Docente 1 vai além e diz que o estagio

tem um papel fundamental:

15 Site de uma organizagdo privada que reline cifras de cangdes nacionais e internacionais.
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Qualquer aula ¢ bonita no papel, mas quando vocé tem um grupo de pessoas
ali dentro de uma sala de aula é uma situagdo muito longe de ser natural. Nao
tem nada de natural vocé colocar 30 criangas dentro de uma sala e achar que
elas vao operar de uma forma, mais ou menos organizada em vista a um certo
objetivo, ndo tem nada, nada de légico nisso e, a0 mesmo tempo, tem que
acontecer.

Segue dizendo que ¢ “essa arte muito louca de vocé se colocar na frente de um grupo e
se propor ser o lider de um certo determinado programa de atividades que vao promover alguma
aprendizagem musical, enfim.” Diz que ¢ fundamental, no sentido da exposi¢ao, ter de por em
pratica uma série de saberes. Por outro lado, a disciplina Educacdo Musical e Escola, segundo
o(a) Docente 1, tem o impacto no senso de responsabilidade, que ¢ o lugar do professor sendo
“uma pequena engrenagenzinha” num sistema escolar complexo que impacta a economia, a
politica do pais. O(a) Docente 1 pondera que os estudantes vém para a disciplina achando que
vao atuar isoladamente, sem perceber o quao grande ¢ o sistema ao qual pertencem e que ali na
disciplina podem ter essa nogao.

Enquanto comentava sobre a disciplina de Educa¢ao Musical e Escola, descreveu essa
disciplina para apontar a compreensdo acerca do sistema escolar como o esfor¢o de milhares de
pessoas em pensar as geragoes futuras. Entendendo essa complexidade, ¢ preciso olhar para o

papel da musica nesse contexto. Sobre isso, suscita uma conscientizagao:

O que que eu estou, o que que a gente esta fazendo 1a dentro de um sistema
que tem um plano nacional e de desenvolvimento e tal? Entdo, porque a gente
ndo entra la para fazer um puxadinho, para fazer um cantinho da musica, mas
entra para ser escola, para contribuir, para o que quer que seja la o que uma
escola esta ajudando a fazer, sabe?

5.1.4 Diversidade cultural

Quando perguntando(a) se percebia a diversidade cultural em suas turmas, o(a) Docente
1 responde que vé principalmente na disciplina Pedagogias que esses estudantes possuem
modos de aprender muito diferentes, como mencionado. Diz que uma coisa que era pouco
comum em Bagg¢, antes da UNIPAMPA, era a vinda de pessoas “de fora”. No entanto, hoje,
possuem estudantes do Rio de Janeiro, Espirito Santo, Sdo Paulo. Sdo estudantes que vém
somente para integrar o curso. E ai, segundo o(a) Docente 1, que esse aluno se choca com a

cultura “mais tradicional” da cidade. Desse choque:

Vocé vé outros sotaques acontecendo, outros habitos, outros repertorios,
entdo, acho que nesse sentido ¢ bem evidente e mesmo as pessoas que moram
aqui - tem o roqueiro, tem o cara do rap, tem uma menina DJ -, enfim, vocé



&9

ndo precisa de muito tempo de exposi¢do ao curso para entender que ele é
intercultural.

Ele(a) cita que hoje € possivel ver algo que hd 20 anos ndo era nas salas de aulas. Na
mesma sala, pessoas com culturas musicais diferentes, expressas na musica que escutam,
produzem as formas com as quais vivem de musica. Segundo o(a) Docente 1, sem compreender
essa diversidade, ¢ “muito dificil voc€ se construir um musico, com uma boa consciéncia do
que voceé esta fazendo”. Na sua visdo, 0 modo como os estudantes aprendem musica impacta
diretamente na sua docéncia, “porque ¢ o modo que a gente aprendeu a entender esse
encadeamento do conhecimento musical, como ¢ que o ritmo, com cada novo contetido, vem
sendo trazido”.

Um dos assuntos tocados pelo(a) Docente 1 foi a evasdo e a condigdo socioecondmica
de cada aluno. Sobre evasdo, ele(a) comenta que a quantidade de estudantes diminuiu por
questdes de trabalho, ja que os estudantes abandonam'® o curso. Ele(a) comenta que, em fungio
da pandemia de COVID-19 “zerou o jogo”. Em seguida, descreve que a realidade em Bagé se
diferencia bastante da UFRGS e explica que o poder aquisitivo das pessoas em Bagé ¢ muito
menor, ha menos circulagdo de capital e que, em consequéncia disso, a dificuldade de
manutencdo dos estudantes ¢ muito diferente em relacdo a cidade de Porto Alegre. Comenta
que em Porto Alegre ¢ mais facil encontrar emprego ou achar “um bico”, por exemplo.

Nessa logica, o(a) Docente 1 comenta que o impacto ¢ grande e que resulta em um
publico de classe social mais baixa, assim como um publico que vem de familias menos
escolarizadas. Conclui dizendo que, raramente, se v€ um pai de um aluno com formagdo de

ensino superior.

O cara vem da Musica ja com alguma estabilidade do ponto de vista da
escolarizacdo da familia o que sempre a gente sabe pela sociologia da
educacdo, que esse tipo de background faz diferenga, do ponto de vista da
capacidade de interagir, mas, também, no sentido da estabilidade econdmica,
porque a familia toda dele esta passando dificuldade, entdo, tem alguém para
dar uma ajuda para ele se manter dentro do curso.

Bagé possui muitas areas de zona rural, além do tamanho da cidade. O(a) Docente 1
responde que ¢ uma cidade pequena, porém ¢ um ponto urbano importante na regido, ainda que
tenha uma “cara” de zona rural. Trata-se de uma cidade com 110 mil habitantes, 20% das vias
asfaltadas e saneamento basico “nem se fala”. Falando do ponto de vista da interculturalidade,

ele(a) faz uma comparacdo entre Porto Alegre e Bagé. Porto Alegre teria um grande fluxo de

16 Os efeitos da pandemia de COVID-19 se alastraram pelo Brasil e pelo mundo, modificando o panorama da
educacdo. Pode-se encontrar mais informagdes em: https://www.unesco.org/pt/covid-19/education-response



https://www.unesco.org/pt/covid-19/education-response
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pessoas com propostas diferentes, vindo de lugares diferentes. J4 Bagé encontra-se isolada das
grandes cidades, situada a 200 km de Pelotas, 200 km de Santa Maria. Dessa forma, ela se torna
um centro para as cidades pequenas ao redor, porém “isolada do ponto de vista geografico”.
Segundo o(a) Docente 1, isso acaba dando certas caracteristicas a cidade, para o publico,
culturas, manifestagdes musicais. Ele(a) destaca que o mercado musical ¢ muito fechado e

autossuficiente, “ha pouca concorréncia”. Logo, isso:

Tem Influéncia, obviamente, no tipo de performance que vai ter, no tipo de
oferta de musica que vai ter, no tipo de ensino musical que vai ter, que acaba
sendo muito tradicional porque ndo tem tantos conflitos, tanta
interculturalidade. Entdo, isso influencia bastante o desenho da cidade.

O(a) Docente 1 destaca algumas caracteristicas culturais proporcionadas pelas
universidades ao comentar sobre diversidade cultural das suas turmas. Embora seja um desafio
logistico os estudantes virem de outros estados, de longe ele(a) acredita que € algo positivo na
universidade federal publica, uma experiéncia enriquecedora. Diz que € algo novo para todos,
e cita, por exemplo, a geracdo da Professora Jusamara Souza como a primeira geragdo da
educagdo musical na década de 90, quando “a rapaziada estava se movimentando para formar
a ABEM”. Conta que era outra forma de ingresso na universidade. Nessa época, os mecanismos
de sele¢do dos estudantes, antigamente, tornava-os menos “interculturais” do que sao hoje.

Por conta das formas de acesso, Prouni,!” Sisu'®, as bolsas “for¢caram a barra de tornar
o ambiente muito mais intercultural”. Além disso, o(a) Docente 1 acredita que esse fluxo de
pessoas de outros lugares afeta diretamente a cidade, Bagé, e o curso de musica. Faz com que
novas formas de viver modifiquem o cenério cultural. Por fim, ele(a) conclui que, atualmente,
ha muita diferenca e que “a explosdo de diferenga é a interculturalidade”. E isso que marca o
modo de ver a universidade publica e privada. Ele(a) trabalhou em uma universidade que ¢
paga, mas opina que todas as universidades se beneficiam disso e que existe, sim, um choque

geracional:

Porque existe uma geracdo que viveu uma ¢época em que essa
interculturalidade n3o era regra, entdo, nesse sentido, acho que o grande
impacto que a gente tem para nossa geracdo - tu és mais novo, né? - mais, ¢
para essa geragdo que esse choque cultural que a gente esta tendo agora €
justamente dessa diferenca da normalizacdo da diferenca.

17 Portal Unico de Acesso ao Ensino Superior - Prouni.
18 Sistema de selegdo unificada.
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5.1.5 Mudangas no curso

O(a) Docente 1 comenta sobre uma experiéncia que teve no passado, antes de entrar na
graduacdo. Ele(a) estudava numa escola de Belas Artes, na qual fazia bacharelado em Regéncia,
na década de 90. Nessa escola, certo dia, ele(a) estava observando o seu professor de violao
ensaiar um choro quando o diretor da Escola entrou e se dirigiu ao professor dizendo: “Olha
isso aqui ndo pode tocar aqui”. Isso hoje seria impensavel, diz o(a) Docente 1. Ele(a) conta que
ndo faz tanto tempo assim, 20 e poucos anos, porém, para a época, era comum “interromper
certos repertdrios, certos modos de vida, certas culturas €, funk ndo ¢ musica e ndo sei o que,
tua musica ndo ¢ boa o suficiente, musica boa ¢ feito por alguém da Europa, branco, de
preferéncia morto™.

Quando perguntado(a) se haveria alguma mudanca no curso que favorecesse a
interculturalidade, o(a) Docente 1 questionou a conducido demasiada do ambiente universitario.

Segundo ele(a):

Vocé pega um aluno, seja 14 de qual ponto e vocé conduz por um caminho
mais ou menos determinado, sabe? E eu entendo que, nessa condugao, a gente
atrapalha muito. E a minha forma de ver, sabe? Junta essas pessoas ali e, isso
jé vai ser demais porque o cara vai conhecer gente, vai inventar moda, dali vai
sair banda e ndo sei o que e tal.

Para ele(a), ¢ preciso encontrar um caminho entre a conducao total e o “laissez-faire”,
ou seja, deixar as pessoas aprenderem do jeito que quiserem. O(a) Docente 1 cita o curso de
Licenciatura em Musica da UNIPAMPA com 95% de disciplinas obrigatorias na matriz
curricular. Sendo assim, os estudantes ndo conseguem escolher e, segundo ele(a), “a gente nao
consegue reconhecer que existem estudantes com perfil mais para esse lado, um perfil mais de
pesquisa, um perfil mais de extensdo, de docéncia, tem um cara que quer ser produtor de

estudio”.

5.2 DOCENTE 2: “O exercicio tem que ser de aceitar, mas ndo deixar de trazer questoes de

enfrentamento”
5.2.1 Compreensao e defini¢do da interculturalidade
Para o(a) Docente 2, o conceito de interculturalidade tem sido bastante usado para lidar

com tendéncias na area da educa¢do musical. Afirma também que relagdes interculturais tém

sido cada vez mais assunto de pautas nos congressos da area. Comenta que poderiamos falar de



92

algumas linhagens tedricas, como Canclini, mas ressalta que, como etnomusicélogo(a), vé, de
forma curiosa, essa introducdo do termo interculturalidade: “Como uma, vamos dizer uma
novidade, enquanto a gente como etnomusicologos e etnomusicélogas e, certamente de outras
subareas também ndo necessariamente nesses mesmos termos, mas falamos de relagdes
interculturais”.

Segundo o(a) Docente 2, esse assunto, na etnomusicologia, ja vem sendo tratado ha
tempo. Entende que a interculturalidade ¢ uma forma de compreender o mundo, um raciocinio,
e comenta que na antropologia e antropologia cultural e social ja lidam com questdes que hoje
chamamos de interculturalidade. Pergunto, entdo, como ele(a) vé a existéncia de diferentes
culturas a partir da diferenca. Ele(a) descreve que, a partir da sua area, etnomusicologia, tem
sido operadas mudangas no curriculo e como essa area vem chamando a atengdo, hd algum
tempo, para a “multiplicidade de referenciais culturais” no contexto brasileiro.

Comenta que a diversidade cultural no Brasil ¢ ampla e que ¢ fécil cair na tentagdo de
“romantizar a diversidade” como “se fosse tudo lindo” e a encara-la de forma ingénua. Sugere
que, numa diversidade tdo grande, ndo estamos todos em pé de igualdade e dai surgem conflitos.
Como pesquisadores, encarar isso ¢ fundamental. Além disso, diz que, as vezes, “passa por
chato(a)” quando traz conflitos para serem abordados em sala de aula. Considera-se cético(a)
no que diz respeito a diversidade cultural e musical, e acredita que o papel do
professor/pesquisador, numa postura ética, ¢ procurar praticas que combatam a desigualdade.
No campo da musica, hd “entradas muito pertinentes, efetivas”, nesse sentido.

Respondendo ao comentério, diz que hd conceitos anteriores que tratavam dessa
diversidade, como o melting pot. O(a) Docente 2 concorda e diz que se costumava usar essa
expressdo, porém, agora, 0 mais comum ¢ utilizar o termo salad pot. Antes, no melting pot,
remetia-se & mistura, a fusdo, como num caldeirdo. Agora se fala em salada, como se todos os
elementos estivessem ali, mas ndo necessariamente misturados de forma homogénea. Descreve
ainda uma possivel critica que um conceito de interculturalidade traria para a propria nogdo de

cultura;:

Lembrei agora, ao final, também nesse sentido, eu acho que ha uma
pertinéncia bastante interessante do conceito de interculturalidade em relagdo
a um paradigma, talvez mais romantizado de diversidade cultural, diversidade
musical. Porque dai ele ja esta pressupondo que ha o que se pensa em termos
de relagdo entre grupos sociais. Talvez, a critica que se faria € ao conceito de
cultura que ja na década de 70 ¢ 80 a antropologia ja fazia, sdo esses
contrapontos, que acabam emergindo.

Relata que todos os marcadores sociais fazem parte do que interessa a interculturalidade

e que possibilitam a “trama dos conflitos sociais”. Em seguida, descreve o entendimento de
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Canclini sobre diferenca e desigualdade, j4 que ambos sdo temas debatidos sob diversos
angulos. Ele(a) concorda e diz que, na etnomusicologia, ha bastante tempo se fala nisso, mas,
por conta da formacdo do etnomusicologo, olha para um contexto diferente. Segundo o(a)
Docente 2, esse seria o “treinamento” de um etnomusicélogo, pensar como o outro, nesse caso,
no fazer musical do outro.

Sobre a introdugdo da diferenga na area da musica, descreve que, muitas vezes, €

recebida com resisténcia ou um choque:

Encontra resisténcia no sentido de bloqueio, isso acontece também com
alguns, algumas estudantes e faz parte, eu respeito e o exercicio tem que ser
de aceitar, mas nao deixar de trazer questoes de enfrentamento com relagao,
por exemplo, a uma certa recorréncia de essencializar. Por exemplo, géneros
musicais ou ai, eu falo, a gente acaba lidando bastante com questdes étnico-
raciais em sala de aula, entdo, os componentes trazem bastante isso também
em parte uma resposta como abordar o tema [da interculturalidade].

5.2.2. Perspectiva da interculturalidade nas aulas

Quando perguntei sobre a importancia da interculturalidade em suas aulas, o(a)
Docente 2 trouxe algumas perspectivas e abordagens interculturais que utiliza em sua
disciplina. Comenta que ndo trabalha de forma exaustiva o conceito de interculturalidade, nao
faz uma arqueologia narrativa do termo. Como se trata de estudantes de graduagdo que ainda
ndo adentraram em muitas discussoes tedricas, ele(a) prefere fazer uma pratica que envolva as
experiéncias individuais dos estudantes do que meramente lidar com conceitos “abstratos”.
Nesse sentido, trabalha com leituras em sala de aula, procurando refletir sobre temas relevantes
a interculturalidade.

Segundo ele(a), se fosse perguntar para seus estudantes de Musica, Historia e Sociedade,
Musicas do e no Brasil o que seria interculturalidade, talvez ndo soubessem responder. Portanto,
acha que a interculturalidade entra nas suas aulas muito mais por convergéncia do que pelo fato

de seguir teorias interculturais.

A interculturalidade, no sentido de pensar relagdes entre grupos sociais, nosso
caso da musica, da area de musica, isso faz parte da minha formacao, entdo,
isso eu vou discutir o que emerge a partir dai pode ser super convergente com
as teorias de interculturalidade, mas ndo, necessariamente, de uma maneira
tao direta.

Um dos exercicios que faz em aula ¢ a leitura de etnografias, como maneira de pensar
os modos de producdo da diferenca. O(a) Docente 2 diz que as etnografias trabalhadas em aula

conseguem mostrar as diferencas, o didlogo que emerge a partir de diferentes referenciais
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interculturais. Ele(a) cita que alguns textos mais “candnicos” lidam com isso, como Why Suyd
Sing, de Anthony Seeger!®, mas que também tenta olhar para os movimentos feministas negros
e correntes de pensamento como a decolonialidade.

Comenta que ha convergéncia nessa pluralidade de conceitos, de concepcdes sobre a
diversidade. Nos debates dos movimentos feministas negros, cita Angela Davies?® e sua obra
sobre as Blueswomen no contexto norte-americano. Esse exemplo ¢ trabalhado em aula para
discutir questdes étnico-raciais em musica, performance e interculturalidade. No que se refere
a uma essencializagdo das praticas musicais, o(a) Docente 2 ressalta como abordagem

intercultural um contraponto, uma desessencializagdo das praticas musicais:

Acho que esse € o primeiro ponto. Por exemplo, entdo, em que sentido? Em
varios. Entdo, assim, ¢ muito comum chegar em sala de aulas: Ndo, porque o
verdadeiro samba ou assim, conceitos de comparar praticas musicais-
comparar marcas estético-musicais de diferentes praticas musicais em termos
de bom ou ruim de qualidade, de melhor pior, de nivel que ¢ uma pratica,
vamos dizer, bem parte do legado eurocentrista.

Segundo o(a) Docente 2, essa ¢ uma parte negativa do legado eurocéntrico, embora sem
desconsiderar as contribuigdes. Nesse movimento, considera-se a Europa como centro: “é o
bom, ¢ o correto e todos os outros vao sendo comparados e sdo incomparaveis”. Entdo, trata-se
de dessencializar e descentralizar. Por fim, conclui que ndo se pode buscar um centro para tudo
quando as praticas musicais sdo tdo diversas. O que estrutura uma pratica musical socialmente
¢ tao diferente do que aquilo que estrutura outra. Ele(a) alerta que essa essencializagdo e
centralizacdo também podem ser recorrentes na musica popular, como o que se faz com a
musica popular brasileira: “ok, bossa, mas Funk nem pensar”. Portanto, diz que quando a
comparagdo ¢ feita tentando tragar um ponto de origem para as praticas musicais, também sao
reveladas “assimetrias de poder”.

Logo, remete-se a busca por uma perspectiva ndo essencialista sobre as praticas
musicais. Nesse argumento, revela que, novamente, passa por ser uma “pessoa chata” e que
incomoda. Ja sobre como abordar a dessencializacdo das praticas musicais, fala que as
etnografias sobre praticas musicais estigmatizadas, como o Funk e Hip-Hop, sdo muito
importantes nesse sentido. Acredita que estudos de praticas musicais estigmatizadas contribuem
para o exercicio da interculturalidade, porque desafiam, tanto estudantes como professores, a

se confrontar com a colonialidade do poder. Quando se estigmatiza uma pratica musical, como

! SEEGER, A. Why Suya Sing: A Musical Anthropology of An Amazonian People. Translation: Guilherme
Werlang. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2015, 320 p.

20 DAVIS, Angela. Blues Legacies and Black Feminism: Gertrude Ma Rainey, Bessie Smith, and Billie
Holiday. New York: Knopf Doubleday Publishing Group, 1998.
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exemplifica: “Ok... porque alguém diz que ¢ s6 uma batida ¢ muito simples ou que isso ¢ uma
musica muito pobre. O que estd em jogo naquela batida, a densidade social, o quanto que ela
move o corpo?”

Descreve que isso costuma ser um choque nas disciplinas de MHS, pois os estudantes
aprendem que as comparagdes nao devem ser feitas de forma essencialista. Essas comparagdes,
por vezes, escondem essa colonialidade. Contudo, depois, nas disciplinas de Musicas do e no
Brasil ja estdo habituados.

Reitera que essa comparagdo pode ser feita, mas fazer julgamento de valor,
esteticamente falando, pode contribuir para as assimetrias de poder. O(a) Docente 2 vai além
quando exemplifica que nessas assimetrias de poder e confrontos sobre praticas musicais
acabam desvelando préaticas racistas. Isso acaba sendo muito chocante para alguns estudantes,
comenta o(a) Docente 2, quando se diz que o Batuque ¢ tdo importante quanto a musica de

concerto. Em geral, essas afirmagdes causam choque nas pessoas.

5.2.3 Impacto da disciplina no curso

Sobre os impactos das suas disciplinas no curso, o(a) Docente 2 conta que vem “varios
verbos a mente” sobre como suas disciplinas agem, mas que, pensando no curso, como ¢ um
curso de Licenciatura, vé que seus estudantes saem dali mais preparados para lidar com as
diferencas culturais e que se ndo tivessem essa contribuicdo das disciplinas, poderiam adotar
uma postura mais ingénua ou até impositiva quanto as praticas musicais. Por outro lado, diz
que essas contribui¢des ndo sdo s6 das suas disciplinas, mas do curso como um todo,
especialmente das disciplinas de Educacdo Musical, as quais tém um viés da sociologia da
educacdo musical, o que, segundo o(a) Docente 2, faz muita diferenca.

Da crédito aos colegas pelo didlogo entre suas disciplinas e as da Educagdo Musical:
“Eu acho que isso ¢ uma coisa bem importante e, entdo, os componentes sdo possiveis por isso,
porque € “um curso muito centralizado na sociologia da educagdo musical que entendeu que
era um didlogo importante”. Além do mais, relata que essas disciplinas convergem e quando
chegam em MHS e Musicas do e no Brasil, os estudantes tém a possibilidade de, talvez,

aprofundar essas questdes. Muitos estudantes dizem que ¢ “transformador”:

Por que que ¢ transformador? Porque tu pensas e depois tu nao “dispensa”
mais, “dispensa”, no sentido de tu percebe daquela maneira; entdo ¢ como se
fosse siléncio, isso t4 ali o tempo inteiro tu vais refletir sobre aquilo, entdo
acho que € nesse sentido assim da contribuicdo, no sentido da convergéncia
1no Curso.
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O(a) Docente 2 considera a interculturalidade como muito importante € comenta sobre
a contribuicdo das suas disciplinas para as outras do curso, que trata da reflexdo sobre esses
temas. Entretanto, confessa que queria que fizessem mais atividades praticas pedagogicas, “em
contexto escolar, por exemplo”. Para “colocar em pratica as reflexdes”, segundo ele(a), ndo faz
sentido pensar sobre isso € ndo por em pratica. Talvez esse seja o maior desafio. Nesse sentido,
comenta sobre a pratica musical dos Maori numa comparagdo onde ndo basta apenas ir a um
contexto educacional e fazer pratica musical.

E necessério também trazer os conceitos desse povo, explicar os significados, tracar a
relag@o entre a pratica musical e o que significa aquela pratica, seja no contexto original, seja
no contexto em que esta sendo usada: “entdo, esse eu diria que ¢ o ponto que ¢ fundamental a
interculturalidade.” Sobre essa pratica relacionada ao significado, o(a) Docente 2 traz um novo

exemplo sobre como o significado vai além do conteudo musical:

Eu me lembro, por exemplo, Steven Feld Sound and Sentiment, ele conta um
mito de como que uma crianga se torna um passaro, tem la toda uma historia
muito emocionante. Inclusive a historia e o passaro entdo ele comeca a cantar
[cantando uma escala pentatonica] eu poderia dizer assim: 4h! entdo ta, entdo
eu vou fazer isso la com meus estudantes do segundo ano do ensino
fundamental, Entdo so6 isso sem o minimo de envolver aquilo numa historia e
contando como que a crianga se torna um passaro, fica uma coisa simples uma
coisa exotizada e até diria estigmatizada porque mais adiante ele vai pensar
assim: Ah! entdo eles so fazem isso, mas olha a densidade, ha uma densidade
gigantesca nessas quatro notas, nessa entoagdo, ha uma densidade muito
grande, tem relagdo com a vida das pessoas e como elas enxergam na vida. Ou
melhor, como os sons enfim t€m a ver com os Kaluli 14 de Papua Nova Guing,
sO para dar um exemplo de que quatro notas podem, isoladamente, parecer
muito simples, mas ndo, ¢ muito complexo.

Conclui que, ao trazer uma pratica musical para a sala de aula, o professor tem de ser o
mediador da interculturalidade, sendo “o responsavel por trazer o inter porque o cultural um
monte de gente sabe pegar uma partitura e fazer executar, agora o que tem de Inter naquilo que

¢ a relagdo entre fazer um pouco o exercicio de tradugdo cultural”.

5.2.4 Mudangas no curso

Quando perguntado(a) se notava diversidade cultural nas turmas que leciona, o(a)
Docente 2 disse que nota sim, mas que ainda vé pouco a presenca de estudantes negros e negras
que ainda lutam para isso. Se comparado a outros cursos, vé que o curso de Licenciatura em
Musica da UNIPAMPA possui uma presenca mais numerosa de estudantes negros(as). Fala que

tem vontade de se vincular mais aos movimentos negros estudantis, como cita, por exemplo, o
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Enegrece, movimento negro no Pampa. Sobre género, diz que hd uma tendéncia do publico
masculino e que isso € reflexo do “que € viver de musica, socialmente falando”. Nesse sentido,
ndo ¢ tao diverso.

J& sobre classes sociais, acha que tem bastante variagdo e a impressao que tem, € que
metade dos estudantes ¢ de Bagé, a outra metade de outras regides do Rio Grande do Sul ou até
de estados diferentes e que também vem de contextos e praticas musicais diferentes ou até “esse
autodenominado, sem pratica musical”. Assim como sempre tem a presencga de alguém de fora
do estado e alguém da musica nativista.

Ao falar de mudangas no curso, o(a) Docente 2 comenta que a interculturalidade aparece
como uma questdo transversal no curso e isso faz repensar nos componentes curriculares e na
matriz curricular: “¢ lindo falar em interculturalidade, mas ainda temos uma matriz curricular
eurocéntrica”. Em 2017, houve uma mudanga no PPC, quando tradicionalmente as Historias da
Musica iam dos mddulos I a IV e Musicas do e no Brasil. Contudo, a partir de 2017, foi possivel
alterar as Historias da Musica para Musicas, Historias e Sociedades I a I'V.

Sobre a pratica musical, o(a) Docente 2 acredita que ¢ um desafio, mas que a estrutura
da matriz curricular deveria ser encarada de uma forma mais transversal, porque algumas coisas
poderiam estar transversalizadas. Logo, ele(a) ndo precisaria estar “garantindo” através de seus

componentes. Sobre a estrutura do corpo docente, afirma:

A gente precisa cada vez mais garantir uma variedade, uma diversidade dos
nossos docentes, das nossas docentes, a gente ainda tem muita recorréncia no
curso. Nao sei se tem alguém que se autodenomina ndo branco ali, somos uns
doze professores, mas assim, a maioria branca.

Ele(a) entende que as politicas de ingresso estdo mudando e que ja passou por muitos
embates. Porém, sabe seu lugar de fala: “O(a) professor(a) branco(a) falando de questdes
raciais” preza pela diversidade cultural também na equipe docente. Voltando as questdes do
curriculo, fala que ha uma diversidade, entretanto, ainda ¢ possivel ver “o legado
conservatorial”. Seus componentes como MHS entram em contraste com a sequéncia de
componentes curriculares. Entende que hd uma dificuldade e que os estudantes a sentem pelo

descompasso entre as disciplinas no curriculo. Em suma:

Entdo, nesse sentido incomoda e eu nao consigo me colocar, eu tento muito,
ndo consigo me colocar no lugar dos estudantes e das estudantes porque ¢é
muito complexo, porque a0 mesmo tempo que tem componentes que estio
dizendo assim, vamos desconstruir o legado eurocéntrico, vamos pensar para
além do europeu, eles tém que fazer teoria musical qual? Ocidental, Harmonia,
analise, qual? Ocidental.
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Durante a entrevista, perguntei para o(a) Docente 2 se nos projetos de extensdo, por
exemplo, teria mais espaco para integracdo de pessoas de diferentes culturas. Ele(a) responde
assertivamente e diz que conduz um projeto chamado Baque do Pampa, o qual possui uma
grande turma com pessoas da comunidade, de realidade sociais diferentes e que atua por toda a
cidade. Sobre o papel da universidade e o fato de ser ainda eurocéntrica, ele(a) questiona: “O
que que a gente esta fazendo, para que que a gente esta preparando as nossas estudantes, como
a gente esta preparando, porque também hd uma demanda de que vao atuar em que se sentem

legitimados para atuar, musicalmente falando.”

5.3 DOCENTE 3: “Que os cursos de musica conversem com a realidade e forne¢am meios de

atuagdo ao professor”

5.3.1 Perspectiva da interculturalidade nas aulas

Para o(a) Docente 3, o termo “Interculturalidade” poderia ser definido como “trabalhar
com diferentes culturas, diferentes conceitos culturais, diferentes etnias e as culturas
respectivas”. J& sobre a percepcdo da interculturalidade em suas aulas, ele(a) percebe a
interculturalidade no amadurecimento dos estudantes a partir da experiéncia em aula, quando
eles realizam trocas entre si € promovem uma ampliagdo dos seus gostos musicais. Nao que
eles deixem de gostar da pratica musical que trouxeram, mas “conseguem ter também uma
visdo critica daquilo que eles faziam naturalmente”.

Isso ¢ notado especialmente quando os estudantes chegam ao curso, que sdo, “em geral,
pouco criticos” com o meio onde atuam. Entretanto, ele(a) descreve que, apds sair do curso, os
estudantes continuam atuando naquele meio, porém com uma visao critica do seu fazer musical.
Relata que muitos participam de festivais da cultura nativista e, apds experiéncias nas
disciplinas, percebem que os festivais tém um carater mais fechado. Eles observam de forma

critica suas caracteristicas, sem deixar de fazer parte daquele meio. O(a) Docente 3 opina:

Ento, ¢ natural a presenga dessa multiculturalidade, essa troca ¢ bastante
natural e, claro, inclui também alguns embates, algumas criticas, alguns
bullyings entre eles. Até hoje s6 vi coisa leve, mas choques também, mas sao
saudaveis porque a pessoa sai do seu nicho, né? da zona de conforto.

Sobre como abordava a interculturalidade nas suas disciplinas, o(a) Docente 3 relatou
que, seja em Educagdo Musical ou Histéria da Musica no Brasil, para “ficar com essas duas”

como exemplo, mas “para qualquer disciplina” ministrada por ele, ¢ necessario trabalhar a



99

interculturalidade de forma musical, ndo basta apenas se manter no conceito. Conta que antes
mesmo de se formar, ja pensava assim, embora nao tivesse tido aula dessa forma.

Segundo ele(a), no trabalho com a Histdria, “vocé da uma chance para questdes eu
diria é, nem ¢é inter, mas, multiculturais”. Nesse sentido, traz a historia da matriz africana,
indigena e como isso transcorreu no Brasil. Isso ¢ dar espacgo a essa musica e relata que ha um

problema sério nos cursos que ndo trabalham essas questdes:

Por exemplo, vocé trabalha a musica erudita do século XX, ai vocé€ vai
trabalhar Ravel, por exemplo, que tem influéncia do Jazz, mas vocé nao
trabalha Jazz. Ou seja, na verdade voc€ ndo da base para que o pessoal
realmente entenda aquilo que ele esta sendo obrigado a estudar ali. Entdo,
ficam muitas, muitas lacunas.

O(a) Docente 3 comenta também que uma das suas atividades favoritas ¢ inspirada em
Murray Schaeffer, a paisagem sonora vivenciada pelos estudantes. Muitas pessoas associam
paisagem sonora ao ambiente, porém, a relacdo que ele(a) tenta fazer ¢ o desenvolvimento
musical do aluno do “ouvido pensante”. Nesse sentido, ¢ fazer um mapeamento da paisagem
sonora do aluno, “entendendo como paisagem sonora toda a bagagem musical que eles trazem
e que depois espera-se ampliar”.

Ele(a) descreve que, fundamentalmente, a primeira pergunta que se deve fazer ao entrar
em uma sala de aula, especialmente no ensino superior, ¢: “O que vocés ouviam quando eram
criangas?” Alguns responderiam que gostam de musica sertaneja, outros pop, funk etc. e disso
resultaria mundos diferentes. Diz ainda que talvez esses gostos se encontrassem na
adolescéncia, mas que a infancia “¢é o primeiro background, ¢ a base”. Conclui que esses
mundos diferentes, paisagens sonoras de pessoas que gostam e cresceram com coisas diferentes,
¢ muito legal, pois eles trazem essas informagdes para dentro das aulas.

O(a) Docente 3 vai além ao descrever que, por exemplo, em situagdes de audi¢des de
musicas em aula, quando os estudantes “estdo letargicos” ouvindo musicos do romantismo,

coloca algo que remete a eles, fazendo-os “voltar para a realidade”:

Eu gosto de trazer audigdes, e ai por exemplo ponho um rock, ou uma MPB e
al um concerto para piano de Liszt, mas acontece que o aluno volta pra
realidade [risos] porque eu sei o background, sei que aquilo vai, ai ouve, da a
opinido e tal, mas s que ai, ele ja estd engajado e a partir desse engajamento,
parece que facilita o reconhecimento sonoro pela comparagdo. Ai tudo muda,
entdo esse mapeamento € muito importante para vocé ter a minima nogao, de
onde vem e como aquilo vai fazer parte. Na Licenciatura vai fazer muito parte,
noto quando chega, por exemplo, no recital de formatura, aqueles gostos estdo
muito presentes.
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O recital de formatura ¢ feito de forma coletiva e cada um traz seu repertorio pessoal.
O(a) Docente 3 comenta que, por mais que quatro anos tenham se passado e que eles tenham
aprendido muito, “sobrevive aquela matriz 1a”. Independentemente da disciplina que ele(a)
trabalha e sem “abandonar a vocacdo” da disciplina, ele(a) mantém o trabalho com diferentes
musicas. Essa reflexdo sobre diferentes musicas, na opinido dele(a), ajuda os estudantes na sua
formagdo e “vai abrindo suas cabegas”, provocando uma verdadeira revolucao nas pessoas que
vivenciam culturas mais fechadas, quando comeg¢am a questionar aquele mundo, perceber suas
contradi¢des. Essas audigdes de diferentes musicas, de diferentes periodos, ajudariam na
criacdo de uma “perspectiva temporal”.

O exercicio da trajetoria musical, da paisagem sonora, revela a pratica cultural de cada
um e, a0 mesmo tempo, permite conhecer a pratica musical do outro. Por outro lado, conhecer
a historia da musica permite entender que as transformagdes nas praticas musicais ndo ocorrem
de forma “natural” e nelas estdo implicitas transformagdes profundas e relagdes interculturais.

Questionando-lhe sobre o quanto ele(a) classificaria a interculturalidade como
importante para as praticas musicais e o desenvolvimento musical, ele(a) afirma que ¢
“fundamental” e diz isso ndo como educador, mas “como instrumentista, como violonista”. No
contexto do violdo classico, por exemplo, “vocé vai tocar Leo Brower, que ¢ um compositor
cubano moderno vivo ainda, muito importante para o violdo”. Diz que esse compositor tem
influéncia dos Beatles, de Blues, da Musica Latino-americana e que ele(a) trabalha isso de uma

forma “moderna”, que nao esta ali explicita. Portanto, ¢ necessario reconhecer e explica:

O que que eu quero dizer com isso, quer dizer que como ¢ que vocé vai tocar,
se vocé ndo tem uma minima nog¢do de onde saiu aquilo ali? A gente poderia
citar também Villa Lobos, o choro e todas essas questdes. Ok entdo eu estou
tocando, mas eu ndo sei de onde € que isso aqui vem entendeu? Eu vou seguir
a dindmica, eu vou seguir, ndo sei 0 que la e é curiosamente uma musica
erudita acontece isso, tem grandes violonistas tocando Villa Lobos - ndo ¢
nesse século 20 fizeram assim gravagdes integrais da musica para violdo de
Villa-Lobos - e que ndo tinham nog¢@o o que que era o choro. Entdo eles tocam
o choro, assim, parece outra coisa, sabe? Falta brasilidade, ginga, é tudo reto,
entdo, dai tu ouve e diz assim: “T4, né, o que que se salva aqui? A técnica toca
bem, tecnicamente falando, mas, a musica do Villa-Lobos da musica brasileira
que esta implicita ou explicita até, ndo aparece nada e a pessoa ndo tem nogao
do que esta tocando.

O(a) Docente 3 conclui dizendo que ndo basta tirar as informagdes da partitura, ¢

necessario reconhecer os elementos que circundam aquele estilo musical.
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5.3.2. Impacto da disciplina no curso

Perguntado(a) sobre o impacto das disciplinas em relagdo ao curso e os desafios de
trabalhar com a interculturalidade, o(a) Docente 3 relata que ndo chega a ser um desafio, pois,
quando escolheu essa trajetoria de professor(a) universitario(a), passou a ser uma rotina estar
sempre aberto(a) ao novo, atualizar-se aos novos elementos, mesmo que estes sejam modismos.
Diz ndo se lembrar de experiéncias ruins e que conseguiu se adaptar bem nessa dindmica.
Porém, acredita que para um “professor inflexivel” deve ser muito dificil, porque “ndo conversa
com a realidade”. Isso se torna um desafio por ficar numa espécie de bolha. Ele(a) espera que
haja surpresas e que algo o surpreenda, mas que o fato de ser aberto ao novo facilita as coisas.

Sobre sua forma de trabalho com as disciplinas € como isso se relaciona com o curso e
com a interculturalidade, o(a) Docente 3 diz que, primeiro, sua forma de abordar a histéria da
musica ndo ¢ “estanque”. Os estudantes, segundo o professor(a), muitas vezes chegam
conhecendo apenas aquele repertdrio musical do qual fazem parte. Por isso, sempre achou
interessante a atividade de audic¢des e que trabalha com diferentes estilos: rock, MPB, jazz.

O(a) Docente 3 procura saber de onde vem as matrizes, trabalhando por épocas, mesmo
“sempre tendo em vista esse jogo com o contemporaneo”. Também trabalha com musicas de
outras etnias e que essa forma de trabalhar passou da Educacdo Musical para a Estética, mas
que, na verdade, esta presente em todas as disciplinas que leciona, acrescentando: “As tedricas
até mais que as praticas, porque ela ¢ muito mais aberta a repertdrio etc. As vezes, o professor
acaba fazendo por acaso até.”

Comentei sobre a questdo das disciplinas com nomes diferentes, como “histéria da
musica popular contemporanea”. Na opinido dele(a), atualmente, essas disciplinas nos cursos
de musica ndo conseguem comportar todas as manifestagdes musicais e foi justamente por isso
que criou, na reformulagdo curricular, uma disciplina com essa nomenclatura. Essa mudancga
criou um jogo, pois, na época, ele(a) lecionava a “histéria da musica convencional”, a qual
estava mais centrada em periodos especificos, mas permitia certas “comparagdes” com o
contemporaneo.

Em suma, opina que a perspectiva temporal dos estudantes ¢ pouco profunda e que ¢
necessario sempre apresentar os periodos historicos, mesmo num espectro amplo, com “uma
ancora no contemporaneo”. Ele(a) descreve algumas caracteristicas que considera importantes

dentro de suas disciplinas, comecando pela disciplina de Estética:

A Estética ¢ um momento que vocé pode refletir sobre todas as estéticas,
inclusive da musica do Rio Grande do Sul, de musicas diversas, mas € um
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momento de reflexdo porque a Historia por mais que a gente aborde alguma
questoes, ela ndo aprofunda, esteticamente falando, e quando vocé comega a
pensar esteticamente na verdade ¢ pensar a musica filosoficamente. Vocé
comeca a perceber o valor daquilo em outros termos. E ai, vocé tem a opgao
realmente de enriquecer a tua bagagem com relagdo a pensar a musica.

Para o(a) professor(a), a Estética pode ser um meio pelo qual uma pessoa recebe
significados musicais ou extramusicais como uma espécie de canal, uma possibilidade de
entender esses significados, mesmo ndo sendo parte daquela cultura, ja que “a Estética, na
verdade, ¢ o caminho para entender”. Acredita que ndo adianta tentar entender o Rock como a
musica do Romantismo, que sdo matrizes diferentes. Segundo ele(a), € necessario entender de
onde vem aquilo, “historicamente falando”, porém, a histdria seria apenas uma parte. Trata-se
de uma “conformagdo estética”, pois varios tipos de musica contribuem para a formagao
daquela estética. Diz que estd falando do Rock, mas poderia ser qualquer outra vertente ou
género.

Voltando ao impacto das disciplinas no curso, o(a) Docente 3 afirma que cada disciplina
tem um papel diferente. Uma das coisas que ele(a) gosta ¢ de dar aulas para os estudantes em
diferentes niveis do curso. A disciplina Estética ¢ oferecida no final do curso, sendo que ele(a)
jé& deu aula para os estudantes no inicio, em Educa¢do Musical. H4 uma grande “evolucdo” do
primeiro semestre até o sétimo e que ¢ “gratificante” acompanhar os estudantes.

Ao comentar o efeito que as disciplinas t€m no aluno, descreve que, apds passar pelo
curso, pelo qual agrega muitas coisas, esse aluno “volta para a sociedade”, muitas vezes no
mesmo trabalho, s6 que a forma de trabalhar muda. Terd condi¢des criticas de avaliar o contexto
em que esta e que “vai acabar rebatendo, veja so, as vezes 14 no festival nativista ou numa escola

de samba, vai rebater num lugar que vocé nao imagina”. O(a) Docente 3 conclui:

Eu acho que ¢ isso, é para isso que serve um curso de musica, para vocé
desenvolver o teu talento, desenvolver tua vocagao e tal e, a0 mesmo tempo,
ter uma visdo critica que depois vocé vai trabalhar na sociedade com a
possibilidade de transforma-la.

5.3.3. Diversidade cultural

Sobre a forma que percebia a diversidade cultural em suas turmas, o(a) Docente 3
descreve que os estudantes vém de diferentes culturas e que, um pouco antes de terminar o
semestre, faz um mapeamento do que os estudantes ouviam e ndo ouviam. Muitos estudantes
vém da mesma regido, mas, com a atividade da paisagem sonora, torna-se possivel entender o

que os estudantes escutam desde crianca. Descobriu que muitos estudantes escutavam coisas
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diferentes e construiram afetos com tipos de musicas diferentes, sertanejo, rock, mesmo que
hoje escutem o mesmo tipo de musica.

Os detalhes sdo importantes € mesmo que os estudantes venham do mesmo meio, a
constru¢ao musical deles e os afetos com diferentes tipos de musica alteram a sua percepgao.
Relata que muitos estudantes vém de fora do estado, alguns até¢ fora do pais, e sintetiza: “entdo
acaba sendo multicultural por natureza, os estudantes vém de backgrounds diferentes”. Conta
que os estudantes acabam tendo trocas de experi€ncias através da musica e que essas trocas
aparecem bastante 14 no recital de curso, onde os estudantes trazem seu repertorio, mas também
apresentam mudancas pelas experiéncias que tiveram uns com 0s outros.

Com o passar dos anos, os estilos, os géneros musicais que os estudantes trazem nao
mudam tanto assim. Ele(a) nota uma presenca do funk mais acentuada. Comenta que a realidade
tem impacto e que, muitas vezes, as pessoas ndo querem mudar seu estilo, ndo querem
abandonar seus idolos, ndo gostam de questionar as suas crengas. Ele(a) d4 o exemplo ainda de
estudantes que comecam a estudar musica classica desde cedo e chegam conhecendo apenas
aquele universo. Descreve que considera importante situar pontos de ligagdo histéricos para
que os estudantes ndo fiquem “soltos naquilo que gostam, entdo precisa ter pontos histéricos de
ligacdo.”

Sobre a nogdo do espectro historico temporal, o(a) Docente 3 conta que faz uma
atividade sobre o género Rock, através da qual compara os elementos da musica dos Beatles
com Black Sabbath, mostrando similaridades e diferencas que resultam da época e de
transformagoes culturais. Ele(a) ndo consegue “fazer do mesmo jeito que fazia”, mas que “tipo
15 anos atrés [ele] fazia, as pessoas geralmente entendiam”. Juntando essa dinamica de Beatles
com Black Sabbath, ele(a) comparava a mudanga de sinfonias de Mozart e Beethoven, como
que certos elementos eram parecidos, mas que mudavam de um contexto para outro, apesar de

tudo ser Rock ou tudo ser Musica Classica. Ele(a) resume:

Entdo vocés ja sabem a diferenca entre Beatles e Sabbath, perfeito, pois bem
¢ a mesma distancia que existe entre uma sinfonia de Mozart até¢ uma sinfonia
de Beethoven, os contemporaneos, entende? Quem estava acostumado com
Beatles ouviu o Sabbath pela primeira vez. Geralmente €: “ndo gostei disso ai,
ndo gosto disso ai, muito radical muito pesado”. E a mesma reagdo que
tiveram os primeiros que ouviram a sinfonia Eroica, de Beethoven. Essas
dindmicas, essas harmonias estranhas, a extensdo, sabe? Tudo incomodava e
eu sempre tento recolocar as pessoas na visdo do contemporaneo, ou seja,
voltar a origem. Porque s6 na origem vocé percebe o que aquilo ¢ realmente.

Nesse sentido, o(a) Docente 3 comenta que tem algo que nunca mudou nas pessoas que

¢ o fato de elas entenderem a musica a partir de certas referéncias, e que estas, por vezes, nao
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descrevem todo o contexto. Relata que muitas pessoas, ao ouvir musica classica, denominam
como “musica de igreja” e que essa falta de parametro historico ¢ prejudicial, especialmente

para aqueles que vao atuar posteriormente “na sociedade”.

5.3.4. Caracteristicas do curso e mudangas

O(a) Docente 3 relembra algumas de suas experi€éncias como professor em Passo Fundo
(RS) e no seu periodo de graduacdo como estudante de Musica. Ele(a) ja fazia a critica as aulas
centradas na musica europeia, quando estava estudando. Ele(a) perguntava aos professores
sobre o porqué ndo existia a historia do rock, historia do jazz ou a musica popular brasileira e a
resposta para isso era sempre de dois tipos. No entanto, nenhuma dessas respostas o deixava
satisfeito. Por um lado, diziam a ele(a) que “isso se aprende na rua”. Conta que isso era uma
necessidade que ele(a) sentia, que tinha de saber sobre essas coisas. Como na época vivenciava-
se uma pré-internet, pela qual ainda era dificil ter acesso as informagdes, relata que sabia que
isso ndo era verdade, que ndo se aprendia na rua. Admite que a internet ndo mudou isso
significativamente, porque agora, sem um caminho por onde se guiar, ¢ facil se perder.

A segunda resposta que obtinha dos professores era de que ndo havia ninguém no corpo
docente habilitado para lecionar essas disciplinas. Seria uma resposta mais honesta, porém
ficava pensando como podia haver tanto conhecimento acumulado e ninguém que pudesse
lecionar. Quando se formou, j4 pensava em ser professor(a) universitario(a), entdo fez o
concurso para ingressar na Universidade de Passo Fundo. De imediato, pensou que o curso
poderia ser renovado. Assim que chegou, juntamente com colegas novos, havia uma pressao
por uma reformulag¢ao curricular e foi essa a oportunidade perfeita. Foi entdo que o(a) Docente
3, nessa reformulagdo curricular, conseguiu algo extraordindrio: colocar disciplinas de historia
da musica contemporanea, mas nao como disciplinas optativas, e sim como parte do “curriculo

duro” na Universidade de Passo Fundo:

Entdo eles teriam as quatro historias da musica, por exemplo, convencionais
e depois teriam na sequéncia historia da musica brasileira, Historia da musica
popular brasileira, Histéria do rock e histéria do Jazz, na verdade disfargado
sobre o titulo “Historia da musica popular contemporanea”, mas a ementa era
blues, jazz e rock.

Ele(a) se propds a lecionar duas dessas disciplinas. Nesse processo, percebeu aquela
dindmica do professor que precisa estar se renovando, entdo foi estudando e aprendendo.
Percebeu que o argumento de que ndo hd ninguém preparado para dar essas disciplinas ¢ fraco,

pois, no seu processo de aprendizado, percebe que € possivel ao professor se atualizar, como
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comenta: “mas daqui a pouco ele vai embora e ninguém pode dar, ndo tem quem o substitua.
Como se um professor de musica, parecesse um extraterrestre”.

Depois, na sua jornada, saiu para fazer doutorado. Na necessidade de suprir a lacuna
dessas disciplinas, deixou um de seus estudantes como professor. Por fim, esse aluno fez
mestrado e se tornou professor da Universidade de Passo Fundo, continuando o trabalho na
historia da musica popular contemporanea que ele comecou: “Ou seja, vocé simplesmente
forma as pessoas que vao trabalhar com esses conteudos”.

Relembrando outras experiéncias anteriores, o(a) Docente 3 descreve um momento
que teve em aula, com uma aluna que era freira. Conta que comegou a trabalhar com Histéria
do Rock e que precisou defender essa disciplina a todo custo. No inicio, o Rock era um estilo
“mainstream” e era bem aceito, e relata: “Entdo tinha uma recepcao boa, mas a grande pergunta
que eu me fazia era: serd que eu estou certo mesmo? Sempre uma parte da turma nao era do
rock. Na verdade, essa parte comecou a aumentar cada vez mais. [risos]”. Conta que alguns
eram da musica nativista, por exemplo, mas que essa aluna freira fez parte de uma das turmas.

Segundo ele(a), na verdade, todo ano tinha alunas freiras vindas de um colégio que
tinha musica “muito forte” no curriculo. Porém, nesse caso, era a primeira freira na turma de
historia do rock e o(a) Docente 3 diz que ela odiou a disciplina desde o comego: “Todo mundo
interessado ela sentava la no fundo, de bragos cruzados, uma cara fechada, era horrivel, ela ndo
gostava e manifestava e ia no fim da aula: eu ndo gosto disso, tem que fazer mesmo?”. Conta
que historia do rock comecgou 14 pelos anos 50-60 e que, em certo momento, chegou a década
de 1970, momento em que estudavam Punk Rock. Ele(a) sempre trabalhava com audigdes, dava
fitas cassete para os estudantes levarem para casa.

Certa vez, conta que, ao final da aula e das audigdes, a freira, a qual chamou de
“Francisca”, veio conversar com ele(a): “Professor(a), me consegue mais audi¢des de punk
rock?”. Na outra aula, ele(a) levou mais fitas e ela as levou para casa. Passaram do Punk Rock
aos anos 80. Ela retornou na aula seguinte e pediu mais fitas. O(a) Docente 3 respondeu que
conseguiria, mas ela tinha que explicar o que estava acontecendo. Ela respondeu: “Sabe o que
¢, professor(a), pela primeira vez eu entendo o que os meus estudantes ouvem”. O(a) Docente
3 explica que, naquela época, havia uma revivéncia do punk, através de bandas como Green
Day, por exemplo. Entdo, quando ouviu o Punk original, Francisca comegou a entender o

porqué os seus estudantes gostavam daquele estilo. Portanto:

Quando ela ouviu o punk original ela identificou o que os estudantes ouviam
e ela detestava, porque na aula ela trabalhava com cantigas de roda, os
estudantes também deviam odia-la e ai, quando ela fez aquela ligacdo, ela
pegou o trem, dai ela foi super bem em historia Passou e ela me deu a resposta
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que eu precisava que, se uma pessoa tao distante do universo do Rock pode se
beneficiar do aprendizado, isso foi fundamental pelo desenvolvimento do que
ela fazia, entdo ndo existe desculpa para isso ndo acontecer, na verdade ela
nunca tinha tido acesso, era como ¢la e os estudantes dela fossem dois mundos
que nunca iam se encontrar, iam ficar vagando pela espago em linhas paralelas.

Sobre o papel da universidade, diz que hoje hd um questionamento dessas institui¢des,
mas que, sem elas, estarifamos numa situagdo muito ruim. Explica que o surgimento da
universidade, na Idade Média, teve o papel de permitir o “livre pensar”, que, a partir da
universidade, “saimos da casca”.

Seguindo nessa linha, comenta que, atualmente, temos um absurdo acontecendo: os
alunos entram numa universidade de musica, mas vivem num pais que ndo oferece educagao

musical nas escolas:

Na verdade, seria assim ilegal o que ¢ feito nos cursos de musica de cobrar
provas especificas porque a escola ndo fornece isso, ou seja, € inteiramente,
uma coisa que vai de pessoa para pessoa, a vontade de comecar a estudar
musica em casa, sozinha, agora porque se nao for isso, ela ndo vai entrar no
curso.

E continua: “Imagina se fossemos fazer uma universidade de engenharia e ndo
tivéssemos nada de matematica na escola”, traca a comparacao. Diz que esse ¢ um paradoxo
tdo grande quanto a ndo existéncia da historia da musica popular na universidade ou a pouca
existéncia. Conta que ndo foi sempre assim, da exemplo que, na época de Heitor Villa-Lobos,
as escolas tiveram educagdo musical, ou seja, “a historia ndo anda sempre pra frente”. Entdo, a
falta de educagdo musical na escola provoca uma falha, um “gap”, fazendo com que os

estudantes cheguem na universidade sem nog¢ao histdrica:

Eu vejo que 80% da turma chega com pouca nogao historica, falar do Século
19, assim faz tempo, mas tudo que aconteceu que esta vinculado a propria
questdo da musica, voc€ acaba também fazendo uma formagao historica e eu
acho superimportante sendo, ndo tem como ter a formagao estilistica, a propria
nog¢ao multicultural ela passa por isso.

Sobre eventuais mudangas no curso, ele(a) diz que a inclusdo da Musica Popular,
termo que considera até dificil de definir, ou histéria da musica mundial, da musica brasileira,
¢ importante para ir além daquelas “historias universais”, “candnicas”. Essa amplia¢do serve
para “que os cursos de musica conversem com a realidade e fornecam meios de atuag¢do ao
professor, sendo ele [o aluno] fica sem ferramentas e até alienado ou vai buscar por conta

propria.”
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6. INTERCULTURALIDADE: DESCRICOES DOS(DAS) ESTUDANTES?!

6.1 ESTUDANTES DA UNIPAMPA

6.1.1 Compreensao e defini¢cdo do que ¢ interculturalidade

Quando perguntado(a) sobre a sua compreensdo do termo interculturalidade, o(a)
Estudante 1 diz ser a vivéncia e compartilhamento entre diferentes culturas: “Uma compreensao
mais ampla, mais integral mais holistica, poderia se dizer, seria nesse sentido. O que ¢
intercultural seria compartilhado por varias tribos, varios clas, varias linhas [que] tém algo que

une a todos de certa forma”. Ja o(a) Estudante 2 tem uma defini¢do um pouco diferente:

Inter me remete alguma coisa interna dentro da area da cultura, que relaciona
assuntos voltados a cultura, que tenha uma questao de interacao de diferentes
culturas, acho [que] trabalha com algo relacionado a esse tipo, com
comunidades quem sabe... (Estudante 2).

Continua dizendo que acredita ser uma interagdo, uma compreensao dentro de cada
cultura. Ele(a) ndo usa muito a palavra e pensa se estd dizendo algo com logica, mas que, pela
composicdo da palavra, significa “uma compreensdo a respeito da diferenca de cada cultura”.
Pergunto, entdo, se diversidade cultural e interculturalidade seriam temas relacionados. Ele(a)
responde positivamente e diz que diversidade cultural evoca uma pluralidade, enquanto
interculturalidade tem mais a ver com pesquisar.

Indago se o inter, no termo interculturalidade, teria a ver com estar entre as culturas.
Ele(a) responde que sim e que seria estar entre diferentes grupos culturais. Ele(a) vé diferentes
formas de se relacionar nesses diferentes grupos e diz que cada comunidade tem a sua funcao,
logo, sdo vistas como um “organismo” que tém seu modo de viver e de se perpetuar. Para
ilustrar, cita o seguinte exemplo: “Quando vai trabalhar a questdo da didspora africana tem a
questdo da ancestralidade que ¢ bem forte. E, as vezes, dependendo de outras culturas ja nao
aciona essa questdo, ndo valoriza tanto ancestralidade, eu sou por mim assim”.

Conta que, por sua experiéncia de vida, carrega conceitos que vieram da sua criacao
com o grupo de pessoas que fazem parte de sua vida, pelas suas proprias culturas e que cada
um tem a sua propria cultura. Porém, ressalta que a abertura para conhecer novas culturas ¢é

uma escolha livre. Fala que ¢ necessario estar aberto para o contato com outras culturas, porque

2l Todas as citagdes feitas neste capitulo sdo de origem do material coletado nas entrevistas e sdo falas dos
entrevistados.
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“para ti ter essa desconstrucdo de receber aquelas informacgdes que as vezes nao vao equilibrar
com as tuas, o teu conceito as vezes de algumas coisas é diferente daquela cultura”. As vezes,
para transitar entre culturas diferentes, ¢ necessario abandonar conceitos pré-concebidos e
explica: “Aquelas informagdes que, as vezes, ndo vao equilibrar com as tuas, o teu conceito de
algumas coisas ¢ diferente daquela cultura, mas quando tu vai transitar por elas, por vezes, tem
que abrir mao do que que tu achas que ¢ o certo” (Estudante 1).

Quando perguntado(a) sobre sua compreensdo do termo interculturalidade, o(a)
Estudante 3 responde que ndo tem um conceito totalmente formado, mas acredita que tem a ver
com estar focado mais dentro das raizes de uma cultura. Pergunto se o termo inter tem a ver
com interior de uma cultura e ele(a) responde: “O que eu pensei foi isso, tem a questdo da
multiculturalidade que ¢ varias culturas diferentes, entdo, talvez inter seja uma coisa voltada
mais para dentro de uma cultura” (Estudante 3). Questiono se o termo inter também pode ter a
ver com entre culturas, ele diz que sim, que tem a ver com uma interlocucao entre culturas. O(a)
Estudante 4, por outro lado, pondera que ja ouviu esse termo algumas vezes, mas que nao
recorda exatamente o significado. Pensa que o termo interculturalidade estd relacionado a
diversas culturas, conhecer diversas culturas.

Quando fala sobre interculturalidade, o(a) Estudante 1 diz acreditar que ha conflitos e
enfrentamentos nas relagdes entre culturas e que isso vem da ndo compreensdo do outro, das
experiéncias e vivéncias do outro. Nesse sentido, diz acreditar que o lugar de origem de um
pessoal influencia bastante na sua compreensdo de mundo, no que acredita ser realidade. Dessa
forma, pensa que o contato com diferentes culturas musicais permite conhecer diversas formas
de compreender o mundo. Muitos estilos musicais tém ligagdo com questdes sociais e conhecer
esses estilos ¢ também interagir com as caracteristicas culturas as quais pertencem.

Sobre as intera¢des entre culturas diferentes, o(a) Estudante 4 também fala que pode
haver conflitos se uma das partes mantiver a sua forma de pensar e ndo quiser compreender a
outra e que, por isso, ¢ preciso “estar aberto” a compreender uma cultura diferente.

O(a) Estudante 2 cré que numa relagdo intercultural é possivel haver choques e nio
aceitagdo do diferente. Para ele (a), o efeito de resisténcia faz parte do choque de lidar com algo
novo. Comenta que € necessario experimentar, ter contato, transitar por outras culturas para ter
certeza se haverd um choque. Acredita que as pessoas ja sabem se havera conflitos ou ndo, pois
“ninguém chega num lugar sem uma referéncia, acredito”. O(a) Estudante 2 ¢é cristdo(3) e conta
que, em algumas experiéncias no curso, com a musica da Umbanda, tiveram colegas da mesma

religido que ndo se permitiram participar dessas atividades. Essas pessoas até desistiram do
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curso pelo esteredtipo. Descreve também que outros desistiram por questdes diversas que eram

tratadas no curso, como questdes de género. De acordo com o(a) Estudante 2:

Tiveram pessoas que ndo conseguiram participar e ficar entre essas diversas
conversas, esses dialogos pela questio cultural. Muitas vezes eu entendo que
até quando existe um estranhamento de algo, faz parte do entre, porque ai é
quando ta acionando aquilo que a pessoa carrega com ela, aquela situacao ta
invocando que a pessoa tem nela na questdo da tradicdo que ela vive. Entdo
acho que faz sentido, sim, acho que combina essa questdo de quando ha uma
resisténcia de ter acionado algo que a parte cultural que a pessoa vive nesse
ambiente que ela ndo conseguiu avangar por questdes que estdo internalizadas
nela e ela ndo consegue participar, ela ndo consegue interagir. Porque se ela
fizer algum ato, alguma acdo relacionada aquele ambiente ¢ como se ela
tivesse as vezes agredindo aquilo que ela traz como verdade (Estudante 2).

6.1.2 Percepcdo da interculturalidade

No curso

Para o(a) Estudante 3, existe uma forte presenca da cultura erudita no curso e que, de
alguma forma, ela conecta todos os estudantes. Diz que tem a questdo de aluno para aluno, de
convivéncia com estudantes de diversos lugares do pais, pessoas de varias culturas e que o
didlogo entre essas pessoas remete a interlocucdo, a interculturalidade. Comenta que observa
essa interlocugdo nas disciplinas MHS e Musicas do e No Brasil.

Para o(a) Estudante 4, o curso de Licenciatura em Musica da UNIPAMPA trata bastante
das questdes de interesse da interculturalidade. Ele vé isso na forma como as disciplinas
comentam sobre diferentes culturas musicais e, at¢é mesmo, na forma como os colegas

interagem entre si.

Nas aulas

Quando perguntado(a) se percebia interculturalidade nas aulas, o(a) Estudante 2 disse
que sim, especialmente em etnomusicologia, que seria o0 componente que trabalha bastante essa
questdo de “passear por diferentes culturas”. Ele(a) menciona a experiéncia na disciplina MHS,

na qual estudaram o canto gregoriano e depois a questdo da Africa sonora:

Dentro dessas areas a gente passeia por varios segmentos musicais onde cada
um tem caracteristicas que elas evocam aquele grupo em si, grupos culturais
no caso entendo pela questao da tradi¢ao, porque cada local tem uma tradigdo
especifica (Estudante 2).
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Comenta que as questdes litargicas sdo também abordadas nessa disciplina, ou seja,
como a musica pode ter certa importancia em algumas praticas religiosas. Ele(a) percebe
abordagens interculturais nessas aulas, como no exemplo mencionado na disciplina MHS sobre
o canto gregoriano e a Africa Sonora. Entretanto, ha coisas que sdo mais eurocéntricas, outras
que abordam ancestralidade. Nessas atividades, os estudantes também descobrem as diferentes
funcdes das praticas musicais de acordo com a cultura.

Como um exemplo dessas abordagens, ele(a) cita a ultima aula que teve em MHS, a
qual trouxe uma pratica musical chamada Cumbia digital, que ¢ relacionada a um certo grupo
cultural. Ele(a) descreve que essa pratica tem sua forma tradicional, mas que o exemplo trazido

em aula ¢ de um formato digital, utilizando tecnologias modernas:

Mostra uma musica que tinha uma origem cultural tradicional que a Cumbia,
ai o cenario que ela estd sendo apresentada ¢ numa festa tipo numa festa de
funk com DJ e o pessoal esta festejando, ta muito divertido nesse video que a
professora mostrou, s6 que ela ja se transformou, como se essa musica tinha
um padrao x ela foi transformada e, mesmo assim, ela ndo perdeu a qualidade
dela, do que ¢ tradicional nela. A estética dela aparentemente ficou mais
animada por conta do sistema digital, a batida mais forte, todas essas questdes
que a tecnologia oferta, de deixar tudo que ¢ bom melhor ainda, no meu ponto
de vista (Estudante 2).

Para falar sobre a sua percep¢ao da interculturalidade, o(a) Estudante 1 cita um projeto
do qual faz parte, o Baque do Pampa. Nesse projeto de extensdo, os participantes trabalham
praticas musicais coletivas que utilizam musicas de diferentes manifestagdes musicais, como
“por exemplo, afro-brasileira musica indigena musicas folcloricas, a gente ndo vai trabalhar
aquele repertdrio mais cldssico ocidental”. Segundo o(a) Estudante 1, trabalham musicas do
cotidiano que tém a ver mais com a cultura e com a identidade local.

Considera que esse projeto ¢ importante para a interculturalidade, porque valoriza o
aspecto do cotidiano, das manifestacdes musicais de cada pessoa, das culturas locais: “E uma
vivéncia de interculturalidade. A gente tem pessoas [diferentes] e nos estudantes do curso temos
todos os niveis sociais, todas as profissdes, racas diferentes, religides diferentes, mas ali todo
mundo canta” (Estudante 1). Conclui dando crédito as professoras que iniciaram esse projeto e
fomentaram a sua realizagao.

Sobre as aulas, o(a) Estudante 1 conta que, apds passar pelas disciplinas MHS e
Musicas do e no Brasil, conseguiu compreender as influéncias culturais nos proprios géneros
musicais que escuta. Também conseguiu entender melhor questdes relativas a sua origem
cultural: “Isso ¢ uma discussdo constante, assim, a nossa identidade cultural uma coisa que

realmente a gente ainda ta buscando” (Estudante 1). Conta que a cada discussao, a cada texto
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que discutem nessas disciplinas, chegam mais perto de entender quem sdo e quais relagdes tém
com as diferentes culturas.

Além disso, o(a) Estudante 1 relata que, durante a disciplina de MHS, os estudantes
passam por musicas de diferentes culturas e de todo o mundo. Nesses exercicios, conta que, ao
conhecerem sobre a musica africana, puderam compreender que a musica tem outros sentidos
e funcgdes para determinados povos. Essas atividades aumentam sua percepcao do que ¢ musica
e, as vezes, também se percebe que na sua propria vida existem outras fungdes para a musica.

Sobre a percepcao da interculturalidade nas aulas, o(a) Estudante 3 a observa nas aulas
em dois momentos. Na “questdo tedrica”, quando estudam certas culturas e varios tipos de
sociedades, nas aulas de MHS, associam esses conteudos a percepcao de interculturalidade.
Ele(a) diz que essas disciplinas sdo “bem voltadas para isso”, para essa “interlocucdo de
culturas”. Diz que ndo se trata da Histéria da Musica num viés erudito, mas sim sobre historia
da musica nas sociedades do mundo.

Conta também que o interessante ¢ que o(a) professor(a), em algumas ocasides, traga
pessoas de certas culturas para falar da sua pratica cultural e ndo o fez somente a partir da
perspectiva dela. O(a) Estudante 3 lembra de um exemplo em que o(a) professor(a) trouxe
autores negros de um documentdrio disponivel na plataforma Netflix e, a partir disso, fez uma
interlocugdo entre o conteudo da aula e a perspectiva dos convidados. Nesse sentido, ele(a) teria
reforcado “essa conexdo trazendo pessoas para que falassem a partir do olhar delas”. O(a)
Estudante 3 reflete que muda de professor para professor, mas que, na experiéncia dele(a),
dentro das duas disciplinas MHS e Musicas do e no Brasil, o(a) professor(a) ¢ “demais” e traz
uma forma mais “honesta” de falar desses assuntos.

Falando sobre como percebe a interculturalidade nas aulas, o(a) Estudante 4 diz que,
por exemplo, nas disciplinas de percussdo vé pessoas com praticas musicais diferentes trazendo
ritmos como o samba ou ritmos afro-uruguaios. Ele(a) vé isso como positivo, pois cada aluno
quer mostrar o quio importante ¢ para si a sua pratica musical. Cada um entende essa
importancia e conhece novas formas de se expressar musicalmente, culturalmente.

J& nas disciplinas teoricas, percebe que a interculturalidade ¢ tratada, principalmente,
nas disciplinas MHS e Musicas do e no Brasil. Fala que h4 muita abertura e que sao discutidas
culturas e visdes de mundo diferentes, de modo que aprendam novos significados para a musica.
Além disso, relata que ha espago para que falem e discutam sobre a sua propria compreensao
dos fendmenos musicais e culturais. O(a) Estudante 4 observa essa interculturalidade em ambas

as disciplinas:
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Entdo eu vejo que essas duas cadeiras [...] € o principal ponto de discussio e
até mesmo de compreensao do curso e eu acho também muito positivo que é
logo no inicio, MHS ¢ logo no primeiro semestre que propicia ja ir
desmanchando um pouco talvez de um pensamento do que ¢ musica e tentar
compreender para outras pessoas € outros povos, outras culturas, os
significados da musica (Estudante 4).

6.1.3 Caracteristicas/ mudangas no curso

Na matriz curricular

Ao comentar sobre a matriz curricular, o(a) Estudante 4 percebe um certo enfoque no
curso de Licenciatura em relacdo a musica erudita. Porém, fala que também observa que muitos
professores tentam descentralizar essas praticas e trazer mais da musica brasileira para dentro
do curso. No entanto, ressalta que, na maioria das disciplinas tedricas, o foco ¢ a musica erudita.
Ele(a) justifica: “Porque, sim, a misica europeia tem um impacto no Brasil e tudo mais, a gente
¢ colonizado, mas eu acredito que ha um grande enfoque em tratar sobre a musica europeia”.
Ele(a) descreve que esse ¢ um ponto a ser melhorado no curso e cita o fato de que a universidade
esta localizada na fronteira do pais, mas que viu poucas vezes a musica gatcha sendo abordada.
Logo, acredita que deveria haver uma maior valorizagdo da cultura local.

Sobre a matriz curricular, o(a) Estudante 1 avalia: “Na UNIPAMPA ¢ perfeito, digamos
a forma como eles fizeram o plano do curso, plano curricular para nés, como foi elaborado
pelos professores e esses componentes de MHS, eles, com certeza, abrangem essa questdo de
interculturalidade”. Ele(a) enfatiza o fato de que MHS acontece desde o inicio do curso. Outro
detalhe, segundo ele(a), € que o curso possui uma histéria da musica ocidental, mas que, ao
lado disso, tem MHS e Musicas do e no Brasil, supondo-se que essas disciplinas ndo existem

em todos os cursos de Licenciatura em Musica.

Diversidade Cultural

O(a) Estudante 1 considera que sua turma ¢ bem diversa quanto ao aspecto
socioecondmico. Sobre gostos musicais, ele(a) revela: “a gente tem desde quem gosta de musica
tradicional Gaticha, sertaneja, axé, Hip Hop, classico, tem de tudo”. Comenta que lidam bem

com essa diversidade e que fazem trocas, aprendendo sobre novos ritmos. O(a) Estudante 1 diz
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que comegou a gostar de coisas que ndo gostava antes por conta dos colegas e diz que,

certamente, algum colega também passou a ver diferente as coisas que ele(a) mostrou:

A gente tem aquele preconceito; “ah, eu ndo gosto disso, eu ndo gosto, entdo
ndo vou escutar porque eu nao gosto, mas nunca escutei como € que eu vou
saber?” Entdo os colegas sendo cada um de um jeito cada um tem a sua propria
caracteristica, sua identidade cultural, a gente tem essa miscigenagdo, entdo,
isso possibilitou muitas aprendizagens nas aulas (Estudante 1).

Complementa dizendo que tem colegas de outros estados no curso e que ¢ muito bom
ter essa vivéncia com colegas de outros lugares, o que favorece o conhecimento de outras
culturas.

O(a) Estudante 2 também considera a sua turma como culturalmente diversa. Ele(a)
relata um exemplo em que tomou um café que era trazido por um colega de Sao Paulo, que
ganhou esse café¢ moido na Bahia. Entdo, segundo(a) Estudante 2: “um(a) gaticho(a) tomando
um café trazido por um paulista e moido na Bahia”. Além disso, conta que a sua turma possui
colegas de origem italiana, colegas LGBTQIA+, professores com diferentes orientacdes
sexuais, colegas cristdos “mais tradicionais”. Comenta que as pessoas deixam sua identidade
muito marcada no curso, cada um com suas praticas culturais. Ele(a) conclui dizendo que se
relaciona muito bem com todo mundo e acredita que isso vem da sua criagdo: “a gente tem que
olhar as pessoas, eu vejo pessoas eu nao vejo as diferengas, sou assim hoje”.

O(a) Estudante 4 percebia a diversidade cultural na sua turma e no curso, € que podia
observar pessoas de origens diferentes, gostos musicais diferentes, pessoas que ja tinham
aprendizado musical, pessoas que ndo tinham, descendéncia alema, italiana, indigena. Sobre
diferengas socioecondmicas, o(a) Estudante 4 conta que também era possivel perceber pelas
pessoas a condicdo social que tinham, se iam de carro a universidade, se iam de 6nibus, e quem
dependia de bolsa.

Sobre a diversidade cultural da sua turma, o(a) Estudante 3, de forma semelhante,
percebe bastante diversidade: “a galera evangélica, espirita”, referindo-se a diversidade
religiosa. Sobre os professores, comenta que, por exemplo, hd mulheres dando aula, porém diz
que uma coisa que gostaria de ver, e que ndo tinha visto ainda, sdo professores negros. Quando
ingressou no curso, teve a experiéncia de comentarios preconceituosos sobre religides de matriz
africana, mas que, agora, “a galera que ¢ mais evangélico, mais catolico ta trocando com a
galera de matriz africana e ndo tem muito esse olhar muito preconceituoso”.

Diz que as pessoas que estdo entrando agora no curso tém a mente “muito aberta” e que
estdo dispostas a dialogar com outras culturas: “o legal ¢ que t4 todo mundo junto, a galera tudo

junto, bem diferente de quando eu entrei”. Entdo, perguntei se tinha colegas de pele negra:
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“como aluno tem a Andreza, tem o Igor, ambos sdo estudantes LGBTQIA+ negros, tem bastante
estudantes. Tinha um, o James, que era de Sao Paulo, também foi embora agora.”

O(a) Estudante 3 conta que aprende muito com essa diversidade, que conheceu novas
praticas musicais, teve 0timas experiéncias. Além disso, diz que gosta de pensar que a musica

“nao tem fronteiras”.

Mudancas no curso

Quando fala sobre mudancas no curso que poderiam contemplar melhor a
interculturalidade, o(a) Estudante 3 diz que hd uma questdo burocratica do que deve ser cobrado
na universidade, mas que hé algo que deve ser mudado aos poucos, que ¢ o “foco na musica
erudita”. Conta que apenas as duas disciplinas que mencionou, anteriormente, falam das
culturas das sociedades, enquanto o resto foca na “teoria” e nos “canones dos pedagogos”, e
opina:

Eu acho que devia tentar cada vez mais, aos poucos dar mais espago para
outros tipos de sociedade, mas eu sei que tem uma demanda grande e tipo até
os professores meio que cobram pesado da gente, num sentido de tipo, a gente

precisa saber mesmo teoria sendo, la fora, no mercado, vocé vai ficar para tras
(Estudante 3).

Pergunto se o(a) Estudante 3 acha que na parte das disciplinas optativas e projetos de
extensdo os professores talvez tenham mais espacos para incluir propostas que fujam do foco
da musica erudita. Ele(a) acredita que “foge um pouco”. Pode parecer que ¢ quando os
professores falam assim: “ah conseguimos um jeito de eu fazer aquilo que eu gosto”. Reitera
dizendo: “eu acho que essas disciplinas ai, que normalmente ndo sdo obrigatorias, os
professores aproveitam para sair um pouco da caixinha”. Estudar sobre tecnologia e ndo so6
sobre “campo harmonico, escalas”, exemplifica.

O(a) Estudante 4 traz um questionamento e diz que, apesar do oferecimento das duas
disciplinas MHS e Musicas do e no Brasil, hd pouco tempo para tratar de assuntos relativos a
interculturalidade. Na sua opinido, ha muitas formas de expressdes culturais e musicais, mas
que, em comparacao, ha pouco aprofundamento em razdo do pouco tempo que ha para tratar
disso.

Sobre como contemplar melhor questdes ligadas a interculturalidade e se seriam
necessarias mudangas no curso, o(a) Estudante 2 acredita que sempre dé para melhorar. Uma
das questdes que gostaria que fosse melhor atendida € o tratamento as pessoas com deficiéncia.

Revela que tem uma proximidade com a comunidade surda e que existe um estereotipo de que
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musica ndo ¢ para surdos. O(a) Estudante 2 discorda disso e v€ caminhos para que essa
comunidade passe pela universidade. Fala também que gostaria de ver mais questdes étnicas,

que adora a cultura africana, que ¢ abordada no curso, mas que poderia ser mais aprofundada:

Esse seria um dos topicos ter mais tempo para um semestre ¢ pouco porque
no fim tu d4 uma pincelada né sempre fica com aquele quero mais né aquela
sensa¢do de quero mais, mas ¢ sempre a provocacao né a gente vai para um
componente onde ele nos instiga nos provoca e ndo termina tipo aquilo fica,
parece que eu sinto isso comigo (Estudante 2).

Em geral, diz que o curso vai bem, mas que pode melhorar. O(a) Estudante 2 percebe
uma dificuldade nos estudantes quando entram no curso. Muitos ndo percebem que estdo numa
graduagdo, num ambiente académico, fala que ndo aproveitam a oportunidade para imergir nas
aulas, nas disciplinas. Portanto, conta que tenta levar tudo o que aprende nas aulas para o

cotidiano e para compartilhar com os outros.

6.1.4 Momentos interculturais

Nas aulas

Um dos momentos interculturais descrito nas aulas pelo(a) Estudante 4 ¢ quando conta
que percebeu uma mudanca em si mesmo(a) apos entrar no curso. Diz que, logo no inicio, tinha
um pensamento “concreto” sobre o que era musica. Entdo, descreve que, certa vez, o(a) Docente
2 trouxe a musica africana para a aula. Através de videos e textos, pode conhecer que naquela
cultura havia outros significados para o que era musica. Conta que isso foi um conflito sobre o
seu proprio pensamento acerca da musica, como relata: “percebi que a musica que eu
imaginava, era o que significava para mim, entdo era importante conhecer as outras culturas
para compreender o significado dela [da musica] para as outras culturas”.

Sobre momentos que ele(a) classificaria como interculturais, o(a) Estudante 3 destaca
uma palestra-apresentac¢do que pode participar, na qual duas mulheres apresentavam suas teses
de doutorado num formato expositivo, mas que também envolvia apresentagdes artisticas.

Ele(a) descreve:

Nas musicas ela falou de varias questdes, do Rio Grande do Sul no Brasil ser
visto como um lugar cheio de natureza, mas o proprio bioma que ta morrendo.
Ela trouxe umas questdes que num ponto de vista de uma pessoa gaucha, eu
nunca tinha ouvido aqui ainda no Rio Grande do Sul, de ndo engrandecer uma
cultura alguma coisa do tipo, mas o quanto muitas vezes a forma como pensam
assim “fechadamente”, acaba destruindo essa terra e a cultura que vivia aqui
antes, enfim a cultura também em geral (Estudante 3).
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O que o(a) impressionou nessa apresentagdo foi esse olhar, que foge da cultura
tradicionalista e no qual ele, vindo de outro estado, enxergava o Rio Grande do Sul como um
lugar de natureza preservada “quase que intocado”. Fala também que nas letras trazidas por
essa dupla havia criticas ao machismo da cultura tradicionalista, além da questdo ambiental.

O(a) Estudante 1 comenta a dificuldade de ter momentos com os colegas e professores,
porque durante o periodo de pandemia, ndo se tinha proximidade fisica. Mas, gostou muito dos
videos que o(a) professor(a) trouxe sobre a musica de outros paises, como a China e a India.
Destaca que discutiam questdes relativas a essas praticas musicais, como religiosidade e a
funcdo daquela musica dentro das sociedades a qual pertencem.

O(a) Estudante 3 adiciona um pequeno comentario sobre as abordagens dos professores
retomando sua fala: “elas variam de professor para professor”. Falando da interculturalidade,
pode haver professores que se fecham nas suas praticas e que ndo dido espago para essa
“interlocu¢do”. Porém, comenta que essa interlocucdo proporciona algo mais “real” e ndo “que

nem o colonialismo chega ali e impde, independente de quem for”.

Outros espagos / entre os colegas

Um momento que o(a) Estudante 1 lembra de ser intercultural ¢ quando entrou no curso,
na apresentacdo pessoal que cada aluno fez para a turma. Conta que nesse primeiro dia, cada
aluno falou um pouco de si, da sua trajetdria musical e do que gosta de cantar e tocar.

O(a) Estudante 2 traz um exemplo de um momento intercultural, no cotidiano. Ele(a)
conta que, como havia dito anteriormente, faz parte da doutrina cristd e que, quando chegou no
curso, falava isso abertamente. Porém, logo descobriu que ndo teve a receptividade que
esperava. Por isso, comegou a se culpar, embora sua intengdo sempre fosse carregar a sua
cultura consigo mesmo, onde quer que estivesse: “Nao quis impor nada para ninguém ou pregar,
vamos por assim, evangelizar que € o que as pessoas falam, mas s6 o fato de eu dizer a minha
identidade religiosa ja causou um estranhamento em algumas pessoas”.

O(a) Estudante 2 conta sobre uma ocasido em que sofreu um estigma praticado por
um(a) de seu(as) colegas ao ser convidado(a) para participar de um trabalho em dupla. Esse(a)
colega teria tido preconceito em relagdo a crenca religiosa do(a) Estudante 2. Por ser do mesmo
sexo que o(a) Estudante 2 e tendo orientagdo sexual homoafetiva, assumiu que o(a) Estudante
2 ndo poderia fazer trabalho em dupla com ele(a), considerando a sua crenga religiosa.

Entretanto, o(a) Estudante 2 rebateu o questionamento do(a) colega dizendo: “Eu estou te
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convidando para fazer um trabalho e ndo para dormir comigo”. Apds esse episddio, conta, riram

e viraram amigos(as).

6.1.5 Impacto e importancia da interculturalidade

Interculturalidade: Contribui¢oes para formagdo do professor:

Sobre o modo que a interculturalidade contribui para a formagao docente, o(a) Estudante
1 diz que, hoje, percebe que mudou sua perspectiva em relagdo a aspectos culturais e que pensa
mais na sua identidade cultural atualmente. Isso contribui para sua pratica como futuro(a)

professor(a), no sentido de que tem mais certeza do que quer trabalhar em sala de aula:

Na questdo da formag@o docente, da gente compreender o nosso aluno, o
outro, aquele que vai digamos assim participar desse nosso conhecimento de
compreendé-lo, de compreender o lugar dele também e fazer com que essas
aprendizagens musicais sejam dentro da cultura, observando a vivéncia dessa
pessoa (Estudante 1).

Sobre a profissdo do professor, o(a) Estudante 2 fala que ndo pode escolher para quem
vai dar aula. Diz que, se vai ser uma professora, ja precisa praticar isso de imediato, enquanto
¢ aluna, a sala de aula ¢ um ambiente para se experimentar as vivéncias do cotidiano. Conta
também que a sala de aula ¢ um ambiente imprevisivel, onde ndo € possivel escolher as pessoas

que vao estar, mas que ¢ um exercicio de convivéncia:

Tipo com relagdo a estereotipo, julgamento, eu ndo sou um(a) santo(a) que
ndo julga ninguém, mas eu consigo ainda corrigir hoje algumas coisas que eu,
ha um tempo, ndo conseguia ver e eu percebo que o ambiente académico ele
me permite exercitar isso (Estudante 2).

Para o(a) Estudante 4, uma das coisas que a interculturalidade traz como contribuicao
para a pratica docente ¢ o entendimento de que ha visdes diferentes sobre a musica, que ¢é
necessario compreender o mundo e os significados de formas diferentes e considera: “muito
importante para a gente ndo menosprezar, como futuros professores, o significado que a musica
pode ter para diferentes pessoas” (Estudante 4).

A partir da convivéncia com os colegas no curso e com a experiéncia de conhecer
diferentes culturas através das disciplinas, acredita que pode se tornar um(a) professor(a) muito
mais aberto(a) a compreender “o que o outro quer falar e aberto no sentido de absorver

conhecimentos”. Na convivéncia com colegas, faz a seguinte observagao:

Por exemplo, uma pessoa de uma cultura totalmente diferente deu uma ideia
sobre tal aula, talvez eu ndo tenha pensado nessa ideia pela minha forma de
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ver e, talvez o que essa pessoa trouxe por suas vivéncias por sua cultura, por
tudo, me mostrou uma outra forma de dar uma aula e eu acho isso muito rico,
esse aprendizado com os colegas (Estudante 4).

Conclui ressaltando que tudo depende da pré-disposicao de estar aberto a compreender,
a querer entender a cultura do outro.

Sobre o quanto a interculturalidade contribui para a formagdo do professor, o(a)
Estudante 3 comenta que apesar das burocracias do curso e de ter que seguir uma certa formagao
“o maximo possivel que eles puderem trabalhar temas diversos isso vai agregar bastante no
professor, que vai sair dali e vai ter uma bagagem que, querendo ou ndo, essa interculturalidade,
vai longe, ela vai com professor pro resto da vida”. Diz que a interculturalidade se torna uma
ferramenta para “que se deixe ouvir” e para que “se dé voz aos estudantes”

Perguntado(a) sobre a importancia da interculturalidade nas aulas que frequenta, o(a)
Estudante 2 diz que ¢ muito importante, no sentido de possibilitar conhecer as questdes culturais
do ambiente onde vocé estard inserido. Comenta que cada grupo cultural tem sua forma de
enxergar o mundo, seus costumes e tradi¢cdes e que trabalhar interculturalidade em aula permite

transitar por esses espacgos. Ele(a) comenta a partir de sua experiéncia:

Deixa-me te explicar eu tenho TDAH e dislexia e eu faco uma outra
Graduagdo de letras, libras, eu sou apaixonado(a) pela cultura surda, por
exemplo, e eu automaticamente participo dessas comunidades porque o grupo
do TDAH tem um grupo da dislexia ¢ outro e dos surdos ¢ outro que ¢
totalmente diferente, porém cada um desses grupos tem uma
representatividade que me cativa e faz com que eu esteja inserido(a) nessas
comunidades. Ent3o, eu entendo que a questdo social relacionada a grupos
culturais seria essa parte da interculturalidade. Eu posso até dizer que eu vivo
algo dentro disso porque eu participo de grupos que tém seus trejeitos, cada
um, e eu aprendo muito dentro desses grupos, eu aprendo e trago para minha
vida para o meu dia a dia para o meu cotidiano os saberes diversos...
(Estudante 2).

Sobre o impacto da interculturalidade no curso, ele(a) diz que vé como algo positivo e
que a maior contribui¢do ¢ os estudantes estarem todos juntos compartilhando experiéncias.
Comenta o quanto lembra das experiéncias de corredor com os colegas, que muitos passaram
por dificuldades, doengas, desemprego, COVID-19. No entanto, “a parte boa ¢ o que tu levas a
experiéncia diaria de conhecer as pessoas e suas diversidades, todos os modos” (Estudante 2).

O(a) Estudante 2 diz que sente uma falta de comunicag¢ao por parte dos estudantes e uma
dificuldade em se expressar, de dizer o que gostam e ndo gostam. V& que cada grupo cultural
tem muito a contribuir em compartilhar suas experiéncias. Fala que ainda existe muito a questao
do professor, que muitos estudantes se sentem inibidos em falar sobre si. Explica que foi

diagnosticado(a) com TDAH e dislexia e que, mesmo antes do diagndstico, sempre foi bem
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tratado(a) pelos professores no curso. Conclui dizendo que sempre foi muito aberto(a) em
relacdo as suas dificuldade e vontades e que vé€ isso como a maior barreira para os estudantes
no curso, a falta de comunicagao.

O(a) Estudante 3 considera fundamental a troca de conhecimento entre diferentes
culturas, que isso enriquece o curso e contribui para que ele ndo fique somente voltado a cultura
“trazida da Europa”. Diz que entre as vivéncias com os colegas, nota que essa interlocucao ¢
muito importante e que isso também fornece aos professores a possibilidade de fazer conexdes,
interlocugdes a partir das vivéncias dos estudantes: “Sabe eu acho que ¢ importante, ¢ muito
importante que que haja essa interculturalidade entre os estudantes ali, entre professores
também para que se pense um uma teoria mais proxima daquela realidade” (Estudante 3). Para
concluir relata que o impacto da interculturalidade ¢ o de se ajudar a construir um novo modelo

de curso de musica, indo para além, na extensdo, atendendo a comunidade:

Entdo essa interculturalidade no curso molda o curso mais para frente, mas
adianta, sim, por que surgem demandas entendeu? Se o professor t4 alinhado,
no caso se o professor simplesmente se fecha ou com aquela coisa tradicional
nada vai mudar, mas eu acredito que essa interculturalidade, ela vai ajudar a
moldar o curso mais justo e vai para além do curso, vai para além da
Universidade, vai para comunidade. A interculturalidade sendo vivida, sendo
estudada, ela consegue ir para além das paredes da sala de aula, ela vai pra
muito longe (Estudante 3).

6.2 ESTUDANTES UFSM

6.2.1 Compreensao e definicdo do que ¢ interculturalidade

Quando perguntado(a) sobre seu entendimento sobre interculturalidade, o(a) Estudante
5 diz que ja tinha escutado o termo multiculturalidade. Para ele(a), interculturalidade parece
remeter a varias culturas. O termo lhe remete também a internacional, como culturas de outros
paises. Parece lhe indicar que hd uma “linha” que integra, que liga as culturas.

Ao perguntar ao(a) Estudante 6 qual a sua compreensdo sobre o termo
interculturalidade, ele(a) responde que ¢ a primeira vez que escuta o termo. Diz que imagina
ser a mistura de culturas e talvez a troca. Fala também da convivéncia de diferentes culturas,
no mesmo espago. Sobre o termo ‘“cultura”, considera ser muito mais do que “algumas
expressoes artisticas que a gente conhece entdo por exemplo os héabitos de vida de uma
determinada localidade e convive com os héabitos de vida de outra completamente distinta”

(Estudante 6). Faz a comparagdo entre uma pessoa que vive no campo e outra que vem da
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cidade, e como seus costumes diferem, mas que, em certas circunstancias, habitam o mesmo
espago.

O(a) Estudante 7 confessa nunca ter ouvido o termo interculturalidade, mas pensa ser
algo relacionado a cultura e que o termo “inter” ¢ algo que “integra”. Conta que, na sua
compreensdo, toda a palavra que comega com “inter” seria algo que “liga as coisas”, como “por
exemplo um Onibus intermunicipal estd dentro, estd ligando o municipio, sabe?”” (Estudante 7).
Quando pergunto a ele(a) se isso poderia significar uma interligagdo e interacdo entre culturas,
ele(a) diz concordar.

J& o(a) Estudante 8 acredita que interculturalidade “seja uma mescla ou uma mistura de
culturas diferentes, de diferentes culturas, mais ou menos assim, esse cruzamento, essa troca de
informagdes e para fins de conhecimento a fim de melhorar a sociedade, ndo sei se ¢ nesse
sentido” (Estudante 8).

Quanto aos tipos de interacdes entre culturas, o(a) Estudante 7 descreve que, por
exemplo, quando viajamos para lugares diferentes, conhecemos culturas diferentes, ou, “até
mesmo em bairros diferentes”, que “ndo ¢ uma coisa tao distante, tu ndo precisas sair do estado
ou sair do pais para poder entrar em contato com culturas diferentes” (Estudante 7). Ele(a)
imagina que, nessa interacao, esta a acao de conversar com outras pessoas, de ouvir musicas de
outros lugares, por exemplo.

Quando pergunto se essas interacdes sao sempre positivas, ele(a) responde dizendo que
depende. Acha que, quando se entra em contato com uma cultura diferente, ¢ preciso estar
aberto a essa interagdo. Para ele(a), ha pessoas que ndo t€m interesse em conhecer coisas novas
ou, as vezes, até entram “na defensiva”. Porém, diz que toda interag¢do cultural é positiva, mas
porque ¢ uma pessoa aberta a isso.

O(a) Estudante 5 pensa ser “natural” o conflito ou os confrontamentos entre culturas.

Que disso saem debates e discussdes que contribuem, argumentando:

Nem tudo ¢ uma coisa que a gente fica feliz e que o outro possa enxergar como
algo bom, cada um tem uma interpretacdo também e eu acho que ¢ disto que
sai perguntas e respostas diferentes e boas para a gente poder debater, sabe?
Eu acho que ¢ do conflito ai que a gente tenta tirar alguma coisa (Estudante
5).
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6.2.2 Percepcdo da interculturalidade

No curso

O(a) Estudante 8 ndo pode dizer do curso como um todo, mas conta que o (a) Docente
3 ¢ um dos que abordam essa questdo da interculturalidade, fazendo links e conexdes historicas
dos diferentes periodos e estilos musicais. Fala que nas aulas praticas o professor Daniel
Morales traz muitos aspectos da musica latino-americana para discussdes e performances
musicais. Estudante 8 expande descrevendo o(a) Docente 3: “E um cara que traz conhecimento
sobre o mundo, ele estd sempre fazendo /ink, ligando tudo entdo, com ele tu vai, sei 14, do Mano
Lima ao Pink Floyd, entendeu? E ndo s6 na musica, mas tu vais tipo e fala sobre tudo e faz
links” (Estudante 8).

Além disso, o(a) Estudante 8 enxerga bastante “troca” entre os colegas, mas que o curso,
em si, ¢ voltado para musica erudita “porque a gente foi colonizado, entdo, € isso, sabe?”. Se
apresenta como “‘uma pessoa que veio do Rock”, mas que se aprofundou na musica nativista.
Cita também uma colega que faz parte do movimento feminista e afirma que existe essa troca

de diferentes praticas culturais, entre os colegas.

Nas aulas

O(a) Estudante 5 comenta que na disciplina de Praticas em Conjunto tinha momentos
interculturais em que cada aluno trazia um pouco da sua pratica cultural e que muitos estudantes
vinham da fronteira e ja traziam misturas culturais: “era superlegal porque a gente tentava
juntar, cada um levava a sua [musica]. E ai, a gente tentava juntar para criar um repertorio”
(Estudante 5). Além disso, nas disciplinas de Estética Musical viam a parte historica e o
desenvolvimento de alguns estilos musicais. Na disciplina de Estagio fizeram atividades dentro
de um projeto, no qual a tematica era o repertorio de culturas diferentes e como trabalhar esse
repertorio em sala de aula.

Sobre a sua percep¢do da interculturalidade nas aulas, o(a) Estudante 6 comenta que
o(a) Docente 3 ¢ “espetacular” e que “¢é um dos poucos que traz essa interculturalidade para
aula”. Além de professor(a), o(a) Estudante 6 diz, ele(a) ¢ um grande instrumentista e que nas
suas aulas aprendeu a gostar de Rock, pelas audi¢des trazidas. Relata que ele(a) traz nas aulas
variadas expressdes musicais ¢ que faz sempre conexdes historicas, concluindo: “as aulas

dele(a) sdo sempre carregadas de interculturalidade” (Estudante 6).
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O(a) Estudante 7, na sua chegada, teve um choque cultural com a musica erudita, pois
ele(a) vem da musica popular e “nem tanto da musica popular, porque a gente chama de musica
popular aqui no Brasil, ¢ coisa assim do tipo, samba, bossa-nova, essa coisa assim e eu venho
muito mais da coisa musica popular ndo tanto da gauchesca, mas eu venho do interior”
(Estudante 7).

Logo ao entrar no curso, percebeu que ele era voltado para musica erudita, cita como
exemplo a Historia da Musica Ocidental como uma das disciplinas que a introduziu a essa
cultura. Conta que poucas vezes abordavam a musica africana ou asiatica e quando acontecia
era em carater comparativo, colocando como referencial a Europa ou a musica erudita europeia.

Um dos momentos que o(a) Estudante 7 mais sentiu uma “integracao de culturas”, foi
nas disciplinas de praticas de percussdo. Porém, conta que todas as coisas que teve contato na
universidade foram de certa forma um choque cultural. Diz novamente sobre a propria musica
popular brasileira, que ndo conhecia. Os “choques” vieram também dos colegas que traziam
praticas musicais diferentes: “toda vez que eu ia interagir com os colegas eu acabava
aprendendo alguma coisa nova” (Estudante 7), e diz que aprendeu muito mais coisas novas com
os colegas, do que com os professores.

O(a) Estudante 7 percebe abordagens interculturais mais nas aulas de Historia da Musica
no Brasil. Explica que o(a) Docente 3 trazia audi¢cdes da musica brasileira e explicava conexdes
historicas das misturas entre a musica indigena, africana, com a dos portugueses colonizadores.
Mas, diz que sente que a “aproximagao foi muito rasa”, porém, diz ndo julgar o(a) professor(a)
Jé& que “nosso ensino no geral também nao faz muita questdo da gente saber esse tipo de coisa”.

Sobre a disciplina de Estética Musical, apesar de ndo sentir que houve tantas abordagens
interculturais, o(a) Estudante 7 gostou muito da disciplina, justificando: “O professor Gerson
tem uma maneira extraordinaria de dar aula, que eu acho que ¢ sentar-se, conversar e contar
uma historia, ele gostava de contar bastante historia entdo tinha bastante caracteristicas de
outros povos, essas coisas assim” (Estudante 7).

A forma com que o(a) Docente 3 relacionava as transformacdes historicas e culturais
aos estilos musicais a fazia entender melhor como a musica se transforma ao longo do tempo:
“A disciplina de estética para mim foi que deu o sentido para todas as outras quatro disciplinas
(Historia da musica Ocidental) de Histdria porque antes eram coisas soltas, a estética fez com
que eu fosse entender realmente o que estava acontecendo em cada um dos periodos” (Estudante
7).

O(a) Estudante 8 menciona que, nas aulas de Estética Musical, foram estudando a

musica erudita por periodos historicos e qual o pensamento filos6fico por tras de cada periodo
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da musica ocidental. Diz que o(a) Docente 3 sempre faz os /inks histdricos e sociais de cada
periodo e que em determinado momento trataram da musica gaucha e da estética do frio a partir
de Vitor Ramil.

Na dimensao das praticas musicais, o(a) Estudante 8 cita novamente o(a) Docente 4, ao
opinar que ele ¢ “bem aberto” e que deixa os estudantes livres para escolher nas suas aulas,
reunindo as musicas e os gostos de cada um e fazendo arranjos a partir do cada aluno traz e da

sua pratica musical.

Outros Lugares

Como ¢ morador(a) de Sdo Borja, o(a) estudante 8 participa de festivais nativistas como
o “Festival da Barranca”, que ocorre na fronteira com a Argentina. Ele(a) descreve como a
milonga veio da Argentina e que ja se tornou algo tdo “natural para nds”. Descreve que, para
além da milonga, admira muito certos compositores por sua inova¢do em misturar ritmos e

estilos musicais. Enxerga essa troca intercultural como unido:

Entdo, cara, hoje eu acredito que ndo tenha muitos limites mais, ndo tenha
muitas fronteiras para essa musicalidade, entendeu? A fronteira seria s6 de
unido mesmo, no sentido filosoéfico da Fronteira. Nao de ruptura, mas s6 de
unido entre toda essa musicalidade, tudo ¢ bem-vindo (Estudante 8).

6.2.3 Caracteristicas do curso/ mudangas no curso

Tendéncia Erudita

O(a) Estudante 8 fala de uma tendéncia erudita no curso, diz que o curso ¢ voltado para
isso. Confessa sentir falta “do outro lado” e que ndo quer que soe como uma dicotomia, porém,
conclui que essa diversidade cultural, se contemplada, serviria até para atrair mais pessoas para
o curso. Explica que por ser uma pessoa da musica popular, nativista, do rock e que, apesar da
importancia e significacdo dos grandes génios da historia da musica ocidental, como Beethoven
e Mozart, ndo v€ uma razao para que ndo se valorize a diversidade cultural.

O(a) Estudante 5 conta que ja discutiram sobre mudancas no curso entre os colegas e
que uma das caracteristicas ¢ que o curso € muito “fechado”. Nesse sentido, tende bastante para
0 “lado erudito”. As vezes, sentem falta da miisica brasileira, da musica popular. Descreve que

as instancias que abordam isso no curso sdo pouquissimas e, quando querem aprender mais,
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precisam “correr atras”. Isso se reflete no sentimento de inseguranga e incapacidade em lidar
com outros tipos de musica, ja que pouco trabalham essa tematica no curso.

Outra possivel mudanga citada pelo(a) Estudante 7 ¢ a parte das praticas instrumentais
no curso. Ele(a) diz que sdo muito voltadas para o repertorio e estilo da musica erudita: “Entao,
quem era da percussdo ia aprender marimba, quem aprendia flauta ia tocar concerto na flauta e
quem aprendia a tocar violdo e aprender a tocar pecas eruditas do violdo” (Estudante 7).
Comenta que isso ainda virou um “empecilho”, pois, pela dificuldade e rigorosidade, tinha de
se dedicar muito tempo ao estudo dos instrumentos, o que prejudicava seu andamento em outras
disciplinas. Por fim, ele(a) descreve como isso ndo teve muita utilidade na sua perspectiva: “no
final das contas eu ndo vou usar para nada, mas, talvez, fosse interessante a gente ver outras
coisas, sei 14, aprender um ritmo de chamamé, uma coisa assim diferente, quem sabe aprender
a tocar um samba num cavaquinho uma coisa assim, mais pé no chdo” (Estudante 7).

Sobre o valor da musica ocidental, o(a) Estudante 7 reflete que possui valor e questiona:
“Qual outro lugar tu vais aprender sobre essa musica?”’. Segundo ele(a), as pessoas vao a
universidade para aprender isso também.

O(a) Estudante 6 diz ser uma pessoa critica em relagdo ao curso e considera a
universidade como um lugar de aprender, mas questiona o porqué é necessario aprender

somente o que os professores escolhem:

Eu acho que tem um hiato de formacao. Acho que € mais a questdo de um
conflito geracional, quando eu me formei professor de musica ou quando eu
cai na funcdo de professor, porque acontece muito, boa parte dos nossos
professores sdo bacharéis e tem pouco, quase nada, tem pos-graduagao.

Na sua opinido, a vivéncia e a visdo de professores universitarios que passaram por uma
licenciatura, que t€ém conhecimentos da area de educacdo, ¢ drasticamente diferente daqueles
que sdo professores bacharéis com pds-graduagdo na area da educagdo. Por fim, diz que falta
uma unidade entre as institui¢des, que poderia ter “um grupo de estudos” que discutisse

questdes relacionadas ao ensino de musica no Rio Grande do Sul.

Mudangas na matriz curricular e outros questionamentos

Sobre mudangas no curso, o(a) Estudante 5 conta que “brigam dentro do curso” para

que as aulas ndo sejam apenas destinadas a aprendizagem de pecas musicais que devem ser

tocadas no seu instrumento, algo que ¢ comum no bacharelado. Diz que tentam ver outros



125

caminhos, outras formas de abordar e que também sente que ¢ muita carga tedrica no curso.

Logo, ndo ha o desenvolvimento de uma pratica musical, comparando-se ao bacharelado:

Tanto € que, as vezes, tem aquela rixa tipo: bacharelado, instrumento, estuda,
virtuose, enfim, e a licenciatura fica, mas ele toca todos os instrumentos ou
ndo toca nada, enfim, fica aquela coisa assim, sabe? Fica meio... ¢ bem
estereotipo (Estudante 5).

Quando fala de mudangas no curso, o(a) Estudante 8 comenta que ¢ um assunto
complicado. Ele(a) acredita que o curso € bastante contemplado, no sentido que possui historia
da musica popular e historia da musica ocidental. No entanto, sente falta de mais disciplinas
voltadas a pratica e que fagcam pensar a relacdo Europa — Brasil, ou seja, um leque amplo de
estilos musicais de origem “popular” que “irdo abranger aquele aluno que tem outra carga de
conhecimento, que veio da musica popular” (Estudante 8).

Uma das mudancas que o(a) Estudante 6 ja pensou foi em uma disciplina voltada para
a musica regional gaucha ou latino-americana: “porque ndo ¢ algo comum, ndo tem no nosso
curriculo”. Também sugere que precisava ter “uma disciplina ou algumas disciplinas que
fizessem conexdao com o mercado de trabalho.” Ele(a) sente falta de um fomento da cultura
musical do estado e que o curso parece muito fragmentado: “parece que as pessoas ndo se
conversam, ndo t€ém uma linha que conduza as disciplinas” (Estudante 6).

Sobre mudangas no curso, o(a) Estudante 7 comenta que ha pouco tempo houve uma
tentativa de incluir uma disciplina na matriz curricular do curso, chamada “Ritmos Brasileiros”,
e que isso tinha sido ideia do(a) Docente 5, percussionista e professor no curso de Musica e
Tecnologia. O(a) Estudante 7 considera isso uma boa ideia, pois, no curso de licenciatura,
tiveram contato com percussdo e ritmos africanos, mas que foi muito superficial, utilizando
apenas instrumentos como vibrafone e marimba.

Na sua concepgdo, isso ndo faria sentido com a realidade do contexto escolar, pois o
que, provavelmente, usariam num ambiente escolar seria um tambor ou um pandeiro, “algo do
tipo”. Outra coisa que sugere ¢ uma disciplina de historia da musica, s6 que focada em algo
especifico da musica brasileira, como a musica indigena, por exemplo.

Sobre a disciplina de didatica, descreve que gostaria que ela fosse mais “realista”. Avalia
que as propostas pedagdgicas apresentadas nessas disciplinas destoam da realidade e que podem
ndo funcionar em uma sala de aula, na escola. Isso, as vezes, se torna nitido pela forma com
que descrevem o espaco e a estrutura para as atividades: “na tua sala tu vai ter o piso de madeira
e as criangas podem ficar de pé descalgo e dai tu vai ter almofadas e instrumentos e varias

coisas” e “ndo sei se isso ia funcionar do jeito que que ta idealizando”.
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Sobre algumas questdes que envolvem a atuagdo do professor de musica, o(a) Estudante
5 diz que a sala de aula ¢ sempre uma incdgnita, onde ndo se sabe com o que vai lidar, como
vao ser as turmas e os estudantes. Também ¢é preciso estar aprendendo junto, estudando,
pesquisando para melhorar o seu trabalho como professor. Menciona a propria questdo de
materiais, porque na escola nao irdo encontrar tantos instrumentos para trabalhar com os
estudantes. No curso, os estudantes tiveram essa experiéncia, de ndo ter instrumento para todos.

O(a) Estudante 6 fala sobre o perfil de estudantes que fazem do curso de licenciatura em
Musica, em Santa-Maria, e diz que a maior parte dos estudantes vai participar de “projetos
sociais”. Por isso, o curso deveria “ser pensado” para atender melhor essa questao. Conta que
no curso ndo teve nenhuma disciplina voltada para isso. As disciplinas de educag¢do musical no
curso estdo direcionadas a cultura escolar e que a cultura de projetos sociais “é¢ outra”.

Uma das coisas que o(a) Estudante 6 sente falta ¢ valorizacdo dos profissionais de fora
e um melhor intercdmbio com eles. Comenta um exemplo no qual um dos maiores trompetistas
de frevo do pais visitou a cidade e que o curso ndo fez um movimento para convida-lo:
“poderiam muito bem explorar melhor esses profissionais que vém de fora, esses profissionais
musicos, por exemplo, para enriquecer repertorio enriquecer pratica” (Estudante 6).

Durante a entrevista, o(a) Estudante 6 diz que teve uma ideia “incrivel” de que os
professores das universidades poderiam fazer intercambio, atuar “por dois anos” para “conhecer
outras realidades” e que, assim, os professores teriam experiéncias com outros ambientes.
Ele(a) fala também da possibilidade de abrir edital para professores visitantes, que viessem de

outros paises, para uma melhor internacionalizagdo do curso.

Diversidade Cultural

O(a) Estudante 5 ndo percebeu tanta diversidade cultural assim nos seus colegas, apenas
diferengas de gostos musicais. Comenta que tinha poucos estudantes negros e que a classe social
dos estudantes era “média, alta, pessoas com bom poder aquisitivo”.

Sobre diversidade cultural na sua turma, o(a) Estudante 7 diz que sua turma acabou se
desmembrando ao longo do curso, mas que sempre foi muito diversa, que possuia pessoas de
fronteiras diferentes, de Sdo Borja, de Santa do Livramento ou até de outros estados, como Rio
de Janeiro. Conversavam e “trocavam ideias” sobre as diferencas musicais ou ndo, de onde
vieram, e detalha: “No sentido de gosto musical, todo mundo era muito diferente entdo tinha
uns dois trés que eram da musica tradicionalista gaticha. Tinha dois de Sdo Borja eles eram mais

para parte da musica popular brasileira, do Samba. Tinha um colega que era pagodeiro”. O(a)



127

Estudante 7 “era do Rock”, mas, depois que entrou na faculdade, comegou a “abrir sua mente”.
Uma coisa que sentiu falta foi de ndo ter tido contato com ninguém que fosse “do rap”.

Sobre diversidade cultural, o(a) Estudante 8 acredita ser “50/50”, pois sua turma ¢
pequena, aproximadamente seis integrantes, o que facilita ter uma nog¢do. Diz que tem uma
colega que ¢ da musica nativista, assim como ele(a); outra colega ¢ da musica do sertdo e ainda
possui alguns colegas que sdo da musica cléssica.

J4 o(a) Estudante 6 ndo tem “uma turma” e que isso ¢ muito comum dentro do curso de
Musica: “tem que trabalhar, ndo pode fazer todas as disciplinas ou entdo tu reprovas e a
disciplina s6 ¢ ofertada uma vez ao ano e isso ¢ outra coisa que eu acho que tinha que mudar
no curso”. Fala que tem diferencas de idade na turma, origem social, que tem bastante colegas
provenientes das forgas armadas, musicos profissionais da cena nativista, pessoas que
estudaram musica desde pequenos e aqueles que nunca estudaram musica. Diferencgas religiosas
sd0 bem presentes também. Segundo o(a) Estudante 6, mais recentemente, diferencas de
posicionamento politico se acentuaram. Esse aspecto, em especifico, gerava muitos debates em
razao do grande nimero de profissionais militares no curso, os quais eram a favor do governo
vigente (na época, o governo Bolsonaro).

Fala que o niimero de integrantes LGBTQI+ tem aumentado e que o senso critico tem
sido despertado “em relagdo alguns comportamentos como comentarios de professores ou de
colegas questdes machistas misoginas sexistas” (Estudante 6). Além disso, relata que o

percentual de “estudantes atipicos??”

também aumentou. Na sua percep¢do, muitas vezes, 0s
professores ndo sabem lidar. O(a) Estudante 6 descreve que pessoas de outros estados também
fazem parte do curso: “As vezes, tem colegas que ndo sio do Rio Grande do Sul e ai,
obviamente, ndo conhecem os nossos regionalismos quando precisam tocar alguma musica que
seja mais voltada para a musica Regional Gaucha, ele tem um certo choque cultural”.

Ha bastante colegas que trazem a musica latino-americana. Cita artistas como
“Mercedes Sosa” e teve “muitos estudantes, muitos colegas que trazem essa influéncia latino-
americana. Entdo, a gente observa no repertorio a forma de se vestir, as expressdes”. (Estudante
6). Por fim, o(a) Estudante 6 conta que ha um professor no curso que aborda a questdo da musica

latino-americana, “traz o estilo latino-americano a influéncia do tango os chamamés, essas

caracteristicas musicais que sao da vivéncia dele”.

22 Estudantes atipicos sdo estudantes que possuem necessidades diferentes dos outros estudantes, as quais estdo
relacionadas ao aprendizado, comportamento, comunicagao ¢ interagdo social.
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6.2.4 Momentos interculturais

Nas aulas

O(a) Estudante 5 conta que na disciplina de Historia da Musica Popular fizeram
trabalhos sobre diferentes culturas, podendo escolher algo para falar que fizesse parte da sua
vivéncia musical. Na disciplina de Praticas em Conjunto, eles tinham conversas sobre a cultura
de cada um. Para ele(a), isso ¢ “legal” quando os estudantes falam sobre si, porque “se o aluno
ndo defender isso, se ndo se impor e colocar isso dentro da sala de aula as vezes ndo, vai passar
limpo, vai passar batido, a gente nao vai discutir” (Estudante 5).

Quando fala de momentos interculturais, o(a) Estudante 7 menciona que, em suas
disciplinas, o(a) Docente 4 dava espago para os estudantes mostrarem suas praticas musicais,
dizerem de onde vinham, suas culturas e influéncias. A partir disso e da escuta do repertorio,

cada um criava arranjos, tentando juntar as praticas musicais de todos:

Ele(a) [docente 4] queria conhecer a gente, para a gente poder conhecer os
outros também e conseguir fazer, transformar em todos os nossos
conhecimentos, que sdo todos diferentes, fazer tudo uma coisa s para poder
juntar, e montar as musicas. Entdo, cada um(a) vinha com a sua bagagem e
somava do jeito que podia (Estudante 7).

O(a) Estudante 7 ndo observou esse tipo de abordagem em nenhuma outra disciplina e
reflete: “acho que o melhor exemplo dessa coisa de tu entrar em contato com culturas diferentes,
foi a parte do nosso recital de conclusdo de curso, porque cada um trouxe uma coisa que era
importante para si € a gente conseguiu desenvolver uma coisa que era muito plural”. No final,
diz lembrar que alguns outros professores até trouxeram praticas musicais de outras culturas,
embora tenha sido esporadicamente.

Um momento intercultural marcante vivido pelo(a) Estudante 6 foi durante a disciplina
de Recital Final do Curso, quando os estudantes trouxeram suas musicas e cada um foi

mesclando a sua pratica musical com a do outro. Em detalhe, ele(a) destaca:

Mas, acho que o que mais me marcou foi uma colega que ¢ de Santa Rosa,
Mauricio Cardoso aquela regido ali e ela cantou uma musica latino-americana,
e eu nunca tinha ouvido! Entdo aquele recital foi muito marcante para mim
especialmente porque eu pude conhecer um pouco da riqueza que ela trazia, a
bagagem que ela traz de vida através da escolha da musica dela (Estudante 6).
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Entre os colegas

Sobre momentos interculturais, o(a) Estudante 8 diz que nos corredores do curso era
muito comum conversar com 0s colegas e trocar ideias e experiéncias sobre culturas musicais.
Nas suas palavras: “Sim, a gente meio que navega, eu e mais alguns estudantes ali a gente tem
essa coisa de brincar de experiéncia, essa interculturalidade através das nossas influéncias”.

O(a) Estudante 6 possui um colega com uma “musicalidade absurda”. Esse colega, por
sua vivéncia, tem grande conhecimento da musica latino-americana e consegue fazer arranjos

misturando ritmos de diferentes praticas musicais.

Outros espagos

O(a) Estudante 6 descreve um momento intercultural em outro espago, num projeto de
extensdo. Esse projeto ¢ um coro de camara em que sdo cantadas musicas de repertorios
variados. Ele(a) avalia:

Olha que coisa doida: ¢ uma musica escrita por um coreano, um oriental que
tem e a musica que tem caracteristicas da musica africana com o texto Cristao
do Pai Nosso. Entdo tudo misturado, mas sdo pegas lindissimas, sabe? E eu

acho, ndo tenho certeza, que estd completamente dentro desse contexto da
interculturalidade (Estudante 6).

O(a) Estudante 7 relata sobre um outro momento, num projeto, que também era regido
pelo(a) Docente 4. Nesse projeto, os estudantes compartilhavam suas praticas musicais e
mesclavam estilos. Isso causou no(a) Estudante 7 uma mudanga, pois antes pensava que
“musica gaticha era s uma gaita um violdo meio desafinado”, mas que, ao ouvir as diferentes
expressoes e a forma com que iam juntando estilos, percebeu que as praticas musicais podem
ser transformadas e que se beneficiam disso. Uma das coisas que ele(a) disse perceber € que ha
muitas misturas culturais pela grande presenga de pessoas que vinham da fronteira do Uruguai

e do Paraguai:

No meu caso, inclusive, a cidade que eu moro faz fronteira com Argentina,
mas a fronteira € tdo ...sabe? Quando nao é muito, na verdade ¢ o contrario, é
tdo proximo que acaba se misturando tudo numa coisa s6 € eu ndo consigo
entender o que que ¢ da Argentina e o que que ¢ daqui do Brasil. Entdo por
isso eu achava que eu nio conhecia, para falar a verdade eu conhecia muito
sobre a cultura Argentina, mas eu nao sabia que era de 14, eu achava que era
daqui, entdo para mim nao foi tipo “Ai estou conhecendo uma nova cultura”
ndo, para mim era normal (Estudante 7).
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6.2.5 Impacto e importancia da interculturalidade

Interculturalidade: Contribui¢oes para a formagdo do professor

Sobre a importancia da interculturalidade para a formagao docente, o(a) Estudante 6 diz
acreditar que o profissional de Musica precisa experimentar diferentes expressdes artisticas e
musicais, “primeiro para ter repertorio auditivo e depois para ter repertdrio didatico”. Diz que,
como professores e musicos, nunca sabemos em que contexto vamos atuar e que ter contato
com outras expressoes culturais, trazidas por colegas, ¢ muito importante para que, depois, em

sala de aula, como professores, possam ter uma visdo mais “abrangente”:

Através do repertério que a gente construiu nessa troca, encontrar pontos de
contato com os nossos estudantes, porque eu acho que isso € o mais importante
enquanto o professor de musica: vocé encontrar ponto de contato para a partir
deles conseguir desenvolver a proposta musical, a proposta didatica
(Estudante 6).

Outra questdo que o(a) Estudante 6 v€ como contribuicdo ¢ um enriquecimento
individual, no sentido de que, “como individuo”, sente que ha um ganho quando se vence uma
barreira, uma camada de pré-conceitos, quando se acha que o seu estilo musical ¢ o mais
adequado ou o melhor. Nessa situacdo, deparam-se com novas formas e expressoes que se
confrontam com essas visdes pré-concebidas. E conclui: “Entdo eu acredito que essa
interculturalidade ela me forma enquanto o sujeito enquanto artista e me torna mais critico para
que eu possa atuar e pensar outras formas” (Estudante 6).

As contribui¢des da interculturalidade para a formacdo docente sdo, segundo o(a)
Estudante 8, a capacidade de criar links entre culturas, de relacionar as culturas musicais e
pensar que nao deve ser algo redutivel e que as culturas vém para “somar”.

Sobre as contribui¢gdes da interculturalidade para a atuacdo docente, o(a) Estudante 7
diz ser fundamental, pois, quanto mais coisas o professor souber, quanto mais formas de
expressoes culturais e musicais ele conhecer, mas facil ird se adaptar ao ambiente da sala de
aula. Com essa “biblioteca mental”, o professor consegue ser mais criativo.

Diz que hd um impacto intercultural através do compartilhamento com os colegas. O
fato de estar aprendendo que ha outras formas de aprender musica, outras formas de fazer
musica, faz com que vocé se torne mais aberto a compreender e aceitar diferentes manifestacdes
musicais ou culturais, de acordo com o(a) Estudante 7. Permite ainda aceitar quando nao
compreende certas praticas culturais: “Eu acho que essa coisa de tu conhecer outras maneiras

de pensar que ajuda muito a lidar com isso e a maneira de como tu vai lidar com as pessoas,
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porque se tu conheces outras formas de pensar, outras formas de conversar, outras formas de
abordar”.

O(a) Estudante 7 ressalta que o ambiente da universidade federal publica ¢ uma das
coisas que permitem essa interculturalidade e diversidade por meio de maneiras e formas
diferentes de pensar, at¢ mesmo pelo fato de trazer pessoas de todo o lugar do pais. Diz que ¢ a
partir dessa experiéncia com pessoas de diferentes regides, diferentes habitos culturais, que é
possivel efetivar trocas culturais. Muitas pessoas saem da sua zona de conforto ao se
confrontarem com isso: “Se tu vais cursar alguma coisa numa universidade publica e ndo volta

mudado, ndo sei alguma coisa errada que esta acontecendo, entdo” (Estudante 7).

Desafios da interculturalidade

O(a) Estudante 8 pensa que o desafio da interculturalidade estd em estudar, no
conhecimento. A partir da sua vivéncia de chegar no curso e ndo conhecer a musica classica, a
musica erudita e ter um primeiro contato com essas coisas: “Eu nunca tinha tido contato com a
musica classica por exemplo escutar Beethoven, Schubert, escutar a musica romantica ali que
eu adoro”. Diz que o desafio também estd nos professores de correr atrds para abranger a
diversidade. Fala também que, as vezes, o primeiro contato com culturas musicais diferentes
pode parecer estranho, mas que faz parte do processo e diz que “tudo tem mudanga aos olhos
dos outros” (Estudante 8).

O(a) Estudante 6 traz um desafio em relacdo a interculturalidade, quando menciona que
o curso ainda esta distante da realidade nas suas abordagens e que precisa se atualizar para que
novas pessoas se interessem em fazé-lo: “como ¢ que tu vais manter um curso s6 vivendo do
passado? Vamos estudar a musica do século XVI, XV? Ok, ndo digo que ndo ¢ importante, mas
ela ja ndo ¢ a base do que se consome de musica” (Estudante 6). Isso, para ele(a), ¢ um desafio
enorme e, acha que vai levar tempo, mas que o curso precisa adequar a atualidade, ao mercado
musical também. Cita o curso de Musica e Tecnologia da UFSM como uma “boa sacada”.

O(a) Estudante 5 considera que um dos desafios de se trabalhar com interculturalidade
¢ exemplificado na forma com que os professores abordam as disciplinas de uma maneira
“engessada”. Acha que isso pode ser resultado de uma pratica docente que por muito tempo se
manteve inalterada por medo do “desconhecido”. Esse medo, segundo o(a) Estudante 5, pode
ser de que ocorram alguns conflitos, até mesmo entre os professores. Isso € “uma pena”, pois,

na sua opinido, poderia haver espago para coisas diferentes.
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A falta de interculturalidade

O(a) Estudante 5 sente uma falta da interculturalidade pois discutem muito sobre a
musica erudita no curso e que, por outro lado, a musica popular fica “jogado”. Nessa situacao,
diz sentir falta dessas experiéncias, porque quando precisa ou quer trabalhar com a musica
popular, sente-se incapaz. O(a) Estudante 5 acredita que ndo basta ter estudantes de varias

culturas, mas que o aluno deve se impor, deve falar sua pratica que ndo deve aceitar tudo:

Por mais que seja muito dificil, que tenha demorado esse se colocar a frente
para falar sobre, é muito, é muito forte assim, sabe? E uma resisténcia de
mudar o curso, enfim tudo sabe que acaba s6 passando assim, as vezes, o aluno
acaba até desistindo, tipo ndo vamos deixar assim, entdo vamos fazer isso, eu
quero terminar logo essa disciplina porque, infelizmente, as vezes, ndo tem
abertura (Estudante 5).

Segundo o(a) Estudante 5, os professores, muitas vezes, por terem praticas engessadas,
desconsideram propostas pedagogicas que fujam “formal”. Ele(a) teme pelos colegas, que haja
alguma reproducdo, porém, tenta ver isso de outra forma e modificar a sua pratica docente.

Uma das coisas que o(a) Estudante 7 sempre pensou durante o curso e que tem relacao
com essa falta de interculturalidade ¢ o fato de ndo saber como vai levar aquilo que estava
aprendendo em sala de aula para a sua pratica docente na escola. Ele(a) tentava sempre
relacionar aquilo que estava aprendendo com o “mundo real”, mas ficava pensando em como
iria atuar na sala de aula com culturas diferentes, com estudantes muito diferentes uns dos
outros: “tu vais chegar numa sala de aula e vai querer passar, sei 14, harmonia para eles? Vai
querer passar, sei 14, analise harmonica para os estudantes? Porque, as vezes, tu vais dar aula
em comunidades que nem tém dinheiro, passando fome, entendeu?”.

Isso que se sentia quanto a falta de interculturalidade era a conexdo com a realidade
escolar. Descreve que, durante o curso, precisam aprender harmonia, contraponto e varias outras
coisas, porém, ndo v€ como conectar essas coisas a uma realidade, a uma sala de aula. Conta
também que nas disciplinas de praticas instrumentais, quando precisam escolher entre flauta,
violdo e percussdo, os professores sdo do bacharelado e que o que aprendem ali também nao ¢

traduzido para um contexto escolar.

Efeitos da Interculturalidade

O(a) Estudante 8 vé na interculturalidade um potencial para a absor¢do de diferentes

praticas musicais. Enxerga uma dualidade no curso, pois alguns entram e sdo autodidatas, outros
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ndo sabem ler partitura, mas t€ém muita musicalidade, outros entram e ja sabem ler partituras,

como revela:

Cheguei aqui, ndo sabia nada, ai ja tem outro pessoal que ja veio dessa coisa
assim de ler e dai, as vezes falta o outro lado, sabe? Eu acho que com musica,
quanto mais tu trocar ideia, quanto mais informacao tu tiveres de aprender o
ritmo diferente e ndo s6 na questdo da musica, na questdo poética da letra eu
acho que tudo ajuda em musica, sabe? Essa troca de informagdes, quanto mais
ritmos tu juntar e botar na tua mala, vai se tornar um musico melhor, um
educador melhor também (Estudante 8).

Um efeito da interculturalidade notado pelo(a) Estudante 7 ao longo do curso ¢ o fato
de que todos os colegas foram mudando seus gostos musicais, mas sem perder as suas
caracteristicas individuais: “ndo é que a gente tem o mesmo gosto musical, nds todos nos
tornamos ecléticos”. Isso, segundo o(a) Estudante 7, ¢ fruto das vivéncias e das trocas entre os
colegas. Ao entrar no curso, Mariana tinha uma visdo muito fechada do que era musica e, as
vezes, até preconceituosa com cada estilo. Contudo, segundo ela, esses preconceitos foram
sendo deixados de lado e dando lugar a percepcao de que o mundo “ndo girava” em torno de

uma ou outra pratica musical.
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7. ANALISE DAS ENTREVISTAS E CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa de mestrado teve como temadtica a interculturalidade na formacao inicial
em dois cursos superiores de Musica, nomeadamente cursos de licenciatura em Musica da
Universidade Federal dos Pampas (UNIPAMPA) e da Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM). Por ser uma pesquisa qualitativa, utilizei, em um primeiro momento, a analise
documental para identificar potenciais interculturais nos Projetos Pedagodgicos do Curso
(PPCs). Além disso, para se compreender de que forma a interculturalidade era percebida nos
cursos, entrevistei estudantes e professores das disciplinas escolhidas nos PPCs.

O termo “potenciais interculturais” foi utilizado tendo como inspirag@o o trabalho de
Sousa (2017), o qual utiliza, originalmente, o termo “potenciais multiculturais”. O autor cunha
essa expressdao para analisar PPCs em busca do termo multiculturalismo ou de mengdes a
tematicas de interesse do multiculturalismo, dividindo o termo em potenciais implicitos e
explicitos. No caso deste trabalho, foi adotado o termo “potenciais interculturais”, como forma
de analisar, duplamente, mengdes diretas ao termo interculturalidade e suas derivagdes, além
de areas de interesse da interculturalidade.

Nesse sentido, procurando compreender quais os potenciais interculturais dos PPCs, foi
possivel perceber que ndo ha quase nenhuma mencdo ao termo interculturalidade e que os
potenciais interculturais se apresentam de forma “timida”, reservando-se as ementas de algumas
disciplinas e, de forma mais significante, nas leis e normativas que tratam do ensino de historia
e cultura africana e afro-brasileira, assim como da cultura indigena. Dessa forma, tornou-se
complexo aferir o qudo a interculturalidade e seus temas de interesse, ou seja, 0s potenciais
interculturais, t€m impacto nos cursos.

Embora em algumas disciplinas, mais especificamente nas suas ementas, os potenciais
interculturais sejam percebidos, tanto no contetido da disciplina quanto na abordagem didatica,
ainda ndo se pode compreender de que forma a interculturalidade era percebida pelos
professores e, menos ainda, pelos estudantes. Nesse sentido, os documentos ndo foram
suficientes para permitir uma compreensdo do fendmeno interculturalidade nos cursos, apesar
de apontarem algumas questdes. Em suma, as tematicas da interculturalidade poderiam ser mais
trabalhadas dentro dos documentos, mesmo que em algumas instancias tragam mencgdes a
diversidade cultural, por exemplo.

Pensando em termos de matriz curricular, mengdes a tematicas culturais ficam relegadas
a disciplinas de Histéria ou, em alguns casos, da Educacdo Musical. Assim sendo, sem saber

de que forma as disciplinas acontecem, porém olhando para suas ementas e descrigdes, tem-se
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a imagem de que muitas disciplinas ndo abordam a interculturalidade ou temas relativos a
diferentes culturas e expressoes culturais. Logo, dentro dessa matriz curricular, foram
identificadas as disciplinas que tinham mais potencial intercultural, que trabalhassem mais os
temas interculturais. Entdo, chegamos nas disciplinas da UFSM: Historia da Musica no Brasil,
Historia da Musica Popular no Brasil e Estética Musical; e na UNIPAMPA: Musicas do e no
Brasil e Musicas, Historias e Sociedades.

A partir disso, procuramos compreender como os docentes dessas disciplinas e
estudantes do curso percebiam a interculturalidade, fazendo, entdo, um recorte com alguns
docentes e estudantes do curso. De forma geral, os docentes entrevistados percebem a
interculturalidade como algo que envolve multiplas culturas, a relagdo entre essas culturas ou o
ato de trabalhar em aula com multiplas culturas. Sobre as interagdes entre culturas diferentes,
os participantes relatam que o conflito ou choque cultural ¢ algo que faz parte da
interculturalidade e que esses choques culturais ajudam a confrontar novas formas de
compreender e modificar significados.

Nessas descrigdes dos docentes, notamos que ha uma identificagio com o termo
interculturalidade, que ¢ similar, mesmo que ndo tomem por base algum conceito ou teoria de
interculturalidade, como a proposta por Canclini, por exemplo. Os docentes descrevem que nos
cursos ha bastante diversidade cultural, algo que talvez possa se dizer que ¢ uma caracteristica
da sociedade brasileira. Contudo, algo que fomenta e que da oportunidade a essa diversidade, a
essa interculturalidade, sdo os programas de acesso a universidade. Politicas publicas que
promovam a interculturalidade, permitindo que diferentes estudantes, de diferentes origens
culturais, estudem musica no mesmo local, sdo outras formas de fomentar a diversidade.

Os docentes também chamaram a atengdo para a universidade como um espago que,
além de oportunizar essa diversidade, traz a caracteristica de ser um lugar de reflexdo e critica.
Observamos similaridade, na fala de Canclini (2015, p. 108): “O que diferencia a universidade
de outras instituigdes nao € a inexisténcia de condicionamentos extra cientificos, mas a
preocupagdo de tornar explicitos desconstrui-los e controlar a influéncia que em outras
instituicdes e em outros discursos fica escondida”.

Dessa interculturalidade, resultam conflitos, choques entre culturas, entre expressoes
culturais e musicais diferentes. Por sua vez, conflitos sdo parte da interculturalidade, pois se
pressupoe que havera multiplicidade de sentidos, mas que nas relagdes entre culturas existem
multiplas interag¢des e todas modificam, alteram, deslocam sentidos culturais. Portanto, cultura

ndo ¢ algo estatico, imutavel, mas sim fluido e mével. Em outras palavras, “o que ocorreu foi
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que mudou de significado ao passar de um sistema cultural, ao inserir-se em novas relagdes
sociais e simbolicas” (Canclini, 2015, p. 42).

Jé& na sua pratica docente, observamos o emprego de didaticas centradas no aluno a partir
do compartilhamento das experiéncias e vivéncias dos estudantes, das suas culturas musicais.
Também se utilizam de perspectivas criticas, histdricas e sociais, tanto para falar do
desenvolvimento e de influéncia culturais em estilos musicais quanto para tratar da diferenga
entre culturas e o quanto estas sdo afetadas pela desigualdade. Nesse sentido, podemos observar
um dos aspectos da didatica critica intercultural, mencionado por Galizia (2020, p. 207) em
relagdo ao conhecimento, de “ndo o considera-lo neutro”, além da necessidade de relaciona-lo
aos contextos socio-historicos, incluindo os conhecimentos musicais trabalhados em aula, tanto
aqueles trazidos pelos professores, quanto pelos estudantes.

Quando os docentes falam sobre suas disciplinas, citam que os estudantes aprendem a
lidar com diferengas, tornando-se mais criticos a partir das atividades trabalhadas. Nesse
sentido, buscam tirar da musica uma caracteristica cultural de esséncia, como se as praticas
musicais tivessem uma origem “pura”. Através das didaticas mencionadas, isso mostra que a
diversidade cultural/musical produz mesclas e confluéncias, contendo multiplos significados.

Sobre o quanto a interculturalidade integra o desenvolvimento das praticas musicais dos
estudantes, os docentes afirmam que, para conhecer certos elementos da musica, nao basta saber
apenas caracteristicas técnicas, como ritmos, tonalidades, harmonia, mas, para aprendé-los, ¢
necessario também conhecimentos historicos e culturais. Um dos exemplos dados pelos
professores, nesse sentido, ¢ o fato de pegas de choro para violdo serem executadas somente a
partir da partitura, sem o conhecimento das variacdes ritmicas e de improvisagdo que o estilo
possui.

Essa forma de didatica, que parte das vivéncias dos(as) estudantes(as) e das
significagdes que a musica tem para eles, elas e para outras pessoas ao seu redor, ou mesmo em
culturas de diferentes partes do mundo, exemplifica uma forma de abordar a interculturalidade
que coloca as relagdes interculturais em exposi¢do. Os professores estdo incentivando a
interculturalidade, permitindo que os estudantes compreendam que ha diferentes formas de
considerar a musica, de se fazer musica, de consumir musica, de aprender e ensinar musica.

Entretanto, pode-se ver na fala de Galizia (2020, p. 208) que a multiplicidade de visdes
e perspectivas sobre a musica, mesmo entre os estudantes, criam diferencia¢des e perspectivas
que distinguem um estilo musical de outro, em carater de valor, como a musica considerada

entretenimento: “[...] a musica para entretenimento seria vista como inferior 8 musica que visa
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a expressar os sentimentos e, nesse sentido, aqueles que fazem a primeira seriam “piores”
artistas, inferiores aos que fazem a segunda”.

Por isso, o carater histérico e social trabalhado pelos docentes pode proporcionar aos
estudantes uma perspectiva critica das diferengas, entendendo o porqué certas praticas musicais
possuem estigma, porque outras praticas musicais sao consolidadas, o que ha de estética num
estilo musical que difere do outro e que relagdo isso tem com o periodo histérico, com os
contextos sociais. Como comenta Galizia, ¢ importante olhar para as defini¢des de musica e o
que elas deixam “de fora”, sendo que nessas defini¢des estdo implicitos mecanismos de poder.
Portanto, fazer esse movimento de explorar varias defini¢des do que é musica, as discutindo
com os estudantes, ¢ afirmar a “pluralidade de verdades”.

Podemos observar na pratica dos professores uma didatica intercultural que relaciona
historicamente as praticas musicais aos seus contextos sociais, considerando cultura como algo
moével, fluido. Por isso, os significados sdo alterados constantemente, sem deixar de
compreender que o conhecimento nao € neutro e que relagdes de poder permeiam as interagdes
interculturais, logo: “[...] precisamos relacionar a analise intercultural com as relagdes de poder
para identificar aqueles que dispdem de maior forga para modificar a significacdo [...]”
(Canclini, 2015, p. 43).

Por outro lado, na perspectiva de cultura como algo estanque, ou de uma distingao de
musica superior ou cultura superior, ha estigmas, preconceitos, essencializacdo de certas
praticas musicais, por isso, ¢ importante uma didatica intercultural que evidencie esses
processos € a forma ndo neutra em como se dispdem. Ademais, ¢ preciso compreender quais as
consequéncias e efeitos de uma distingdo entre cultura inferior e cultura superior, a ideia de uma
cultura legitima, de uma musica legitima que expresse os sentimentos, de verdadeiros génios
da musica, além de musica popular desprovida de significado, meramente funcional.

A musica superior seria aquela criada sem fins de propdsito comercial e ndo somente
para o entretenimento; seria uma musica que inspira, que expressa sentimento. Logo, ¢
complexa, que transcende até mesmo o proprio significado musical. Essa seria a verdadeira
musica. Por outro lado, a musica inferior ¢ aquela que se propde simplesmente ao
entretenimento e a diversdo. E mais simples, desprovida de significados proprios e tende a
copiar as tendéncias da musica superior.

Nesse sentido, ha sim uma hegemonia e uma influéncia hegemdnica na construgao dos
significados que se estendem aos significados musicais. Entretanto, apesar da influéncia
hegemonica, os setores populares produzem significado e estéticas proprias, e ndo reproduzem

somente aquilo que a classe hegemonica instaura, através da dominacao economica e simbdlica.
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Assim sendo, esse significado surge das relagdes com o cotidiano, da constru¢ao de praticas
populares que vao desde a pratica musical até a decoragdo de casa.

Trazendo para um cenario da educagdo musical, Galizia (2020) comenta a importancia
da Didatica Critica Intercultural, da consideragdo dos saberes e dos conhecimentos cotidianos.
Em outras palavras, os estudantes trazem para a sala de aula suas experiéncias e vivéncias, “[...]
Além de estimular o didlogo entre eles e assumir os conflitos que emergem dessa interagao”
(Galizia, 2020, p. 208). Logo, numa didatica critica intercultural, ¢ importante a producao de
significados em aula, de modo a realizar uma interlocu¢do daqueles significados produzidos no
cotidiano pelos estudantes.

Embora haja movimento e propostas interculturais realizadas pelos docentes, ainda
existem criticas a essencializagdo e as tendéncias observadas nos cursos. Muitas dessas criticas
a uma essencializacdo da musica tem a ver com o que os professores notam no curso: a
tendéncia ao estilo musical erudito ou ao que se denomina “musica classica”, “musica erudita”.
Essa tendéncia e influéncia sdo observadas nos moldes frontais e conservatoriais de ensino, os
quais “[...] privilegiam determinadas culturas - a erudita europeia € a principal-, considerando-
as “legitimas” e “superiores” frente as outras culturas” (Galizia, 2020, p. 238).

Os docentes chamam a atenc¢ao para mudangas nos cursos em relagdo a uma tendéncia
erudita. Descrevem que grande parte da formagdo trata de um canone da musica ocidental e
questionam sobre a formagdo do professor de Musica de ndo possuir conexdo com o contexto
da escola, o que denota uma problematica para os estudantes egressos, futuros docentes, os
quais chegardo nas escolas sem uma nocao da realidade, do cotidiano escolar.

Uma questdo levantada ¢ a de que a universidade, ou seja, a forma estrutural do curso,
direciona os estudantes para um tipo de formag¢ao, dando pouca escolha para que o aluno faca
a sua propria formagdo. Nessa critica, pode-se perceber que ha uma sugestdo para que o aluno
tenha impacto direto sobre a sua formacao, talvez como uma forma de evitar um direcionamento
a um tipo especifico de musica, como descrito pela tendéncia da musica erudita. Também pode
servir para o aluno ditar aquilo que quer se especializar ou no que pretende focar na sua
formagao.

Levando tudo isso em conta, assim como os autores Galizia (2020), Louro (2004),
Pereira (2014), Dantas (2015), Sousa (2017), Queiroz (2015) e Lazzarin (2006) ja apontavam
na revisdo de literatura, parece haver uma espécie de legado conservatorial, um habitus
conservatorial também operante nos cursos da UFSM e da UNIPAMPA. O que isso significa
para a formacdo de professores de Musica ¢ que, de algum modo, o ensino ainda se foca,

extensivamente, num tipo especifico de musica e em suas particularidades. No caso da
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denominada “musica erudita” ou “musica classica”, as formas de aprender e ensinar envolvem
o estudo da partitura, da harmonia e contraponto, do instrumental, histéoria da musica e
repertorio nos moldes de um ensino conservatorial.

Ha pouco espago para a interculturalidade nessa légica, porque a formagdo dos
estudantes se torna centrada, direcionada, focada em uma cultura musical. Por exemplo,
desconsideram-se as formas de aprender e ensinar dos musicos populares, a oralidade, as formas
especificas de um estilo musical improvisativo, como o choro. Talvez o que mais impressione
€ que os professores também comentam € a desconexao da formagao curricular, nesses moldes,
com a realidade e com o cotidiano de uma escola.

Talvez se pensarmos isso em termos de pratica musical, de aprender e ensinar musica,
a interculturalidade permite aos professores saber que cada estilo musical tem sua forma de
abordar elementos e suas caracteristicas, mas que isso ¢ também transformavel. A cultura nao
¢ estanque e, no cotidiano escolar, os contextos culturais podem ser multiplos, assim como as
formas de compreender o que ¢ musica.

Um(a) professor(a) que passa pela formacao direcionada a um tipo especifico de musica,
ignorando um contexto cultural diverso, pode acabar reproduzindo a sua formagao para os seus
estudantes. Como consequéncia, ignora-se a diversidade cultural em sua sala de aula e
condiciona-se a sua pratica docente a uma cultura especifica.

Os estudantes dos cursos investigados definem a interculturalidade a partir da
terminologia, sendo que grande parte descreve que nunca tinha ouvido o termo. Acabam
denominando a interculturalidade como algo que envolve multiplas culturas, a relagdo entre
culturas, a interliga¢do, interlocugao de culturas. De forma resumida, mesmo sem conhecer uma
teoria da interculturalidade ou conceito fechado, sabem que se trata de relagdes entre culturas.

J& sobre essas relagdes e os conflitos e choques que podem surgir, consideram ser algo
que faz parte e que pertence ao ato de conhecer uma nova cultura, um novo significado. Alguns
até relatam que, nesse movimento de conhecer novas culturas, tiveram um choque, alterando e
expandindo a sua compreensao sobre musica. Alternativamente, também descrevem que no ato
de se relacionar com culturas diferentes é necessaria uma certa intencionalidade, um estar aberto
para compreender que, sendo de outra forma, ¢ possivel se fechar na sua cultura, nas suas
concepgoes.

Logo, a defini¢do de interculturalidade dos estudantes se assemelha com a dos
professores e, mesmo nao tendo muitas vezes nem ouvido o termo, sabem dizer com certa
precisdo o que significa. Quando falam das interacdes entre culturas, deixam claro que ha

conflitos e choques culturais, provenientes das diferencas dos estudantes e, at¢ mesmo, da
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diferenca que encontram a partir do que ¢ ensinado no curso. Dizem que nesse conflito, nesse
choque cultural h4 aprendizado e, de certa forma, aqui nota-se o eco da fala dos docentes.
Porém, introduzem, nesse sentido, um novo elemento. Falam de uma intencionalidade que, para
compreender uma nova cultura, um novo significado, ¢ preciso estar aberto. Os estudantes
demonstram saber o que interessa para a interculturalidade e que nas interagcdes com diversas
culturas, hd vérios tipos de resultados. Num panorama geral, consideram esses choques
culturais como algo positivo e que agrega na compreensao sobre musica.

Por outro lado, a percep¢ao de interculturalidade dos estudantes nos cursos ¢ descrita
nas disciplinas dos docentes entrevistados, assim como em algumas disciplinas praticas
envolvendo praticas percussivas, arranjo e recital do final de curso. Contam que nas disciplinas
entram em contato com musicas diferentes, de culturas e periodos diferentes, refletem sobre sua
trajetoria musical e as comparam com as dos colegas, construindo novos significados do que ¢
musica, do modo como se aprende e ensina musica. Essa constatacdo exemplifica o quanto o
sentido de cultura, descrito pelos estudantes e abordado nas disciplinas, ¢ algo em constante
modificacdo. Entdo, “Essa concepc¢do processual e cambiante da cultura torna-se evidente
quando estudamos sociedades diversas ou suas intersegdes com outras e suas mudancas na
historia” (Canclini, 2020, p. 42).

Assim como os docentes, também se assinala uma grande diversidade entre os colegas,
vindos de diferentes estados, com diferentes backgrounds culturais. A partir dessa diversidade,
contam sobre experiéncias nas quais aprenderam com colegas de diferentes praticas musicais.
Em alguns casos, relatam o sofrimento de estigmas ou, ainda, a vivéncia de estigmas com outros
colegas ou com certas culturas musicais.

Apos a convivéncia e o didlogo com os colegas, consideram essa diversidade cultural e
a interculturalidade que dela se origina como algo positivo. Os estudantes descrevem também
que percebem a interculturalidade em algumas disciplinas praticas, na forma como o professor
oferece abertura para cada aluno falar e expressar a sua cultura musical. A partir disso, sdo
propostos arranjos para as musicas que os estudantes trazem, dando espago para a criacdo e
discussdo desses arranjos entre si. Nesse exemplo, nota-se que o tratamento da
interculturalidade ndo significa estar em disciplinas que tenham um carater teorico ou historico.

Essa dimensdo da pratica musical intercultural ¢ descrita por Galizia (2020, p. 204):

Contextualizar historicamente e socialmente o conhecimento trabalhado na
disciplina de LEM 2 pode parecer, em um primeiro momento, algo dificil, por
conta de seu carater técnico-musical. Porém, considero que essa dificuldade
estd muito mais atrelada a uma pratica habitual, amparada no paradigma
tradicional de ensino, do que a natureza do contetdo.
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Galizia (2020) comenta como ndo se ateve exclusivamente ao carater técnico e
conteudista, conforme seria feito num modelo amparado no paradigma tradicional de ensino.
Em contrapartida, procurou contextualizar e trazer uma perspectiva social, historica e cultural,
mostrando que ha uma forma de se considerar a constru¢do musical a partir de uma perspectiva
intercultural.

Um dos exemplos citados pelo autor ¢ a audi¢do de uma melodia de Debussy e o quanto
essa melodia causava estranhamento aos estudantes, tendo em vista a irregularidade da sua
construcao ritmica. Nesse sentido, mostrou que esse formato melodico soa mais agradavel
quando ¢ utilizado no sistema tonal, ocidental, o que, por consequéncia, torna tudo que foge a
esse padrao desagradavel ou estranho (Galizia, 2020, p. 204). Logo, “Nao se trata, portanto, de
ignorar o carater técnico do conhecimento, mas de ir além, buscando a contextualizacdo e
levando em consideragdo aspectos outros além da técnica, como expressdes culturais, entorno
social, entre outros” (Galizia, 2020, p. 205).

Algo que os estudantes entrevistados apontam, na mesma maneira que os docentes, ¢
que hé pouco espago para a interculturalidade nos cursos. Eles falam de uma tendéncia de que
os cursos sdo bastante focados na musica erudita e que enxergam a importancia que esse tipo
de musica tem, mas se sentem frustrados pela falta de inclusdo de outras culturas musicais. Eles
expressam ainda como se sentem inseguros com o que estdo aprendendo no curso, em razao de
que esse conteudo ndo pode ajuda-los na sua pratica docente no futuro. Consideram que muito
do que estdo aprendendo ndo terd uso real na sala de aula e, por vezes, questionam a dedicag¢ao
em algumas disciplinas, as quais, depois, ndo dardo um retorno, como ¢ o caso das praticas
instrumentais e os requerimentos de repertorio.

Ainda nesse ambito, os estudantes relatam que docentes de algumas disciplinas de
praticas instrumentais vém do curso de bacharelado em Musica e que sua abordagem ndo condiz
com o curso de licenciatura, sendo uma pratica que diz respeito a formagdo de musico de
concerto. Também sugerem mudangas para os cursos, tais como: criacdo de intercambio de
docentes entre os cursos federais ou até docentes de outros paises, maior duracdo das disciplinas
que tratam de culturas diferentes, inclusdo das culturas locais, da musica gaucha e latino-
americana.

Vale ressaltar que algumas das queixas dos estudantes refletem as tendéncias frontais e
conservatoriais dos cursos (Galizia, 2020, p, 238), descrevendo o quanto o curso ¢ voltado para
um tipo especifico de musica, o que, por sua vez, acaba negligenciando a multiplicidade de
significados musicais que os estudantes trazem em aula. Por essa razdo, enfraquece-se e

fragmenta-se a identidade cultural dos estudantes, os quais tém de se adequar as normas dos
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cursos e das disciplinas, sem, muitas vezes, entender os significados das praticas pelas quais
estdo passando e sem poder realizar uma construgao coletiva do saber.

Sobre o que os estudantes pensam acerca dos efeitos que a interculturalidade tem em
sua formacdo como professor, dizem que a interculturalidade permite tanto uma expansao de
um “repertorio didatico” quanto do conhecimento musical que eles possuem. O repertorio
didatico, para eles, corresponde as formas com as quais se aprende e se ensina musica. Cada
cultura pode trazer uma forma variada disso e que, tanto nas disciplinas quanto com os colegas,
¢ possivel aprender e construir formas diferentes de ver o processo de aprendizagem musical.
J4 o conhecimento musical tem a ver com as diferentes expressdes musicais que os estudantes
conhecem e experimentam através do contato com os colegas € com as disciplinas que
promovem a interculturalidade.

Na fala dos estudantes também se percebe o quanto valorizam a interculturalidade. Eles
afirmam que, a partir dela e dessa experiéncia de relagdes entre culturas, tornam-se mais
compreensivos com as diferengas, e que, futuramente, na atuagcdo como professores, fardo com
que ndo ignorem as diferencas dos seus(suas) estudantes(as). Temos, entdo, na perspectiva dos
estudantes um reconhecimento de que a interculturalidade tem efeitos positivos na sua formagao
enquanto professor de Musica.

Nesta pesquisa de mestrado foi possivel perceber que a interculturalidade ¢ um
fenomeno percebido por docentes e estudantes dos cursos e quem, em certa capacidade,
contribui para a formacdo de um professor de Musica. Porém, ainda aparecem tendéncias
monoculturais nos cursos, questdes ja levantadas pelos autores Galizia (2020), Louro (2004),
Pereira (2014), Dantas (2015), Sousa (2017), Queiroz (2015) e Lazzarin (2006). Essas questdes
refletem a necessidade de haver mudangas nos cursos superiores de Musica. Essas mudancas
romperiam com as praticas conservatoriais € com o foco num tipo especifico de musica, o que
poderia abrir espago para a promocao da interculturalidade.

Por outro lado, apesar da consideragdo de docentes e estudantes de que a
interculturalidade contribui para a formacdo do professor de Musica, ha conflitos gerados por
conta de diferencgas culturais e que interessam a interculturalidade, muito embora nem sempre
se traduzam em interculturalidade. Isso significa que, apesar das intera¢des culturais que
resultaram da diversidade, algumas podem ndo configurar interculturalidade, visto que ha
tendéncias monoculturais nos cursos. Essas tendéncias se originam dos modelos conservatoriais
do ensino de musica.

Talvez, a maior questdo levantada a partir disso ¢ o que os estudantes e docentes dizem

a respeito da falta de conex@o dos cursos com a realidade escolar. Em outras palavras, os
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conhecimentos musicais aprendidos por estudantes (as), futuros professores, ndo ecoam com o
cotidiano escolar e com a interculturalidade presente. Galizia (2020, p. 244) salienta, entretanto,
que um dos efeitos que o modelo conservatorial de ensino causa nos estudantes ¢ a
desvalorizagao dos conhecimentos musicais: “[...] os estudantes tendem a ndo relacionar os
conteudos trabalhados a sua pratica na educacdo basica ou com estudantes muito jovens”. Essa
¢ provavelmente uma das razdes que faz com que os estudantes ndo enxerguem uma conexao
da sua formag¢do com a sua atuagdo no contexto escolar.

Sobre isso, suscitam-se questdes que podem levar a discussdo sobre o que ¢ um
professor de Musica no contexto atual da educacdo musical do Brasil: quais as capacidades, as
habilidades, os conhecimentos necessarios para um professor de Musica atuar nas escolas?
Outras questdes transversais surgem: quais as condi¢des que o professor de Musica possui na
escola? Quais as possibilidades para o seu trabalho? O que as escolas trazem de elementos
culturais? De que maneira a interculturalidade pode ser observada e trabalhada em um contexto
escolar?

Quanto as caracteristicas desta pesquisa, ha que se levar em conta algumas limitacdes.
Primeiro, trata-se de um recorte que contempla duas universidades federais, dois cursos de
licenciatura em Musica. Ainda mais especificamente, apenas trés professores e oito estudantes
(as) participaram desta investigacdo. Portanto, foram entrevistados professores de disciplinas
que identificaram maior potencial intercultural, porém nao sdo os unicos professores do curso
e ha uma perspectiva mais ampla que poderia ter sido atingida caso todo o corpo docente fosse
entrevistado.

Em relacdo aos estudantes, havia também a chance de alcangar mais entrevistados, o
que enriqueceria os detalhes e o escopo da pesquisa. Entretanto, as razdes de tempo habil para
o término da pesquisa e as dificuldades impostas ao campo empirico, pela pandemia, tornaram
essa tarefa mais complexa. Em suma, sdo percepgdes sobre 0s cursos que trazem uma imagem,
um angulo de visao sobre o fendmeno da interculturalidade e, muito embora ndo revele a visao
completa sobre esse fendmeno nos cursos, possibilita a reflexdo sobre caracteristicas da
interculturalidade na formacao de um professor de Musica.

Formas de expansdo da pesquisa seriam possiveis através da inclusdo dos cursos da
Universidade Federal de Pelotas (UFPEL) ¢ da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). Além disso, outra perspectiva também poderia ser trabalhada com professores de
musica, egressos em atividade nas escolas, buscando compreender de que forma perceberam a
interculturalidade na sua formacao e a percebem hoje, na sua pratica docente. Por fim, estudar

a interculturalidade e como diferentes culturas se relacionam pode se tornar uma ferramenta
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para professores de Musica. Isso envolve conhecer diferentes expressdes musicais,
compreender que cada estilo musical possui suas diferencas e que elas podem ser moveis; saber
identificar que expressoes culturais estdo em sala de aula e construir, junto com os estudantes,
uma pratica musical.

Portanto, ndo ignorar a interculturalidade presente ¢ algo que ndo so contribuira para a
formacao do professor de Musica, hoje aluno da graduagdo, mas podera afetar estudantes que
serdo atendidos por esse professor, na escola. Desse modo, a interculturalidade ja ¢ parte do
cotidiano, seja na escola, na universidade ou em qualquer outro espaco social. Cabe aos
professores universitarios, as instituigdes e as politicas publicas tentarem promover que essa
realidade intercultural seja cada vez mais traduzida no processo formativo docente, construindo
aidentidade do professor de Musica num nivel critico e reflexivo quanto as culturas que formam

a sociedade e suas relagdes e interacoes.
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APENDICE A - ROTEIRO DE PERGUNTAS - PROFESSORES

Qual ¢ o seu entendimento sobre o conceito de “interculturalidade”? Na sua visdo o que
¢ interculturalidade? Quando vocé ouve o termo interculturalidade” o que/ com o que
vocé associa/ o que lhe vem a mente?

Qual a importancia que vocé vé para a interculturalidade nas suas aulas? Como vocé vé
a interculturalidade nas suas aulas?

De que forma vocé vé sua disciplina em relacdo a interculturalidade? Quais as
possibilidades para trabalhar com a interculturalidade, quais os desafios?

Como vocé percebe o impacto da sua disciplina em relagdo ao curso?

Nas turmas que vocé leciona, quantos estudantes estdo presentes? Qual o semestre em
que sua disciplina esta presente?

Vocé percebe a diversidade cultural nas suas turmas, se sim, de que forma?

O quao importante vocé classificaria a interculturalidade para as praticas musicais € o
desenvolvimento musical?

Para contemplar questdes como as da interculturalidade e diversidade cultural, na sua
opinido, haveria necessidade de alguma mudanca na estrutura do curso de licenciatura
em musica e/ou na sua disciplina? Se sim, quais mudangas?

De que maneira seria possivel entrar em contato com seus estudantes? Para que os

mesmos também possam ser convidados a participar da pesquisa.
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APENDICE B - ROTEIRO DE PERGUNTAS - ESTUDANTES UFSM

0)

1)

2)

3)
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)

6)

7)

Qual sua compreensdo sobre o termo “interculturalidade”? O que vocé definiria por
“interculturalidade”?

Durante as aulas que vocé frequenta vocé percebe essa interculturalidade? Se sim, de
que forma? Essa percepcdo pode ser tanto em aulas de natureza praticas quanto aulas
teoricas.

Nas aulas de Historia da Musica popular no Brasil e Estética Musical, vocé percebe
abordagens interculturais?

Sua turma ¢ culturalmente diversa? Como vocé descreveria a diversidade cultural na
sua turma?

Para contemplar questdes como as da interculturalidade e diversidade cultural, na sua
opinido, haveria necessidade de alguma mudanca na estrutura do curso de licenciatura
em musica e/ou nas disciplinas que tu frequentaste? Se sim, quais mudangas?

Vocé lembra de alguma experiéncia ou algum episédio em uma aula em que vocé
classificaria como um “momento intercultural”?

Na sua opinido, qual o impacto da interculturalidade no curso? Quais os impactos de se
trabalhar com a interculturalidade, desafios, caracteristicas...

Qual importancia que vocé vé para interculturalidade nas aulas que vocé frequenta?
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APENDICE C- ROTEIRO DE PERGUNTAS- ESTUDANTES
UNIPAMPA

Qual sua compreensdo sobre o termo “interculturalidade”? O que vocé definiria por
“interculturalidade”?

Durante as aulas que vocé frequenta vocé percebe essa interculturalidade? Se sim, de
que forma? Essa percepcdo pode ser tanto em aulas de natureza praticas quanto aulas
teoricas.

Nas aulas de Musica, Historia e Sociedade e Musicas do e no Brasil, vocé percebe
abordagens interculturais?

Sua turma ¢ culturalmente diversa? Como vocé descreveria a diversidade cultural na
sua turma?

Para contemplar questdes como as da interculturalidade e diversidade cultural, na sua
opinido, haveria necessidade de alguma mudancga na estrutura do curso de licenciatura
em musica e/ou nas disciplinas que tu frequentaste? Se sim, quais mudangas?

Vocé lembra de alguma experiéncia ou algum episédio em uma aula em que vocé
classificaria como um “momento intercultural”?

Na sua opinido, qual o impacto da interculturalidade no curso? Quais os impactos de se
trabalhar com a interculturalidade, desafios, caracteristicas...

Qual importancia que vocé vé para interculturalidade nas aulas que vocé frequenta?



