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Porque talvez vocé ndo saiba
o0 que esse cheiro da terra
depois da chuva traz

para quem tem a memoria
dos rios e dos barrancos

e de todas as tardes

em que um lento bateldo
bercorre dguas improvdveis,
cacando canais,

rocando lama,

devassado de proa a popa
por um vento

de indisfarcdvel melancolia
e talvez vocé ndo imagine

o tamanho da soliddo

que essas viagens trazem

e estendem na alma

por um tempo muito longo
(uma eternidade)

e porque

talvey vocé ndo sinta
o poder dessa vontade
—ai, essa vontade—

de subir todos os rios
todos os tempos

até chegar as vertentes
das dguas e das horas

€ por isso entdo
que eu te conto

essas historias.

Antonio Alves




Resumo

Este trabalho consiste num romance de ficcdo ambientado entre a Serra do Divisor no extremo
oeste da Amazonia acreana e a cidade de Londres na Inglaterra. E precedido de um relato
analitico do processo de sua producéo, que inclui pesquisas realizadas para o desenvolvimento
da narrativa, fatos vivenciados pela autora que serviram de inspiracdo e discussdes sobre

aspectos concernentes a teoria literaria e a antropologia.

Palavras-chave: criacdo literaria, ontologia, Amazonia, escritas de si.



Abstract

This work consists of a fiction novel set between the Serra do Divisor in the far west of the
Acre Amazon and the city of London in England. It is preceded by an analytical exposition of
the production process, which includes researching carried out for the development of the
narrative, facts experienced by the author that served as inspiration and discussions on aspects
concerning literary theory and anthropology.

Keywords: literary creation, ontology, Amazon, self writing.
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Introdugéo

Quando descobri que havia uma linha de pesquisa denominada Estudos Literarios
Aplicados - Escrita Criativa, na pds-graduacdo em Letras, fiquei muito animada. Mas era no
Rio Grande do Sul, na Pontificia Universidade Catélica (PUC), e eu morando no Acre, a
possibilidade de cursar era muito remota. Quando veio a pandemia, tudo foi se tornando
também remoto, no outro uso da palavra, e descobri que ndo era somente a PUCRS que ofertava
esse curso, mas a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) também. Sempre quis
uma oportunidade de desenvolver o projeto de uma narrativa ficcional que eu ja vinha
cultivando ha um tempo, mas que ndo tinha pares para discutir os problemas que vinha
percebendo ao longo da escrita. Poder fazer isso durante o mestrado e como resultado de
pesquisa me pareceu ideal.

O romance Divisor vem sendo gestado ha muitos anos, com longas lacunas em seu
processo de criagdo. Primeiro veio a personagem Ana, la de Londres, imbricada nas neuroses
cosmopolitas. Anos depois, surgiu a curiosidade sobre um local meio turistico, meio
abandonado dentro da floresta no extremo oeste da Amazodnia e no ponto mais ocidental do
Brasil — o Buraco da Central, no pé da Serra do Divisor e entre as Terras Indigenas Nawa e
Nukini. Logo levei a Ana para esse ambiente e comecei a desenvolver a histéria. Nada escrito
até entdo, apenas planos. Eu ndo tinha tempo pra me dedicar, trabalhava e estudava, além de
ser mae, que por si sé ja é ocupacdo suficiente. Sentia a necessidade de pesquisar mais sobre o
local e sobre escrita literaria. Eu era antropdloga e também trabalhava com jornalismo, nem
sabia por onde comegar um romance. Foi quando surgiu a oportunidade de uma bolsa de criacdo
literéria que fui contemplada pela Biblioteca Nacional e Ministério da Cultura. Retornei a Serra
do Divisor para pesquisar e cursei Letras. Comecei a desenvolver timidamente as personagens
e escrever alguns capitulos. Aliado ao despreparo, sentia a falta de pares para conversar a
respeito, algo que foi sendo sanado com cursos on-line (durante a pandemia) e aprofundado
durante o mestrado. Apesar de estar a cerca de quatro mil quilémetros de distancia, consegui
dialogar com colegas, tirar duvidas com professores, descobrir autores desconhecidos, novas
leituras, outros olhares.

Ainda assim, tive alguns percalcos. Estava dando aula, como professora substituta,
para mais de cem alunos no Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal do Acre, também
na modalidade remota. Na eminéncia de que as aulas presenciais poderiam ser retomadas a

qualquer momento, me matriculei em seis disciplinas, para dar conta do maximo de créditos a
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serem vencidos logo no primeiro semestre do curso. Tive que aliar, portanto, meus cem alunos
com as seis disciplinas. Ainda acho que eu consegui vencer os créditos e a responsabilidade
com meus alunos e corpo escolar, com sanidade, gracas a algum milagre. Se eu ainda mantinha
algum resquicio adolescente da ilusdo romantica de uma escritora sentada confortavelmente a
sua escrivaninha organizada em frente a janela voltada para o horizonte, essa ilusdo foi
definitivamente esmagada. O obscurantismo da figura feminina como escritora na historia da
literatura tem muitos vieses e ele ndo deixou de existir, apesar das custosas conquistas da mulher
na sociedade de forma geral. Nao é facil ser Mulher, Mae, profissional, periférica e escritora
mesmo em 2023. E eu ndo poderia deixar de dizer isso aqui, embora fuja ao escopo deste
trabalho. Nao se enganem, melhorou, mas esta longe de néo existir. E isso somado a estar na
Amazonia, que apesar de tdo central ao mundo, € ser periférico aos olhos do Brasil e este sim é
0 escopo central deste trabalho e da narrativa Divisor.

Durante o mestrado, portanto, estive as voltas com a escrita autoral de uma narrativa
que pudesse chegar ao leitor comum, uma narrativa que levasse um tanto da discussdo sobre
nossa ancestralidade, sobre as ontologias amerindias dos povos tupi que se espalharam por todo
o0 Brasil e deixaram suas sementes plantadas, apesar do grande exterminio apds a colonizacéo.
A narrativa que escrevi tem o intuito de levar esse tema aos leitores, a partir de uma ficcdo.
Muitos s&o os assuntos que envolvem a Amaz6nia como bioma e existem inimeros estudos e
pesquisas que se avancam a cada dia sobre a riqueza e as dores deste local que sempre foi
divulgado e exportado como inacessivel e vazio. Afirmac6es que vem sendo, paulatinamente,
desmentidas justamente pelos povos que aqui habitam e pelos pesquisadores que dedicam suas
vidas a conhecer e divulgar um pouco do universo amazonico. No entanto, estas pesquisas e
estudos, acabam por circular em seus proprios nichos, sendo pouco acessados pelo senso
comum. Creio na forca da literatura, da narrativa ficcional como instrumento de veiculagdo para
além dos nichos académicos.

A escolha pela fic¢do é, portanto, uma outra forma de circular os assuntos pertencentes
a regido amazonica, tentando nédo reproduzir velhos discursos como o da “auséncia”, o que mais
predominou nas narrativas ficcionais ambientadas neste bioma. A auséncia de gente, de cultura,
de recursos, de desenvolvimento, etc. Ou entdo o discurso do exotico e fantastico, um mundo
folclérico, cheio de mistérios e perigos. A temida selva amazé6nica. Fugir aos modelos
estereotipados € um desafio, mas assim o é para toda a literatura. Encarei esse desafio e me

alegra, e muito, a aparente contradi¢do da narrativa estar saindo de uma academia, pois também
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permite trazer essas discussfes num subtexto, ainda que o objetivo seja a ficcdo em si, ou
melhor, o processo de criagdo em si.

Cheguei a ser indagada por uma professora de literatura do motivo de eu escrever um
romance se eu poderia fazé-lo fora da academia, ndo precisaria estar num programa de mestrado
para isso, que deveria me dedicar a uma pesquisa de fato e ndo a uma escrita ficcional (?!). A
academia tarda em ndo tratar com maior seriedade o processo criativo, que exige, sim, muita
pesquisa, que exige tempo e dedicacdo herctleos sobretudo quando inserido no universo
amazoénico, onde as dimensdes ndo sdo gigantes apenas geograficamente. Um programa de
mestrado € um espaco maravilhoso para esse fazer, mas para mim ainda foi pouco tempo para
finalizar o romance, com todos os obstaculos tendo sido atravessados. Entrego, entdo, o
romance inacabado, pendente de melhorias e definicGes sobretudo estilisticas. Enfim, uma
narrativa sem uma apreciacao editorial, com a necessidade de mais capitulos, mas com o corpo
do projeto inicial desenvolvido e o final da narrativa a ser terminado.

Junto ao romance que compde o terceiro capitulo desta dissertacdo, apresento no
primeiro capitulo alguns antecedentes do processo criativo, desde a primeira ideia, a construcéo
das personagens, algumas das inspiragcfes para as cenas, do ambiente aos causos que ouvi e/ou
vivenciei. No segundo capitulo, abordo o processo criativo em si, apresentando a estrutura da
narrativa em seus aspectos fundamentais: narrador, personagens, ambiente e tempo. Abro
espaco, ainda, para uma breve discussao sobre os principais problemas que me deparei na
escrita da narrativa, em termos de contetdo e estilisticos, e quais as solu¢es que encontrei ou
gue ainda ficaram em suspenso. Assim como trago parte das pesquisas que desenvolvi para
amparar a histdria das personagens, tais como: o universo cancional de cada personagem, a
ilustracdo botanica, a cosmologia amerindia e a linguagem cabocla.

Divisor € um romance sobre fronteiras, sobre o espaco entre o visivel e o invisivel,
entre a vida e a morte, entre a lembranca e o esquecimento, entre o Peru e o Brasil, entre o
branco e o indigena, entre Londres e o Acre. E sobre o entre que demarca a fronteira, é o divisor

de aguas, das mesmas que sdo rio, das que chovem, das que choram e das que findam em mar.
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Fabiano Carvalho

l. Antecedentes

Era um caminho quase sem
pegadas

onde tantas madrugadas folhas
serendaram

era uma estrada muitas curvas
tortas

quantas passagens e portas ali se
ocultaram

era uma linha sem comeco e fim
e as flores desse jardim meus avés
plantaram

erd uma vog, um vento, um
SUSSUTTO

relampo, trovdo e murro nos que
se lembraram

uma palavra quase sem sentido
um tapa no pé do ouvido todos
escutaram

um grito mudo perguntando aonde
nossa lembranca se esconde
meus avos gritaram.

Siba

Como tudo comecou. Foi isso que pensei num primeiro capitulo. Como comegou a
ideia do livro, da historia, das personagens. Comegou com o buraco da Central. Mas a
personagem Ana veio antes, 14 de Londres, ndo tem nada a ver com o Acre. Entdo comegou em
Londres. Também ndo, porque Ana nem sabia que existia 0 Acre quando estava em Londres.
Comegou com o Acre, portanto. Também ndo, porque ja havia algo antes e esse algo era eu, a
escritora. Eu morei em Londres e vim para o Acre, mas nao € a minha histdria. S6 emprestei
um pouco dos meus olhos para a Ana e ela viveu sua propria aventura. Alguns fatos marcantes
da minha vida pessoal talvez sejam definitivamente os responsaveis pelas escolhas na narrativa.

Neste capitulo irei apresenté-los de forma a conecté-los com a ficcéo criada.

16



1.1Meu lugar

Todos os astros luminosos iluminam o Acre.

Da lua vejo todos os rios que no Acre tém.

Aparecem brilhantes como se fossem fogos com chamas.
A floresta do Acre parece ter cabelos compridos, lisos.
Bem bonitos e penteados pela natureza acreana.

Todas as estrelas que existem no universo sdo fémeas.
E todas elas olham o Acre.

Jaime Llullu Manchineri

Sou filha de gaucho, mais precisamente da coldnia aleméa de Manchinha, municipio de
Trés de Maio. Meus bisav0s alemaes chegaram ao Brasil no inicio do século passado e se
fixaram na regido de Santa Rosa para viver da agricultura. Meu pai aprendeu portugués quando
foi para a escola e, ap0s servir 0 exército, foi para a Alemanha para estudar num curso técnico.
Assim que se formou, voltou para o Brasil diretamente para Sorocaba, a antiga cidade tropeira
do estado de S&o Paulo, que passou anos sendo rota e abrigo de tropeiros vindos justamente do
Rio Grande do Sul, mas que se industrializava as pressas, acompanhando a capital do estado.
L4 chegou ja empregado de uma inddstria alemd. Numa noite de festa na cidade, conheceu
minha mae, sorocabana legitima, de familia bastante interiorana, caipiras da pequena Salto de
Pirapora e de Piraporinha. Seis meses depois se casaram e logo menos, cheguei para compor a
familia juntamente com um irm&o que nascera um ano antes. Nasci na pequena cidade vizinha,
Pilar do Sul, pois 0 médico de minha mée estava la de plantdo no dia do parto, mas fui criada
em Sorocaba. A vida de trabalhador de industria durou alguns anos, até meu pai se injuriar de
estar no meio da poluicdo e sentir falta daquele guri do mato 1& das beiras do rio Uruguai.
Convenceu minha mée que deveriam largar a cidade e ir morar no campo. Compraram um sitio,
como se diz em S&o Paulo — uma colbnia, como se diz no Acre — e cuidaram de construir casa,
galpdo, plantar e criar animais. Minha mée sempre foi professora e amava o oficio. Até tentou
ajudar como pdde na lida de agricultora, mas era incompativel com a rotina de uma professora
da rede publica de ensino fundamental. O sitio era bem isolado da cidade, ndo era muito longe,
mas 0 acesso era péssimo. Estrada de terra cheia de atoleiros na época das chuvas e super
empoeirada na seca. Ndo tinha 6nibus, nem telefone. Ndo passava correio. Eu e meu irméo
estuddvamos na cidade numa escola proxima a casa da minha avo, que dava 0 suporte
necessario para que pudéssemos estudar. No sitio, a vida era junto aos animais e as plantaces,

um igarapé e uma represa. Os vizinhos eram distantes. Eu passava muito tempo sozinha
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descobrindo o mundo através daquele espaco de sementes e colheitas, de céu amplo e horizonte
longinquo.

Sorocaba cada vez mais esmagava sua tradicdo tropeira, afastava sua periferia caipira
e quilombola para os cantos, na ansia de enricar como cidade industrial. Esta I6gica de
progresso do interior paulista nunca me foi compreensivel e me custou entender que era isso 0
que me fazia ndo gostar de la. Aos 19 anos me mudei para outra cidade do interior paulista —
Bauru. Fui estudar Psicologia num dos campus da Universidade Estadual Paulista. Ali percebi
que o mundo era bem maior, pois me relacionava com gente de todos os cantos do Brasil. Viajei
muito nessa época, até decidir ir para Londres durante um periodo de greve da universidade.
Notei que 0 mundo era ainda maior e que eu nao fazia ideia do que era uma cidade, no sentido
stricto do termo. A nascente do mundo urbano jorrava dos prédios londrinos agua de concreto
sobre minha pele. Pele latina, alids. Pois & que descobri, com toda minha branquitude alema,
qudo latina eu era. E mais do que latina, caipira. Por coincidéncia, ou ordem do destino, morei
numa casa com mais nove brasileiros, todos gatchos. Que alegria era ser latina, brasileira e,
principalmente, caipira. Era um diferencial importante. Meus amigos galchos eram bem
urbanos de Porto Alegre, uma delas era de familia da roca também, tinha expressdes que minha
avo galcha/alema usava. Quando voltei de Londres, ndo quis mais cursar Psicologia, nem morar
em S&o Paulo. Fui para Porto Alegre. Passei alguns meses, mas estava na entressafra do periodo
possivel para entrar em outra faculdade e fiquei deslocada na cidade que era tdo familiar aos
meus amigos, mas que eu ndo consegui me identificar a ponto de insistir na permanéncia.

Voltei para Sorocaba, na casa da mée, que aquela altura ja ndo morava mais com meu
pai e a casa ja era outra, assim como eu. Ainda deslocada, segui para Sdo Carlos, também no
interior de S&o Paulo, atras de um curso de Cinema na universidade federal que durou até eu,
num impeto aventureiro, decidir conhecer o Acre, ap0s passar um tempo no Mato Grosso e
Ronddnia também as escutas de um lugar para chamar de meu.

Acre foi amor imediato. Ao primeiro cupuagu, acai, bacaba. A tapioca e a0 mingau de
banana comprida. A prosa solta de qualquer um pela rua. Ao caboclo que é o mesmo citadino.
Ao urbano precério, resistente ao concreto, as casas de madeira e as criancas descal¢as. Como
me senti em casa! Era fascinante a sensacdo de que nao é a cidade que cresce e sim a floresta
que avanga numa cidade que tarda, quase se defendendo de um crescimento torto e corrompido.

Retornei para Sao Carlos e nao tive mais sonhos no Sul do pais (lembrando que aqui
no Norte, Sul do pais é tudo que esta abaixo de Ronddnia). Eu estava toda no Acre. Passei uns

meses lidando com a possibilidade de vou ou néo vou e vim e fiquei. Moro ha 21 anos em Rio
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Branco, em uma vizinhanga quase toda de descendentes de seringueiros e agricultores da
floresta. Pessoas tao ricas quanto a terra que habitam. Pessoas que ndo se sabem apartadas da
terra que habitam. O povo-floresta, como diz a Eliane Brum (2021). Sempre fui um deles,
sempre me soube gente-terra no pequeno sitio em que vivi minha infancia e primeira juventude,
s6 ndo sabia que tinha descendéncia da floresta, como todos nos brasileiros temos, ja dizia

Viveiros de Castro: “no Brasil todo mundo ¢ indio, exceto quem nao ¢” (2007:146).

Acreana de coragéo

Pensar que, de acordo com a arqueologia recente, a Amazonia € ocupada por humanos
ha cerca de oito mil anos, e € a partir da Amazonia que o restante do Brasil e paises vizinhos
foram também sendo ocupados. Apos a invasdo europeia, a populacdo originaria foi sendo
exterminada e um discurso de “auséncia” e de “vazio” foi paulatinamente ganhando forga a
partir dos relatos de naturalistas e historiadores. O arquedlogo Eduardo Neves (2021:182) deu
o nome de “principio da incompletude” a esse discurso de que sempre falta algo a8 Amazdnia:
“desde o século X VI, o uso da preposigdo ‘sem’ tem sido utilizado com frequéncia para designar
0s povos € a natureza aqui encontrados pelos europeus”. Se ndo € o espaco que esta sem gente,
€ a gente que ocupa 0 espacgo que é sem lei, sem rei, sem fé, sem roupa, sem inteligéncia, sem
cultura. E € incrivel como esse discurso ainda prospera no seculo XXI apesar de toda a
tecnologia de comunicacdo contemporanea. Discurso que alimenta a politica
desenvolvimentista e justifica o desmatamento, genocidio e exclusdo da regido norte da
sociedade brasileira.

Quando cheguei ao Acre, logo comecei a trabalhar e estudar. Minha primeira formacéo
foi em Ciéncias Sociais, com habilitacdo em Antropologia. Iniciei o curso na Universidade
Federal do Acre no mesmo més que comecei a trabalhar como assessora da Organizacdo dos
Professores Indigenas do Acre (OPIAC). Vivi um grande conflito durante toda a graduacao.
Meus chefes imediatos eram os professores indigenas Isaac Piyako e Joaquim Man4, o primeiro
Ashaninka e o segundo Huni Kui. Fazer a ponte entre toda a teoria social e antropologica que
me chegava na academia e os didlogos e vivéncias com esses professores e suas comunidades
me parecia tarefa impossivel. Quase desisti da faculdade, mas ndo tive coragem, pois ja havia
desistido anos antes da faculdade de Psicologia (no terceiro ano, enquanto ainda morava em
Bauru). Minha sorte foi ter encontrado uma professora de Antropologia, Mariana Pantoja, que
pesquisava e desenvolvia diversos trabalhos na regido do Jurua. Na época ela estava fazendo

doutorado e era orientanda do Mauro Almeida, esposo e companheiro de pesquisa de Manuela
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Carneiro da Cunha, que afirma em seu livro Cultura com aspas (2006:313): “A politica
académica e a politica étnica caminham em dire¢fes contrarias. Mas a academia ndo pode
ignorar que a ‘cultura’ esta ressurgindo para assombrar a teoria ocidental”. E foi nesse
movimento de ressurgimento da ‘“cultura” dos povos da floresta e de assombro da teoria
ocidental que me formei antrop6loga na academia e na pratica com os professores indigenas,
tornando possivel o que eu achava quase impossivel. Assisti e participei de uma luta ideoldgica,
ontoldgica e politica bastante acirrada a favor dos direitos indigenas, sobretudo com o advento
da escolarizacao ocidental invadindo as aldeias com suas cartilhas de abc. Essa organizacdo ndo
governamental (ONG) em que eu trabalhava defendia (e defende) a educacg&o escolar bilingue,
com curriculo e calendario préprios de acordo com cada cultura, ou melhor, “cultura”. Depois
participei de diferentes momentos da luta por direitos em Reservas Extrativistas (Resex) em
toda a Amazonia. Foi trabalhando nas Resex que pude conhecer o caboclo. Aqui o indigena é
chamado de caboclo, mas a pessoa criada na floresta, com ou sem (se € possivel) descendéncia
indigena, é também cabocla. Enfim, com descendéncia de floresta, digo eu. Percebi que os
caboclos ndo indigenas eram muito parecidos com 0s meus vizinhos da cidade, meus vizinhos
de Rio Branco. Quanto mais os fui conhecendo, mais histérias da floresta todos tinham para
contar. Se havia algum parentesco com indigenas, com muita vergonha alguém deixava escapar.
A descendéncia indigena ainda € vista com muito preconceito nas cidades. Mas para mim o0s
caboclos que chegaram e se formaram durante os ciclos da borracha, sobreviventes de um modo
de escravidao “diferenciado”, eram grandes exemplos de gente guerreira. Imagine que eles nao
tinham os mesmos conhecimentos que os indigenas para sobreviver na mata. Nao tinham
parentes por perto e ndo podiam contar com ninguém. Estavam a mercé da sorte, jogados numa
floresta que pensavam ser paraiso aos moldes da terra pronta para a agricultura. Tiveram que
aprender a forca, fazer suas aliangas com os indigenas e, sobretudo, se entregar a floresta para
que ela os ensinasse e desse condicBes de sobrevivéncia a eles. Esta admiravel categoria de
gente, chamada de seringueiros e, posteriormente, de extrativistas, povos tradicionais,
ribeirinhos e varias outras denominacdes, criou sua propria ontologia forjada pelas relagdes,
com o ambiente e demais seres, necessarias para sua sobrevivéncia.

Os caboclos, juntamente a uma variada gama de povos do mundo todo, formaram o
Acre e lutaram para que esse territorio fizesse parte do Brasil e se tornasse estado. Durante a
febre pelo ouro vegetal — o latex das abundantes seringueiras desta regido — no final do século
XIX, a Amazonia ocidental recebeu de migrantes nordestinos e brasileiros de todas as regides,

a missionarios franceses, alemées, comerciantes portugueses, italianos, espanhdis e sirio-
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libaneses, entre inlmeros outros, sempre com a predominancia dos brasileiros. “Em menos de
vinte anos o Acre se transformou, de territorio exclusivamente indigena, em verdadeiro resumo
do mundo”, como afirma o historiador Marcos Vinicius das Neves (2018:95).

Divisor é um estudo da vida cabocla, é uma tentativa de expressar alguma admiracéo
por eles em meio & imensa admiragdo e gratiddo que sinto. O “resumo do mundo”, tdo bem
colocado por Neves, para mim abarca dois sentidos da palavra mundo de acordo com o Houais:
mundo no sentido de “totalidade das pessoas, humanidade”; e mundo no sentido de “universo
de todas as realidades existentes ou imaginadas”. Divisor nasce do resumo do mundo, no

segundo sentido da palavra.

1.2 O buraco da Central

Nesse tempo do mil réis, tempo do tostdo, botaram aquela caldeira
tocada & lenha e furaram que deu aquele buraco, ali na Central,
era um movimento medonho, tinha trator, tinha caminhdo, dois
bateldo grande de 6, 8 tonelada, no tempo da guerra, uma despesa
medonha pra procurar petréleo.

Seu Bolota

Inverno de 2002: era a minha segunda vez no Acre. A primeira foi em pleno verdo
(periodo escasso de chuvas, entre maio e outubro), sofri com a quentura, consegui ir pra floresta
com Yamari, um amigo txai (termo em Huni Kui que significa algo como “cunhado”, mas que
se popularizou no Acre como modo de se referir uns aos outros na rela¢do entre indigenas e
ndo-indigenas), mas ndo a uma aldeia, que era o objetivo. No final do ano voltei, ja no inverno,
com muita chuva, mormaco e o sonho em pé. Fiquei sabendo de um curso de formagédo de
professores indigenas que se iniciaria em janeiro de 2003. Fui até a Comissao Pro-Indigena do
Acre (CPI/AC), me apresentei e perguntei sobre a possibilidade de algum trabalho voluntéario.
O rapaz que me atendeu, disse para eu voltar no dia seguinte para falar com a coordenadora.
No dia seguinte, ndo havia ninguém |4, ja estavam todos no centro de capacitacdo, somente um
txai, j& de saida, se dispds a me ouvir. Comentei sobre o voluntariado. Ele perguntou se eu
queria trabalhar, confirmei que sim. Ele era Joaquim Man4, professor Huni Kui e coordenador
da OPIAC, que estava sem secretéria, e eles estavam precisando de uma. Perguntou se eu
topava. Confirmei na hora. Na semana seguinte, conversei com a coordenacdo da CPI/AC e
fiquei meio periodo com a OPIAC e meio periodo com a CPI/AC. Para preencher o dia por

completo, a noite iniciei o curso de Ciéncias Sociais com habilitacio em Antropologia na
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Federal do Acre. Trés meses depois, retornei a Sdo Paulo somente para trazer minha mudanga
para Rio Branco. Naguele periodo, a coordenacdo da OPIAC passou para o Isaac Piyako, que
foi meu chefe direto durante um ano e meio.

A primeira aldeia que conheci foi a de Isaac, aldeia Apiwtxa do povo Ashaninka,
extremo oeste ao sul do Acre, fronteira com o Peru. Enfim, sonho realizado! Trabalhava
diretamente com pessoas incriveis, de uma diversidade e riqueza cultural que alguns anos antes
eu ndo fazia ideia da existéncia. Afinal, parte da minha tosca e quase nula formacao sobre a
regido Norte e sobre a Amazonia era composta pela voz do Sérgio Chapelin ecoando aquela
narracdo amedrontadora: “os perigos da selva amazdnica”, em reportagens cheias de
estereotipos embasados no principio da incompletude. Ignorancia que foi rapidamente sendo
sanada com o convivio com os professores bilingues ou poliglotas, carregados de boas histérias
e um humor inigualavel.

No ano seguinte, 2004, fomos a trabalho para a terra indigena Nukini, também no
extremo oeste, mas ao norte do Acre, fronteira com Peru e Amazonas. Toda essa regido pertence
a bacia do rio Jurua, afluente do Solimbes. O Parque Nacional da Serra do Divisor é uma
Unidade de Conservacao vizinha a Terra Indigena Nukini, onde estdvamos hospedados. Ao
final da semana de trabalho, nossos anfitrides nos levaram para conhecer as redondezas, foi
quando conheci o buraco da Central. Era um ponto turistico a uns cem metros da margem do
rio Moa, onde havia um buraco aberto nos anos 1930 por maquinas para prospeccao de petréleo.
O furo atingiu um lencol freatico de 4gua sulfurosa e quente que passou a ser jorrada as alturas
constantemente. Colocaram uma pedra enorme dentro para amenizar a forca da agua, que se
escoa ate o rio Moa. Ao seu redor, havia inimeras evidéncias dos maquinarios utilizados para
a perfuracdo, como caldeiras de ferro, abandonadas em meio a floresta nesta regido. Este
cenario me deixou muito curiosa. Tentei saber mais sobre a histdria do lugar e poucos souberam
me contar. O seu Bolota, nosso anfitrido nos Nukini, um morador muito antigo, me deu mais
detalhes, falando sobre um acampamento que ali havia no periodo da segunda guerra mundial.
Contou muitas historias sobre as grandes embarcagdes que navegavam no Moa, trazendo
equipamentos e muitos trabalhadores. Contou causos dos soldados da borracha e das
propagandas pregadas em todos os barcos que navegavam por la.

Quando retornei a Rio Branco, fui logo procurar um amigo historiador com a certeza
de que ele saberia me contar essa histéria do acampamento naquelas bandas. N&o sabia quase
nada, comentou sobre a prospeccdo de petroleo na regido, mas ndo tinha maiores detalhes.

Figuei muito cismada, comecei a procurar, pesquisar € ndo encontrava quase nada a respeito.
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O tempo foi passando, sai da OPIAC para trabalhar num projeto onde deveria ficar
seis meses dentro da floresta com um grupo de pesquisadores. Meu jovem espirito aventureiro
ndo resistiu a oferta e se embrenhou numa colocacdo dentro da Reserva Extrativista Chico
Mendes, na bacia do rio Acre, fronteira com Peru e Bolivia ao sudeste acreano. Morar numa
legitima casa de seringal, feita de paxiuba, coberta de palha, com jirau, fogdo a lenha e vertente
foi uma experiéncia profunda, onde nossos vizinhos mais préximos ficavam a trinta minutos de
caminhada para a esquerda e uma hora e meia de caminhada pra direita. A partir dessa
experiéncia, passei a trabalhar como consultora em desenvolvimento de projetos
socioambientais em terras naturais protegidas na Amazonia. Viajei muito de barco, dormi um
bocado em rede, tomei &gua de diferentes rios e igarapés, atravessei muita pinguela (ponte
improvisada com um tronco de arvore) e varadouro (trilha aberta com tercado dentro da mata).

Ouvi muitas historias. Muitas historias. Vi e vivi coisas que fogem as palavras e
muitas, sendo todas, parecem ficcdo. Algumas nunca ousei contar, pois se contasse ninguém
acreditaria, ndo por serem estapaflrdias, mas, principalmente, por pertencerem a um local e
modo de se viver que foram esquecidos (pra ndo dizer dizimados) pelo modo de vida urbano.
A urbanizacdo transformou uma genuina e necessaria forma de se relacionar com o mundo em
folclore, em mito, em causo, conversa pra boi dormir, papo de indio, lenda e outros tantos
termos dos figurativos aos pejorativos. A ciéncia cartesiana manifestando sua soberania
(assunto a ser desenvolvido no capitulo 2 deste trabalho).

Pensei numa solucdo: escrever ficcdo. Uma forma de contar algumas histdrias sem o
compromisso com a realidade dos fatos. Apesar de até entdo ndo ter mais visitado a Serra do
Divisor, a histdria do vilarejo tomado pela floresta ainda me chamava a atencéo. A ideia de
reversdo da urbanidade me cativava num periodo que ia vendo paulatinamente o avanco das
cidades na floresta e 0 aumento da periferia urbana nas cidades com a vinda da populacéo
florestal. Essa populacéo sempre sendo cada vez mais ridicularizada por seus habitos, reprimida
em seus saberes e humilhada pelos cidad&os civilizados, por julgar que suas vestes sao mais
adequadas, sua fala correta e 0 dominio da escrita no topo da piramide do sucesso em chéo de
asfalto e paredes de concreto. O velho héabito colonizador, afinal. Imaginar o acampamento
construido na floresta, que, segundo seu Bolota, havia um centro médico ali instalado, onde
vinham pessoas de diferentes localidades vizinhas para se consultarem, havia um comércio e
inevitavelmente um padre para realizar batismos e casamentos. Era uma espécie de vilarejo que
de tudo sobrou o buraco e as ferragens entremeadas a arvores e plantas de todos os tipos e

tamanhos. Gracas a auséncia do petroleo. Ha evidéncias de outras localidades no Acre e em
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toda a Amazonia destes tipos de vilarejos que foram retomados pela floresta. No Amazonas ha
um vilarejo jesuita que data do seculo XVII, onde é também possivel ver as ruinas que sobraram
espalhadas por uma frondosa mata em crescimento continuo. De acordo com Eduardo Neves
(2021), a Amazonia é um grande sitio arqueologico, com cerca de seis mil sitios catalogados
(por enquanto). Evidéncias de vilas com seus aparatos civilizatorios que sucumbiram a floresta
ndo é nenhuma novidade, apesar de ser um estudo recente pela arqueologia e antropologia.

A mesma sorte ndo pairou em outras regides da Amazonia, onde foi de fato encontrado
petréleo e pequenas aglomeragdes urbanas, em meio a floresta, instaladas. O petréleo ndo é o
Gnico minério a ser explorado, o garimpo vem dizimando rios, fauna, flora e gente, muita gente
da floresta. O mesmo ocorre com a construgdo de madeireiras e hidroelétricas. Enfim, isso ja é
bem noticiado e esta na pauta das discussfes ambientais pelo mundo. VVoltando ao meu pequeno
pedaco de floresta em pé, no extremo oeste do Brasil, onde as fronteiras ndo sao precisas, cujos
moradores locais distinguem se é Brasil ou Peru pelo sabor da agua do igarapé, escolhi
ambientar a historia da Ana. Ana Hévea, nome da seringueira (Hevea brasiliensis) plantada
pelas méos de seu avd no dia de seu nascimento.

N&o sabia nem como comecar a contar essa histéria. Sabia que queria o buraco da
Central ali, o furo que saiu pela culatra. A cidade revertida, invadida pela floresta e a utopia (ou
sonho, desejo?) da ontologia florestal atravessando, transpondo a ontologia urbana ocidental.
Também queria, é claro, a voz dos moradores locais. Nunca me senti capaz de coloca-los como
narradores protagonistas, por incapacidade mesmo. Também sei que os leitores, em sua maioria,
séo urbanos, colocar a urbana Ana como narradora, contrapondo seu mundo concreto com a
floresta, poderia talvez gerar maior empatia.

Retornei ao Jurua anos depois, ap0s passar uns dias na Serra do Divisor, visitar
moradores do pé da Serra, bater papo e pegar uns contatos, consegui encontrar um filho do seu
Bolota em Cruzeiro do Sul e fui visitd-lo em Mancio Lima — municipio vizinho. Seu Bolota
estava com malaria, deitado numa rede em tratamento. Ainda assim, fez questdo de me receber
e contar todas as historias novamente. Desde entdo, passei a pesquisar muito sobre a regido, ja
era formada em antropologia e havia comecado a graduacao em letras e fui estudando a maneira
de escrever um romance ambientado na Serra do Divisor. No entanto, a rotina de consultora

socioambiental, aluna de graduacéo, revisora, mae e pau pra toda obra foi deixando a escrita de
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lado em favor da rotina diéria. A oportunidade do mestrado me deu novo estimulo e segui a

narrativa desde o buraco da Central.
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Mapa com areas de exploracdo de petroleo, gas e processos minerarios (2018)
Fonte: Comissao Pré-Indigenas do Acre

1.3 O colchio e a ilusiao etnocéntrica

Se as pessoas ndo tiverem vinculos profundos com sua meméria
ancestral, com as referéncias que ddo sustentacdo a uma identidade,
vdo ficar loucas neste mundo maluco que compartilhamos.

Ailton Krenak

Era de casal e com uma madeira no meio o colchdo, desses ortopédicos. Era muito
pesado, ndo sei porque meu companheiro na época, doravante denominado ex, insistiu em leva-
lo pro seringal. Eu néo via problemas em dormir em rede. Era meio de verdo, fomos de mudanca
num caminh&ozinho com muitas das nossas coisas béasicas do dia a dia e o tal colch&o, destoando
completamente na cena de uma mudanca para o0 meio da floresta, também ideia do ex. Um casal
de amigos, anfitribes do projeto que iriamos apoiar, ja estavam instalados na colocacdo S&o
Pedro, Seringal S&o Francisco, na Reserva Extrativista Chico Mendes, 14 no municipio de Assis
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Brasil, fronteira com Peru, ao sul, na bacia do Purus, nascente do rio Acre. Longe. S6 dava pra
chegar a pé. O ramal, estrada de terra a partir do municipio, acabava na casa do seu Raimundo
e de la 0 acesso era por varadouro cerca de uma hora e meia de caminhada a depender da altura
do igarapé que se atravessava por pinguela. O idealizador do projeto estava na casa do seu
Raimundo nos esperando e la desembarcamos a mudanca. Aquele monte de mercadoria, em sua
maioria desnecessaria pra quem ia trabalhar na floresta com Sistema Agroflorestal. Eu era so
uma consultora, que cuidaria da relatoria e articulacdo institucional do projeto. Estar
integralmente em campo era desnecessario, mas eu queria ter a experiéncia de viver na floresta
aos modos antigos.

Mas o colchéo era descabido. O ex era forte e falou: deixa que eu levo! Bora fulano,
convocou um rapaz novo que acabara de conhecer e tinha se oferecido pra ajudar. Sairam atras
do burrico que levava mantimentos e um touro emprestado pelo seu Raimundo, que fez questao
de colocar uns dois genros pra acompanhar os animais e ajudar no carregamento da tralha toda.

Eu, apesar de entusiasmada com a mudanca e a novidade por vir, comecei a sentir uma
vergonha timida brotando dentro de mim e, confesso, ela s6 aumentou e ainda hoje a sinto se
revirando no meu &mago toda vez que lembro da imagem do baita colchdo sumindo varadouro
a dentro. Segui atrds com minha mochila pesada. O sol estava tinindo quando a mata fechou e
ficamos somente naquela trilha sombreada pela mata densa. O sol esfriou, mas a umidade foi
acochando o calor a cada passo. A primeira parada do colchdo foi pra a travessia do igarapé,
que estava baixo. Os animais atravessaram por dentro da agua, e o colchdo eu ndo sei
exatamente como eles fizeram, ndo me recordo, pois eu estava muito concentrada para
atravessar a pinguela com a mochila pesada e devo ter passado a frente sem olhar pra tras. Era
patético, o colchdo era maior que o touro e se ele comecou pesando 50 kg, deveria ja estar
pesando 175 kg, pois eles paravam pra descansar a cada trinta passos. Os homens
acompanhantes mandados pelo seu Raimundo se compadeceram do ex que ja havia suado toda
agua do corpo, suas olheiras chegavam ao queixo, a roupa estava imunda, as barras da calca
eram 0s proprios sapatos, mas com um sorriso impagavel de quem estava carregando algo
fundamental para o bem-estar da comunidade e dos povos da floresta por geragdes. Ai, como
eu era tola! (a vergonha tinha fundamentos muito mais profundos) e eu sorria de volta: nossa,
como ele é determinado! (com um suspiro no final e certa desconfianga). A tal uma hora e meia
de pés levou quase trés horas pra chegar na casinha de paxiGba que seria a nossa morada nos

proximos meses.
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Conto este causo veridico vivenciado por mim nos idos de 2004 para ilustrar algo que
o0 escritor Antonio Alves afirma como uma premissa no seu livro Politica Zero (2012:7): "o
antropocentrismo nao ¢ um erro que deva ser punido, ¢ uma ilusdo que pode ser superada”.
Acrescento que, da mesma forma, o etnocentrismo é uma ilusdo de igual proporcéo e que
também pode ser superada. Alias, o etnocentrismo é filho do mesmo engano.

Algo que me chamou atenc¢éo na patética cena da mudanca do colchéo ortopédico, foi
o fato dos homens, que nos ajudaram com a mudanca e auxiliaram 0 ex exausto a carregar o
trambolho, ndo demonstrarem uma virgula de estranhamento com o feito. Eles riam, vez ou
outra, junto com a gente por alguma piada solta pelo ex, que buscava constantemente naturalizar
0 absurdo, mas em nenhum momento expressaram qualquer julgamento. Bom, esse foi o inicio
de um periodo de gquase seis meses que passei na floresta, no desenvolvimento de um projeto
que tinha muitas falhas em sua concepcéo, sendo a principal, a falha etnocéntrica. Essa iluséo
faz com que a pessoa, constituida por uma determinada cultura, um modo de estar no mundo,
seus costumes e valores, acredite fielmente que é o modo correto de se viver e que 0s demais
modos ou s&o errados ou ignoram o correto, coitados, por iSso agem como agem, S40 como séo.

Acompanhei inimeros projetos socioambientais na Amazénia embebidos na iluséo
etnocéntrica, muitos fadados ao fracasso, pois bater na casa do outro para apontar-lhe o erro e
dizer como deve corrigi-lo €, além de mal-educado, de uma prepoténcia da mesma grandeza da
prepoténcia antropocéntrica. O homem ndo é o centro do universo, assim como a cultura
ocidental, urbana, académica, branca, classe média e heteronormativa ndo € Gnica no mundo, e
ambas as ilusdes sdo estruturais. Em cada experiéncia na floresta, com as pessoas com as quais
convivia, pude paulatinamente ter consciéncia sobre as inUmeras impregnacdes etnocéntricas
gue me constituiam e de como era bom perceber isso e buscar me modificar. Ter morado na
floresta foi essencial, pois ela mesma é a professora com seus inimeros seres que ndo estdo a
servico da humanidade e sim a servico dela, assim como n6s humanos deveriamos estar
servindo a essa mentora para que ela nos conduza a nossa propria percepcao de quem somos e
a que viemos.

Nosso colchdo ortopédico ficou la. Quando precisamos retornar da floresta, ja com o
inverno bem instalado, descobrimos que se ndo saissemos logo, deveriamos esperar o0 inverno
findar, pois o igarapé Séo Pedro subiu tdo rapido, que a pinguela ficou submersa. As margens
se alargaram e a correnteza era muito forte, ndo era possivel atravessar nem a nado. E dentro
da floresta densa chove e chove muito e todos os dias. Confesso que fiquei bem preocupada de

n&o conseguir voltar. Detalhe: ndo havia comunicacgéo, nenhuma. Nem internet, radio, telefone,
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nada. Precisei me comunicar com a floresta e seus seres e pedir ajuda. E esperar. Em cerca de
uma semana, a chuva diminuiu e o igarapé baixou de forma a ficar com a pinguela um palmo
acima das aguas, dando para atravessar num sufoco medonho. Trouxe apenas a mochila pesada,
com uma boa dose de vergonha entranhada. A tralha toda ficou para tras, assim como grande
parte da minha iluséo etnocéntrica.

Essa boa desilusdo levei pra Ana. A ponte, ou melhor, a pinguela Londres-Acre nédo é
a minha historia, mas é uma histdria sobre a desilusdo necessaria para ela se lembrar de onde

veio. Sua perda de memoria € ancestral.

1.4 0O luto

Hd um rio que atravessa a casa. Esse rio, dizem, é o tempo. E as
lembrancas sdo peixes nadando ao invés da corrente. Acredito,
sim, por educacdo. Mas ndo creio. Minhas lembrancas sdo aves.
A haver inundacdo é de céu, replecdo de nuvem. Vos guio por
essa nuvem, minha lembranca.

Mia Couto

O principal motivo da perda da memaria da protagonista Ana Hévea é a morte do avo.
Esse avd era seu melhor amigo, seu confidente, seu professor de “insignificancias”, como diria
Manoel de Barros. Aquele homem meio gente meio planta meio passaro. De poucas palavras,
muitas risadas e ouvidos generosos. Nao me inspirei em ninguém muito conhecido para a
construcao desse personagem, ele € um pot pourri de diferentes pessoas-poemas que conheci
ao longo da vida. Ele € o porto seguro de Ana, aquele a quem se socorrer num caminho perdido
nos varadouros da existéncia, mesmo que este v6 tenha sempre demonstrado que o tal porto
seguro esta dentro dela mesma e nao fora. Portanto, ter presenciado a morte subita do avd foi
um golpe tdo duro que preferiu ter esquecido assim que teve oportunidade psicoldgica para isso.

Durante a escrita da narrativa, essa relacdo com o avo foi pouco desenvolvida, tive
bastante dificuldade de escrever sobre o luto numa circunstancia dessas. Minha experiéncia
pessoal mais forte com o luto havia sido a despedida da minha avo, que é alguém que ocupa
um local de afeto tdo forte quanto minha mé&e em meu coragdo. Mas sua ida, de certa forma,
também trouxe um alivio, pois ela ja estava com a idade avancada e num estado de saude
bastante delicado entristecendo os familiares em vé-la naquela situa¢do. Sua viagem foi aos
poucos, com tempo para a despedida e aceitacdo por parte de todos, apesar da tristeza inerente

as despedidas da matéria. Eu buscava, entdo, ouvir relatos de lutos vivenciados por outras
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pessoas, pelos quais eu pudesse compreender melhor esse processo e tentar elaborar o luto da
Ana Hévea, que eu sabia ser muito dificil e pesado para essa personagem.

O que eu ndo sabia é que eu mesma iria passar por essa experiéncia recentemente,
durante o processo de redacdo desta dissertacdo e da narrativa em paralelo. Apds ter uma
semana confusa, com noites mal dormidas e muitos sonhos com velorios, recebi a noticia
abrupta, numa tarde de sexta-feira, que minha mée, uma jovem senhora saudavel, que estava
com a passagem sé de ida j& comprada para sua mudanca aqui para minha casa, acabara de
falecer de morte subita. Um suspiro forte enquanto tomava um café da tarde com sua melhor
amiga e se foi. E eu fiquei. Ficamos todos. Eu cé sentada em seu quarto arrumado a espera da
chegada definitiva h4 anos desejada. Conheci, enfim, o tal luto que eu custava a entender. Ainda
estou no processo e ndo consegui elabora-lo para a Ana, nem pra mim mesma. A travessia é
longa e solitaria. Mas posso garantir que mais uma camada dessa personagem se adensou
fortemente em mim e nela. Em nds, criador e criatura. Ana ndo sou eu, Ana é uma criagao, e
até mesmo meu processo de luto, transposto a narrativa, € criacdo, pois € tdo intimo e imbricado
em minhas relacGes pessoais, que € impossivel ser traduzido numa versdo mesmo que

autobiografica ou autoficcional. Algo que discutirei no segundo capitulo.
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Il. O processo

Nao estamos atrds de
explicacées, mas sim de
compreensdo e, para isso, o
contexto, a conexdo, a
relacdo e o campo invisivel
sdo importantissimos. Tal
compreensdo demanda
uma disposicdo de espirito
apreciativa, e ndo cética.
Sem isso, ela ndo é
alcancdvel.

Allan Kaplan

Flor da Lua - Margaret Mee

Neste capitulo trago parte dos estudos feitos para o desenvolvimento do romance.
Alguns séo frutos das disciplinas cursadas durante o mestrado e outros sdo pesquisas iniciadas
nas primeiras investigacdes para a escrita do romance, que foram sendo ampliadas ao longo dos

anos e lapidadas para a escrita da dissertagéo.
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2.1 Autoficcio, autoetnografia, escritas de si, escritas de mim, euscritas

Ficcdo é como uma teia de aranha presa por muito pouco,
mas ainda assim, presa a vida pelos quatro cantos. Muitas
vezes estar preso é quase imperceptivel.

Virginia Woolf

Autoetnografia vem do termo etnografia, cunhado pela Antropologia Social a partir
das pesquisas feitas por Malinowski (1884-1942) através do que ficou conhecido como
observacdo participante. Esse € o método fundamental da Antropologia para investigacdo de
campo, cujo pesquisador passa a viver com seu objeto de pesquisa, ou seja, a partir da
convivéncia e participacdo nas atividades cotidianas do grupo em que esta inserido, o etndgrafo
descreve minuciosamente tudo o que observa, buscando manter o maior distanciamento
possivel de juizos de valor.

Fiz algumas etnografias ao longo das minhas atividades de campo; muitas ficaram em
meus cadernos, sendo utilizadas apenas partes para um relatdrio técnico ou o planejamento de
acOes para os projetos em que trabalhei, outras viraram TCC e artigos. E a maioria néo
sistematizei, ndo escrevi, ndo anotei. Vivi apenas, estive com outros sujeitos sem objetos,
convivendo e aprendendo um pouco e desaprendendo muito. Anna Tsing (2015) chama isso de
“arte de perceber”. Nesses encontros pude me modificar aos poucos, assim como minhas
personagens vao se modificando com as minhas experiéncias e com as delas.

A autoetnografia soma o prefixo “auto” a etnografia, resultando na etnografia de si
mesmo. Diferentemente da biografia, a etnografia ocupa-se menos dos fatos concretos e
cronologias e mais dos aspectos culturais, sociais, crencas, costumes e valores de seu objeto. A
autoetnografia, por sua vez, funde o sujeito ao objeto, resultando da investigacéo e interpretacéo
das proprias atitudes dentro de um sistema sociocultural e identitario especifico. Né&o a toa, a
autoetnografia surgiu na virada para o século XXI como método de pesquisa nas ciéncias
humanas, sobretudo por individuos representantes de minorias identitarias, defendido até
mesmo como método contra-hegemonico de producado cientifica (Chang, 2008; Holt, 2003;
Miranda, 2022; Reeddanahay, 1997; Versiani, 2005).

Para a Teoria Literaria, a autoetnografia venha talvez dar outro corpo a autobiografia,
invadindo o campo da ficgdo. Questdes de linguagem e do préprio imaginario construido (ou
recordado) pelo autor talvez revelem o universal no particular, dando o tom ficcional, e o que

ha de biogréfico acabe se diluindo na narrativa. Muito semelhante, o termo autoficcdo resvala
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pelos mesmos conceitos (ou problemas de conceituacao) acerca das “escritas de si”’, que soma
titulos na fic¢do contemporanea, repleta de “eus”. Titulos como O pai da menina morta, de
Tiago Ferro, O filho eterno, de Cristdvdo Tezza, Diario da Queda, de Michel Laub, circulando
apenas entre brasileiros, sdo alguns exemplos.

No entanto, a autoetnografia se propde diferente da autoficcdo. No ano de 2022, um
frenesi no mundo literario trouxe o termo a luz das discussfes para alem da metodologia
cientifica. O prémio Nobel de Literatura ter agraciado a escritora francesa Annie Ernaux, com
sua obra toda em primeira pessoa, discorrendo sobre eventos de sua vida particular, suscitou o
questionamento sobre as escritas de si: é autobiografia ou autoficcdo? A autora afirmou se tratar
de autoetnografia. Nada de ficcdo, apenas fatos de um eu emocionalmente distanciado, porém
poeticamente escrito. Talvez uma diferenca entre Ernaux e seus colegas das escritas de si, seja
que toda sua obra é autoetnografica. E nada melhor do que um prémio Nobel para fincar o termo
no arsenal de géneros literarios e valida-lo entre os escritores contemporaneos,
circunscrevendo, quica, a autoetnografia na producédo literaria para além de um método, mas
sim um género.

Num curso livre ofertado por um grupo volumoso de professores durante o0 mestrado,
tivemos a oportunidade de discutir bastante sobre as escritas de si, tendo justamente Annie
Ernaux como pivd da discussdo. Ouvi atenta as ponderacdes dos professores e colegas da pos-
graduacdo para entender onde se encaixaria meu romance Divisor, mas prefiro me abster e ndo
o classificar como isto ou aquilo, mesmo porque ainda ndo esta pronto. Mas posso afirmar com
seguranca que se trata de uma narrativa ficcional em primeira pessoa livremente inspirada em
algumas vivéncias minhas. Todas as personagens foram criadas por mim e se apresentam entre
os “enchimentos” da narrativa, para citar Franco Moretti (2009), ou seja, no simples cotidiano
de pessoas comuns. Esse é o préprio exercicio etnografico; no caso do Divisor, as banalidades
cotidianas das personagens na floresta conversam com perspectivas ontologicas diversas,
também fruto de exercicio etnogréafico.

Divisor ficciona e € um romance. E um romance sob a perspectiva bakhtiniana, cujo
homem ¢é representado através de sua experiéncia pessoal num presente em devir. A memoria
é particular e historica, reveladora da incompatibilidade e discrepancia entre os diversos
aspectos de ser e estar no mundo. Neste sentido, 0 romance pode tratar de diferentes assuntos
com grande variacdo de profundidade entre eles. Para Bakhtin (2019), o estudo do romance é
complexo como ler o presente em constante evolucdo, pois é o género da proximidade, do

contato e do inacabado, assim como € a realidade. E as transformacges pelas quais o romance
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se permite passar sdo as mesmas da atualidade, que segue se desenvolvendo de acordo com as
exigéncias, lucidez e espirito critico da sociedade em formacéo e transformacdo diaria. O
romance, assim como a lingua que esta na boca do povo, € sujeito a vida, portanto vivo e em

evolucdo. Divisor € um romance em devir.

2.2 As personagens

Tado abstrata é a ideia do teu ser

Que me vem de te olhar, que, ao entreter
Os meus olhos nos teus, perco-os de wista,
E nada fica em meu olhar, e dista

Teu corpo do meu ver tdo longemente,

E a ideia do teu ser fica tdo rente

Ao meu pensar olharte, e ao saber-me
Sabendo que tu és, que s6 por ter-me
Consciente de ti, nem a mim sinto.

E assim, neste ignorar-me a ver-te, minto
A ilusdo da sensacdo, e sonho,

Nao te vendo, nem vendo, nem sabendo
Que te vejo, ou sequer que sou, risonho
Do interior creprisculo tristonho

Em que sinto que sonho o que me sinto sendo.

Fernando Pessoa

Verdo de 2000: concerto de Hermeto Pascoal no Barbican Centre em Londres. Dia
06/07/2000. Esse foi o dia em que Ana e Leo se conheceram. Ana havia chegado atrasada e néo
sabia se 0 show jé tinha terminado. Viu uns rapazes falando portugués. Leo estava com amigos
no saguédo e foi abordado por Ana perguntando sobre o concerto. Leo a convidou para se sentar
ao lado dele e desde entdo seguiram a vida juntos. Esta é a sinopse de um conto que escrevi
muitos anos antes de eu iniciar a narrativa Divisor. As personagens Ana e Leo sairam deste
conto.

Quando morei em Londres no ano 2000, frequentei muito o Barbican Centre (sala de
concertos e centro cultural londrino), e os concertos sempre tinham intervalo, coisa que eu
achava estranha e ficava imaginando historias, isso somado as muitas horas de metr6 e 6nibus
que eu pegava diariamente, num tempo em que nao havia smartphones para tirar o foco da
observacdo do mundo ao redor. No entanto, nessa época eu SO escrevia cartas, nunca havia
escrito nenhuma narrativa. O conto “Hermeto” foi um dos primeiros que escrevi, quando
comecei a me enveredar no campo da ficcdo para além das cartas e blog.

Quando ja morava no Acre, antes de eu resolver fazer Letras, fiz um semestre de Artes
Cénicas. Numa aula sobre criacdo de subtexto de personagens pra dramaturgia, trouxe a Ana
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para explorar possiveis camadas desta personagem, depois fiz o mesmo com o Leo. No entanto,
desloquei essas personagens do ambiente londrino e as coloquei na floresta, ja no intuito de
levé-las para o Divisor, 1& no Buraco da Central, comecando a delinear o que viria a ser a
narrativa. Com o desenvolvimento da historia, Ana se distanciou muito da sua primeira versao,
e Leo, totalmente. A principio eu imaginava que eles também seriam um casal no Divisor, mas
a narrativa foi pegando outro rumo e essa hipdtese desapareceu, surgindo Simon como o par
romantico de Ana.

Da mesma forma, no projeto inicial do romance, o ambiente seria apenas a floresta
amazonica na regido da Serra do Divisor. Com a evolucdo da narrativa, inclui o ambiente de
Londres, onde Ana vive por 7 anos antes de ir para 0 Acre. Obviamente escolhas feitas para a
protagonista Ana tém inspirac&o livre nas minhas vivéncias pessoais em Londres, sabendo que
a minha memoria ja baguncou bastante as lembrancas que tenho dessa epoca, mas que vém
muito a calhar para a protagonista, que tem como principal conflito a perda da memoria causada
por um acidente. Este é outro fato que se liga, de certa forma, a minha propria vivéncia.

Quando jovem, ainda morando em Sorocaba, tive um namorado que sofreu um
acidente de bicicleta e perdeu a memoria temporariamente. Neste periodo de amnésia, ele
esqueceu quem eu era, e isso foi muito marcante pra mim, pois eu ndo conseguia entender como
ele se lembrava do endereco onde morava, mas ndo se lembrava da namorada (!?). Portanto,
apesar da perda de memoria ser um cliché de muitas narrativas melodramaticas, no meu caso
eu havia vivenciado uma experiéncia concreta de um fato veridico, peculiar e emocionalmente
complexo, com muitos desdobramentos posteriores.

A perda de memoria é também uma deixa para a camada mais profunda na narrativa e
no arco evolutivo de Ana: as percepcdes ontoldgicas a serem resgatadas pela personagem. O
intuito € mostrar que Ana ndo est4 descobrindo um mundo novo através de uma outra cultura,
mas sim recordando de algo intrinseco a si. Reconhecendo a si no outro, sendo esse outro
aparentemente tdo diferente e desconhecido. Ai é que entram Marcilene, Amarildo e as demais
personagens da floresta, incluindo as plantas e seres com quem Ana ira conviver no Acre. Mas

vamos a uma descri¢cdo mais metodica das personagens principais.

Ana Hévea

Antecedentes: Quando Ana Hévea tinha 3 anos de idade, seu pai morre por infarto. Ele estava
cuidando da filha enquanto a mée trabalhava. Inconsciente, a mae culpou a filha pela perda e

se dedicou exclusivamente ao trabalho, delegando a criacdo de Ana aos avds, com quem Ana
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criou um forte laco afetivo, especialmente com o avd, um agricultor de café do interior de Séo
Paulo. Em sua primeira infancia, o avd a ensina os valores da terra, a comunicacdo com a
natureza e os animais. Esta percep¢do de mundo faz parte de sua formacéo, porém é esquecida
na adolescéncia, quando passa a ficar mais na cidade do que no sitio do avd. Ana cresce
independente, a exemplo da méae proativa, mas depressiva. E corajosa, apesar de insegura e
oscilante. Decide estudar Letras, seguindo os passos da mae, que é dona de uma escola de
idiomas. Na faculdade, conhece Simon, que se torna seu namorado e grande confidente. Vivem
um amor puro e despretensioso tipico da juventude. Pouco tempo depois de conhecer Simon, 0
avo de Ana morre em sua frente, o que a faz se sentir culpada pela morte do av6, imaginando
que sera a acusando de irresponsavel por estar fazendo companhia ao avo que ja vinha sofrendo
de desequilibrios constantes. Ana se afunda numa grande tristeza, que é remediada pela
companhia afetuosa e fraterna de Simon, que consegue convencé-la de que nao teve nenhuma
culpa pela morte do avd. A seguranca de Ana é restaurada e aos poucos comega a amadurecer
sua relacdo com Simon.

Este cenario antecede aos fatos narrados e justifica a grande conexao que Anaterd com
a floresta. Primeiramente em Londres, ap0s o acidente, sua conexdo com os jardins tropicais no
Kew Gardens, que a leva a estudar ilustracdo botanica, e em seguida o encontro com a floresta
em forma bruta no Acre. A vivéncia na floresta aproxima Ana de sua primeira infancia, da
conexdo com a natureza e com a forma de se ler o mundo, ensinada pelo avé. Na floresta,
portanto, ela terd a oportunidade de se conectar com quem ela realmente é, apds a grande
confusdo causada pela perda da memoria. Trata-se de uma conexdo animica para além de uma

conexao com a matéria.

A histdria de Ana: Aos 21 anos, sofre um acidente e perde a memoria dos 18 aos 21, periodo
em que seu avé morreu em sua frente. Sentiu-se responsavel pela morte do avd, mas nédo se
lembra do que ocorreu. Como parte do tratamento para recuperacdo da memoria, Ana vai morar
em Londres e decide criar uma identidade ficticia (Ann), com fatos inventados ou omitidos
sobre sua vida. Tal investida a deixa ainda mais confusa e ansiosa, tornando-se dependente de
medicamentos psicoterapicos ao ponto de ndo se reconhecer mais. Na faculdade de artes, é
estimulada ao estudo de ilustracdo botanica, que desperta em si algo adormecido. Decide voltar
ao Brasil ap6s sete anos fora, quando é convidada para acompanhar um botanico ao Acre numa
pesquisa de bromélias na Serra do Divisor. Despida de qualquer intencdo de forjar sua

identidade, busca incansavelmente descobrir quem é de fato. Sem que imaginasse, o local
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comeca a despertar algumas lembrancas do periodo esquecido, no entanto revelando fatos
perturbadores que a fazem se aprofundar na busca de si mesma.

A questdo essencial de Ana, portanto, é a necessidade de resgatar o sentido de sua vida,
de entender quem é Ana Hévea e amadurecer sua percepc¢do de mundo através do que realmente
acredita, ndo permitindo que os outros ditem a ela os valores a seguir e as pessoas a quem se
conectar. E uma tentativa de tornar consciente seu processo de individuagdo, que depende mais
das lembrancas e aprendizados que traz em sua alma do que das lembrancas de fatos ocorridos

num tempo recente.

Leo

Leonel Rogério, botanico, professor renomado de universidade publica. Reputacdo no
Lattes invejavel, mas a vida familiar um desastre. Coleciona pequenas obsessdes. Na busca de
fuga dos aperreios familiares, decide que seu proximo achado botanico sera na nascente do rio
Moa, no ponto mais ocidental do pais. Esta pesquisa estaria ligada ao seu terceiro projeto de
po6s-doutorado e, para enfeitd-lo ainda mais e na certeza de encontrar espécie inédita, decide
pela ilustracdo botanica in loco, por isso convida Ana para acompanhéa-lo. Apesar de parecer

bastante preparado para a investida, se apresentard como uma péssima companhia para Ana.
Marcilene

E neta de india pega a cachorro, filha de nordestinos. E anfitrid de Ana e Leo na
floresta. Torna-se grande amiga e confidente de Ana. Mée de quatro filhos, rezadeira e vidente,
Marcilene acompanha Ana em suas crises e coopera com decisdes importantes para o destino

da personagem central. Sua histdria contém a esséncia da maioria das mulheres da floresta.
Amarildo

E filho de indios de etnias diferentes. A etnia de seu pai foi dizimada durante o primeiro
ciclo da borracha no final do século XIX, a de sua mae é de indios sem contato da regido do
vale do Javari. Amarildo é mateiro e guia de turistas e pesquisadores na Serra do Divisor e
arredores. Possui muito conhecimento de cura aprendido com sua mée e é velho conhecido de

Leo. Tera papel fundamental para o amadurecimento de Ana.
Simon

E namorado de Ana dos 18 aos 21 anos, justamente no periodo que ela n&o se recorda.

Ele é peruano, de origem quéchua, e veio para o Brasil com os pais ainda crianca. Fica arrasado
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por Ana ndo se lembrar dele apds o acidente, mas ndo desiste até ela o desprezar completamente
quando em Londres. Ele € o unico que Ihe fala todas as verdades ocorridas durante sua
desmemodria, incluindo sua versdo sobre a morte do avd de Ana, que a familia esconde dela.

Tem um papel coadjuvante, mas é uma chave para o despertar da memoria de Ana.
Outras personagens

Mae, avo, avd, pai, Constanza, noivo inglés, Sue, Tim, Ketylen, Mundinho, Antdnio,

seu Nonato, comadre Mariinha.

2.3 Universo Cancional do Divisor

Siléncio na mata
A mariposa pousa na flor
Outro siléncio

Alice Ruiz

Musica, poesia e siléncio: fontes inesgotaveis

Eu iria completar 9 anos. Cursava a terceira série do fundamental. Havia recentemente
me mudado da casa na cidade para um sitio. Meu pai havia abandonado sua carreira em
indUstrias mecénicas e decidido voltar a ser agricultor tal qual em sua tenra infancia no extremo
oeste gaucho. O lugar era longe da cidade, no interior de S&o Paulo, ndo tinha telefone, 6nibus,
escola, 0s vizinhos eram distantes, sem criangas por perto, como ja mencionado no primeiro
capitulo. Eu ficava muito sozinha, mas gostava de ouvir musica e dancar.

Um tio colecionador de discos as vezes me presenteava com coletaneas baratas que se
repetiam em sua colecdo de rock dos anos 1950 e baladas italianas da mesma época. Eu amava.
Ouvia a exaustdo, junto com alguns discos do Milton Nascimento, Beatles, Saltimbancos e
albuns da Xuxa. Sentia falta de ouvir as novidades do momento, que via na televiséo, e de poder
grava-las para copiar as letras e decorar. Pedi para ganhar um réadio-gravador de aniversario.
Acho que fazia parte das grandes novidades tecnoldgicas portateis dos anos 80. Minha mae
comprou um pequeno da CCE e uma fitas virgens para eu gravar musica. Pense numa alegrial
Do grupo Dominé a Roxette, eu consumia a cena pop revelada pelas radios nacionais. Soliddo
nunca mais. Se eu cansava de brincar de bicicleta pelas curvas de nivel barrentas da plantacéo

de feijdo, me entocava em meu quarto para ouvir minhas musicas. Com o passar do tempo, o
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sitio comecgou a produzir, e com o dinheirinho que eu ganhava por ajudar meu pai a vender ovos
caipira na feira de domingo, eu comprava em fitas virgens para fazer minhas proprias coletaneas
de mdsica. Descobri que existiam programas tematicos e logo me filiei a um sobre rock dos
anos 60, para alem dos discos do meu tio. A radio atravessou minha infancia e me fez
companhia nas madrugadas insones.

Ao0s dezesseis anos, voltei para a cidade com minha mée e irmao. Numa viagem ao
Paraguai com uma prima muambeira, minha mée me trouxe um play-system da Panasonic,
chiquérrimo, com leitor de CD e dois tapes para fita K7. Corri no Carrefour e vasculhei a banca
de CDs promocionais e comprei dois pelo preco de um: uma coletanea de Chico e Caetano e
outra do Raul Seixas. No caminho da nova escola, descobri uma locadora de CDs, que foi minha
salvacgdo, pois ndo podia comprar muitos e temia gastar meu rico dinheirinho com novidades
decepcionantes. Logo me tornei especialista em rock dos anos 60 e 70 como sOcia assidua da
locadora de CDs. A MPB sempre caminhou paralelamente, com menos entusiasmo na primeira
juventude e mergulho mais profundo quando a poesia passou a ter mais efeito que as guitarras
distorcidas.

A literatura e demais artes sempre me influenciaram. Mas a musica segue com aquele
sonzinho de radio da infancia. S6 deixei de consumir masica quando morei na floresta. Ja
adulta, quando morei no seringal, a trabalho como antrop6loga, como ja relatei anteriormente,
havia um tipo de siléncio que me remetia a infancia, mas era mais profundo. Sem duvida, ouvi
muitas outras coisas para além da musica, e desta experiéncia pude iniciar minha trilha para a
narrativa de Divisor. Ela, portanto, saiu do “siléncio” da floresta, mas € embebida pelos meus
anos de audi¢cdo musical. O siléncio, a mUsica e a poesia sempre foram meus confidentes.

A composicdo narrativa das cenas e capitulos do romance € auxiliada sobremaneira
pela musica. E uma forma de eu dar o tom da dicgéo de cada personagem ou ambiente. Como
se eu produzisse um perfume, monto a historia pregressa da personagem, acrescento seus
medos, devaneios e desejos, suas escolhas musicais, seu temperamento e sua forma de ler e
dizer o mundo. Separei, entdo, as principais mausicas, ritmos e can¢des de acordo com as

personagens principais.

A musica como trilho
Mdsicas, cancdes, ritmos que nao sé inspiram como desenham cenas. Muitas cenas
foram escritas apds (e durante) a audicdo de determinada musica. Ou vice-versa: escrevo uma

cena e me recordo de certa cangdo que se encaixaria perfeitamente como trilha sonora. Desta
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forma, lapido, aperfeicoo a cena para que de alguma maneira transpire aquele sentimento em
mim gerado pela canc¢éo.

No romance prevalece a diccdo latina, com cumbias e cangdes brasileiras, do samba
as cirandas. Uma pegada mais nordestina e o baque do Acre, ritmo oriundo destas bandas
amazonicas, misto de cimbia peruana e forrd. No ambiente londrino, o rock inglés dos anos 60
estd muito presente, ndo s6 como pano de fundo. Ana, enquanto Ann, namora um inglés que é
vocalista de uma banda cover do The Who. Em outro momento, ela mora com uma amiga
peruana flautista, que, assim como Simon, é quéchua e carrega a heranca da tradicao étnica em
sua musicalidade.

Simon, antes de Ana ir para Londres, a presenteia com uma coletadnea de musicas. Ana
ird ouvi-la somente anos depois na floresta, fazendo referéncia a boa parte dos musicos que
trago aqui como meus inspiradores. Milton Nascimento também é citado em certo trecho da

narrativa:

“Pratos empilhados no chéo, colheres em cima, panela ao centro. Sentamos ao redor.
Marcilene pds-se a se desculpar caso eu ndo gostasse de galinha. N&o sei se tu come,
sei que seu Leo gosta que so. Adoro, afirmei sem menor traco de falsidade, galinha
caipira feita no fogdo a lenha. Comemaos contando sobre a viagem, Amarildo passando
recado das novidades da cidade, um ambiente aconchegante ao chdo da cozinha
suficiente para afastar todo estranhamento e desconfianca de me meter num canto tao
distante do meu lugar. Me senti em casa, & meia luz duma Iampada a base de gerador.
Parecia estar dentro de uma cancéo do Milton. Conversei com as criangas, Ketylen,
Antbnio e Mundinho. Tentei, a0 menos, quase ndo me respondiam, mas ficavam
olhando quando eu ndo olhava, virava-me para elas, mudavam o olhar, mexiam nos
pés, riam-se entre si. Crianc¢as de canelas marcadas pela liberdade, cabelos desenhados
pelo vento”.

O trilho de cada personagem

Ana Hévea: E Ana, é Ann e é Ana Hévea. Toda complicada, cheia de duvidas e
insegurancas. O certo é que se esqueceu de trés anos importantes de sua vida. Neste lapso de
tempo, o0 avd morre em sua frente, a mae a culpa pela morte do avd, namora com Simon, entra
na faculdade, mas esquece tudo. VVolta a ser uma jovem ainda mais insegura, solitaria e perdida
nas ndo-lembrancas. Mais que sua memdria, encontra na floresta sua ancestralidade, sentido e

conexdo com a vida. Sua trilha é densa, intimista, melancélica, reflexiva.

Cais — Milton Nascimento
Olho d’agua — Milton Nascimento
Lua-Gira-Sol — Tom Z¢
Conversa comigo mesma — Baden Powell
Cé ndo vai me acompanhar - Toumani Diabaté, Arnaldo Antunes, Edgar Scandurra
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Lovertears — Wandula

Other these days — Edith de Camargo
Aguas da Amazonia — Uakti
Bubucelas — Kanaku y El Tigre
Esquadros — Adriana Calcanhoto

A new error — Kai Schumaker

Escape! — Philip Glass

Fim de Festa — Itamar Assumpcéo

By this River — Brian Eno

Tudo foi feito pelo Sol — Mutantes

If you and I could be as two - Them

| go to sleep — The Kinks

Our love was — The Who

Dogs — Pink Floyd

You don’t know me — Caetano Veloso
Why does my heart feel so bad — Moby
Bo Mambo — Yma Sumac

Il cielo in una stanza — Mike Patton

Leo: Leo é um cara cheio de acordes menores, sétimas em diminuto. Sujeito complexo,
coracgdo enevoado, passado obscuro, alcoolatra. “Corsario”, de Jodo Bosco, poderia ser seu tema
principal na novela das 9, interpretado pelo proprio Jodo Bosco. E um cara que ouve Codona,
King Krinson, Hermeto Pascoal e Maracatu. Tem uma alfaia abafada dentro de si, que sua

mente ndo permite tocar. Sua trilha se compde de:

Corsério — Jodo Bosco

El borrachito — Chicha Libre

Big Brother Mental — Siba e Roberto Correa
Preciso me encontrar — Cartola

Trayra Boia — Codona

Valse — Tom Jobim

Marcilene e Amarildo: sdo da floresta, do norte e nordeste, da América do Sul, séo da
terra e das aguas. O sagrado se manifesta a cada passo no chao, suas raizes sdo 0s proprios pés,
suas aguas ndo se diferenciam dos rios. O ancestral vibra e se adequa ao tempo, sdo cancles

sem data, que ndo caducam, que alimentam.

Ciranda da macaxeira — Mestre Luiz Paixdo e Siba

40



Casa de reza — Siba e Roberto Corréa
Jurua — Zenaide Parteira

Desfeiteira — Antdnio Pedro

Da espera - Siba e Roberto Corréa

Mazurca do Riacho Esperanca — Mestre Bima

Vesna — Dakha Brakha

Ederlezi — Barcelona Gipsy Klesmer Orchestra

Noite de temporal — Dorival Caymmi
Canoa, canoa — Milton Nascimento
Xote da navegagdo — Dominguinhos
Vida do seringueiro — Valmar
Sonido Amazonico — Los Mirlos

El pescador — José Barros (diferentes intérpretes)

Simon € cheio de gratiddo pela vida. Otimista, bem-humorado, sua vida segue em

acordes maiores, ritmos latinos e alguma licenca para a dramaticidade dos tangos e milongas.

Tem uma integridade natural plantada pelos seus antepassados, o que Ihe faz leve e profundo.

Muitos ritmos latinos e cang¢des de amor, com uma pegadinha pop descontraida. No entanto a

separacdo de Ana ndo poderia ter melhor trilha sonora que “Canalha”, de Walter Franco, com

todo fulgor de um coracao adolescente dilacerado.

Carifito — Hijos del Sol (interpretado também por Mustard Band)
Valicha — Los Destellos, Willian Luna, Sentimento Andino

Cumbia espacial — Ondatropica
Never seen such good things - Devendra

Desconsuelo — Pequefia Orquestra Reincidentes

Milonga da Espera — Daniel Wolff
Canalha — Walter Franco
A minha menina — Mutantes

Um Girassol da cor do seu cabelo — L6 Borges

Samba e amor — Chico Buarque
Paricutin — Mercedes Nasta

2.4 Estrutura e linguagem

Tudo, creio, jd foi pensado e dito por tantos e tontos. Ou
quase tudo. Ou quase tontos. De modo que ndo hd
novidade debaixo do sol - e isso também jd foi dito. “Os
temas do mundo sdo pouco numerosos e os arranjos sdo
infinitos”. — falou Barthes. Entdo, o que se pode fazer de
melhor é dizer de outra forma. E des-ter o assunto. Se for
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para tivar gosto poético, vai bem perverter a linguagem. [...]
Temos de molecar o idioma para que ele ndo morra de
clichés. Subverter a sintaxe até a castidade: isto quer dizer:
até obter um texto casto. Um texto virgem que o tempo e o
homem ainda ndo tenham espolegado. [...] E preciso propor
novos enlaces para as palavras. Injetar insanidade nos
verbos para que transmitam aos nomes seus delirios. Hd
que se encontrar a primeira vez de uma frase para ser-se
poeta nela. Mas tudo isso é tdo antigo como menino mijar
na parede. S6 que foi dito de outra maneira.

Manoel de Barros

O espago

Os extremos sul e norte do pais sdo sempre destacados quando se quer dimensionar
seu tamanho. No entanto, o Brasil ¢ tdo largo quanto longo. A distancia leste-oeste atravessa as
regides Norte e Nordeste do pais, regiGes que caracterizam outros brasis, pouco conhecidos,
pouco urbanizados, pouco comentados e estudados, divulgando uma imagem generalizada de
recortes mais ficcionais do que realistas sobre seus espacos e, sobretudo, seus moradores.

Na nascente do rio Moa, extremo oeste do Acre, se encontra 0 ponto mais ocidental
do Brasil. Nele se insere o Parque Nacional da Serra do Divisor, decretado como uma Unidade
de Conservacdo em 1989 no lado brasileiro, e em 2015 no lado peruano. Faz divisa com o Peru
e é marcado por serras que ddo inicio a cordilheira dos Andes. E considerada uma das areas
com maior biodiversidade do planeta e com dificeis condi¢fes de acesso. Esta regido €, ainda,
povoada por diferentes culturas como ribeirinhos, extrativistas de castanha, latex e dleos de
palmeiras, as etnias Ashaninka, Nukini, Nawa, Puyanawa, Kuntanawa, Arara Shawadawa,
Noke Kaoi, indios isolados e profissionais em constante transito para a fiscalizacdo do Parque
Nacional e da fronteira. A demarcacdo da fronteira com o Peru obedeceu ao critério do
divortium aquarum, que se trata de um divisor natural de &4guas, onde ha nascentes que levam
suas aguas para o leste e outras para o oeste, delimitando bacias hidrograficas.

Um pouco da realidade dos moradores deste rincdo perpassa a narrativa, buscando
apresentar as formas de sobrevivéncia e transformacéo das culturas ali presentes, bem como de
seu meio ambiente e da cosmologia dos povos da floresta. Como ja mencionado, ndo é intencao
romantizar a vida na floresta, tampouco enfatizar aspectos exoticos a cultura urbana
hegeménica. H4, sim, o interesse em contrastar a vivéncia e percep¢do de estar no mundo da
realidade urbana com a realidade da floresta. Para tanto, a trama é ambientada também na

cosmopolita Londres, cidade em que a protagonista vive por sete anos antes de ir para a floresta.
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A concretude de uma cidade industrial e pos-industrial em contraste com a organicidade da

floresta contribuira com as transformacdes da protagonista Ana.

Casas na beira do rio Moa
Fonte: arquivo pessoal

O tempo

A narrativa acompanha a trajetéria de Ana dos 18 aos 28 anos. No entanto, ndo segue
um fio linear de apresentacdo dos fatos. H& uma lacuna de 3 anos na memoria da personagem,
e esta lacuna é parcialmente preenchida ao longo da narrativa em diferentes momentos e idades
da protagonista. Com esta apresentacdo fragmentada dos fatos, o que diz muito sobre suas
lembrancas embacadas em constante desejo de revelacdo, a estrutura da narrativa também é
fragmentaria. Os capitulos ndo seguem uma sequéncia linear, nem de espago, nem de tempo.
Ora em Londres, ora na floresta, a historia se revelara como sua memoria. Da mesma forma os
capitulos ndo terdo tamanhos muito aproximados, podendo ser maiores ou bem menores, a
exemplo dos livros O pai da menina morta, de Tiago Ferro, Eles eram muito cavalos, de Luiz
Rufatto, Memorias Postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis.

A memoria e as lembrancas carregam em si um tempo nada fisico, mas sim subjetivo
e abstrato, sensivel e pouco controlavel. Vém e vdo. Este fluxo, em devir, € que tento costurar
em meio ao inverno amazonico e ao inverno londrino. O tempo da comunicagéo por WhatsApp
e 0 tempo da canoa sem motor descendo o rio Moa. Os contrastes e contradi¢cdes do hoje, agora,

passado e ja foi. Porém, ha trés momentos claramente divididos na narrativa, apesar de se

43



apresentarem néo linearmente: 1. Ana em Londres dos 21 aos 28 anos; 2. Ana no Acre aos 28
anos; 3. A memoria esquecida de Ana dos 18 aos 21 anos. Os dois primeiros sdo evidenciados

pela ambientagdo. O Gltimo atravessara toda a narrativa, independente do espaco.

A narracéo e a linguagem cabocla

Ana é a narradora em primeira pessoa. No entanto, ha cenas em que a focalizacéao se
desloca para Marcilene e ela passa a narrar em primeira pessoa, e foi dai que surgiu um desafio
a que me propus na escrita desta narrativa: o trabalho com a oralidade das personagens
Marcilene e Amarildo.

A variacdo linguistica regional ndo é segredo para ninguém. Ainda assim, pouco é
considerada na literatura literaria a escrita das variag¢fes linguisticas, mesmo que apenas nos
didlogos. N&o somente termos regionais, mas a auséncia de concordancia nominal em nimero,
por exemplo, é plenamente utilizada e difundida na regido norte, mesmo em ambientes de
predominio da norma padrao da lingua portuguesa. A investigacdo da linguagem mais adequada
a narrativa ¢é algo em que busquei me aprofundar, apesar dos preconceitos e certos padrdes de
andlise critica a respeito do uso de variagGes linguisticas.

Guimardes Rosa, um dos pioneiros na literatura brasileira pela criacdo de uma
linguagem propria para seus personagens, ganhou respeito e foi canonizado pelo feito.
Convenhamos que seu talento linguistico e literario vale o canone, assim como Simdes Lopes
Neto, com seus gaudérios vertendo o0 mais puro sangue gadcho através das palavras, é tdo genial
quanto, ou mais, afinal Simdes Lopes Neto antecede Guimardes Rosa e ha rumores de que 0
gaucho foi lido pelo mineiro. Qualquer escritor ou escritora na contemporaneidade que se atreva
a essas veredas é imediatamente comparado ao canone. O que é bastante injusto. Para evitar a
comparagdo (e a critica), percebo que muitos autores contemporaneos escolhem a norma
padrdo, com suas complexas flexdes verbais e nominais, mesmo ndo combinando com as
caracteristicas da personagem.

Como fazer entdo? Qual a melhor forma de ndo parecer um mau imitador de
Guimardes Rosa (pois nem é esta a pretensdo), mas manter um frescor na fala das personagens,
que sdo suas caracteristicas também de personalidade? Como lidar com o preconceito
linguistico, como ndo ser hermético ou piegas? Essas sdo algumas questbes que dormem e
acordam comigo a cada dialogo das personagens. Barthes (2007:16) afirma que "o texto é o
proprio aflorar da lingua, e porque é no interior da lingua que a lingua deve ser combatida,

desviada: ndo pela mensagem de que ela é o instrumento, mas pelo jogo das palavras de que ela
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¢ o teatro”. A escolha do autor por determinada constru¢ao da linguagem evidencia seu modo
de ler e estar no mundo, instigando o leitor a escarafunchar esses meandros. Como Manoel de
Barros (1996, 23) diz: “as minhocas arejam a terra; os poetas, a linguagem”.

Optei, entdo, em manter os plurais apenas nos artigos e pronomes nas falas de
Marcilene e Amarildo, algo bastante comum aqui na regido, como ja mencionado. Uma ou outra
regéncia verbal, variacGes locais para determinadas palavras, como nome de comidas e objetos,
e o deslocamento do sujeito ao final da frase, também bastante usual na construcdo das oragdes
pelos acreanos. No mais, sdo acentos na fala especificos de cada personagem de acordo com

suas historias e personalidade.

As ilustracgdes

Devido ao acidente sofrido pela protagonista e consequente perda de memoria, me
dediquei ao estudo de anatomia do cérebro, um pouco de neurologia e estudos de caso de
pessoas com amnésia. Outras questdes cientificas também me chamaram atencéo, algo que
abordarei no proximo subcapitulo. Mas gostaria de adiantar aqui um pouco do universo da
ilustracdo botanica em que me debrucei um tanto, tendo Margaret Mee, Marianne North e Maria
Sibylla Merian como principais fontes.

Margaret Mee é uma ilustradora boténica inglesa que veio para o Brasil em 1952 e acabou
por fazer parte do Instituto de Botanica de S&o Paulo, local que eu visitei e em que pude ver
seus trabalhos originais. Viajou muitas vezes para 0 Amazonas e tem muitas pranchas de
bromélias, o que serviu de inspiracdo também para a artista visual Marina Bylaardt, minha
amiga e comadre, a quem eu pedi para fazer algumas ilustracdes das bromélias da regido do
Alto Jurua como se fosse a Ana Hévea. Portanto as ilustracdes que aparecem ao longo do
romance Divisor sdo todas feitas pela Marina Bylaardt.

Marianne North também esteve no Brasil, mas no século XIX. Passou apenas um ano por
aqui, onde registrou as paisagens e a flora da mata atlantica no Rio de Janeiro. Era uma viajante
e esteve em muitos paises de todos os continentes. Sua producdo brasileira foi recentemente
reunida por Julio Bandeira no belo livro A viagem ao Brasil de Marianne North (2012), onde
constam trechos de seu diario e sua historia.

Tanto Mee, quanto North tém em comum ndo dissecarem as plantas para as ilustrarem,
aproveitando ao maximo de suas cores vibrantes, além do fato de associarem a arte a natureza.

Esta forma de ilustracdo ja havia sido antecipada pela brilhante Maria Sybilla Merian, de origem
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teuto-holandesa, com suas mais lindas obras produzidas na floresta amazonica do Suriname no
século XVII. Foi a primeira artista botanica a atravessar o Atlantico e deixou uma marca em
suas pinturas que volta agora no seculo XXI a tona nas discussdes cientificas: retratar a natureza
com seus seres em comunhdo, ou seja, ela ndo representa individuos isolados. Apesar de
aparentar apenas uma escolha estética, este olhar feminino sobre o todo é fundamental para o

fazer cientifico, para o fazer politico, para o social, para as artes e para a vida.
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2.5 Cosmologias

Maria Sybilla Merian

/i

A presenca de textos cientificos junto com a

ficcho mostra como é possivel diferentes ontologias conviverem sem maiores
constrangimentos, assim como podem dizer a mesma coisa sob diferentes perspectivas, nao
necessitando que haja uma traducdo de uma ou outra para que sejam absorvidas. A literatura é
um espaco de grande liberdade, e eu ndo poderia deixar de aproveitar para ser livre nela, para
incutir/instilar poesia mesmo nas mais duras descri¢des cientificas. Na realidade, ndo
incuti/instilei nada, como diz Octavio Paz (1982:319): “A imaginag@o poética ndo ¢ invengao,
mas descoberta da presenca”.

N&o me lembro exatamente o motivo pelo qual decidi que deveria ler a qualquer custo
o livro A Metamorfose das Plantas, de Goethe, durante minhas pesquisas para 0 romance.
Possivelmente deve ter sido citado em alguma outra leitura que eu vinha fazendo sobre plantas,

pois Ana € ilustradora boténica e Leo botanico, e eu me senti obrigada a mergulhar nesse
47
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Ovidio mostra seres humanos
transformados em

pedras, vegetais, bichos, coisas.
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Para voltar & infancia, os poetas
precisariam também de
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Mas esse é um convite a ignordncial A
enfiar o idioma

nos mosquitos?

Seria wma deméncia peregrina.

Manoel de Barros



universo até entdo totalmente desconhecido para mim. Conversei com muitos botanicos, visitei
0 maior centro de pesquisa sobre bromélias do pais, investiguei as espécies da regido do Alto
Jurua, entrevistei ilustradores boténicos e corri atrds do A Metamorfose das Plantas, que na
época ainda nao havia sido reeditado em portugués (edicédo de 2019, da Edipro, traduzida por
Féabio Mascarenhas Nolasco), havendo somente a edi¢cdo esgotada de 2005 da Antroposéfica
com a traducdo de Friedhelm Zimpel e Lavinia Viotti. Fui encontra-lo na biblioteca do FFLCH
da USP, de onde consegui fazer uma cdpia, que agora, toda amassada, riscada e com manchas
de café, ainda me acompanha, embora eu tenha também adquirido a versdo Kindle da nova
edicdo.

Ao estudar essa obra, fui descobrindo os motivos que me levaram a correr atras dela a
qualquer custo. O texto escrito em 1790 discorre de maneira cientifica sobre o processo de
metamorfose das plantas, desde a semente ao fruto, que traz em si a semente. Neste processo,
Goethe insere a descrigéo dos diferentes tipos de metamorfose, as fases de crescimento e partes
da planta, com suas respectivas nomenclaturas, para concluir que toda parte da planta contém
a planta como um todo. Esse é um resumo em linhas gerais para leigos como eu. O que interessa,
além do todo estar na parte e a parte estar no todo, é o fato de que inUmeras descricdes desse
processo, para mim, soam como metaforas do processo de crescimento de qualquer ser. Vi
poesiaali, como vejo poesia nas plantas. Achei por bem emprestar alguns trechos das descrigdes
de Goethe para ilustrar passagens das personagens em Divisor, sobretudo para Ana em seu
processo de crescimento e metamorfose.

Goethe estava la no século XVIII, amparado por outros cientistas e fazendo suas
préprias descobertas e dedugdes, que posteriormente serviram de base para inUmeros outros
pensadores. Voltando para o século XXI, em 2019 foi lancado no Brasil (ha Italia em 2017)
Revolucdo das Plantas, do botanico Stefano Mancuso, que para além de uma descrigdo
fisioldgica do desenvolvimento vegetal demonstra aspectos cognitivos das plantas, como a
existéncia de memoria, por exemplo. Além da ampliagdo do estado vegetal para muito mais do
gue um objeto parado que faz fotossintese, as plantas se metamorfoseiam a si proprias, e ao
meio em que se inserem, ndo como objetos e sim como sujeitos. Esse é mais um fato que
contribui para o processo metamorfico de Ana na floresta, no Kew Gardens e no sitio do avd,
ou seja, sempre em que esteve em ligacdo intima com as plantas.

O filésofo Emanuele Cocia, em seu livro Metamorfoses (2020), que inclusive contém
diversas citacdes do A Metamorfose das Plantas, do Goethe, também vem tratar de assunto

semelhante quando afirma que “todo ser vivo € apenas uma reciclagem do seu corpo, uma manta
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de retalhos construida a partir de uma matéria ancestral” (p. 141). Esse assunto vem ocupando
cada vez mais espaco nas ciéncias, entre cientistas da natureza que defendem a inclusdo das
espécies vegetais como agentes e sujeitos em lugar de serem apenas objetos a disposi¢ao dos
humanos. A antropologia questiona até mesmo seu objeto como ciéncia, ampliando o conceito
de cultura para além dos seres humanos, o que envolve todo um questionamento sobre as
ciéncias e o fazer cientifico. Pensadores como lIsabelle Stengers (2002), Donna Haraway
(2014), Bruno Latour (2020), Débora Danowiski e Viveiros de Castro (2002), Newton da Costa
(1997), Mauro Almeida (2002), Joana Cabral (2012), para citar somente alguns, que por
trajetdrias diferentes chegam a conclusdes semelhantes, de que “ha muito mais regimes de
conhecimento e de cultura do que supde nossa va imaginagcdo metropolitana”, como afirma
Manuela Carneiro da Cunha (2009:329).

Em linhas gerais, estes cientistas e pensadores buscam explicar, através da linguagem
da ciéncia ocidental, o que os povos-floresta ttm como ébvio e ndo por pura crenca, mas
também por saber cientifico, um saber adequado a ontologia que Ihes € pertinente. Trata-se
apenas de diferentes cosmologias, diferentes visdes de mundo ou diferentes mundos a partir de
uma mesma Vvisdo, no caso do perspectivismo amerindio, por exemplo, elaborado por Viveiros
de Castro (1996) a partir da cosmologia de diferentes etnias amazoénicas. No entanto, elas ndo
se excluem umas as outras, elas podem conviver e colaborar umas com as outras em direcdo a
realidade pragmatica concernente a todos. A Enciclopédia da Floresta, organizada por Manuela
Carneiro e Mauro Almeida, foi escrita por inimeras méaos, de cientistas a pensadores da floresta,
reunindo inimeras etnias do Alto Jurua, no extremo oeste acreano, ribeirinhos e extrativistas,
numa juntada de seres diversos que convivem naquela regido, dos visiveis aos invisiveis. Cada
gual com sua ontologia, mesmo entre as etnias que pertencem a mesma familia linguistica, cada
qual com sua forma de compreender os fendmenos que as cercam. E o caso do atual fato,
vivenciado por todos nés, dos efeitos do aguecimento global, que sdo ainda mais evidentes junto
as cabeceiras de rios e igarapés. Este fato pode ser explicado por diferentes ontologias, no
entanto a colaboracéo entre elas pode alcancar melhores solugdes para uma circunstancia que
afeta a todos. Também creio que a exclusdo de uma ontologia em detrimento da hegemonia de
outra é uma guerra que se da por diferentes vieses, desde o genocidio étnico a adjetivacédo da
literatura como regional, por exemplo, caso ndo tenha em seu cerne a cultura hegeménica
manifestada. Esse pensamento encurtado caduca e vem sendo questionado em diferentes
seguimentos do pensamento académico, como ja mencionado, necessitando ser tratado com

maior atencdo tambem pelos estudos literarios.
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Enfim, toda essa discussdo ontoldgica é assunto que vai além do escopo deste trabalho
e talvez mereca maior atencdo, que tenho gosto em levar adiante, quicd, num doutorado. A
questdo que é pertinente a essa dissertacdo, além do fato do romance buscar o encontro entre
diferentes ontologias, € a literatura servir como esse espaco de encontro. Assim como as
ontologias sdo plurais, a literatura também é. Plural a partir dos inimeros saberes que
livremente pode assumir, e plural, sobretudo, no encontro com o leitor, como diz Barthes
(2004), onde outros sentidos do texto sdo construidos.

Entrego, ent&o, ao leitor o Divisor para que ele seja um encontro. Por mais que as aguas
nascam de diferentes vertentes, caminhem em dire¢es opostas, dividam territorios, caiam dos
ceus e brotem das pedras, todas elas se encontram no mar. E esta & uma verdade que jamais

morrerd, nem mesmo de cliché.
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1. Divisor — a narrativa em construcio

Quase tudo o0 que escrevi até 0 momento na narrativa ficcional de Divisor se encontra
nas linhas que se seguem. Ha varias cenas iniciadas que ainda estao sendo desenvolvidas, como
também ha algumas prontas que ndo estdo aqui e ndo tenho certeza se vao entrar no romance
ao final. Como ja exposto anteriormente, as cenas se apresentam mesclando tempos e ambientes
de forma ndo linear. Possivelmente, quando eu finalizar os capitulos que ainda precisam ser
escritos, essa estrutura aqui apresentada sofrera alteragdes, pois muito do novo que € criado,
acaba afetando o que ja foi escrito. Neste vai e vem ja eliminei muitas cenas e acrescentei outras,
assim como modifiquei e eliminei também personagens. Enfim, Divisor ainda estd em

construgdo e espero muito termina-lo em breve. Boa leitura!

O capitulo 3 foi omitido por tempo determinado por
guestao de tramite de direitos autorais
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