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[RESUMO]

Este trabalho apresenta uma proposta de discussdo sobre a questdo dos métodos
aplicados a pesquisa cientifica na drea das ciéncias humanas. Buscou-se
identificar os pontos de aproximacao e distanciamento entre ciéncia e arte, para
analisar de que forma a producdo artistica pode contribuir com a pesquisa, de
gue modo estes dois campos do saber dialogam e quais sdo as suas possiveis
intersecdes. Mais especificamente, esta dissertacdo propde o uso do método do
cut-up, formulado por William Burroughs, e da estética dos fanzines como
afirmacao das poténcias do falso e do simulacro, conceitos da filosofia de Gilles
Deleuze. O trabalho se baseia também na nogao de montagem cinematografica e
na sua relacdo com o cut-up, j3 que ambos podem operar como mecanismo
articulador fundamental que justapde imagens e textos para priorizar os efeitos
de choque visual, de fragmentacdo, de imagens sujas e borradas que sdo comuns
aos fanzines e a uma certa producgao cinematografica.

Palavras-chave: Arte. Ciéncia. Poténcias do falso. Simulacro. Imagem. Método
cut-up. Burroughs, William S. Deleuze, Gilles.
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[ABSTRACT]

This work presents a discussion proposal for the question of the methods applied
to scientific research in the human sciences field. The attempt was to identify the
points of approach and distance between science and art, to analyze how artistic
production may contribute to research, how this two fields of knowledge
dialogue and which are their possible intersections. More specifically, this master
thesis prompts the use of cut-up method, formulated by William Burroughs, and
fanzines aesthetics, as an affirmation of the powers of the false and the
simulacrum, concepts of the philoshophy of Gilles Deleuze. The work is also based
on the notion of movie editing and its relation with cut-up, as both of them may
operate as a prime joining mechanism which juxtaposes imagens and texts to
stress visual impact, fragmentation, dirty and blurred image effects common to
fanzines and a certain cinematographic production.

Keywords: Art. Science. Powers of the false. Simulacrum. Image. Cut-up
method. Burroughs, William S. Deleuze, Gilles.
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“minifesto 1 | a revolta do olhar ou metamorfoses da visdo ; ‘

Produzir cotidianamente o presente. Mesclar imagens para olhar e pensar. Olhar que
nunca é profundo, mas que potencializa a profundidade ‘da extens3o. Extensio de uma

relagdo entre o conhecido e o desconhecido.

Promover um exercicio de deslocamento conceitual. Destocar os conceitos de
litératur_a menor, simulacro e poténcias do falso, e também as técnicas do cut-up, operando

como dispositivos visuais para pensarmos os processos educacionais. Com isso investir num

comprometimento conceitual e pratico com a singularizagdo. Como Deleuze e Guattari
propuseram no conceito de literatura menor —uma subversdo da lingua, fazendo com que
seja o veiculo de desagregacdo dela prépria = buscar uma subversdo da palavra, do texto e

da imagem, operando uma maquina coletiva de express3o. Fazer da colagem e do simulacro

uma desterritorializagdo, uma expressdo material intensa, subvertendo alicerces (tradi¢do e

cultura) da educacdo.

Se existe uma lig3o: decompor para reencontrar a forga do ver, transformar o ato de Ve i S

ver num acontecimento. Para construir com as imagens € preciso decompor. : | i



good enough to steal

[bom o suficiente para roubar]

william burroughs escrevia GETS nas margens de seus livros
sinalizando os trechos que mais gostava
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)

as coisas em geral ndo sdo tdo faceis de apreender e dizer
como normalmente nos querem levar a acreditar

a maioria dos acontecimentos & indizivel,
realiza-=se em um espag¢o que nunca uma palavra penetrou
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[método e anti-método]

Esta pesquisa surgiu de uma inquietacao pessoal relativa a questdo do
método na pesquisa cientifica na d4rea das ciéncias humanas, mais
especificamente na Educacdo, na Ciéncia e nas Artes. Neste sentido deparei-me
com questdes significativas ao tentar fundamentar analises e aprecia¢des acerca
da cientificidade da escrita confrontadas de um lado pela proposicao absurda — e
também inventiva — do método dos cut-ups' sugeridos por William Burroughs e
Brion Gysin e de outro pelos conceitos limitrofes de poténcias do falso e
simulacro da filosofia deleuzeana®. O conflito estava instaurado: como fugir do
condicionamento ao pensamento linear na pesquisa e na escrita? Como
suspender e romper com o sentido e fazer desse confronto uma poténcia no
ambito da Educagdo? Como inventar novas formas de agenciamento do
pensamento através da articulacdo de fragmentos de textos e imagens
colecionados aleatoriamente? Eis o terror da inconsisténcia: a experiéncia como
impossibilidade e transgressao. Ou melhor, destrogar a linguagem e fazé-la seguir
por uma linha revolucionaria nbmade arrancando de sua prépria expressao um
outro sentido, talvez um n3o-sentido, um nonsense’. A falta de sentido pode

conter sentidos infinitos.
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' 0 método dos cut-ups tem como objetivo
produzir um pensamento efetivado por
imagens, por processos analdgicos,
utilizando corte e colagem tanto em textos
escritos quanto em gravagdes de audio ou
filmagens, em detrimento do circuito légico-
sintatico imposto como primeira instancia
reflexiva pela linguagem. Tem origem nos
experimentos artisticos do artista Brion
Gysin, mas foi largamente difundido e
sistematizado  pelo  escritor  William
Burroughs.

? Utilizo aqui, em especial, alguns dos
conceitos trabalhados nos livros A Imagem-
Tempo e Ldgica do Sentido, de Gilles
Deleuze, partindo dos principais pontos de
critica a verdade em Nietzsche, que substitui
a forma do verdadeiro pelas poténcias do
falso e também o simulacro como subversdo
do mundo representativo.

> Caracteristica comum no cubismo,
dadaismo e surrealismo, o nonsense
também ¢é atribuido as obras literarias de
autores como Lewis Carroll.



A problematica desta dissertacdo atravessa diferentes formas de "fazer-
sentido" (linearidade x cut-up) que serdo ora confrontadas, ora justapostas e que,
no final das contas, coabitam o trabalho através de dispositivos que possam
produzir agenciamentos®, utilizando fragmentacdes® em imagens, palavras e
textos, através de colagens. Um plano de extensao cujas dimensdes crescem com
as multiplicidades ou individualidades do recorte.

Para William Burroughs, a melhor producdo (na escrita, na fotografia, no
cinema) nem sempre é aquela acidental que resulta do imprevisto, como afirmam
alguns artistas, mas aquela que tem seu método de producdo frustrado por

situacdes do acaso.

Os melhores escritos parecem ser aqueles feitos
qguase por acidente até que o método do cut-up
foi tornado explicito — toda escrita é de fato cut-
ups — ndo houvesse nenhum jeito de produzir o
acidente da espontaneidade. Vocé ndo pode
decidir a espontaneidade. Mas vocé pode
introduzir o fator imprevisivel e espontaneo com
uma tesoura (BURROUGHS)®.

As técnicas de cut-up, de certo modo, sdo contraditdrias em sua propria

natureza, por proporem uma espécie de procedimento’ para chegar a falta de

21

4 . .
Um agenciamento, para Deleuze, é a

combinacdo de elementos diversos que
fazem surgir algo novo, que ndo é nenhum
dos elementos originais e sim uma
multiplicidade. Ou seja, a cada nova conexao
entre estes elementos o agenciamento
ganha forca e entdo se produzem novas
formas de “fazer sentido”.

> Segundo Paola Zordan “o conceito de
fragmentagdo, mais que exprimir o devir de
um plano de pensamento é a acdo mesma
de fragmentar. Fraturar. Quebrar. Cortar.
Lacerar. Tirar pedacos. Infinitivo que
exprime o ato de desfazer os inteiros”.
(2009)

® In: O método do cut-up. Tradugdo de
Ricardo Rosas do texto da pagina de
Burroughs no site da S Press, editora alema
de poesia acustica. Disponivel em
http://www.eulalia.kit.net/textos/burroughs
.pdf. Acesso em 25/11/2009.

"a qual denominei de anti-método.



método. Ora, se o objetivo é chegar a uma producdo textual baseando-se no
imprevisto e no acaso, como pode haver um método para alcanc¢a-lo? A auséncia
total de método ou a "orquestragcao" de uma falta de método guardam em si uma
inevitavel técnica (um anti-método, que ainda assim se configura como um
“modo de fazer”). Ndo se trata, portanto, de buscar a auséncia de método, mas
de optar por métodos outros que ndo os associados normalmente ao trabalho
académico e cientifico.

Mesmo que seja bastante particular e pessoal, a busca por uma forma (ou
uma nao-forma) de (des)organizar as coisas (palavras, textos, imagens), disp6-las
visualmente e torna-las inteligiveis faz com que o trabalho resulte num produto
final que tem uma cara e uma unidade, apesar de suas idiossincrasias.

O exemplo do poema dadaista de Tristan Tzara exemplifica bem esse
desregramento que por si sé carrega um método: o objetivo é construir um
poema a partir de palavras recortadas que sdo tiradas ao acaso de um saco ou
chapéu. O ato de recortar as palavras (em jornais) e posteriormente retira-las de

um recipiente constitui um método.
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[montagem cinematografical]

Utilizo a montagem cinematografica aqui ndo como um procedimento de
analise, muito menos uma doutrina, mas como um tipo de extensdao do préprio
pensamento. Desta forma abordo a montagem (movimento) para tratar o
pensamento através da imagem tanto do ponto de vista sensério-motor adotado
pelos tedricos russos quanto do ponto de vista das situacGes dticas e sonoras

puras adotadas no regime cristalino desenvolvido por Deleuze em A Imagem-

24



tempo. Na verdade essa relacdo ndao aparece aqui distinta, mas antes numa
sobreposi¢cdo, um posicionamento entre a montagem classica do cinema onde a
imagem decorre indiretamente do tempo e da montagem do cinema moderno
onde relagdes cronicas do tempo determinam todos os movimentos possiveis. Tal
relacdo é capaz de afirmar a poténcia do cut-up como método de construcdo do
texto. Evidentemente o papel possui uma légica/dindmica bastante diferente do
movimento no cinema, e é exatamente nesta fronteira fugidia que instalo a
guestdo de confundir as caracteristicas textuais e imagéticas da palavra. Confusao
potencializada pelo choque do dado imediato da imagem (exatamente como o
automatismo do movimento no cinema) e pela subversdo da autoria.

Através de elipses, a montagem promove associacdes que sao muito
semelhantes aquelas produzidas pelo pensamento humano a todo instante: os
sentidos produzidos a partir ndo sé do que se vé, mas também do que se supde.
Neste sentido, temos o exemplo do Efeito Kulechov® na montagem
cinematografica, que se assemelha a estratégia do cut-up nos textos impressos e
também ao teor revolucionario de uma literatura menor’ com sua poténcia e
forca de invencdo enquanto mdquina de expressGo “capaz de desorganizar suas

proprias formas, e de desorganizar as formas de conteudo, para liberar puros
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® O cineasta russo Lev Kulechov (1899-1970)
realizou varias experiéncias na década de
1920 para demonstrar o poder da
montagem cinematografica. O resultado
desta série de experimentos ficou conhecido
como “Efeito Kulechov” e consiste na
justaposicdo de planos a fim de obter nova
significagdo. No mais importante dos
experimentos o cineasta montou um mesmo
plano do rosto de um ator com expressao
neutra alternado com planos carregados de
diferentes  significacdes afetivas que
"contaminavam" a interpretacdo dos
espectadores, fazendo-os acreditar que sua
expressao havia mudado. O poder do Efeito
Kulechov foi muito importante nas décadas
de 1920 e 1930 em funcdo da valorizacdo da
montagem em detrimento de outros
elementos da linguagem cinematografica
por parte de outros tedricos e cineastas
russos como Sergei Eisenstein e Dziga
Vertov.

? Segundo Deleuze e Guattari a literatura
menor se da no seio daquela que chamamos
de grande literatura (ou estabelecida)
através de condi¢Ges revoluciondrias
chegando a uma expressdo perfeita e nao
formada, uma expressdao material intensa
opondo-se a todo uso simbdlico,
significativo, ou simplesmente significante
da lingua (1977, p 28-29).



conteldos que se confundirdo com as expressdes em uma mesma matéria
intensa” (DELEUZE, 1977, p. 43).

Procuro, portanto, outro modo de escrever uma dissertacao, a partir dos
cut-ups de William Burroughs e das poténcias do falso — como mencionado
anteriormente — funcionando como uma linha de fuga criadora, como uma
Inquietante Estranheza™, evidenciando a processualidade de um anti-método e

sua expansdo enquanto poténcia de diferenciacdo.

26

10 up Inquietante Estranheza (...) define um

lugar paradoxal da estética: é o lugar de
onde suscita a anglstia em geral; é o lugar
onde o que vemos aponta para além do
principio de prazer; é o lugar onde ver é
perder-se, e onde o objeto da perda sem
recurso nos olha. E o lugar da Inquietante
Estranheza” (DIDI-HUBERMAN, 1998, p.227).



[montagem e fanzines]

A montagem cinematografica em muitos casos é usada em beneficio de
um apelo sensorial provocado pela colagem que une imagens das mais diversas
fontes, com diferentes tipos de granulacdo, cores e filtros. E passivel de ser
utilizada como recurso estritamente narrativo, mas para muitos cineastas a
montagem é um fim, ndo apenas um meio. Assim, deve também sobressair-se na
obra, expor-se enquanto aparato, e ndao apenas funcionar como forma de unir
planos e sequéncias a fim de sustentar a histéria que se conta e manter-se
“invisivel”.

De modo andlogo, a montagem de textos e imagens utilizando o papel
como suporte funciona como afirmacdo do simulacro exercendo funcao
expressiva fundamental e também é responsavel pela composicdo das
caracteristicas do trabalho.

Como principio de funcionamento da pesquisa utilizo um meio expressivo
com o qual tenho uma grande intimidade: o fanzine'?, gue se evidencia pelo uso
de recursos graficos transitando entre escrita e imagens. Proponho a utilizacdo
das técnicas amadoras de fotocodpia, recorte, colagem, sobreposicio e

justaposicdo dos fanzines como modos de propagacdo do texto (escrito e

27

11 . ; .
O termo fanzine é um neologismo

formado pela contra¢do dos termos fanatic
e magazine do inglés, que viria a significar
“magazine do f3”. O fanzine é uma
publicagdo alternativa e amadora,
geralmente de pequena tiragem e impressa
artesanalmente (MAGALHAES, 1993, p. 9).



imagético) e do aparato tedrico-metodoldgico (os conceitos de simulacro e
poténcias do falso em Deleuze como teorias e o cut-up como método). Portanto
afirmo que o uso dos fanzines e seus elementos inconstantes e mutdveis, ndo
como férmula, mas como estratégia fugidia e suporte volatil, ndo-duravel, pode
provocar algum tipo de desgaste iconolégico em oposicdo aos simbolos
transformados em clichés, de forma experimental de disseminagdo e distribuicao
da contra-informacdo. Uma tdatica de disseminacdo de um pensamento ndo
cientifico, académico, erudito, formal. Tais estratégias foram bastante utilizadas
na cultura underground, na arte marginal, na contracultura, na literatura
independente, na ficcdo cientifica, nos quadrinhos, no punk e em diversas outras
instancias da cultura — quando utilizada como experimento e intensidade — no
decorrer das ultimas décadas. Uma espécie de terrorismo poético — arte amadora
e anti-autoritdria, ndo calcada na eficiéncia mercadolégica e sim numa vontade
de se manifestar — em detrimento de um terrorismo semiolégico — onde o
importante seria decifrar o mundo dos signos, nem sempre aptos a decifracao.
No campo da Educac¢do, a utilizacdo de fanzines é bastante timida,
portanto é importante afirmar aqui a forca deste aparato estético como
estratégia nos processos pedagodgicos e também suas dimensdes diacronicas do

desdobramento histérico da educagao e conseqlientes mutagdes em seu campo
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de acdo. Uma estratégia capaz de romper a visdo do professor-emissor no papel
de simples transmissor de informac¢do (um triste arcaismo dentro do contexto
educacional).

A utilizacdo de qualquer recurso que esteja relativamente disponivel (de
facil acesso) é uma das forcas evidentes na producdo de fanzines quando o
intuito é proporcionar fluxo a uma necessidade de se expressar. Um recurso
bastante utilizado nestas produgdes caseiras e artesanais é a unido de materiais
escritos e visuais de diversas origens, sem uma necessidade de respeitar
principios estéticos na diagramacdo. Outras caracteristicas importantes dos
fanzines sdo interesses por assuntos estranhos ao grande publico, a utilizacdo do
humor acido, a criacdo de narrativas surreais, e a despreocupacdo com a autoria
dos materiais empregados em sua composicao. Potencializa-se, assim, uma acdo
limitrofe que ndo leva em conta a obrigatoriedade de respeito aos canones da
producdo intelectual.

Ndo importam os significados e procedéncias dos materiais de origem,
apenas o que deriva da sua associagao, o resultado final tal qual ele se apresenta,
apos o processo de corte e colagem, tanto no caso de textos como imagens.

Em um texto de 1933 sobre o cinema, Roman Jakobson se refere a um

apreco pelo intencionalmente mal-acabado, que nos parece transponivel para o
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gue se propde com este trabalho. O autor diz que, “como reacdo a forma ultra-
refinada, a técnica de gosto decorativo, surge um consciente descuido, uma falta
intencional de acabamento, o esboco como meio formal (...). O diletantismo
comeca a agradar.” (2007, p. 161)

A escolha de recursos como a fotocdpia para a reproducdo de imagens e
colagens de forma alguma é casual, mas consistente na busca de um olhar agudo
gue desfigure o habitual como estratégia de expressdo micropolitica. Um
procedimento comum na producdo de fanzines e mail art™.

No cinema, normalmente a experiéncia agradavel de apreciacdo de uma
obra estd associada a sensacdo de harmonia e equilibrio no tratamento dos
materiais filmicos empregados e a combinacdo entre imagens e sons de forma
esteticamente aprecidvel. Um dos apelos de uma justaposicdo desordenada de
imagens seria a forca disjuntiva que a montagem opera para produzir desarmonia
e desequilibrio. Um estilo que recruta imediatamente a sensac¢do do apreciador.

O cineasta Julien TempIelS, em alguns dos seus documentarios de rock,
“brinca” com imagens de arquivo que parecem inicialmente desconexas, sempre
com o objetivo de extrair da montagem um estilo caracterizado pela irreveréncia
e um tratamento plastico caracterizado pelo excesso de cortes que produz uma

sensacdo de fragmentacdo do extrato visual dos filmes (ALMEIDA, 2009, p. 86). As
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2 A Mail Art ou Arte Postal, segundo Julio Plaza
(2006, p. 452), surge paralela e alternativamente
aos sistemas oficiais da cultura, como “agdo
anartistica”, um fenbmeno critico ao estatuto de
propriedade da arte, ou seja, a cultura como
pratica econOmica.

B Julien Temple é um cineasta inglés que se
destaca pela produgdo de documentdrios de rock.
Sua trajetéria como cineasta encontra-se
intimamente ligada ao movimento punk na
Inglaterra e varios dos seus filmes tém como
personagens/temas artistas e bandas que foram
expoentes do punk inglés, como é o caso do Sex
Pistols, grupo sobre o qual Julien Temple fez trés
filmes: Sex Pistols Number 1, em 1977; The Great
Rock’n’Roll Swindle, em 1980; e O Lixo e a Furia,
em 2000 (ALMEIDA, 2009, p. 74).



imagens das quais parte o cineasta ganham, quando inseridas numa estrutura de
montagem, um sentido por vezes totalmente diferente daquele que seria o
“original”.

Sergei Eisenstein define montagem de atragées como “a montagem livre
de acbes (atracOes) arbitrariamente escolhidas e independentes (também
exteriores a composi¢do e ao enredo vivido pelos atores), porém com o objetivo

14 . ~
I”>" , e considera atracdo “todo

preciso de atingir um certo efeito tematico fina
aspecto agressivo do teatro, ou seja, todo elemento que submete o espectador a
uma acdo sensorial ou psicolégica, experimentalmente verificada e
matematicamente calculada, com o propdsito de nele produzir certos choques

15 ~ . .
">, S3o0 estes os efeitos aqui procurados, e de certa forma

emocionais
esmiucados, no tratamento plastico das colagens e justaposicGes imagéticas e
textuais experimentados pela técnica do cut-up. Uma montagem gréfica
potencializada por estes pressupostos cinematograficos tanto quanto pelas
poténcias do falso.

Para os tedricos soviéticos, o plano cinematografico é destituido de um

sentido intrinseco antes de sua inser¢do em uma estrutura de montagem.

Pensando especificamente na aplicacdo das idéias de Eisenstein, ndo parece
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descabido estabelecer uma relagdo entre a “montagem de atracdes” e a colagem
de imagens e textos no papel.

Construir superficies valendo-se da ironia e do contra-senso, elementos
gue ndo subestimam a estética do rasgo, do corte, do amassado. Enfim, uma
estética que priorize o efeito do choque visual, das imagens sujas, borradas. Um
choque que mexa com a expectativa do apreciador.

A exploragao do cliché como poténcia desviante pode ser vista como uma
chance de tirar valor ou experiéncia de situacdes e objetos ja enquadrados pelo
senso comum, de dar leveza a certas circunstancias banais. Neste sentido a
montagem/cut-up funciona como mecanismo articulador fundamental para a
producdo de efeitos estéticos e visuais. Espacos potentes, tanto nos clichés
guanto no incobmodo da fragmentacdo e outros aspectos inerentes a este tipo de
técnica como o feio, o smilingiiido, o sujo. Espagos vazios, amorfos, que perdem
as coordenadas euclidianas, espacos desconectados, puramente éticos, espacos
gue ndo possuem mais que germes cristalinos e matérias cristalizaveis (DELEUZE,
1990, p. 159). Uma nova beleza da imagem, calcada no prazer do desagrado, na
intensidade do vazio de Yves Klein. A imagem que nega o vazio é também o olhar

do vazio sobre nos.
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Cabe aqui enfatizar a no¢ao formulada por Marcel Martin de montagem

expressiva:.

baseada em justaposicdes de planos cujo objetivo
é produzir um efeito direto e preciso pelo choque
de duas imagens. Neste caso, a montagem busca
exprimir por si mesma um sentimento ou um
conceito; ja ndo é mais um meio, mas um fim:
longe de ter como imagem apagar-se diante da
continuidade, facilitando ao maximo as ligacdes
de um plano a outro, procura, ao contrario,
produzir constantemente efeitos de ruptura no
pensamento do espectador, fazé-lo saltar
intelectualmente para que seja mais viva nele a
influéncia de um sentido expresso pelo diretor e
traduzida pelo confronto dos planos (2007, p.
132-133).

Tais efeitos sdo comumente experimentados com a técnica das colagens
em fanzines, fazendo com que o apreciador encontre o tom irénico e debochado
da justaposicdo grafica e ndo menos politico (ja que as palavras e imagens agem
sobre as coisas — e sobre o pensamento — assim como a maneira como agem se

faz de grande importancia), tanto na forma de textos como também nas imagens.
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A associacao de conceitos ou a formag¢do de novos sentidos a partir de
imagens que nao necessariamente concatenam um discurso da forma mais logica
e clara possivel, € uma estratégia irbnica orquestrada de forma eficiente, pois o
acontecimento real em si passa a ser simulado pela secreta ironia de seu signo
(BAUDRILLARD, 1996, p. 65). Ironia é simulacdo. Ironia é seducdo. Tampouco é
uma fuga da verdade, ou uma mentira, pois escapa do plano do juizo, tanto da
verdade quanto da realidade. Portanto a seducdo — perversdo irbnica — é recurso
utilizado como desvio dos efeitos de sentido, como uma desobediéncia aos
préprios principios, seja na arte, na linguagem ou na politica. Com efeito, a ironia
(re)afirma a duplicidade fundamental que exige que uma ordem, qualquer que
seja, sO exista para ser desobedecida, atacada, ultrapassada, desmantelada.
Enfim, ironizada.

Os efeitos da montagem numa obra cinematografica que seja
caracterizada pela fragmentacdo visual e por uma superexploracdo da montagem
como recurso estético passam muito mais pela forma como sao articulados todos
os trechos de materiais audiovisuais utilizados do que pelo conteudo especifico
das imagens de arquivo individualmente. Uma montagem (no cinema) que

mostra e sugere ndao necessariamente o que estd dito explicitamente pela
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narracdao ou exposto na imagem correspondente, mas sim resultado da sua
associacao de planos através da préopria montagem.

Marcel Martin, na sua exposicao acerca da montagem paralela, reserva
algum espaco a reflexao sobre a construcao do efeito comico a partir do uso do
paralelismo. Segundo o autor, o efeito comico pode vir inicialmente de uma
surpresa, pois 0 plano pode mostrar alguma coisa que o precedente ndo fazia
esperar e cujo conteudo afetivo € menos elevado e menos denso do que se
poderia supor. Outra fonte do comico é a criacdo de uma relacdo ideal e absurda.

Assim como o movimento dadaista, que apesar de seu desregramento e
da falta de sentido, protestava contra o carater da arte e da moral burguesas,
assumo com a técnica do cut-up e as poténcias do falso uma estratégia estética
gue prioriza o absurdo da narrativa fraturada na producdo (pouco) escrita como

forga que nos permite experienciar outra visualidade e conexdes entre conceitos.
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Evitar tornar-me um estilista. Langar mdo de todos os estilos imaginaveis,

porque também eles, os estilos, podem se tornar mais um lugar-comum.

y por fin: me cayeron los butias del bolsillo.
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cut-up: extensao da colagem

ficgcado que sustenta sua natureza de ficgéao
a partir de outra ficgao, a qual nega, desvia.

perigo absurdo no contexto dos anos 50 = manipulacéo.

sedugcédo, simulacéo, estratégias fatais,
contaminac¢édo viral, fractal, sao alguns dos
pblos em torno dos quais se constitui esta outra
forma de analitica da situacédo da linguagem.

37






'ﬁ‘g:‘ nder o siléneio, a sutileza e & invisibilidade

i oY

NOYV,0%) @ notave

&2
apanencia éb @E saogmai'sh ex1gentes do

ze & )guattar 1* o

39



40



e a crise da verdade

A respeito deste tema, Michel Serres nio

entende mais as obras de Bergson, Husserl e
Heidegger como filosoficas, mas como descrigdes

9€ um passado queé uma etnologia curiosa se
empenhara logo em descrever, como nossos
predecessores experimentavam anteriormente o

desenrolar de sua duracgio.
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Peguee~se uma pelicula bioldgica que corra do
principio ao fim, de ponta a ponta como toda
pelicula bioldgica num tempo-universo
qualquer. Chama-se a essa pelicula X1 e
postule-se, além disso, que s0 pode haver uma
pelicula com a qualidade X1 num determinado
tempo-universo. X1 € a pelicula e seus atores,
X2 & o piblico que se planeja pOr na pelicula.
Ninguém estada autorizado a sair do cinema
bioldgico, que nesse caso &€ o corpo humano.
Porque se alguém saisse do cinema veria uma
pelicula diferente e a pelicula X1 e o piblico
X2 deixariam de existir por definigéao
matematicas Em 1960 com a publicacao de
"Minutes to Go", o antiquado filme de Martin
foi saudado com um coro de vaias sem
precedentes e com a salda unanime dos
espectadores. "Ja vimos isto cinco vezes e néo
vamos mais engolir outro crepisculo de seus
Cansados Deuses".

46




Um Amiso DE PiOpsso Uma4 VEZ Mmostnou vm PIASSO A pICaSso, QvE DissE
QUE 0 Buapho ERA FalSo, U mBmo Amiso (Eyov A4 €L\, DE OvIra
FoNTE | 0UTho Suestto picasse, € PiCaSo DISYE QUE ESTE TAmOEm EL4 Fse
ENTho OUTRO, DE NOVo, pg gumeq Fonie, “TampEm FALCo(: DISSE Preasso.
Tas PABLO , EV Vi Vo(E (iTA-lo Com MEUS Probmiar olbof' DISIE o
Amiso. “Am! €U Posso pimar Um Picasso Faso To Bem Quanro

QUALRUER PESLoA’, DISSE /abra.
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minifesto 2 | o gaguejar da lingua

Substituir a interpretagdo das imagens pela experimentagdo das imagens. Ampliar os limites do pensar e

do dizer, ja que n3o existe modelo, ou cépia. Transformar o pensamento imével, infringir o pensamento

dominante. Cristalizar a arte da falsificacdo como poténcia criadora.

Subverter o conceito de autoria fazendo da producdo anterior uma fabricacdo, uma constru¢do, de um

espaco novo, onde o real e o imaginario sdo indiscerniveis. Justapor a idéia alheia em pequenos fragmentos

desconexos, produzindo um texto novo. Njo existe mais autor, existem apenas linhas, blocos, movimentos.

Matéria, pronta para ser mastigada e cuspida, recortada e colada. Linhas de fuga entre letras, palavras e frases

- surrupiadas, corrompidas, metamorfoseadas. Com efeito, o gaguejar como procedimento, ou seja, ndo é

necessario partir de uma origem e chegar a um objetivo, mas, antes disso, estabelecer-se entre, ou ao lado desta

passagem. Quebrar o percurso.




Le Complot

oria do complo

O PIGLIA

Gostaria de propor algumas hipoteses sobre as formas de
compld, sobre as intrigas € 0s grupos que se constituem para
planejar acoes paralelas sociedades alternativas.

Em principio, 0 compld supoe uma conjuragao € é ilegal
porque secreto; sua ameaca implicita nao deve ser atribuidaa
simples periculosidade de seus métodos, mas a0 carater clan-
destino de sua organizagao. Como politica, postula a seita, a
infiltragdo, a invisibilidade.

Muitas vezes, 0 proprio relato de um complo faz parte do
complo, e assim temos uma relacao concreta entre Narragio
e ameaca. De fato, podemos ver o complo como uma ficcdo
potencial, uma intriga que se trama ¢ circula, e cuja realidade
ésempre duvidosa.
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“0 escritor realiza operagdées que

envolvem o infinito de sua imagina¢ao

ou o infinito da contingéncia experimentavel,

ou de ambos, com o infinito das

A CYPERIENGA ETa’ Al

(CALVINO, 1990, pég. 113) Padxima DA iﬂvgdpif QUE
Do EMPIMIMYO.

De certa forma o cientista processa o contrario. Esta sempre preso a ' *
finitude do experimentavel, encerrado em um Unico sistema ao qual atribui / ' ‘ ’
verdade e superioridade, apesar de dedicar-se também a criacdo através / .
e

da intuicdo e ndo apenas a reproducdo através da razdo (NOUVEL, 2001, ;" ‘,
pag. 12). Mesmo na sucessdo de experimentos realizados em laboratério o

cientista prende-se a um sistema que é supostamente formador do mundo. /

O escritor — ou o artista num dmbito mais generalizado — tende a explorar 0 PENSAMENTD 3 Cuippho € I

ao maximo suas possibilidades denquanto o cientista limita-se a VonTaDE DA VE ROADE.

criacdo de‘fatos!cientiﬂcos (dispositivos experimentais) que atendam a {DELEUIE, H?Z"/ P. 400)
———

alguns requisitos como resultados publicaveis e reprodutiveis.
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Na pesquisa cientifica investe-se no raciocinio e no caminho légico a
fim de solucionar problemas que se fundem no pensamento retornando
em produto. Vale ressaltar que o ato de criagdo ndo é exclusividade do
artista, pois cientistas sdo também criadores. E preciso muita imaginagdo e
senso de criacdo para se efetuar pesquisa cientifica, porém quase sempre
sdo limitados por fatores externos. E bom também observar que nem
todos os artistas estdo livres do “peso” cientifico em seus processos
inventivos.

Existem aqueles que andam na rua com a cabega baixa, e os que
andam de cabeca erguida. Os primeiros precisam, evidentemente, erguer
subitamente a cabeca, utilizar lance de olhos, para avistar o campo que se
oferece a sua vista. Eles véem. Enquadramento etéreo e fluido. Os
segundos n3o véem nada, eles olham. Tudo milimetricamente detalhado
(GODARD, 1969, pag. 143). Grosso modo os primeiros seriam os artistas e
os segundos os cientistas.

O artista se entrega todo a sua obra enquanto o cientista se
“purifica” travestido de métodos e técnicas. O artista, apesar de também
utilizar métodos e técnicas, tem como fungdo ampliar os limites do pensar

e do dizer — metamorfose que possibilita a emergéncia da diferenca.
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Neuroses, angustias e obsessdes ndo sdo bem-vindas nos procedimentos
da ciéncia e parecem ndo permear pesquisas e resultados. Pelo menos ndo
a priori, ndo explicitamente declarado. Tais elementos ficam fora de cena
na divulgacdo das praticas cientificas, assim como as multiplas conexdes
que caracterizam a incerteza, o risco, 0 mercado, a politica, etc.

As relacdes de segmentariedades e estratificacdes entre a filosofia,
a arte e a ciéncia, ou seja, suas relagdes de ressonancia mutua e suas
relagdes de troca ocorrem a todo instante nos dispositivos (DELEUZE,
1992a, p.156). A idéia de que a verdade ndo é algo preexistente, a ser
descoberto, mas que deve ser criada em cada dominio, é evidente nas
ciéncias. A produgdo da verdade passa por uma série de operagdes que
consistem em trabalhar uma matéria, uma série de falsificagdes no sentido
literal (DELEUZE, op. cit.).

Tratar a ciéncia de um ponto de vista ontolégico-némade significa
dar valor tanto as descobertas cientificas quanto aos elementos ndo-
humanos envolvidos em suas praticas. Assim, o erro ndo € visto como algo
a ser corrigido, eliminado ou revertido em verdade, mas sim uma errancia

e uma hibridacdo que fazem derivar as formas do pensamento.
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Deve-se atenuar a importdncia do desdobramento entre o ~ A AME € 0 MaiS ALTo PoDER DO faLso
verdadeiro e falso na ciéncia, pois é realmente um elemento de menor /0 AeT{TA €o QUADOL DA VEr9pADE
relevancia, ja que tem relagdes com solugdes dadas, com problemas | VenpnoE 5’ fdvfﬂfﬁo,.
parciais, exigindo assim uma conformidade ao problema precedente. Falta ‘

a ciéncia um pouco de banalidade, de invencdo, de fluidez, de satira, de/

jogo, de brincadeiralE por que ndo dizer, de falso.

Algumas conexdes e aproximagdes entre perspectivas filoséficas de
cunho pés-estruturalista podem ser de grande utilidade na busca de
elucidar os fundamentos cientificos, ndo apP€MAS Na problematizacdo

daquilo que ocorre no laboratério, mas de como ocoITe, Ou seja, na

QU [NVEN(A NF NovAS PossiBiLiDADES
De vioa (arre)

possibilidade de invencdo daquilo que se quer realmente pesquisar.

Um movimento bastante cusiosg para a ciéncia, nesse caso, & levar
em conta as multiplicidades ¢ Singularidades, dando cabo das nogBes
demasiadamente unive("Sals de,identidade e generalidade, que até entso

N\ -
fizeram com que a ciéncia se fixasse, Segura de si mesma, nos lugares- LEW\HEMF“‘
COMUNS € Nasidéias feiras, A ciéncia valoriza o conceito de verdade cacado

na moral judaico-crista e no ideal ascético. A ciéncia regida Pelos valores

morais € a ciéncia régia, com sua légica de reprodugio {ponto de vista fixo)
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em oposicdo a uma ciéncia ndmade, onde ndo existe matéria imutavel,
nem modelos ou cépias.

Transpor o empirismo da razdo pelo empirismo da dispers3o que,
de coisas, 20s aconteGmentos (SCHERER, 2005, pag- 1183).

E predso entSo estar (deslstento 3s muitiphicdades gque nos
awrawvessam, gue nos oiocam em WwrbilhSo, em estranhamento, mO
incdmodo que produz agenciamentos, enfim, no desejo que tangencia a

producdo e reprodugdo sociais. Um fluxo de desejo produzindo

et e [y AR TeS

associagdes, devires, proliferando sentidos. E a partir dai, como nos ensina
Nietzsche, dizer algo simples em nome préprio (DELEUZE, 19923, p. 15).

N3o é a toa que Deleuze afirma serem aqueles com mais cultura
(principalmente cultura psicanalitica) a terem maiores dificuldades em
entender os conceitos formulados em “O Anti-Edipo”, pois é necessaria
uma vigorosa despersonalizac3o para aumentar 2 poténda de falar e agir
por afectos e intensidades (idem, p3g. 15-16).

A ciéncia em agdo, no ato, em laboratério (a contribuicdo dos
préprios laboratérios como atuantes na construgdo dos fatos cientificos)

possui toda uma heterogeneidade, multiplas entradas, determinagdo
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gradiente, diferenciando-se — através de estudos simétricos — daquela
ciéncia régia (o guarda-sol que nos protege d@ pronta e confirmada.
Suas relagdes sdo marcadas pela interferéncia dos elementos da rede de
atores. £ no laboratério, no decorrer do processo de construgdo de
argumentos, de fabricagdo dos resultados, de conformagdo das teorias que
se imaginam e se testam as audiéncias que eles sdo destinados a
convencer. E gfgi':tinguir etapas e tracar fronteiras: o processo é
continuo (CALLON, s/d, pag. 175).

De acordo com o principio de simetria os mesmos tipos de causa
devem explicar a verdade ou a falsidade das crengas, afirmando assim uma

(continuidade entre o verdadeiro e o

falso) e, portanto, re-elabora a

construcdo da natureza e da sociedade, simetricamente.

A teoria ator-rede proposta por Bruno Latour® traz para as ciéncias
uma concepgao ontoldgica e ndbmade. Em outras palavras insere no estudo
das ciéncias os problemas ontolégicos da filosofia da diferenca de Gilles
Deleuze e Félix Guattari e da filosofia mestica de Michel Serres’. As redes
definidas por Latour vdo além do conceito topolégico, como entidade fixa
de conexdes e bifurcagbes, ou seja, caracterizam-se pela multiplicidade,

movimentos e circulagdes nos quais o espago e o tempo sdo produtos de
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suas préprias tramas, marcadas pelas fertes relacées de interferéncia entre
seus diverses ateres.

Ela é cempesta de séries heteregéneas de elementes animades e
inanimades, cenectades e agenciades e, pertante, deve ser diferenciada da
tradicienal categeria secielégica de ater, que exclui qualquer compenente
nie-humane (MORAES, 2004, p.326). Para a Teeria Ater-Rede ¢é
abselutamente impessivel cempreender e que mantém ceesa uma
seciedade sem re-injetar na sua fabricacie es fates manufaturades pelas
ciéncias naturais e seciais e es artefates prejetades peles engenheires
(MARQUES, 2007).

® cenceite de Ater-Rede surge da insuficiéncia das necées
tradicienais de redes e ateres em dar centa dessa estranha entidade
celetiva de atuantes tde heteregénees’ que se entre-definem numa
censtituicde sujeita a flutuacde, que é mével em certes lugares e se
endurece em eutres.

@s resultades das pesquisas, geralmente, sde caracterizades per
suas prepriedades e técnicas cientificas e censiderades come superte de
fates ebservaveis. Tal descricée é cerreta, perém insuficiente, ja que es

resultades se encentram ne cruzamente de diversas redes heteregéneas
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o) pensamento como heterogénese
(DELEUZE, 1992b, p. 255).



que tém por fungdo enlagar umas as outras. Redes que ligam o Ministério
da Ciéncia e Tecnologia ao Ministério da Educagdo, ao comité de avaliagdo
de recursos, as entidades financiadoras de bolsas de estudo, a
pesquisadores, a alunos, as coordenacdes de centros e cursos das
universidades, e também a tensdes e intensidades, a materialidades, a
funcionarios da limpeza, a distribuidores de reagentes, a fabricas de
materiais de escritdrio, a empresas de software, as redes de lanchonetes, a
empresas de transporte, enfim, uma rede eldstica e intermindvel de
atuantes humanos e ndo-humanos. Trata-se de um campo de negociagdo.
Através de uma etnografia de laboratério — tal qual Latour propde
em sua obra filoséfica, através do efeito das redes heterogéneas,
dispositivos experimentais, teoria ator-rede e os principios de tradugdo — é
possivel pensar num campo de negociacdo bastante inovador e essencial
para o entendimento da pesquisa cientifica em relagdo ao contexto social,

cultural ou politico. Em outras palavras, estudar a ciéncia em agdo significa

estudar a ciéncia como um processo de‘fabricagéo do mundo!- social e

natural (MORAES, 2001-2002).

Em sua tese deleuziana sobre o estudo das ciéncias de acordo com

os acontecimentos, Isabelle Stengers (2002) afirma que o dispositivo
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-
{experimental tem uma fungdo mediadora, ou seja, as atividades cientificas §— =v Y_j$
[ ] ————1
estdo intimamente relacionadas com o processo de transformacdo, }— 1

{traducéo e mediacdo que acontece na esséncia das redes de atores. A P

[ tradugdo envolve, a0 mesmo tempo, um desvio e uma_articulagdo de

{elementos dispares e heterogéneos (MORAES, 2004, p.326). O dispositivo F——'

[Sxperimental é, portanto, um operador que llncide simultaneamente sobre

| as coisas e sobre os humanos uma vez que ele propde, numa mesma |

[-operagéo, uma encena‘cﬁ_a'as-c:cﬁsas e uma desqualificagao daqueles que,A

[ dentre os ﬁomensmmdesaﬂo dessa encenagao (MORAE§,.,P'—__"r i
2001-2002). Os dispositivos redistribuem e redefinem sujeito e objem-

| sociedade e natureza. E uma via de mltipla sustenta;@ =

\ Os dispositivos operam deslocamentos, desvios e transformacdes F—

Lnos atores que, de um modo ou de outro, estao implicados na pratica

Experimental, e dessa maneira efetuam as operagbes de traducdo

f necessarias para que a pesquisa cientifica possa interessar a industria, a

[ universidade, a outros cientistas, aos alunos de pés-graduacdo, ao?]”“ci—-Ft_,_..

jornalistas (MORAES, 2001-2002).

1 Os fatos cientificos ndo sdo apenas frutos de evidéncias naturais,

lobservagﬁes, ou inventos e descobertas privilegiadas. O conhecimento |
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Cientifico o tecnologico ¢ CONCEPI0 Btravés ga oo ac operagdes
efetuadas sopre yma abundancid d€ representantec o mediadores de
todos os géneros, aliados oY adursinics. § Processo disciplinar reservado
3 préticas de |aborat6rio 5€ configura no que , ciéncia moderna aponta
€OMO universalmente verdadeiro: POTEM essy Naturalizago universal i
ciéncia parece se (re)distribuil UM rede compley, ¢ heterogenea O™

Interacges entre elementos humancs € Ndo-humanos,

De acordo com estas analises, a fungdo do cientista passa
evidentemente pela capacidade de criar agenciamentos (poténcias a serem
construidas, necessariamente multiplas e coletivas), de mobilizar aliados,
de produzir interesse. Enfim, de criar um campo de negociagdo. Stengers
(2002, p. 113) entende a questdo do poder como uma das conseqiiéncias
do acontecimento experimental, ou seja, os fatos cientificos permeiam
redes de poder, que movimentam e produzem os interesses nos resultados

de pesquisas cientificas.
[o ideal ascético na sua auséncia = ciéncia]

A ciéncia, assim como a histéria (e, portanto, a histéria das

ciéncias), supde enfrentamentos entre vencedor e vencido. E do &mbito da
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guerra. Combate, forca, estratégia e tatica sdo pressupostos para realiza-la
(ONFRAY, 2008, pag. 11).

A crenga ‘cega’ na ciéncia, de certa maneira, me faz lembrar o
episodio envolvendo Sdo Tomas de Aquino como alvo de uma brincadeira
por parte de outros frades no refeitério do mosteiro. Disseram-lhe haver
um asno voador do lado de fora do refeitério e Tomas ndo hesitou em sair
correndo para avistar a janela, gerando gargalhadas entre os demais
presentes. Posteriormente afirmou que os frades tém gostos muito simples
e por isso pareceu-lhe mais plausivel a existéncia de um asno voador que a
suspeita de mentira por parte de algum deles (ECO, 1984, pag. 332).

A problematizagdo, segundo a filosofia foucaultiana, remete a

muieta«;ﬁo do pensamento, e deve, de algum modo, incomodar e deixar]

se incomodar, tanto pelo contetido daquilo que diz, quanto pela forma
segundo a qual diz o que diz. Em suma, conteudo e forma (FONSECA, 2004,
p.49-50).

Toda experiéncia supde relagdes de saber e relacdes de poder. Ora,
o pensamento, no incdmodo, adquire sentido, ndo como experiéncia, mas
como o qué ainda ndo entra na experiéncia (o fora), de tal forma que a

ciéncia ndo pode reconhecé-lo.
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A implicagdo, portanto, da praxis libertadora do pensamento

H\
X
foucaultiano — principalmente no que diz respeito aos interesses %
<
educacionais — sdo de extrema importancia no sentido de inspirar e 8 :
‘ N
provocar tanto a problematizacdo sobre os arranjos educacionais quanto o & - :\?
préprio papel que o educador-cientista pode exercer centrado na forma 3 \,\ ‘é ]
N W) N
como o poder, a identidade, a subjetividade e a liberdade se intersecionam S 3 i \3'
S .
e se influenciam mutuamente (PIGNATELLI, 2000, p.128). 3 S é . é
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* carlo Emilio Gadda, escritor italiano.




Le Complot

Todo estado mental é
irredutivel: o mero fato de nomeéa-lo — id est, de classifica-
lo—implica um falseamento. Disso caberia deduzir que
nio ha ciéncias em Tlén — nem sequer raciocinios. A ver-
dade paradoxal é que elas existem em mamero quase incon-
tavel. Com as filosofias acontece o que acontece com os
substantivos no hemisfério boreal. O fato de que toda filo-
sofia seja de antemdo um jogo dialético, uma Philosophie
des Als Ob, contribuiu para multiplica-las. Sio numerosos
os sistemas incriveis, mas de arquitetura agradéavel ou de
carater sensacional. Os metafisicos de Tlon nio buscam a
verdade nem sequer a verossimilhanca: buscam o assom-
bro. Julgam que a metafisica é um ramo da literatura fan-
tastica. Sabem que um sistema ndo é outra coisa além da
subordinagio de todos os aspectos do universo a qualquer
um deles. Até a frase “todos os aspectos™ é recusavel, por-
que supde a impossivel adicdo do instante presente e dos
pretéritos. Tampouco ¢ licito o plural “os pretéritos”, por-
que supde outra operagio impossivel... Uma das escolas de
Tlén chega a negar o tempo: argumenta que o presente é
indefinido, que o futuro ndo tem realidade sendo como es-
peranca presente, que o passado ndo tem realidade senio
como recordagdo presente. Outra escola declara que todo o
tempo ja transcorreu e que nossa vida é apenas a recorda-
¢do, ou o reflexo crepuscular, sem davida falseado e mutila-
do, de um processo irrecuperavel. Outra, que a histéoria do
universo — e nela nossas vidas e o mais ténue detalhe de
nossas vidas — é a escrita que um deus subalterno produz
para se entender com um deménio. Outra, que o universo é
comparavel a essas criptografias em que ndo valem todos os
simbolos e que s6 é verdade o que acontece a cada trezentas
noites. Outra, que, enquanto dormimos aqui, estamos des-
pertos noutra parte e assim cada homem é dois homens.
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schattfung

des lebens

no século xvii, o naturalista jan baptiste van
helmont (1577-1644), de origem belga,
ensinava como produzir ratos e escorpides a
partir de uma peca de roupa suja de mulher,
germe de trigo e queijo, aguardando vinte e
um dias. ratos e escorpides Sl

SE formatiam A Pactie Di  upER Thistura.
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hypotheses fingo:
existir é diferjir
[ pabriel farde |

Se, para Nietzsche, o ideal de verdade é a extensao da critica aos valores
morais dominantes de origem judaico-crista, cujo nucleo seria o ideal
ascético, a ciéncia tem um fundamento moral, na medida em que se propde
como modelo universal e verdadeiro de conhecimento. Uma perspectiva
dogmatica e representativa, baseada em ideais de reproducao, deducao e
indugao.

O conhecimento cientifico é um disfarce da moralidade.
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primeiro um cadaver atrai certos tipos de moscas: o~

musca, curtoneva
quanto mais se decompde, mais moscas chegam

)“ principalmente lucilia e calliphora

entao proliferam-se bactérias

que se reproduzem rapidamente ,;, E

ﬁ e estas fazem o cadaver inchar mais

4 e liquefazer mais

Y4

a fermentag¢ao e a decomposicgao

produzem acido butirico e aménia

existe apenas vida na putrefacao
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Le Complot
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trompe ['oeil capitals...

portas falsas, colunas falsas...
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perspectivas falsas

Provavelmente... isso ndo é verdade
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Sao séries logaritmicas
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0-que sdo Bressane e Sganzerla sendo militantes em seu proprio deserto em seu préprio
terceiro mundo, cavando buracos e tocas, como os cies e os ratos de Deleuze e Guattari?
Produzindo filmes que 'operam intensidades diretas. Militantes no sentido de viver determinadas
sntuagﬁes e dentro dessas situagdes vividas produzir a possibilidade do novo. Viver a miséria do
mundo, uma espécie de pobreza voluntéria, e fazer desta miséria, ou melhor, da vivéncia desta

miséria, um agenciamento coletivo de enunciagdo.
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O préprio processo de arrumar sistematicamente todos os fatbres
que tenham, ou concebivelmente possam ter, uma relagio qual
quer com os problemas que estejam sendo estudados, impde exigén-
cias & imaginagio. Elaborar tais listas forca o estudioso, pelo menos
por breve tempo, a eletuar distingdes € a examinar nuancas que nor-
malmente nio sio notadas, ou sio desprezadas; for¢a-o também a
prestar atengiio ¢ a dedicar pensamentos a situagdes potencialmente
importantes, bem como a influéncias que, em condigdes normais,
ficariam fora do alcance de toda conmderagio, possivelmente por
serem ndo dbvias ou improviveis, ou, mais provavelmente, por serem
prevengdes emocionais, profissionais ou doutrindrias. O esforgo da
mmaginacio ¢ do intelecto, requerido para se colocar em foco uma
determinada série de fatdres potencialmente relevantes, nio tem
babilidade de ser desperdigado. Ainda que a maior parte de tais fatd-
res niio adquira nunca a menor significacio para entrar em a¢io no
mundo real, alguns déles, com tdda probabilidade, adquirirfio. Quase
invaridvelmente, um certo ndimero, ueno mas importante, das
disti feitas ¢ das nuangas estabelecidas, que se deixa de notar
da eira vez, tornas¢ importante em Gltima instincia. Em par-
t , certas possibilidades %:c hoje nfio merecem opgio alguma,
podem tornar-se merecedoras da mais séria consideracio do dia para
a noite, em resultado de novos desenvolvimentos. Alguns desenvol-
vimentos surpreendentes acontecem com freqiiéncia — e com fre-
qiiéncia bastante para fazer valer a pena empregarse tempo e recur-
sos valiosos na sua — pelo menos intelectualmente — a
despeito de outras intelectuais, sociais e burocriticas.
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a delicadeza do som puroe

Uma espécie de murmirio, meia-voz,
numa lingua infinitamente pura.

Isse contraste e essa misica.

Esta voz, apenas enrugando O ar,

este poder sussurrado,

estas perspectivas, estas descobertas,
estes abismos.

Quando a palavra & destruida, quando
jad nado é a dadiva que um homem faz a
outro e compromete algo do seu ser,
€ a amizade humana que é destruida.
b tempo de o pensamento voltar a ser
0 que na realidade €: perigoso para

0 pensador e transformador do real.

Dizese que uns pensam, outros agem,
mas a verdadeira condi¢cdo do homem
€ a de pensar com as suas maos.

Todo ato criador contém uma ameaca
real para o homem que a ele se
atreve. & por ai que uma obra toca
0 espectador ou o leitor. Se o
pensamento se recusa a ponderar, a
violentar, sujeita=se a sofrer sem
fruto todas as brutalidades que a
sua auséncia libertou.

As contradi¢dées do mundo figuram na
equacédo fundamental de toda existéncia.
X & uma pessoa, um elemento criador,
mas um criador criado. Qualquer forma
de arte esta al para que o artista a
interprete & sua maneira, e assim crie
uma emo¢éao. O tempo destrdi o ato e o
ato julga o tempo. Porque sao as fore
mas que nos dizem finalmente o que ha
no fundo das coisase.

Ora, 0 que & a arte senédo aquilo
através do qual as formas se tornam
estilo? © o que & o estilo,

sendo o homem?

O cinema teria, portanto, nada dos
outros nem de si mesmo. ao estava
a0 abrigo do tempo, era o abrigo do
tempo. Sim, a imagem & felicidade,
mas perto dela mora o vazio, e todo
o0 poder da imagem s0 pode exprimire

se apelando=lhe a ele,

A imagem, capaz de negar o vazio, &
também o olhar do vazio sobre ndse.

-

Hla &€ leve, ele imensamente pesado.

Hla brilha, e ele &€ esta espessura
difusa em que nada se mostra.




Le Complot
L/

Para se ter plena consciéncia da forma assumida pela reali-
dade, ¢ necessirio se olhe para além de suas fronteiras, por todos os
lados. A perspectiva apropriada requer uma visio de conjunto. Tal-
vez mais importante ainda é que as nossas intuigdes jd nio sio mais
dignas de absoluta confianga como guia, como costumavam ser,
Muitas idéias hoje wteis se afiguraram estranhas ¢ mesmo ridiculas,
quando foram tomadas em consideragio pela primeira vez

O leitor déste livro de especulagdes sdbre o futuro relativamente
distante acreditar que hd perigo em se introduzir excesso de
imaginagio nestes problemas, assim como hd o risco de se perder
numa densa maranha de estranhas impossibilidades. Contudo, se pas-
sarmos em revista as realizagdes passadas, efetuadas neste campo,
encontraremos evidéncias relativamente poucas de dano causado por
excesso de preocupagio com o hipotético fora de moda, mesmo
quando se encontram em jogo politicas de breve tempo de aplica-
¢do. Embora tenha havido a ocasional quimera em moda, capaz de
desviar a atengiio e os recursos, afastando-os de projetos que mais
tarde se veio a verificar teriam sido mais dteis, uma breve conside-
ragio em torno de improbabilidades fora de moda nio fica exposta
4 mesma objeclio. Em todo caso, tem sido usualmente mais a falta
de imaginagio, do que o seu excesso, a ori;inadora de decisdes infe-
lizes e de oportunidades perdidas. £ precisamente porque o hipo-
tético que se encontra em moda tende a dominar a planificagio e
as discussdes cotidianas que é importante acentuar a relevinda do
hipotético que niio se acha em moda. Espera-se que a realidade nio
introduza alguns dos seus testes operacionais, que sio dcidos, mas
potencialmente muito penosos.
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YOUR GREATEST CREATION

IS THE LIFE YOU LEAD
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deus entediado
cria 0 homem
0 homem desentedia
homem entediado
deus cria os animais
os animais ndo desentediam
deus cria a mulher
a mulher: serpente, toda a calamidade do mundo
da mulher vem a ciéncia
pela mulher o homem cria o conhecimento
acabam-se os sacerdotes e deuses se o homem se torna cientifico
a ciéncia é coisa proibida
0 homem n&oc deve conhecer
o0 medo infernal de deus: a ciéncia
a felicidade e a ociosidade levam a0 pensamento
0 homem n&o deve pensar
o conhecimento é o fim dos deuses
deus inventa a guerra
& guerra separs 08 DOVOS
a guerra perturba a ciéncia
o0 conhecimento cresce apesar das guerras
0 homem tornou-se cientifico: é preciso afoga-1lo
a ciéncia prospera em circunstédncias felizes (tempo para conhecer)
é preciso tornar o homem infeliz
vem ent&o o pecado
culpa e castigo, a ordem moral do mundo, foram criados contra a ciéncia
o homem nd&o deve aprender, deve sofrer
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[PEsuENe MANUAL PARA 4 RecRiAgRo SimpdLica Do MUNDO]

Ou oragao para a despressurizagao do corpo

4.. PELE

O sab3do arranca os desenhos da epiderme.

0 DRAGko TRAZ O REToRNo A0 CAOS , REGRESSA0 A CoIMOGONIA.

2. 1€1A

Pedagos de onde Deus dormiu. O Pai criou algo
exasperado. O Filho se deixa crer.
€ 0 MED? OVE (F plocuRA N4 QRENGA NAo SE ENGONTRA NA
BESTIAUDAE Do HoMEM. BUEM Vikik APENAS PARA TE SALWRT
FAUo MESSinS CUBUERTENDO VALopgS SoCiA®S, MORAIS E ReLi6iofos 7

4 I0€in DE UMA REGENERACK o Munpo CONSTITVE EUEmENTD
ESSENCM DAS CRENGAS  JUDAiC - CRiSTAS.

3. 0sso

A proclamagdo dos profetas na
edificagdo do Cosmo renovado ou o
grande triunfo da Santa Histdria.
Vivemos num mundo injusto e abominavel,
e precisamos da restauragdao do paraiso
(escatoldégico) sobre a Terra?

A Conoa DE 0S50 Qu MILENAMISMGS ABONGENES € PRIMIT] Vos.

MAIS ForTE BwE AS PENAS Do PASSARO SAGRADD DA ETEANIDAPE.
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4. PARATS,

Fomos condenados a duvida € a procura de uma
raz3do para crer no fim catastrdéfico e
apocaliptico do mundo. Ndo bastasse o temor do
fim, crescente e ameacador, fomos condenados
também a cren¢a em que o mundo paradisiaco de
origem sera instaurado em seu lugar.

DRA, MAIS BUE UMA DESTWICH E UmA RoSSivEL REfTAvRAGAD
PAD\STAL, A REGRE[SAo Ao arof € umA ESPECE D TABuWA

RASA JE ToDk A KISGRA, DV uma MASSA Confuch pRiMoRDIAL,
DA ARTE 0 PSICANALISE.

L
5. shilste_

O mundo foi destruido. A humanidade
aniquilada. Resta a carne. O sangue. E a
divindade coloidal de sua fluidez. Os
pecados da humanidade fizeram com que o
Grande Criador colocasse termo a toda vida.
Mitos diluvianos do sangue novo e
purificado. Restam-nos apenas os fins
(miticos ou n3o) sem precisdes concernentes
a eventual recriagio do mundo.

QUE 0 SANGVE [€TorNg [6uALMENTE NFECTADD.
€ QUE 0S EATES DiViNeS TamBem SofRam Sua fPAcPAh

CATUSTROFE , PoREM NA  [MPoSSIBILIDADE PE UMA
NoVk  CuAfho.
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O Gy sombrio G diferenciador”

S - dificuldade QP € 2 diferenca G D
e
diferenga de diferenga relaciona a diferenca (GGG
R ————
séries heterogéneas, NG @ uma ressonancia,
RN (o scmelhanga G
e de uma identidade QNP 2 comunicagio?
Diferenga
impossivel? NG
S : o O v e
de uma semelhanca (D c dc uma identidade
D - SR : aior atengio

da diferenca,

@ 2 comunicagdo?

um (R sombrio,

no vazio. sistema

sombrio, G 2 comunicagao

o GHED sombrio SNNG—_
W Nio existe divida QR uma identidade GEEGER
& ¢ uma semelhanca GGG " comunicagio.

S : scnclhanga

S o sombrio
S sobr: N : ilusio de uma UNEENEGEGGEGEGGD

ilusdo de uma seme-

lhansa QD o, @RS crclhanc: QD

invisivel

da diferenca.
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112 Diferenga e Repeticio

-

de dividih\um/género em espécies oposfas; ora, este procedmen-
to ndo careyg apenas degHrazio” pordei mesmp, masWambém

19. Sobre a critica da divisdo platénica yor ARISXOTELES, cf. Primei-
ros analiticos, 1, 31; Segundos analiticos, 11, 5 e 13 ¥ neste tltimo texto
que Aristételes mantém para a divisdo um certo papel na determinagdo
da espécie, mesmo que ele corrija, por um principio de continuidade,
as insuficiéncias que acredita descobrir na concepgio de Platdo). —
Mas a que ponto a determinagdo de espécies é somente uma aparéncia
irbnica, e ndo o objetivo da divisdo platdnica, vé-se bem, por exemplo,
no Politico, 266 b-d.
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A diferenga em si mesma 113

linhagem que se seleciona: n@o mais os contrérios de um mesmo
género, mas o puro e o impuro, o bo ’;;7 au, 0 auténtico e
o inauténtico, num misto que forma u écie grande demais.
A pura diferenga, o puro conceito de difgfenca, ¢ ndo a dife-
renca miidizada no conceito em geral, no Kkero e nas espécies.

q ntfg’e o objetivo g Rpétodo da divid & a selecio dos
1A prova dos pre }Emg-. gﬁ %515, mas a
ol dntnoc  (vé- se : 1sto nos dois c r mc:pals de

a/po Politico que o politlco ~, mdo aquele
que t.. apas iegos homens”’, magf@#fiita gente se Mg
comer: "‘ rcs, padelros i astas, médicos, di "g.‘.

o verdad® "\ astor dc homens sfyfeu!, e no Fedro, ,

trata de deMgi\p bom delirig ,J'» verdadeiro_ag / m que
muitos preten apare ’g"« dizer: 0 amor sou
eu!). Em tudo 1 ﬁo gofirata de espé alvo por ironia.
Nada de comum -f’ preocupagdes de RNist6teles: ndo se

trata de identifjg g de autenticar, O ¢ ‘\-‘. problema que
a d Platdg,gue presid&Ghe classificaqéo

R vessa to &

- A > — o« e d
Sl C \'- Peites, € se. 'S rivais, de
sel GQ ; tes, de dist - 05
noNgatie um pse i bénero ou de is.
Trata-sQ¥ gefa diferenca: trat
profund i mto, de fazer a dNgM to, a
prova pe \‘: Fllo e sem filete, poisNgd b cos-
tume, presagy hlito e na cpopéia, os dentes
devem morre :

Nossa queSgl #24 ¢ ainda saber se a dnferem;a

entre os verdad \' os falsog

Platio o diz, majNRes, sabe ,

diferenca gracas ao N®odo da dm . Lt tem aqui Sea
viva surpresa, pois i'-‘ “mito”. Dir-se-ia,
portanto, que a diyio¥ dOS biiffdona sua mdscara de

especificagao e -‘as"' bre seu Wlad
via, a realizd @ #€ndo substituidgf/dflo simples “jogo” de um
mito. Com ef@g§desde que cheg uestdo dos pretendentes,
o Politico invoca a imagem de um Deus que comanda o mundo
¢ os homens no periodo arcaico: s6 este deus merece, propria-
mente falando, o nome de Rei-pastor dos homens. Mas precisa-

-
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A diferenca em si mesma

T P PN BN Wi
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absoluto da diferenca,
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¢ contradicdo em si...
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movimento vivo.

G - cifcrenca

de todas as realidades

o
=

determina a diferenca
a oposicao
e o infinito

do infinito

o
»
w
o
o
]
2
0O
o
(4]
w
=
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=
o
i

no infinito

interioridade: S

d

o

a indiferencga,

do positivo e do negativo.
0 negativo
devir do positivo,
e o _retorno do positivo,

negativo
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Le Complot

®

Depois de dinco minutos de bom galope, Jane reco-
nheceu um conjunto de drvores que 6 crescem na Suécia - ali estavam,
devidamente protegidas por telas ¢ um sistema de refrigeragio especial.
Trés jardineiros estavam destacados para cuidar dessa pequena floresta
sueca. Jane, bisbilhoteira como sempre, quis saber por qué. A velha Ama
respondeu: = O Magnifico queria dar a oportunidade as jovens geragoes de
fazerem filmes suecos. Sem essas drvores, o cinema nacional estara perdi-
do. Ndo poderd jamais produzir filmes suecos, como Bergman, por exem-
plo. Todos os filmes de Bergman sdo suecos ¢ sabe por qué? Porque cle
vive na Suédia. Isso ¢ uma grande vantagem para quem se dedica a sétima
arte. E verdadeiramente impossivel fazer um filme sueco sem drvores sue-
cas... NOs ainda somos um pais muito primitivo e o Magnifico estava ten-
tando colaborar com o cinema nacional importando essas drvores... Mas
ndo se deram bem aqui nos tropicos... E uma fatalidade: para que existem
0s tropicos? Pode me dizer? Para qué? Aqui no nosso pais estamos conde-
nados a s6 produzir filmes nacionais, ¢ ndo suecos como na Suéda... E
para os filmes nacionais, como se sabe, nio existe mercado...
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leitura

(da obra)

leitura, forma
leitura, morta
lenta-mente, coagula
obra

intensa
revira,incomoda

tira o sono, acalma
derrama, sangra, (ikiaish)
macula, inflama
cicuta, envenena
obra

estranha

coloca pra fora
dobra

na ponta da faca
revira o estomago
excita, regurgita, goza
morte, escura,
davida, orfa,

obra

merda

obra
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minifesto 3 | a mao como ferramenta

Levar a desterritorializagio até o ponto em que n3o existam mais do que
intensidades. Trabalho solitario e clandestino que forma, no final das contas, um
bando, uma horda, uma multidao, por contaminagao. Tirar proveito, nao dos outros,
mas do encontro com a produgao dos outros. E esse encontro se da nos textos, nas
imagens, no agenciamento que isso tudo proporciona. E cria algo novo. Gera um
movimento. Fazer do texto alheio um germe. Cut-up e pick-up combinando os
heterogéneos, desterritorializando e sacando o original de seu dominio.

Nao ser apenas original, eis a questao. Subverter a autoria e a originalidade. A
origem, pouco importa. Quebrar as linhas originais, proliferar as linhagens, fazer da
origem um germe para espacos desconexos, outro bloco. Afinal de contas, como diria
Godard sobre aamplitude das maneiras de expressao: tudo forma um bloco.

Destruir para criar. Desconectar para justapor. A mao é a ferramenta.

“Somente a mdo é capaz de operar efetivamente as

conexdes de uma parte a outra do espaco” (Deleuze)




E preciso deixar claro que o intuito nio é reconstrug¢io do sentido, nem
produgao de um novo discurso, apenas. Sim, trata-se disso. Mas o intuito é tornar
palpaveis as forgas que estdao em jogo tanto nos discursos originais quanto em um
novo sentido ou nao-sentido que possa ser criado, intercalando subespagos,

encaixando pequenos mondlogos. Valoriza-se, assim, alguns processos de -

associacao (novas relagées nao presentes nas informagoes isoladas), sem perder o

carater sensivel dos seus elementos constitutivos. i \

N’
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Le Complot

Nos hébitos literarios também é todo-poderosa a idéia
de um sujeito Gnico. I raro que os livros sejam assinados.
Nio existe o conceito de plagio: ficou estabelecido que
todas as obras sio obra de um s6 autor, que é intemporal
e andnimo. A critica tem o costume de inventar autores:
escolhe duas obras discrepantes — o Tao te king e As mil
e uma noites, digamos — e as atribui a um mesmo autor,
determinando, em seguida, com probidade a psicologia
desse interessante homme de lettres...

Também sdo diferentes os livros, Os de ficgio abran-
gem um Unico argumento, com todas as permutagoes
imaginaveis. Os de natureza filosofica contém, invaria-
velmente, a tese e a antitese, o rigoroso pro e o contra de
uma doutrina. Um livro que niio inclua seu contralivro é
considerado incompleto.
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Que tipo de experiéncia vocé

==

Existe uma metodologia padrdo nessa

area: eu te pego, te levo num restaurante.

Depois assistimos a um filme,

provavelmente uma comédia romantica.

ELA

Interessante. E vocé concorda que
a primeira maneira de avaliar o

sucesso ou fracasso do encontro

serd baseada na reagdo bioquimica

durante o beijo de boa noite?

Batimentos cardiacos, feromoénios, etc.
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LA

Por que ndo simulamos que o

encontro foi bom, e chegamos a
essa variavel?

‘W

ELE
ELA
Sim.
ELE

Pode definir os parametros do beijo?

LA

De boca fechada, mas romantico.

|W

Quer bala de menta?
ELE

Sim, obrigado. Devo contar até trés?

EL

N&o, acho que tem de ser

2>

I

espontaneo.




<<< BEIJO >>>
LA

IW‘

O que achou?

m

LE

\VVocé prop6s a experiéncia. Acho que vocé
deva apresentar as conclusdes primeiro.

usto.
No lado positivo, foi um bom beijo.
Técnica razoavel, sem excesso de

cuspe. Por outro lado, sem

I‘||Q
I
—
3>

estimulos.

ELE
ELA
Nenhum.

(==
ELA

Eu que agradeco.
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‘a maior Figuega do homem ¢'sua incompletude
()

el preciso Ser outrog"
Manroe| de Rarros

ann Af ’ FdenMCae..
gue o ser humanc dando asua proy.a casa

VIDAS DO FORA: EU SOU VOCE

Curgg
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"0 towem, 05 pwimais € As Frorcs,
_ ViVEm Tovos DENTRe OF Um CAoS ESmesnhto
€ PERMANENTEMENTE REVe(TO. CHAMAMOS
__Colmo _Av Chot A0 QAL Nps Acotrvms-
_MoS. CHamamos CoNSCIENTA — € mENTE,
| € rAmBem CiviLizagho — 4o iNDiRiVEL
| CAoC INTERIOR DE 8UE Somos Com-

ws septimentos ca t€m objetive especigico.
__Posres” D H. lAweewce. hrews - sentimen huhla , pecif.
| desejo, Por exemplo.
a‘gumas VGZ,QI Voc€ conhece Seu 0b)eto de deSeJo,
ouTras hao. »
Yode e\@uwa expressgo hao € referic 2 (am
ob)eto e specifico? otdem.. lo'rCyv’ca...

Yor exemtlo, a(go pode me faget chotak, fnas...
d Fagie para minkas [ygrimas hao esty
contida €m mewu fosto.

Em outrag palavias...
O FARSANTE DESCOBRIV focé pode descrever o que acentece 9uando

CEDO QUE 0 MELHOR Cu {aqo 8'80 tem h&'(.e,”farl'émehte
€ NAo SER ELE J (Mdicar o que me move 3 fager isso.

—®—e- -

toda 2 fra yl«' dade....
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O amor para além do"sentimento belo, da paixao como uma
» espécie de idolatria ao amo, ao chefe, mas como um
sentimento avassalador, fisicamente avassalador,
#  producao de desejo, impossivel de mensurar ou controlar.
O amor e o desejo enquanto delirio.
Para Barthes o fato de viver junto corresponde ao
fato*@le viver s6. Basta que esse seja o real fado
' (amor-fati nietzscheano).
« Deleuze diferencia fato e acontecimento afirmando que
o fato. é marco historico, ocorréncia empirica,
e %0 acontecimento tem poténcia virtual.
Amar ndo perde sua forca potente no infinitivo.
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Mallarmé talvez tenha sido (e evidentemente foi) o primeiro a propor e
estudar categoricamente uma unificacdo das narrativas 1literaria e
plastica, através da utilizacdo da palavra como forma visual no poema.
Inventou entdo um processo de composigédo poética, transferindo movimento as
palavras, transformando assim o poema em objeto visual, para além de
literario. Criou a exigéncia (cara a alguns leitores) de novos tipos de
fruicao do poema.

Burroughs colocava 0 acaso em lugar de destaque na escritura, e mais do
que isso, afirmava que algumas situacdes poderiam introduzir o fator
espontaneo de maneira incisiva na produg¢édo escrita. Mallarmé pretendia
eliminar o imprevisto em todos os processos literarios, abolindo assim a
realidade e a casualidade das palavras.

De certa forma Burroughs e Mallarmé andavam em diregdes semelhantes e
tempos distintos, mesmo que por vias bem diferentes, em relacdo a
potencialidade da experimentagao plastica na literatura sob o efeito
visuale O primeiro buscando a todo custo uma demoligao das regras, uma
subversao do sentido e da autoria, enquanto o segundo refletia sobre a
materialidade do ato de escrever, buscava uma tipografia funcional que
espelhasse as metamorfoses e os fluxos do pensamento. Ambos interferiam no
acaso e sentiam a necessidade de compor o espag¢o no texto literario.
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que bonito es un entierro
ire a verte al cementerio, con una flor y un perro
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[fenecimento]

sich i

Apenas uma sombra que n3do pode ser vista.
E o fim ja ficou pra tras, pois como diria Cortazar esta é uma dissertagao prescindivel.

® [f yeu get far ene

n die blische schagen

ugh ewey yeu Il be on yeur wey beck 7~ Tern Wekts,
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