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RESUMO

A pesquisa tem como objetivo geral apresentar gesto e midiatizacdo, como
elementos de criacdo do espetaculo Dance a Letra Grupdo Pocket Live Gestos
Caetano, do grupo Macarenando Dance Concept, do Rio Grande do Sul, Brasil. O
referencial tedrico envolve as linhas de criacdo cénica, especialmente com Ostrower
(1993) e Machado (2011); gesto, com Lima (2013) e Gil (2004); e midiatiza¢cdo, com
Hjarvard (2012), Sgorla (2009) e Sodré (2013). A metodologia utilizada tem
orientacdo qualitativa, de cunho exploratério, com uma abordagem plurimetodolégica.
Em termos de procedimentos, envolve: levantamento bibliografico; resgate de saberes
e vivéncias pessoais da pesquisadora; conversas informais com integrantes do grupo;
reunido com supervisora de Comunicacao; observagao participante; observacao do
video do espetaculo, colecdo de gestos e analise de gestos identificados; producéo
de quadros demonstrativos. A sistematizacao do percurso da pesquisa € desenvolvida
através da estratégia metodoldgica, com orientacdo complexa e processual,
denominada Matrizes Rizomaticas, de Baptista (2020). Como resultados, foi possivel
obter os seguintes sinalizadores da relacao gesto e midiatizacdo, como elementos de
criacdo do espetaculo Dance a Letra Grupao Pocket Live Gestos Caetano: influéncia
da midia nos gestos; presenca de gestos midiatizados; diversas citacdes midiaticas
no espetaculo; tratamento dos gestos retirados das midias com elementos da danca;
reconhecimento da midia como uma poténcia de aproximacdo com o publico;
possibilidade de vinculacdo entre arte e midiatizacdo; e necessidade de equilibrio
entre midiatizacdo e arte, evitando os riscos das implicacdes dessa dinamica que
envolve um cenario capitalista. Assim, em sintese, o estudo traz reflexdo tedrica e
demonstracao empirica, sobre processos de criacdo, envolvendo a interface gestos e
midiatizac&o. No espetaculo, a criacdo dos gestos envolve a associacao de elementos
da danca e da midiatizacdo. Ha poténcia criativa desses gestos na interseccéo de
elementos, como velocidade, midia, tempo, referencial, luz, corpo, peso, midiatizacao
e publico. Quando essas questdes se entrelacam, elas dao forma aos gestos
dancados no espetaculo.

Palavras-chave: Processos de Criacdo; Gesto; Midiatizacdo; Macarenando Dance
Concept; Dance a Letra Grupdo Pocket Live Gestos Caetano.



RESUMEN

La investigacién tiene como objetivo general presentar el gesto y la mediatizacion,
como elementos de la creacion del espectaculo Dance a Letra Grupdo Pocket Live
Gestos Caetano, del grupo Macarenando Dance Concept, de Rio Grande do Sul,
Brasil. EI marco tedrico involucra las lineas de la creacion escénica, especialmente
con Ostrower (1993) y Machado (2011); el gesto, con Lima (2013) y Gil (2004); y la
mediatizacion, con Hjarvard (2012), Sgorla (2009) y Sodré (2013). La metodologia
utilizada tiene una orientacion cualitativa, de caracter exploratorio, con un enfoque
multimetodolégico. En cuanto a procedimientos, se pueden mencionar los siguientes:
levantamiento bibliografico; recuperacion de conocimientos y experiencias personales
del investigador; conversaciones informales con miembros del grupo; reunion con la
supervisora de Comunicacién; observacion participante; observacion del video del
espectaculo, recopilacion y andlisis de gestos identificados; produccion diagramas
demostrativos. La sistematizacion del camino investigativo se desarrolla a través de
la estrategia metodoldgica, con orientacion compleja y procesual, denominada
Matrices Rizomaticas, de Baptista (2020). Como resultados, se obtuvieron los
siguientes indicadores de la relacion entre gesto y mediatizacion, como elementos de
la creacion del espectaculo Dance a Letra Grupdo Pocket Live Gestos Caetano:
influencia de los medios en los gestos; presencia de gestos mediatizados; varias citas
mediaticas en el espectaculo ; tratamiento de gestos tomados de los medios como
elementos de la danza; reconocimiento de los medios de comunicacion como
herramienta de acercamiento al publico; posibilidad de vincular arte y mediatizacion;
y necesidad de equilibrio entre mediatizacion y arte, evitando los riesgos de las
implicaciones de esta dinamica que involucra un escenario capitalista. Asi, en
resumen, el estudio trae la reflexion tedrica y la demostracion empirica sobre los
procesos de creacion, que involucran la interfaz gestos y mediatizacion. En el
espectaculo, la creacién de gestos implica la asociacion de elementos de danza y
mediatizacion. Hay poder creativo en estos gestos en la interseccion de elementos,
como la velocidad, los medios, el tiempo, la referencia, la luz, el cuerpo, el peso, la
mediatizacion y el publico. Cuando estos temas se entrelazan, dan forma a los gestos
bailados en el espectéaculo.

Palabras clave: Procesos de Creacion; Gesto; Mediatizacion; Concepto de Danza
Macarenando; Baila con Letra Grupdo Pocket Live Gestos Caetano.
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1 O GESTO DE COMECAR

“Existirmos: A que sera que se destina?”

(Caetano Veloso)

A dissertacdo tem como foco de estudo o gesto e a midiatizagcdo, como
elementos de criacdo do espetaculo Dance a Letra Grupao Pocket Live Gestos
Caetano, do grupo Macarenando Dance Concept. A proposta tem como objetivo geral
apresentar gesto e midiatizacdo, como elementos de criacdo do espetaculo Dance a
Letra Grupao Pocket Live Gestos Caetano.

Este trabalho surge do desejo de voltar a Caetanear. Em tempos duros, durante
a pandemia do Covid-19, muitos de nds, artistas, fomos obrigados a pausar n0ssos
oficios de uma forma brutal, por tempo indeterminado. Esse periodo de afastamento
dos palcos, que nos direcionou, como artistas, para o ambiente virtual, como
alternativa para seguirmos trabalhando, me mobilizou a iniciar a pesquisa da qual
resulta esta dissertacao.

Esta pesquisa também possui, em seu titulo, uma brincadeira linguistica
envolvendo a palavra “Gestar” e a referéncia a Caetano Veloso, o que, de certa forma,
ja se relaciona ao nascer do espetaculo e, também, desta dissertacdo. Nesse
contexto, “gestar” Caetano brinca com a manipulagéo das palavras e seus significados
distintos, a partir de termos semelhantes. Gestar, aqui, também esté ligada a ideia
subjetiva de tornar o gesto uma acao.

O espetaculo analisado neste trabalho teve estreia em 2017, quando trabalhei
como bailarina, assistente de producédo e gerente de comunicacdo. Dance a Letra
Grupdo Pocket Live Gestos Caetano foi um espetaculo que me mobilizou
intensamente, desde sua criagcdo com destaque para a emoc¢ao de assisti-lo, em sua
nova estreia em tela, numa gravacéo de 2017, veiculada em 2020. O espetaculo traz
a marca da estratégia de sobrevivéncia da arte em tempos pandémicos, em tempos
duros, por muitos motivos. E em 2022, este espetaculo, que tem tantos
atravessamentos politicos, voltou a cena, depois de tanto tempo, no dia 07 de
setembro de 2022, feriado de Independéncia do Brasil. Lembro-me que, naguele
momento, a0 mesmo tempo em que eu me preparava para voltar a cena do
espetaculo, escrevia trechos desta dissertacdo. Quer dizer, essa condicdo também

atravessa a pesquisa, num ir e vir e ‘re-conversar’ as cenas... 0s gestos, as cangdes.



15

Entdo, assim como assumo lugares diferentes no espetaculo, como bailarina e
produtora, nesse momento me coloco enquanto pesquisadora em cena.

Penso que pesquisar este espetaculo, desse modo, também € uma forma de
voltar a Caetanear, de voltar a me aproximar do oficio que me move e move meus
pares. Como € dito por Caetano e também por nés, artistas rebeldes, que batemos o
pé e nao aceitamos viver sem arte: “Por isso uma forgca me leva a cantar... por isso &
que eu canto, ndo posso parar’. E de fato, nesta pesquisa, mobilizada por uma forca
estranha, vivo a oportunidade de ndo parar. E importante destacar que Caetano
Veloso possui uma presenca tdo marcante que “caetanear” pode ser considerado um
estado de espirito. Como exemplificado nas letras de cancdes de Djavan (1982) -
“Como querer caetanear o que ha de bom” — e Adriana Calcanhotto (1998) - “Vamos
Comer Caetano” - a experiéncia de se envolver com o universo de Caetano €
profunda. Para mim, “Gestar Caetano” significa dar origem aos gestos nesse contexto
unico, que € o universo de Caetano Veloso.

A escolha de pesquisar Artes Cénicas e relacionar ao universo da
Comunicacéao se deve a matrizes de vida, em especial por ser filha de pais professores
de Comunicacdo. Desde pequena, frequento ambientes onde se discutem areas
relacionadas as midias, como a disciplina de Teorias Da Comunicacao, da Unisinos,
em 2006, onde meus pais eram os docentes, e eu 0s acompanhava, muitas vezes,
como uma pequena ajudante, encantada com o mundo universitario. Durante essas
aulas, eram explicados conceitos ligados a Comunicacéo, desenvolvendo, assim,
inconscientemente, um desejo de entender aquelas palavras, ditas tantas vezes por
adultos. Lembro-me, por outro lado, que, grande parte das minhas imagens
referenciais eram ligadas a elementos potencialmente midiatizados.

Segundo Fayga Ostrower (1993, p. 58), “Desde cedo, organizam-se em nossa
mente certas imagens. Essas imagens representam disposicbes em que,
aparentemente de um modo natural, os fendbmenos parecem correlacionar-se em
nossa experiéncia.” Deste modo, o fato de também ter crescido com diversos
estimulos da cultura pop, como ‘E o Tchan’ ou ‘Sandy & Junior’, por exemplo, associa-
se a minha experiéncia de profissional da Danca e da Educa¢do em Danca, e produz
em mim o desejo de pesquisar elementos da criacdo em dancga relacionados com a
midia.

A investigagao relacionada a minha historia com a danca se inicia também de

forma afetiva. Intuo que a aproximagdo com a gestualidade da danca se constroi
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desde cedo, em muitos niveis conscientes e inconscientes, como apresenta Fayga

Ostrower:

Nossa experiéncia e nossa capacidade de configurar formas e de discernir
simbolos e significados se originam nas regidées mais fundas de nosso mundo
interior, do sensério e da afetividade, onde a emocdo permeia 0s
pensamentos ao mesmo tempo que o intelecto estrutura as emocgfes. Sao
niveis continuos e integrantes em que fluem as divisas entre consciente e
inconsciente e onde desde cedo em nossa vida se formulam os modos da
propria percepgdo. S&o os niveis intuitivos do nosso ser (Ostrower, 1993, p.
56).

Iniciei minha trajetéria de estudante de danga com trés anos, no ballet classico.
Dentre muitos desejos dessa época, o0 mais nitido e que marcou minha existéncia, era
0 de seguir dancando por muito tempo. O ballet classico possui formas e codigos
proprios, e isso, de certa forma, fez parte da construgdo do meu entendimento sobre
danca. Tracando um paralelo entre ballet classico e a danga que estudo hoje, posso
dizer que as duas possuem codigos especificos. E assim, pensando nas relacdes
entre 0 passado, presente e os codigos e simbolos de dancas diferentes, estabeleci
uma relacdo de desejo e troca com a danca, experimentando, durante a infancia e
adolescéncia, muitas possibilidades de me comunicar no mundo, com 0 corpo e a arte.

Faz sentido explicar as minhas ‘ramificagcdes’ de saberes, como uma arvore
genealdgica de artistas! que fazem parte da minha histéria. Dessa forma, os artistas
gue cito aqui também tém as suas arvores genealdgicas de saberes. Penso que fica
evidente que os contatos que tivemos com artistas e suas trajetorias fazem sentido
para construcdo de pensamento sobre a arte e do que acreditamos no agora. Durante
a adolescéncia, participei de um grupo de danca chamado In-com si/fem si = ha,
dirigido pela profissional Fabi Vanoni, onde, dentre diversos espetaculos produzidos,
um se destaca, chamado Baseado em Fatos Reais 2 (2012). Fabi Vanoni, formada em
danca pela Ulbra, foi uma bailarina da cena porto-alegrense, participando do Grupo
Gaia?® e dirigindo o grupo In-com si/em si = ha, do qual fiz parte. A principal pesquisa

de Fabi Vanoni se intitulava ‘Movimentos Afetivos’, onde ela explica que “Eles estéo

! Conceito Inspirado na proposta da professora Luciana Paludo na disciplina de Histéricos Culturais I,
do curso de Licenciatura em Danca da UFRGS. Em aula, os alunos fizeram a sua propria arvore
genealdgica da danga, trazendo as suas referéncias da area.

2 Espetaculo sobre histérias de mulheres dos 5 aos 60 anos, do qual participei durante a adolescéncia,
em 2012. Conhecido na época por possuir um elenco com diversas idades. Realizamos apresentacfes
nos anos de 2012 e 2013, nos teatros de Porto Alegre.

3 Grupo com foco na pesquisa em danca contemporanea, fundado em 2000 por Alessandra Chemello.
A Ultima apresenta¢éo do grupo foi em 2011, com o espetaculo Cinderela Fashion Week.
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gravados em nossa memaria, em nossa historia, em nosso corpo e aquilo que nos
afeta produz algum tipo de movimento ou emog¢ao e que essa emog¢ao Nao se separa
do afeto que a produziu.” (Vanoni, 2012) Hoje entendo que ter participado, como
bailarina, da pesquisa sobre Movimentos Afetivos, de certa forma, criou uma
bagagem, que também é parte do meu desejo de pesquisar gestos. Sigo vendo
movimentos afetivos na danca, gestos que se encaixam no meu imaginario afetivo.
Fabi Vanoni também participava do Grupo Gaia, que era dirigido pela Alessandra
Chemello* e Diego Mac. Essa aproximacdo também me possibilitou ter acesso e
assistir aos ensaios do Grupo Gaia em 2010.

A trama de vinculos com a tematica desta dissertacdo parte desses encontros,
inicialmente, como espectadora de um grupo profissional de danca. Nestes ensaios,
foi possivel me encantar com a possibilidade de construir uma trajetéria em danca.
Em 2014, ingressei no Curso de Licenciatura em Danca da UFRGS?®, onde iniciei meu
percurso enquanto artista profissional e professora. Ja neste ano, iniciei também a
atividade de iniciacdo cientifica, que tinha como foco o entdo Grupo Gaia, com
orientacdo da Profa Dra Moénica Fagundes Dantas. Durante a graduacédo em Danca
(2014 — 2018), continuei observando ensaios do grupo, do mesmo diretor do Grupo
Gaia, Macarenando Dance Concept. Em 2015, realizei um estagio em projetos,
guando trabalhei, na Macarenando Dance Concept, nas areas de producéo,
iluminacdo e direcdo. A partir deste estagio, em 2016, entrei oficialmente como
bailarina da Macarenando Dance Concept e, hoje em dia, participo como bailarina,
produtora e gerente de comunicacdo. Em 2018, apresentei o Trabalho de Conclusao
de Curso em Danca na UFRGS, denominado Abobrinhas Recheadas: Estratégias
Comunicacionais para a Danca, na Trama Midiatica.

Apés a entrada como participante na Macarenando Dance Concept, iniciei a
pesquisa corporal de um dos procedimentos principais do grupo, o Dance a Letra. O
procedimento Dance a Letra € desenvolvido pelos diretores Diego Mac e Guilherme
Malgarizi a partir da busca por gestos, que correspondem as palavras ou frases
identificadas nas letras das mdasicas. Foi criado em 2015, para o0 espetaculo
Abobrinhas Recheadas — O Jogo — Edicdo Dance a Letra e vem se aprimorando e

consolidando, em outros espetaculos do grupo Macarenando Dance Concept.

4 Diretora e fundadora do Grupo Gaia de Danga Contemporanea. Atualmente n&o trabalha mais no
campo artistico.
5 Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre — RS.
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Segundo o Renato Mendoncga (2018), foi “Criado quase como um exercicio de
interacdo com o publico, que propunha nomes de musicas para que 0s bailarinos as
convertessem em coreografias.” O diretor Diego Mac (2020) afirma que o Dance a
Letra se transformou em um jogo complexo de significados. Partindo disso, a escolha
pelo procedimento Dance a Letra se deve a presenca do mesmo, em diversos
espetaculos e cursos proporcionados pelo grupo. Segundo as redes sociais da
Macarenando Dance Concept — Instagram, Facebook e Site 8-, hA uma producéo
relevante em termos de artes cénicas, possibilitando, entéo, a articulacéo de saberes
tedricos e empiricos sobre a tematica apresentada.

Ao ingressar no Programa de Pés-graduacdo em Artes Cénicas, em 2021,
durante o cenario de pandemia, as aulas foram conduzidas na modalidade de
Educacéo a Distancia (EAD). Com isso, enfrentamos desafios variados, pois mesmo
em disciplinas predominantemente tedricas, a auséncia da presenca fisica se fez
notar. Apesar desse contexto, as trocas entre colegas e docentes foram muito
positivas, desempenhando um papel importante na construcdo desta dissertacao.
Quando possivel, na metade do Mestrado, ocorreu a retomada das aulas presenciais,
possibilitando a conducdo de algumas disciplinas em formato presencial, em
decorréncia da flexibilizacdo das restricbes impostas pela pandemia da COVID-19.
Com isso, patrticipei pela primeira vez de uma disciplina presencial no Mestrado,
centrada na criagdo e composicao cénica, chamada Praticas de Percepcéo Corporal,
Composicéo e Direcao de Movimentos, conduzida pelas professoras Camila Bauer e
Luciana Paludo. A partir dessa disciplina, tive contato com diversas teorias sobre
‘Gestos’. Esse fato me inspirou para direcionar o meu estudo, cada vez mais, para
esse campo, tornando-se um dos principais assuntos dessa pesquisa.

No Programa de Pés-Graduacédo, também realizei um estagio docente na
disciplina de ‘Estudos Contemporéneos em Danga II’, integrante da grade curricular
do curso de Licenciatura em Danca da UFRGS, instituicdo na qual também me formei.
Essa experiéncia permitiu muitas trocas com os alunos, além de me reconhecer como
professora naquele espaco em que muito aprendi e do qual usufrui durante a minha
trajetéria. A convergéncia dessas experiéncias e interacées resultou em um papel
fundamental na estruturagdo desta pesquisa. Ela se configura como uma sintese de

saberes vindos do mesmo programa, unidos pelas trocas com artistas da

8 Macarenando Instagram (2023); Macarenando Facebook (2023); Macarenando Site (2023).
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Macarenando Dance Concept e minha experiéncia de vida, em que cada lugar por
onde passei contribuiu para a composicéo do texto dessa dissertacao.

Iniciar o Mestrado em Artes Cénicas, no contexto pandémico, foi, também, uma
forma de enfrentar o cenario caotico politico atual. Assim, a relevancia da tematica se
sobressaiu no cenario, de forte vinculacdo das producgfes artisticas com o universo
midiatico. A dissertacdo surgiu na interface de areas: Artes Cénicas (Gestos) e
Comunicacdo (Midiatizacao). Desse modo, corresponde a um convite a religacéo de
saberes, como propdem alguns autores contemporaneos, e a compreensao de que
h& processos comuns e solucbes que podem surgir, justamente, de aberturas e
aproximacdes de campos de saberes. (Morin, 1991)

Existem muitos elementos de significacdo, que ja sdo midiatizados, que servem
de inspiragdo ou que séo utilizados como tematica de cenas de espetaculos. Vale
lembrar, neste sentido, a fala de Umberto Eco, que, em 1990, ja alertava sobre a
importancia de ndo negar a existéncia da midia, mas, sim, de ter consciéncia da sua
existéncia, para conseguir decidir quais caminhos devemos seguir, em determinada
situagao: “Dai a necessidade de uma intervencao ativa das comunidades culturais no
campo das comunicacfes de massa. O siléncio ndo é protesto, € cumplicidade; o
mesmo ocorrendo com a recusa ao compromisso”. (Eco, 1990, p. 52).

De acordo com essa perspectiva, a escolha do procedimento de Dance a Letra
do Espetaculo ‘Dance a Letra Grupao Pocket Live Gestos Caetano’ correspondeu a
proposta de entender esse processo, no contexto de um grupo, como a Macarenando
Dance Concept, que ja possui trabalhos de forte vinculacdo com o publico e com a
cultura pop Brasil, em Porto Alegre. Além disso, ha o interesse de compreender as
aproximacdes destes jogos complexos de significados com a midiatizagao.

Parto da premissa de que essas aproximacfes midiaticas ocorrem através de
estratégias sensiveis, que podem ser identificadas nas etapas de criacdo coreografica
do espetaculo. O caso do espetaculo Dance a Letra Grupdo Pocket Live Gestos
Caetano, por exemplo, ja pressupde a escolha do artista Caetano Veloso como
estratégica, considerando um elemento ja midiatizado utilizado para criacdo. O
conceito de estratégias sensiveis estd sendo pensado a partir de Sodré (2006), que o

apresenta da seguinte maneira:
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Em termos mais praticos, a questdo pode ser resumida assim: Quem &, para
mim, este outro com quem eu falo e vice-versa? Esta é a situagdo enunciativa,
da qual ndo dao conta por inteiro a racionalidade linguistica, nem as muitas
I6gicas argumentativas da comunicacgao. Aqui tem lugar o que nos permitimos
designar como estratégias sensiveis, para nos referirmos aos jogos de
vinculagdo dos atos discursivos as relacdes de localizacao e afetacdo dos
sujeitos no interior da linguagem. (Sodré, 2006, p. 10)

O pensamento de Sodré ajuda a fazer algumas associacdes, que sao
geradoras desta dissertacdo. Essas aproximacgfes sensiveis me levaram ao conceito
de midiatizacdo, na intencdo de entender como funciona a acdo das midias na
sociedade. Esse conceito estd desenvolvido ao longo dessa dissertacao, mas o foco
€ a intensidade das midias e como ela tem alterado a relacdo com a cultura e
instituicbes, entendendo, entédo, esse fendmeno, como midiatizacdo. A midiatizacao
esta sendo pensada, aqui, como associada a énfase da dissertacéo, que tem foco na
criacao gestual Dance a Letra. O texto, porém, questiona as fronteiras de conceitos
de arte e midia, dizendo: “Na encenacao contemporanea, as midias encontram-se tao
mais presentes a ponto de ndo mais as notarmos. O que € uma midia e sob quais
formas aparece na cena?” (Pavis, 2013, p. 173). Um dos indicios da minha pesquisa
€ que esse trabalho de midiatizacdo pode ser considerado e potencializado desde o
inicio da criacdo cénica, como Siqueira (2006, p. 214), de forma aproximada,

argumenta:

Um espetaculo de danca € fruto de uma rede de apoios, recursos humanos e
materiais e instrumentos. Na esfera cénica, coreografia, texto, musica e
autores aliam-se a diretores de cena, para apresentacdo de um trabalho em
uma determinada sala para o publico e, ndo se pode deixar de citar, a midia.

A discussdo proposta aqui envolve a compreensdo de que um trabalho de
criacao € composto por diferentes etapas. Fayga Ostrower (1993, p. 9) diz que “O ato
criador abrange, portanto, a capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de
relacionar, ordenar, configurar, significar.” E me interessa, no ato de criar, o lugar da
danca, do gesto e da coreografia. Interessante, aqui, o questionamento de Luciana
Paludo (2015), em sua tese, sobre o que é coreografia, com José Gil: “E um conjunto
de movimentos que possui nexo proprio, quer dizer, uma légica de movimento. Se nos
referirmos especificamente a danga, devemos acrescentar: ‘um conjunto concebido
ou imaginado de certos movimentos deliberados [...]”". (Gil, 2004, apud Paludo, 2015,
p. 20)
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A partir desse pensamento, percorri caminhos para pensar a midiatizacao no
processo, de forma mais especifica, no préprio gesto, e ndo somente compreendida
como fase final do produto artistico, em termos de divulgacdo ou comercializacdo. E
por fim, em decorréncia dessas reflexdes, apresento a questao principal desta
proposta de Mestrado: Qual a relacdo do gesto e da midiatizacdo como elementos
de criacdo do espetaculo Dance a Letra Grupdo Pocket Live Gestos Caetano?

Em termos metodoldgicos, esta pesquisa segue a orientacdo da ldgica
qualitativa e exploratoria (Goldenberg, 2011). Deste modo, trilhei caminhos ligados a
observacéo participante, entendendo a minha aproximacado com o grupo estudado

como poténcia na logica cientifica, como argumenta Boaventura:

Parafraseando Clausewitz, podemos afirmar hoje que o objecto é a
continuacdo do sujeito por outros meios. Por isso, todo o conhecimento
cientifico € auto-conhecimento. A ciéncia ndo descobre, cria, e 0 acto criativo
protagonizado por cada cientista e pela comunidade cientifica no seu
conjunto tem de se conhecer intimamente antes que conhega o que com ele
se conhece do real. (Santos, 1987, p. 50)

A dissertacao esta estruturada em seis capitulos. Apos a introducéo, o segundo
capitulo apresenta as questbes metodoldgicas da pesquisa. No terceiro capitulo,
introduzindo o foco estudado, trago um histérico do grupo e, também, explico o
procedimento Dance a Letra. No quarto capitulo, estdo trabalhados os conceitos de
gesto e midiatizacao, ja tracando relacbes com a Macarenando Dance Concept. No
qguinto capitulo, apresento o meu recorte de pesquisa, buscando o entendimento dos
conceitos anteriores, relacionados ao espetaculo Dance a Letra Grupéo Live Gestos
Caetano. Ainda neste capitulo, apresento analise dos gestos, trazendo vinculos com
a midiatizacdo. Esta pesquisa foi desenvolvida no Programa de Pos-Graduacdo em
Artes Cénicas, na linha de pesquisa | - Processos de Criacdo Cénica, tendo sido

contemplada com bolsa PROPG, a partir de agosto de 2022.
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Este estudo corresponde a uma pesquisa com orientacao qualitativa, de cunho
exploratério, alinhada com pressupostos da Ciéncia Contemporanea, complexa,
conforme Morin (1991) e decorrente do que Santos (1987) denomina o paradigma
emergente. Goldenberg, por sua vez, defende a orientagdo qualitativa, dizendo: “O
namero de pessoas é menos importante do que a teimosia em enxergar a questao
sob varias perspectivas.” (Goldenberg, 2011, p. 63).

A orientacdo qualitativa de pesquisa direciona a investigacdo para uma
pluralidade de procedimentos, que sao também pautados pela ampliacdo da
sensibilidade e vinculacdo com a subjetividade do pesquisador. Assim, com uma
metodologia plural, considerei minha experiéncia artistica e estudos anteriores sobre
as areas das Artes Cénicas com a Comunicacéo, seguindo também a légica de Uwe
Flick (2004, p. 22), que defende: “[...] as subjetividades do pesquisador e daqueles
que estdo sendo estudados sao parte do processo de pesquisa’. Desse modo, a
dissertacdo também é derivada da pesquisa que realizei, anteriormente, como
Trabalho de Conclusdo de Curso de Licenciatura em Danca na UFRGS, intitulada
‘Abobrinhas Recheadas: Estratégias para a danga, na trama midiatica’, concluida em
2018. Trata-se de pesquisa que marca a trajetoria e faz parte do meu percurso como
pesquisadora.

Como orientacdo ampla, complexa, processual e plurimetodoldégica, a
estratégia metodoldgica esta baseada nas Matrizes Rizomaticas, propostas por
Baptista (2020). A autora, ao lecionar disciplinas de Metodologia da Pesquisa, durante
mais de 30 anos, construiu uma proposicdo de quadros sequenciais estruturados
através da metafora do Rios Amazobnicos, ou seja, entendendo que a pesquisa pode
ser organizada, assim como os rios, pela brotacdo de diversos caminhos, mas que
precisam ser sistematizados, para que seja possivel vislumbrar a coeréncia interna e
a derivacao entre os itens da pesquisa. Esta estratégia foi escolhida pela semelhanca
metodolégica da iniciativa cultural Macarenando Dance Concept, que também utiliza
guadros demonstrativos, como forma de organizacédo dos espetaculos.

A autora das Matrizes Rizomaticas explica a nogcdo de rizoma, da seguinte

maneira:
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O rizoma, entdo, passou a ser pensado como uma outra bela metéfora para
ajudar a compreender os caminhos varios (também os caminhos da
pesquisa). Dai deriva a proposicao conceitual ‘matrizes rizomaticas’, na
tentativa de explicar que a pesquisa tem seus rumos, suas inflexdes e precisa
ser pensada nesse sentido, s6 que isso ocorre de modo fluente, como
processo liquido dos rios amazénicos. O direcionamento ndo pode ser
contido ou fixado, apenas presumido, a partir de sinalizadores, e lido, na sua
‘danca da vida’, na emergéncia sequenciada de acontecimentos, que se
engendram no processo, no caminho. (Baptista, 2020, p. 46)

A partir do pensamento de Baptista (2023), entdo, a pesquisa desta dissertacéo
foi sistematizada em quatro matrizes rizoméaticas. A primeira matriz tem por objetivo
verificar a coeréncia da pesquisa, elucidando, de forma geral, as ‘grandes amarras’
da pesquisa. A matriz dois € a continuacao da ‘brotacao’ dos rios da pesquisa, onde,
a partir dos principais conceitos utilizados, é possivel verificar se ha coeréncia com os
objetivos especificos, assim como com os capitulos e subcapitulos. Na sequéncia, a
autora propde a matriz trés, com a verificacdo de alinhamento entre objetivo geral,
objetivos especificos, trilhas teodrico-conceituais-bibliograficas, autores, capitulos e
subcapitulos. Para finalizar, a matriz quatro organiza a coeréncia operacional e
dindmica da pesquisa em relacdo aos capitulos e subcapitulos. A seguir, estédo

apresentadas as matrizes desta pesquisa:



Quadro 1 - Matriz 1: Trama e Rizomas. Verificacdo da Coeréncia da Pesquisa
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TITULO FOCO DO ESTUDO OBJETIVO GERAL QUESTAO DA OBJETIVOS CAPITULOS
PESQUISA ESPECIFICOS
GESTAR Gesto e Midiatizacdo | Apresentar Gesto e | Qual a relacdo do 1. O GESTO DE COMECAR
CAETANO como elementos de | Midiatizacdo como | Gesto e da | - Apresentar 0 2. DENTRO DA CENA, FORA
Um Estudo criagdo do espetaculo | elementos de criacdo | Midiatizacao como | procedimento Dance a DA LUZ A
sobre Gesto e | Pance a Letra Grupédo | do espetaculo Dance | elementos de criacdo | Letra da Macarenando 3. INTENSOS, IRONICOS E
Midiatizacdo | Pocket Live Gestos | a Letra  Grupdo | do espetaculo Dance a | Dance Concept, em RECHEADORES DE
como Caetano. Pocket Live Gestos | Letra Grup&o Pocket | seus aspectos histéricos ABOBRINHAS 5
Elementos de Caetano, do grupo | Live Gestos Caetano? | e caracterizacéo geral; 4. GESTO E MIDIATIZACAO —
Criac&o do Macarenando Dance REFLEXOES
Espetaculo Concept. - Discutir os conceitos de CONCEITUAIS )
Dance a Letra Gesto e Midiatizag8o; 5. CAETANO AO PE DA
Grupéo LETRA
Pocket Live - Analisar os gestos do 6. O GESTO DE CONTINUAR
Gestos espetaculo  Dance a
Caetano

Letra Grupdo Pocket
Live Gestos Caetano,

considerando 0s
elementos de
midiatizacao;

Fonte: Adaptada a partir de proposi¢éo de Baptista (Baptista; Eme, 2023)




Quadro 2 - Matriz 2: Detalhamento do Rizoma.
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Relacao ‘Entrelagos Nos’, Objetivos, Capitulos e Subcapitulos

OBJETIVO GERAL ENTRELACOS NOS OBJETIVOS CAPITULOS E SUBCAPITULOS DE DESENVOLVIMENTO
ESPECIFICOS
Apresentar Gesto e | Macarenando Dance | - Apresentar o] 3. INTENSOS, IRONICOS E RECHEADORES DE ABOBRINHAS
Midiatizacdo como | Concept procedimento Dance a 3.1 Macarenando Dance Concept
elementos de criagcdo do Letra da Macarenando 3.2 Dance a Letra
espetaculo Dance a Letra Dance Concept, em seus
Grupdo  Pocket Live aspectos  historicos e
Gestos Caetano, do grupo caracterizacao geral;
Macarenando Dance
Concept. Gesto e Midiatiza¢do - Discutir os conceitos de 4. GESTO E MIDIATIZACAO — REFLEXOES CONCEITUAIS
Gesto e Midiatizacao; 4.1 Gesto
4.1.1 Uma Visdo da Semidtica
4.2 Midiatizacdo
Dance a Letra Grupdo | - Analisar os gestos do 5. CAETANO AO PE DA LETRA

Pocket Live Gestos

Caetano

espetaculo Dance a Letra

Grupao Pocket Live
Gestos Caetano,
considerando 0s
elementos de
midiatizagao;

5.1 A Colecao de 590 Gestos Caetano
5.2 O Gesto de colecionar e analisar

5.2.1 Meio de Comunicacao
5.2.2 Lugar

5.2.3 Danga

5.2.4 Personalidade
5.2.5 Acontecimento
5.2.6 Situacgao

5.2.7 Animal

5.2.8 Objeto

5.2.9 Obrade arte
5.2.10 Cinema

5.2.11 Simbolo

5.3 Uma Visdo Panoramica de Gestos

Fonte: Adaptada a partir de proposicéo de Baptista (Baptista; Eme, 2023)
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Quadro 3 — Matriz 3: Composi¢do. Trama Tedrico-Conceitual-Bibliogréfica da Pesquisa

Lucia Santaella
Muniz Sodré

OBJETIVO GERAL OBJETIVOS TRILHAS TEORICO- AUTORES CAPITULOS E SUBCAPITULOS
ESPECIFICOS CONCEITUAIS-
BIBLIOGRAFICAS
Aspectos 2. DENTRO DA CENA, FORA DA LUZ
Metodologicos: Boaventura de
Sousa Santos
- Pesquisa qualitativa Diego Mac
- Paradigma | Maria Luiza
emergente Cardinale
- Matrizes Rizomaticas | Baptista
- Procedimentos | Mirian
Macarenando Goldemberg
- Colecao Uwe Flick
Apresentar Gesto e | Apresentar o | Conceitos: Diego Mac 3. INTENSOQOS, IRONICOS E RECHEADORES DE
Midiatizagdo como | procedimento ABOBRINHAS
elementos de | Dance a Letra da | - Reprocessamento 3.1 Macarenando Dance Concept
criacao do | Macarenando coreografico 3.2 Dance a Letra
espetaculo Dance a | Dance Concept, em | - Dance a Letra
Letra Grupdo | seus aspectos | - Citacéo coreografica
Pocket Live Gestos | histéricos e
Caetano. caracterizacao
geral,
- Discutir os | - Gesto Dani Lima 4. GESTO E MIDIATIZACAO — REFLEXOES CONCEITUAIS
conceitos de Gesto Hubert Godard 4.1 Gesto
e Midiatizagéo; José Gil 4.1.1 Uma Visdo da Semiodtica
Luciana Paludo
Ménica Dantas
Vilém Flusser
- Midiatizacao Airton 4.2 Midiatizacéo
Tomazzoni
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Stig Hjarvard

- Analisar os gestos
do espetéaculo
Dance a Letra
Grupéo Pocket Live

Gestos Caetano,
considerando 0s
elementos de
midiatizacao.

- Colecéo de gestos

- Teoria de significacéo
- Gesto
- Midiatizacdo

Diego Mac
Hubert Godard
José Gill

Lucia Santaella
Mobnica Dantas
Muniz Sodré

5. CAETANO AO PE DA LETRA
5.1 A Colecéo de 590 Gestos Caetano
5.2 O Gesto de colecionar e analisar

521
5.2.2
523
524
525
5.2.6
5.2.7
5.2.8
529
5.2.10
5211

Meio de Comunicacao
Lugar

Danca
Personalidade
Acontecimento
Situacao
Animal

Objeto

Obra de arte
Cinema
Simbolo

5.3 Uma Visao Panoramica de Gestos

Fonte: Adaptada a partir de proposicéo de Baptista (Baptista; Eme, 2023)




Quadro 4 — Matriz 4: Coeréncia Operacional e Dindmica da Pesquisa. Capitulos

Audios e registros
do grupo de
Whatsapp;
Fotografias.

Levantamento e producao
de fotografias;

Producdo de  quadros
demonstrativos e figuras.

OBJETIVOS LOCUS DA FONTES DE APROXIMAQ(JES E RECURSOS DE CAPITULOS E SUBCAPITULOS
ESPECIFICOS PESQUISA PESQUISA AQOES INVESTIGATIVAS DESCRIQAO E
[Universo ANALISE
investigado]
- Apresentar 0 Textos dissertativo 1. O GESTO DE COMECAR
procedimento Dance a | ESPETACULO - pesquisadora; Levantamento bibliografico; 2. DENTRO DA CENA,
Letra da Macarenando | DANCE A Quadros FORA DA LUZ
Dance Concept, em seus | LETRA Produgé&o de textos 3. INTENSOS, IRONICOS E
aspectos historicos e | GRUPAO - demais | pessoais, com registro de | Gréficos RECHEADORES DE
caracterizacéo geral; POCKET LIVE | integrantes do | lembrancas, vivéncias e ABOBRINHAS
GESTOS Grupo experiéncias; Figuras 3.1 Macarenando Dance
- Discutir os conceitos de | CAETANO Macarenando Concept
Gesto e Midiatizac&o; Dance Concept; Interacbes  diretas, em | Fotografias 3.2 Dance a Letra
- Supervisora de conversas informais e via 4. GESTO E MIDIATIZACAO
- Analisar os gestos do Comunicagao; audio do whatsapp; - REFLEXOES
espetaculo Dance a Letra Reuniao com supervisora de CONCEITUAIS
Grupdo  Pocket Live M}ATERIAIS Comunicacao; 4.1 Gesto
Gestos Caetano, Vldeo' do ~ ~ 4.1.1 Uma Visdo da
considerando 0s Espetaculo; Observacdo e colegdo de Semidtica
elementos de . gestos (decupagem); 4.2 Midiatizagc&o
midiatizagzo. Site e redes 5. CAETANO AO PE DA
sociais da LETRA
Macarenando; Levantamento de dados;

5.1 A Colecdo de 590
Gestos Caetano
5.2 O Gesto de colecionar

e analisar

5.2.1 Meio de
Comunicacao

5.2.2 Lugar

5.2.3 Danga

5.2.4 Personalidade

5.2.5 Acontecimento

5.2.6  Situacéo

5.2.7 Animal

5.2.8 Objeto

5.2.9 Obra de arte
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5.2.10 Cinema
5.2.11 Simbolo
5.3 Uma Visao
Panoramica de Gestos
6. O GESTO DE
CONTINUAR

Fonte: Adaptada a partir de proposicao de Baptista (Baptista; Eme, 2023)
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Em termos operacionais, como foi destacado, a pesquisa envolve Varios
procedimentos, em viés plurimetodolégico. Nesse sentido, podem, ser listados o0s

seguintes:

levantamento bibliogréfico;

- resgate de saberes e vivéncias pessoais da pesquisadora,

- conversas informais com integrantes da Macarenando Dance Concept;
- reunido com supervisora de comunicagao;

- observacéao participante;

- observacéao do video do espetaculo;

- colecéo de gestos, envolvendo o espetaculo — sistematizacdo em quadro-

sintese;

- analise de gestos identificados em relacéo a midiatizacéao.

Em alinhamento as estratégias e a orientacdo adotadas neste trabalho,
menciono, agora, alguns aspectos complementares, relativos ao percurso do Mestrado
e de producéo da investigacao.

Nesse percurso, destaco a realizacao de estagio docente, como complementar,
gue representou a insercdo da pesquisadora em uma pratica docente na Universidade.
No estagio, foram trabalhados conceitos abordados nesta dissertacdo, assim como
compartilhados os procedimentos de criacdo da Macarenando Dance Concept. O
estagio foi realizado na disciplina de Estudos Contemporaneos em Danca Il, do Curso
de Licenciatura em Danca da UFRGS, durante o ano de 2022, sob a supervisao da
Profa Dra Ménica Fagundes Dantas, orientadora da dissertacao.

Nesta pesquisa, séo utilizadas as ideias de colecdo (Mac, 2011) e listas (Eco,
2010), como forma de coletar e armazenar gestos do espetaculo Dance a Letra Grupéo
Pocket Live Gestos Caetano. A intencao foi colecionar o maximo de gestos possiveis
de capturar, no video gravado da apresentacdo feita em 2018, no Teatro da Santa
Casa em Porto Alegre. ApGs levantamento, nomeei 0s gestos e os distribui em
categorias, criadas a partir das principais tematicas dos gestos: meio de comunicacao,

situacao, lugar, personalidade, objeto, danca, simbolo, cinema, animal, acontecimento,
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obra de arte. Essas categorias estdo descritas ao longo do trabalho, assim como a
forma que ocorreu essa distribuicdo dos gestos. Apds a distribuicdo, foram coletados
alguns gestos de cada categoria, sem necessidade de ter o mesmo nimero para cada
uma, a fim de realizar uma andlise mais detalhada de cada gesto em relacdo a
midiatizagao.

Dessa forma, coloco-me como sujeito do proprio foco de pesquisa, buscando
fontes da visdo da Ciéncia Contemporanea, segundo as quais nao se faz necessario
ter afastamento entre o pesquisador e o foco de pesquisa. E preciso ter ética,
honestidade e explicitar o lugar de onde se fala e apreende elementos da realidade do
fenbmeno estudado (Baptista, 2023). Nessa légica, para a ciéncia complexa (Morin,
1991), o sujeito est& naturalmente imerso nos fendmenos investigados. A partir disso,
admito e mergulho na légica de que estou implicada nessa pesquisa. Essa logica
também atravessa minha orientadora, Monica Dantas, onde ela destaca o pensamento
de Hanstein (1999):

Para finalizar, evoco Hanstein (1999), para quem a pesquisa em danca ndo
deve afastar o pesquisador da experiéncia da danca. Como salienta a autora,
nao devemos esquecer de que no A&mago da pesquisa em danca encontra-se
0 ato de dancar e a experiéncia da danca, que sdo Unicos para cada
dancarino. (Dantas, 2007, p. 18)

Vale dizer, porém, que isso nédo significa que nao existam critérios, assim como
possibilidades de afastamentos simbdlicos, a fim de investigar ndo somente pela ldgica
da Macarenando Dance Concept. Nesse sentido, minha pesquisa agrega saberes de
outros artistas, como Dani Lima, para compor essa parte referencial de obras sobre
gestos. No espetaculo analisado, existem dois exemplos metaféricos, possiveis de
usar nessa parte. O primeiro € um dos conceitos utilizados na cena: o dentro e fora.
Na obra, ndo existem vestimentas do teatro, esta tudo a mostra, como o fundo do
palco, cortinas guardadas e outros materiais. Dessa forma, o0s objetos que
normalmente ndo sdo cénicos se tornam cénicos. Os bailarinos, a partir disso,
possuem uma area de atuacado cénica, delimitada por um recorte de luz e, ainda, uma
area de atuacado cénica que é fora da cena, ou seja, fora da luz. Explico: enquanto os
gestos das letras ocorrem dentro da area cénica, onde tem a maior concentracao de
luz, outros bailarinos estdo ali, assumidamente aparecendo em cena, porém,

aguardando para entrar e realizar gestos das coreografias.
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Foto 1 - O dentro e fora da luz

Fonte: Foto de Gui Malgarizi retirada dos arquivos da Macarenando Dance Concept no ano de 2017.

Na imagem, é possivel ver que aparecem também os bailarinos que ndo estao
no foco da cena e da luz. Os corpos estdo ali, presentes, mesmo sem estar
protagonizando, ao centro, a cena. Esse dentro e fora, como metafora, me inspirou o
tempo todo, também ao desenvolver esta pesquisa, mesmo fazendo parte e imersa
neste espetaculo, como bailarina e produtora. Nesse momento, coloco-me nesse lugar
do estar fora da luz principal, do foco, observando a obra como pesquisadora, mas,
ainda assim, assumindo que meu corpo esta ali, neste trabalho. Assim, as opcoes
metodolégicas sao resultado desse duplo lugar, desse ir e vir e de me autorizar a ser
sujeito da pesquisa, a0 mesmo tempo em que sou sujeito do espetaculo e da criacao

cénica.



3 INTENSOS, IRONICOS E RECHEADORES DE ABOBRINHAS

“Somos artistas aparvalhados, articulados, atinados e
aveludados, com bal6es vermelhos no céu azul. Bregas.
Somos cabeludos e carnudos. E causadores. E
colecionadores. Mas também somos cémicos, corajosos,
corpulentos, criticos e debochados. Descabelados.
Desconhecidos. E do babado. Somos draméticos e entendidos.
Eticos. Exagerados e famintos. Somos finos, elegantes e
sinceros. Incansaveis... Incorporados, independentes,
indignados, intensos, irénicos, lacradores e literais:
macarenisticos. Megalomaniacos. Mas também somos patetas,
piranhas, preparadas. Problematizadores, purpurinados,
guestionadores. Realizadores — recheadores de abobrinhas.
Somos rolicos e roméanticos; suados e subversivos.”
(Macarenando Dance Concept)

Optei por iniciar este capitulo com um panorama geral sobre o grupo estudado.
Isso esta relacionado a ideia de apresentar 0 contexto em que 0S conceitos séo
pensados, assim como 0s conceitos que sdo utilizados pelo grupo. Ressalto, nesse
sentido, que, metodologicamente, para mim, foi importante compreender gesto e
midiatizacdo em um contexto conhecido, pois eu ja estava familiarizada com os

procedimentos da Macarenando Dance Concept.

3.1 MACARENANDO DANCE CONCEPT

A Macarenando Dance Concept € uma iniciativa cultural que surgiu em 2013,
com a proposta de ser um empreendimento de danca na cidade de Porto Alegre.
Intimamente é chamada de ‘negécio de danga’ pelos integrantes do grupo, pois, além
de trabalhos artisticos na cena, também possui outros produtos derivados do setor,
como flash mobs, produgcbes académicas, camisetas, etc. De acordo com o site, “[...]
a Macarenando Dance Concept construiu forte presenca no setor cultural e do
entretenimento ao apresentar diferentes nichos e abordagens para a danca como
linguagem criativa.” (Mac, 2020).

A musica ‘Macarena’ foi criada por uma dupla espanhola, chamada Los Del Rio,
em 1995, mas so viralizou em 1996, apds a criacdo da famosa danca, feita por uma
instrutora de Flamenco. Essa musica foi primordial para as pesquisas do diretor da
Macarenando Dance Concept, Diego Mac, que, anos antes da criagdo do grupo, ja

pesquisava sobre reprocessamentos coreograficos, ou seja, matrizes de coreografias
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gue podem ser reprocessadas para criagdo de outras coreografias. Este conceito foi
trabalhado em sua dissertacdo de Mestrado (Machado, 2011). A danca Macarena
passou a ter destaque no trabalho de Diego Mac, a partir da manifestacdo de uma

aluna, conforme o relato a seqguir:

Em 2009, fazendo uma pesquisa sobre reprocessamentos coreograficos, com
uma bolsa da funarte e eu tava fazendo essa pesquisa junto com o Gaia. Eu
tava fazendo um laboratério e pedi pra que eles trouxessem um gestual que
tivesse registrado no corpo, que ndo precisasse pensar, que ja tivesse
organico no corpo deles, tipo sinal da cruz. Ai uma das meninas, uma bailarina,
ela disse ‘tipo a Macarena’ e eu disse ‘isso, tipo a Macarena’ e aquilo me fez
cair algumas fichas pra prépria pesquisa que eu tava realizando e eu vi que
aquilo era muito potente pra seguir. A Macarena como marca da danca, no
mundo, nas pessoas, no imaginario coreografico, reprocessamento
coreografio, a ideia de matriz... tudo a ver com o que eu tava fazendo. (Mac,
2022)7

A partir desse insight, em 2013, o diretor decidiu utilizar o nome Macarenando
Dance Concept, para cria¢do do grupo. E importante, nesse sentido, relatar um breve
historico sobre a primeira obra do grupo, onde foram impulsionados diversos conceitos
aplicados atualmente nos outros espetaculos. O grupo estreou nos palcos com o
espetaculo 100 Formas para o Amor, justamente com a proposta de utilizar a Macarena
como matriz coreografica para criacao de 30 cenas, com a tematica de amor. Em 2014,
recebeu dois prémios no Agorianos de danca, em Porto Alegre. Durante a sua criacao,
também operou conceitos de transducdo e reprocessamento videocoreograficos,

conforme explicitado no site do grupo:

O espetaculo é criado a partir do procedimento Transducgéo
Videocoreografica, desenvolvido pelo diretor: a) coleta do amor: bailarinos
utilizam a coreografia Macarena para realizar improvisacées de danca a partir
de 30 verbos relacionados ao amor, e cada improvisacao € registrada em
video; b) armazenamento do amor: escolha de 30 musicas sobre amor e
criacdo de wuma videocoreografia; c) reprocessamento do amor:
transformacé@o da videocoreografia (video) em coreografia (palco). A obra é
emblema da poética do diretor por conjugar conceitos e procedimentos
abordados ao longo de sua trajetéria: danca, video, Macarena, cultura pop e
teméticas kitsch. (Macarenando Dance Concept, 2022).

” Diego Mac, declaracdo em registro de 4udio, via aplicativo WhatsApp. Junho de 2022.
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Foto 2 — 100 Formas para o Amor
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Fonte: Retirada do site Macarenando Dance Cohcept (2022).

Apés esse primeiro projeto, a Macarenando Dance Concept vem desenvolvendo
um trabalho que abrange 15 obras cénicas, 20 cursos e oficinas, 150 videos de danca,
mais de 20 eventos e totalizando um publico, em média, de 20 mil pessoas. Esses
dados foram retirados dos arquivos de registro do grupo, bem como nas redes sociais
e site®. A seguir, sdo mencionados alguns trabalhos da Macarenando Dance Concept,

para trazer um pouco do histérico de trabalhos:

CASA DO MEDO (2017, 2018 e 2019) € uma experiéncia de terror imersivo, na
gual o publico se torna protagonista da obra, desvendando enigmas e descobrindo

personagens.

MASH (2018) € uma performance onde 8 bailarinos, com trajes de cientistas,

descobrem um local imune a contaminacéao.

8 Disponiveis em: www.macarenando.com.br/site/; www.instagram.com/macarenandodanceconcept/;
web.facebook.com/macarenando.
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DAS TRIPAS SENTIMENTO (2018) € um espetaculo de dan¢a que ocorreu em
2000, dirigido pela artista June Machado. Ele foi reconstruido em 2018, pela
Macarenando Dance Concept, com o objetivo de cultivar a meméria da cantora Elis

Regina.

ABOBRINHAS RECHEADAS — O JOGO (2013) é um stand-up dance comedy,

gue tem como base referéncias da masica pop, cinema e internet.

ABOBRINHAS RECHEADAS - O JOGO (Edicao Dance a Letra) (2015) € um
stand-up dance comedy onde a montagem faz investigacdo poética e uso cénico de
coreografias que sao criadas a partir da pesquisa de gestos literais de letras de

musicas populares.

QUAL E A MUSICA DESSA CENA? (2017 e 2018) é um espetaculo de danca
derivado da Oficina Permanente de Criacdo em Danca, do diretor Diego Mac, que tem
como base o procedimento Dance a Letra e 0 jogo, no qual o publico tenta adivinhar

gual musica os bailarinos estéo representando.

100FORMAS PARA O AMOR (2014) é um espetaculo de danca sobre o amor,
onde oito bailarinos representam diferentes formas de amar, através do

reprocessamento coreografico da coreografia Macarena.

100FORMAS.LOV (2016) é uma performance que une o publico com a equipe
Macarenando Dance Concept, onde a cena € previamente coreografada através de

um video.

A CLASSE (2015) é um espetaculo de danca, resultado da Oficina Permanente

de Criacao, onde o terror e a mascara séo os focos da obra.

ENSAIO SOBRE AUSENCIA E DOCURA (2017) é uma performance, resultado

da Oficina Permanente de Criacdo, sobre a saudade, e é realizada na Rodoviaria.

ABOBRINHAS RECHEADAS: REI ROBERTO (2018) é um espetaculo que
utiliza o procedimento de criagcdo coreografica Dance a Letra, com trilha sonora

das musicas de Roberto Carlos.
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CREATIVY LAB é a parte de cursos da Macarenando Dance Concept, onde se
encontram diversos temas, em relacdo com a danca: moda, cultural, artistico,

mercado, etc.

FLASHMOBS ¢é uma ac¢édo de mobilizagéo social, com a comunidade envolvida,

através de alguma ideia ou algo previamente combinado.

A Macarenando Dance Concept também possui uma forte vinculagdo com as
redes sociais, totalizando mais de mil contetdos sobre danca nos canais do Youtube,
Instagram e Facebook. Além disso, a Macarenando Dance Concept tem um site, sendo
possivel, assim, 0 acesso aos trabalhos do grupo, bem como uma descricdo dos seus
integrantes.

O grupo possui uma forma de organizacdo e criacdo das obras, em quadros,
listas e tabelas, sendo todos armazenados no Google Drive. Isso faz parte da dinamica
e dos processos, que serdo detalhados na analise do espetaculo. Trata-se do modo
interno de funcionamento, que sera detalhado por ocasido da analise dos

procedimentos.

Opera na simplicidade, no bom humor, na proposicéo da experiéncia sensivel,
na aproximacdo com o publico, na popularizagdo da Arte, na formagéo de
plateia, no agenciamento com diferentes setores e mercados, e no desejo de
mudar o mundo, mobilizar pessoas e provocar transformacoes. (Macarenando
Dance Concept, 2022)

Foto 3 — Equipe Macarenando
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Fonte: Retirada do site Macarenando Dance Concept (2022).
No grupo, sao utilizados alguns procedimentos internos, propostos

principalmente pelo diretor Diego Mac. Neste trabalho, escrevo a partir do lugar de
guem se aproximou dos conceitos e procedimentos, ao longo da trajetoria de ‘fazer
parte’, como integrante da Macarenando Dance Concept. Nesse sentido, optei por
focar em dois conceitos que fazem sentido para esta pesquisa sobre gestos e
midiatizacdo:  Reprocessamento  Coreografico e  Citacdo  Coreografica.
Reprocessamento Coreografico € um procedimento onde se utiliza a mesma célula
coreografica para criar outra partitura coreografica. Como exemplo, a danca Macarena,
gue possui codigos gestuais especificos ja foi utilizada diversas vezes pelo grupo em
outros contextos e mausicas, bem como modulando a velocidade, aumentando ou
diminuindo o movimento, etc. Este conceito € utilizado em diversas obras do grupo,
tornando-se um procedimento muito utilizado para criar coreografias nos espetaculos.
Ja Citacdo Coreogréfica € um conceito usado para se referir as células gestuais que
sdo coletadas para citar alguma danca especifica. Por exemplo, ao realizar o gesto
Moon Walk do Michael Jackson, em algum espetaculo, estamos fazendo uma Citacao
Coreografica dele. O conceito de ‘Citagcao’ pode ser pensado de forma independente
das coreografias, como cita¢des vindas de outras referéncias como uma pessoa, um

lugar, etc.
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Em 2023, ap6s a pandemia, a Macarenando Dance Concept se reine em um
grupo menor, buscando sempre se reinventar a cada cenario em que seja possivel

continuar fazendo arte no Brasil.

3.2 DANCE A LETRA

O Dance a Letra surgiu, de forma preliminar, em 2013, durante um dos jogos do
espetaculo Abobrinhas Recheadas — O Jogo, dirigido por Diego Mac. O espetaculo era
composto por diversos jogos cénicos, como se fossem quadros de televisdo, em que
o comando era dado pelos dois diretores, que estavam em cena também. Um dos
jogos se chamava ‘Qual é a musica?’, onde um dos bailarinos jogadores colocava um
fone de ouvido com uma musica bem alta, e o outro jogador tinha que escutar a masica
gue a direcao colocava e fazer movimentos concretos, para que o jogador de fone
pudesse adivinhar qual musica estava tocando. A partir do sucesso desse jogo,
conforme relatos do publico, anos depois, em 2015, os diretores Diego Mac e
Guilherme Malgarizi decidiram reunir alguns bailarinos e apresentar a ideia de um
espetaculo inteiro baseado no jogo ‘Qual é a musica?’. A ideia nao foi bem aceita pelo
elenco, em um primeiro momento, mas, por insisténcia do diretor Diego Mac, foi criado
o espetaculo Abobrinhas Recheadas, edicdo Dance a Letra. Neste espetaculo, através
de gestos literais, os bailarinos dancavam a letra de musicas popularmente
conhecidas, como Show das Poderosas, da Anitta, e Faroeste Caboclo, do Legido
Urbana. O espetaculo obteve sucesso, em termos de recepc¢do e numero de publico.
Dessa forma, nasceu o procedimento foco desta pesquisa, o Dance a Letra.

Quando comecei a pensar sobre a composicao do procedimento Dance a Letra,
lembrei-me da imagem utilizada em diversos contextos da internet, que se refere a
metafora do Iceberg. No caso, quando o observamos, por causa do mar, vemos
apenas a ponta. Para mim, o iceberg simboliza o procedimento Dance a Letra da
Macarenando Dance Concept. Penso isso, recordando de diversos relatos do publico,
gue escutei durante anos, no sentido, de que o procedimento seria apenas uma
brincadeira de mimica, de imitar palavras enquanto se danca. E esse pensamento de
que é “facil” dancar a letra é importante, pois aproxima o publico, torna acessivel a
danca, e essa é uma das premissas do grupo. Ao aprofundar a reflexdo sobre o Dance
a Letra, contudo, é possivel encontrar diversas camadas profundas que estéo ligadas

ao procedimento. Nesta pesquisa, pedi para alguns participantes da Macarenando
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Dance Concept nomearem elementos profundos que constituem o procedimento e,

apos, juntei com meus pensamentos também sobre a temética.
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Figura 1 - Iceberg do Dance a Letra
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Fonte: Vieira, (2023).

De fato, todos esses elementos fazem parte da complexidade do Gesto de
Dancar a Letra. A ‘Danca’ e o ‘Pop’ destacam-se na camada da superficie, uma
camada que é vista e reconhecida pelo publico. Abaixo, adentram-se camadas de mais
dificeis acessos, onde nem todos tém acesso a esse mergulho profundo da construcéo
gestual e complexa que é Dancar a Letra. As camadas que surgiram nesse Iceberg
foram trabalhadas no capitulo de andlise dos gestos, como uma orientacdo para olhar
para os gestos analisados. Ressalto, entretanto, que escolhi, para esta pesquisa, focar
na midiatizacdo, como um dos elementos que constituem o procedimento e estd, ao
meu ver, em uma camada profunda dessa metafora do Iceberg.

Para exemplificar o que € um gesto de dancar a letra, separo algumas imagens
ja utilizadas nos espetaculos do grupo. Na imagem abaixo, dois bailarinos formam o

gesto para a palavra ‘Brasilia’.



42

Foto 4 — Abobrinhas Recheadas — Congresso Nacional

Fonte: Gui Malgarizi (2018).

Neste caso, o bailarino da frente dobra os bracos para frente de seu rosto e
mantém as maos fechadas. A bailarina de tras estd com os bracos abertos, com uma
das maos viradas pra cima e a outra pra baixo. As maos dela fazem uma curvatura.
Os gestos tém formas que se aproximam da imagem do Congresso Nacional em
Brasilia. Como vemos na imagem a seguir, 0s bracos do bailarino da frente
reproduzem os pilares do centro e os bracos da bailarina de tras reproduzem a

arquitetura dos lados:
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Foto 5 - Congresso Nacional em Brasilia

Fonte: Vem Viver Brasilia (2023).

Na triangulacao entre gesto, letra da musica e referencial de cada um, é possivel
fazer a associacao de significados. A complexidade do Dance a Letra, porém, esta no
jogo com as palavras, nessa brincadeira entre literalidade, concretude ou nao,
dispensando a necessidade e o objetivo de o espectador interpretar todos os
significados. E como um jogo de significados e significancias, perder e ganhar, rir
sabendo que podera obter seriedade no momento seguinte e, assim, gestualizar
dancando. Nesta pesquisa, ha uma escolha de focar no recorte do gesto no Dance a
Letra; porém, a complexidade envolve um elemento a mais, entendido como subtexto,
sendo o acidente entre musica-letra-palavra-gesto nas composi¢cdes. Cabe aqui uma

reflexdo do diretor Diego Mac (2020):

REFLEXOES DE DIRECAO SOBRE DANCE A LETRA

O Dance a Letra como coreografia tem sempre que dizer algo a mais a
respeito daquela musica e daqueles gestos; dizer algo diferente a respeito
daquela musica por meio da literalidade gestual. O pré-texto da coreografia,
0s gestos em si, € literal, objetivo, concreto, sublinha a musica. Mas o texto da
coreografia ndo pode se resumir ao pré-texto. O texto da coreografia ndo deve
apenas sublinhar a letra da musica. O texto de Dance a Letra como coreografia
deve falar algo outro, um sentindo diferente do que a musica apresenta e
também diferente do que os gestos isoladamente significam. O texto da
coreografia deve ser composto de modo a fazer emergir um subtexto. Um sub-
texto ndo presente formal, literal e concretamente no pré-texto e no texto, mas
deles emergem. Um sub-texto que se forma a partir da
sobreposigéol/justaposicdo de gestos (pré-texto) organizados e executados
(texto) com a letra de uma musica. Humor e piada estéo contidos no subtexto
— é a subversdo da expectativa contida na musica. Do contrario, sem sub-
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texto, veriamos um Dance a Letra como procedimento, composto de
prétextos, e ndo de textos coreogréficos. E isso ndo diz nada para além de
uma técnica para criar gestos e movimentos a partir de palavras.

Os gestos sdo entendidos como literais ou nédo, podendo ser utilizados, por
exemplo, em seu sentido contrario do significado literal, como forma de produzir humor.
Um dos exemplos para este caso é a palavra “nada”. Muitas vezes, nas letras das
musicas, tem um sentido que denota auséncia ou inexisténcia de algo, mas, como
forma de humor, o gesto escolhido pode ser a acédo de nadar. E é dessa brincadeira

com a possibilidade de encontrar palavras e gestos, que nasce o Dance a Letra.

Todo processo de criacdo compfe-se, a rigor, de fatos reais, fatores de
elaboracao do trabalho, que permitem optar e decidir, pois, repetimos, ao nivel
de inten¢Bes, nenhuma obra pode ser avaliada. Como obra, ainda ndo existe.
Vale dizer, entdo que a criacdo exige do individuo criador que atue. Atue
primeiro e produza. Depois, o trabalho poderad ser avaliado com critérios e
interpretacdes. (Ostrower, 1993, p. 71)

O processo de criagdo de um Dance a Letra pode envolver diversos
procedimentos, dependendo da proposta. A Macarenando Dance Concept utiliza jogos
como uma das principais ferramentas de treinamento para criar um Dance a Letra. O
jogo da mimica, por exemplo, treina a capacidade de improvisar e buscar, com o corpo,
dar a ver alguma palavra. A criacdo, muitas vezes, surge da propria acao de improvisar
gestos, ao escutar uma musica. Apés encontrar algumas opc¢des, compde-se a
coreografia de Dance a Letra. O interessante, porém, € que, para cada espetaculo que
envolve o Dance a Letra, hd uma forma de criar estes gestos. No espetaculo Dance a
Letra... Caetano®, por exemplo, por termos um prazo curto, a criagédo das imagens dos
gestos foi pensada anteriormente pelo diretor Diego Mac. Na Macarenando Dance
Concept, os bailarinos criam a partir das direcdes e também tém a funcao de criar. No
grupo, o bailarino também é um ser que cria, ja que tem essa atribuicdo como prépria
ao seu lugar no processo do espetaculo.

Para mim, o Dance a Letra € um procedimento possivel de se utilizar em
diferentes formas, tanto como treinamento, quanto como coreografia, quanto uma
brincadeira séria. E cada vez que exploramos o procedimento se encontram novas
formas de utiliza-lo. E um trabalho de n&o se levar tdo a sério e levar muito a sério o

trabalho.

9 Por uma questao de fluxo de texto, neste trabalho, o titulo do Espetaculo Dance a Letra Grupdo Pocket
Live Gestos Caetano sera também utilizado como Dance a Letra... Caetano.



4 GESTO E MIDIATIZACAO — REFLEXOES CONCEITUAIS

Neste capitulo, apresento as aproximacdes dos principais conceitos utilizados
na construcdo do foco de pesquisa. A escolha dos termos Gesto e Midiatizacao
também se deu pelo seu uso no grupo e, aqui, nesta pesquisa, porque constituem uma

parte do universo do Dance a Letra.

4.1 GESTOS

Cada vez que colocamos um corpo dancando em cena afirmamos um projeto
de mundo, dizemos com gestos 0 que é importante e 0 que ndo é, o que
merece ser apreciado, em que valores acreditamos, quais bandeiras
defendemos, mesmo que inconscientemente. (Dani Lima, 2013, p. 10)

Como foi visto, o procedimento de criagdo coreografica Dance a Letra, segundo
0 grupo, € a busca por gestos que correspondem a letra de musicas. Direcionando o
raciocinio, para a proposta deste estudo, no entanto, & essencial a compreensao dos
distintos significados associados aos gestos. Nesse sentido, este subcapitulo € um
convite para ampliar a investigacao, refletindo sobre variadas formas de pensar a
tematica. Essa reflexdo resulta na pergunta: o que € um gesto?

Segundo Flusser (2014, p. 14), “o gesto foi definido como movimento explicavel,
mas nao satisfatoriamente. Para dizé-lo paradoxalmente: €é movimento
demasiadamente bem explicavel.” Parece-me interessante relacionar o pensamento
de Flusser com o pensamento de uma adolescente, minha afilhada, de 13 anos,
guando pergunto o que é gesto para ela: “Gesto € uma coisa que eu sei que existe,
mas nao sei explicar, mas eu sei o que é.”

Pensar e tentar definir ‘gesto’ é algo complexo, mesmo gesto sendo algo que,
guerendo ou néo, estad no nosso cotidiano. Por exemplo, quando se levanta um braco,
existe uma logica fisiol6gica que pode explicar esse gesto, mas, somente essa logica
nao basta, como explica Flusser (2014, p. 16), “[...] por ndo ter considerado outras
forcas que participam do movimento.” Existem fatores psicologicos, econémicos,
sociais, culturais, etc que podem estar implicados no gesto de levantar o braco,
tornando, assim, o gesto algo demasiadamente explicavel. Relacionando essas
descricdes, é possivel compreender que, por mais explicavel que seja o gesto, ainda
pode estar no campo do indizivel, no campo do sentir. O filésofo enfatizou que o ser

humano se manifesta essencialmente por meio da gesticulacdo, na qual o gesto
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desempenha um papel fundamental, ao ocupar seu lugar no mundo e estabelecer
relagbes com o meio. Para ele, os seres humanos ndo sdo meros agentes que
gesticulam para dominar a natureza, mas que a propria gesticulacdo constitui sua
forma de existéncia.

Flusser (2014) também ressalta, nesse sentido, que é dificil encontrar uma
definicdo sobre gesto, sem perder algo essencial, pois a prépria etimologia do termo
sugere isso: “gesta” — feitos. A busca nesta investigacdo é por uma abordagem que
tangencie os sentidos atribuidos ao gesto, priorizando uma compreensao ampla e
flexivel, ao invés de uma defini¢éo rigida e fechada. Em minha perspectiva, ao seguir
a orientacdo que prop0e evitar a fixacdo de significados rigidos para os gestos, torna-
se possivel, para este capitulo, criar “trilhas” de conhecimento a respeito desse tema,
utilizando a metodologia desta pesquisa, que se baseia na metafora de rizomas?°
(Baptista, 2023). Nesse sentido, considero os gestos como trilhas rizomaticas que
apontam para diferentes caminhos de investigacédo, sem a pretensdo de buscar uma
Unica solucao definitiva para sua interpretacdo. Penso no gesto como esses rizomas
gue desembocam em algum rio ou mar de significados, em fluida, espontanea e natural
brotacdo. Essa abordagem aberta permite uma exploracdo ampla e continua das
nuancas e possibilidades de significados que os gestos podem adquirir.

Na sequéncia da reflexdo, lembro Giorgio Agamben (2008) um dos primeiros
autores que encontrei para ampliar os conhecimentos relacionados a ‘gesto’. Ele
trouxe a perspectiva de que, para entender o gesto, é importante ndo confundi-lo com
0S meios usados para atingir um objetivo especifico. Sendo assim, o gesto € a exibicdo
da maneira como realizamos nossas ac¢des, tornando visivel 0 meio em si mesmo.
Portanto, 0 gesto corresponde a uma expressao ndo vinculada a um propésito

especifico, mas, sim, se mostra como uma expressao pura e sem fim.

Para a compreensado do gesto nada é, por isso, mais enganador do que se
representar uma esfera dos meios dirigidos a um fim (por exemplo, o andar,
como meio de deslocar o corpo do ponto A ao ponto B) e, portanto, distinta
desta e a esta superior, uma esfera do gesto como movimento que tem em si
mesmo o seu fim (por exemplo, a danga como dimensdo estética). Uma
finalidade sem meios é tdo abstraida de uma medialidade que tem sentido
somente em relagdo a um fim. (Agamben, 2008, p. 13)

10 A autora utiliza o termo rizomas, inspirada em Guattari e Deleuze (1995), nos livros da colecdo
intitulada Mil Platdés. De origem da Botanica, os rizomas sao espécies de caules com brotacbes
irregulares. Segundo os autores, um rizoma nao tem inicio, nem fim; ele se encontra no meio. Entéo,
fendbmenos rizométicos sao os fendmenos que acontecem e se ramificam em outros fendmenos e assim
sucessivamente.
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J& Merleau Ponty (1994) se destacou ao pensar o gesto como uma
manifestacdo Unica da subjetividade humana, revelando a riqueza e a complexidade
da experiéncia corporea e perceptiva. Para ele, o gesto desvela a intencionalidade e a
significacdo que estdo presentes na experiéncia humana, sendo assim uma
manifestacdo corporal carregada de sentidos que vdo além do movimento fisico.
Nessa perspectiva, o autor exemplifica, trazendo também a l6gica da Psicologia, na
relacdo entre o instinto préprio do humano e o gesto:

A psicologia moderna mostrou muito bem que o espectador ndo procura em
si e em sua experiéncia interna o sentido dos gestos que testemunha. Para
compreender o gesto de célera ou de ameaca, eu nao preciso lembrar-me dos
sentimentos que experimentei ao executar por minha conta os mesmos
gestos. Do interior, eu conheco muito mal a mimica da codlera; faltaria,
portanto, a associagcdo por semelhanca ou ao raciocinio por analogia um
elemento decisivo — e alias eu nédo percebo a célera ou a ameaca como um
fato psiquico escondido atras do gesto, leio a célera no gesto, o gesto ndo me
faz pensar na colera, ele é a propria célera. (Ponty, 1994, p. 250-251)

Esse pensamento de Merleau Ponty, sobre a compreenséo do gesto da célera,
me faz pensar nas diferencas e semelhancas, expressas em uma das cenas do
primeiro espetaculo em que a Macarenando Dance Concept utiliza o Dance a Letra, o
Abobrinhas Recheadas. Nessa cena, os bailarinos fazem gestos literais relacionados

as palavras da musica “O Pulso”, onde o cantor cita diversas doencas na sua letra:

“Peste bubbnica, cancer, pneumonia
Raiva, rubéola, tuberculose e anemia
Rancor, cisticercose, caxumba, difteria
Encefalite, faringite, gripe e leucemia”
(TITAS, O pulso)

Durante alguns ensaios dessa cena, 0s bailarinos precisavam criar gestos que
dessem conta de transmitir a dor da doenca especifica da letra da muasica. O
laboratorio de criacdo para chegar a esses movimentos me remete ao pensamento de
Merleau Ponty, sobre o gesto da célera, pois, nenhum dos bailarinos contraiu essas
doencas citadas na musica. De acordo com o pensamento de Merleau Ponty (1994),
assim como ele discorre sobre a ndo obrigatoriedade de ter experimentado a célera
para compreender o gesto associado a essa emocao, 0s bailarinos também néo
necessitam vivencia-la para criar a gestualidade que a representa. No contexto do

Dance a Letra, ocorre uma busca para expressar os sentimentos que poderiam estar
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relacionados a palavra “Cdlera”, como a raiva. Do espectador que observa o bailarino,
contudo, ndo é exigido que tenha experenciado esses sentimentos, para acessar 0
significado expresso através do gesto.

Na foto 5 abaixo, ha fragmentos do ensaio online da cena da musica O Pulso,
no qual a primeira bailarina faz o gesto de raspar a cabega para a palavra ‘cancer’, o
segundo bailarino faz o gesto de um cachorro para a palavra ‘raiva’ e o terceiro

bailarino faz o gesto de tossir para a palavra ‘pneumonia’.

Foto 6 - Video Ensaio O Pulso
D

Fonte: Arquivos Macarenando (2023).

Durante a analise desses gestos, surgiu em mim uma indagacao sobre o ponto
de partida e de término de cada um deles. Questionei-me sobre onde, exatamente, um
gesto tem inicio. Foi a partir dessa reflexdo que me deparei com o pensamento de
Hubert Godard (2001), sobre a relevancia de observar o estado do corpo, no momento
da execucao de um gesto, e como isso repercute na sua realizacdo. Por exemplo, no
contexto de uma danca, o estado do corpo, em termos de tensdo muscular, distribuicao
do peso e relacdo com a gravidade, exerce uma influéncia direta na forma como o
gesto serd executado. Essa concepcdao é conhecida como pré-movimento, o que
implica na nocéo de que o estado do corpo, antes do inicio do movimento, possui uma

carga expressiva que impacta na sua realizacéo.
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Chamaremos de pré-movimento essa atitude em relacdo ao peso, a
gravidade, que existe antes mesmo de se iniciar o0 movimento, pelo simples
fato de estarmos em pé. Esse pré-movimento vai produzir a carga expressiva
do movimento que iremos executar. (Godard, 2001, p. 13)

Na perspectiva do autor, os gestos comecam antes daquilo que é visivel,
existindo uma organizacdo musculoesquelética, que antecede essa parte estruturada
do gesto. Segundo ele, isso esta ligado a lei da gravidade. Assim, “[...] os musculos
gravitacionais, encarregados de garantir nosso equilibrio, antecipam-se a cada um de
nossos gestos.” (Godard, 2001, p. 3-4)

Através da observacéo de bailarinos com quais tive contato ao longo da vida,
pude notar uma preocupacao, relativa a necessidade de ter um sentimento prévio, para
conferir significado a criacdo de uma danca. Ao considerar a no¢ao de pré-movimento
e a perspectiva de Merleau Ponty (1994), no entanto, torna-se evidente que o
sentimento e 0 gesto estdo intrinsecamente interligados, emergindo o sentido da
expressdo. Conforme afirma Godard (2001, p. 32), “E no gesto que a producdo de
sentido se organiza”.

Considero relevante, nesta dissertacao, abordar ndo apenas conceitos teoricos,
mas também mencionar obras artisticas como referéncias de gestos. Nesse sentido,
opto por me aproximar dos ‘gestos dangados’, tanto como conceito, quanto como os
movimentos, destacando a pesquisa da coreodgrafa Dani Lima (2013) como uma
contribuicdo importante para a discussdo. A coredgrafa realizou uma pesquisa,
chamada de ‘100 Gestos’, sobre os diversos significados de gestos que marcaram o
século XX. A ideia, segundo ela, era chegar numa espécie de museu do gesto de
danca; porém, ao longo da pesquisa, ela entendeu que era necessario buscar outros
significados de gestos, para além da danca. Foram realizadas 10 entrevistas com
profissionais das Artes Visuais, Psicologia, Filosofia e Psicandlise, em que todos foram
instigados a pensar sobre ‘0 que € gesto’. Neste capitulo, destaco trés dessas
entrevistas, para compor a discussado conceitual de gesto. Nesse sentido, também
mesclo as entrevistas com reflexdes e conceitos de diversos autores, criando uma
discusséao sobre o gesto, como se fosse uma roda de conversa ampliada, que engloba

distintas temporalidades e perspectivas para compreensao do tema.

Por isso, acho muito interessante a pesquisa que vocés estédo fazendo, porque
de quem € o gesto? Temos muitos lados para olhar essa questédo. Ele é o
gesto do fisioterapeuta, do médico? De quem é o gesto? E do artista? (Sotter
apud Lima, 2013, p. 97).
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Apds essas entrevistas, a equipe do projeto focou em entender o gesto na
danca, a partir da ideia de listas do Umberto Eco. O autor diz que “[...] a lista se
transforma num modo de remisturar o mundo”, pensamento metodologico que também
utilizo nesta dissertacao, para construir os quadros de analise. Cada bailarino preparou
uma lista de 100 gestos relacionados a sua histéria, como, por exemplo, gestos da
mae ou gestos de filmes marcantes. Essa lista foi trabalhada em grupo, a partir das
relacbes com as entrevistas e com outros textos estudados, conforme Dani Lima

explica:

Partindo da proposta de mapear os movimentos corporais emblematicos que
construiram o século XX, 100 gestos se desenvolveu como um inventario
onirico das memodrias inscritas nos corpos dos bailarinos. Transita dos
requebros de quadris do rock dos anos 50 a comunh&o eletrdnica das raves,
de Isadora Duncan a Michael Jackson, da elegancia marcial ao exagero kitsch,
do modernismo ao videogame, do individuo ao coletivo, num caleidoscépio de
gestos icdnicos, acdes cotidianas, inten¢des, posturas e trejeitos. (Lima, 2012)

Figura 2 — Livro: Gestos

Fonte: Lima (2013).

Na imagem acima, € possivel identificar alguns exemplos da lista de gestos em
formas de verbo, e, durante a criacdo dos gestos, iniciou-se uma ‘pratica de
contaminagao’, segundo Dani Lima. Com as listas individuais feitas, os bailarinos
comecaram a brincar de roubar o gesto, um do outro, misturando e transformando,

tornando, assim, parte da construcéo do significado do que é gesto para a pesquisa.
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A sensibilidade presente no trabalho de Dani Lima é admiravel, destacando a
maneira como se posiciona, ao abordar os gestos, tanto como artista quanto como
pesquisadora académica. O projeto “100 Gestos’ busca decifrar o proprio significado
do gesto também por meio do movimento e da danca. A tematica do projeto, em que
ela coleciona gestos que marcaram o século XX, tem uma familiaridade com esta
dissertacdo, uma vez que ambas as pesquisas buscam organizar reflexdes sobre
gestos, midia e marcos temporais. Em seu livro “Gesto — Praticas e Discursos”, Dani
Lima (2013) apresenta uma abordagem que registra gestos em imagens, alinhando-se
com a minha perspectiva de encontrar, no gesto, um registro de movimento, mesmo
gue a fotografia seja uma representacao estatica. Nessa abordagem, a imagem revela,
por si s6, a presenga de movimento, vida, forma, cor e mundos inteiros em um Gnico
momento do gesto.

igura 3: Gestos Dani Lima
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Fonte: Lima (2013).
Retomando a primeira parte do projeto 100 Gestos, € interessante analisar as
diferentes formas de entendimento, de acordo com as profissées dos entrevistados. A
proposta de Dani Lima foi compreender ‘Gesto’ em diferentes areas, para chegar no

entendimento de ‘Gesto’ para a danga. Benilton Bezerra, um dos entrevistados, trouxe

uma das visdes psicanaliticas:
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O gesto em Winnicott € um instrumento para pensar o que seria uma vida boa
de ser vivida, aquela na qual o individuo é capaz de, espontaneamente, fazer
gestos no cotidiano que tornem o mundo apreciavel, instigante, estimulante,
capaz de criar novidade no mesmo lugar, fazendo as mesmas coisas. Séao
pequenos gestos. (Bezerra apud Lima, 2013, p. 71)

Desta forma, penso que podemos destacar a hipétese do psicanalista Winnicott
(1983), que utiliza o termo “gesto espontdneo” e o relaciona com a sua teoria de
“verdadeiro self”. Este ultimo, conforme Bezerra cita na entrevista, refere-se ao que ha
de espontaneo no sujeito, permitindo-o encarar a vida de forma mais criativa e menos
rigida, assim como propiciando o sentir-se real.

A possibilidade de desenvolvimento do “verdadeiro self” encontra-se no inicio
da vida, ou seja, na relacdo do bebé com o seu cuidador. Nesse estagio inicial, o
lactante ndo possui um eu integrado, e a partir dos impulsos espontaneos que encontra
expressado em seus proprios gestos, o cuidador € capaz traduzir e satisfazer suas
necessidades. Neste sentido, Winnicott (1983) entende os gestos espontaneos do
bebé como a expressdo de um verdadeiro self em potencial de se desenvolver. E a
partir desses cuidados, o bebé cria uma relacdo de onipoténcia crucial para o
desenvolvimento do seu préprio Eu.

Vale destacar a importancia de que, nessa relacéo, se construa um ambiente
seguro, que possibilite a ilusdo do bebé, no sentido de que cria 0 mundo a partir do
seu proprio gesto. Desta forma, o sujeito, futuramente, pode se relacionar com a sua
dimensao criativa, com o brincar livre e a espontaneidade.

Ja para Soter (2013, p. 87), entrevistada da area da Educacéo e Dancga, “Gesto
e corpo estdo ligados, mas ndo sdo a mesma coisa.” Para ela, existe uma diferenca
entre gesto e movimento, sendo o primeiro, tomado por alguma intencdo. Durante a
entrevista, Dani Lima e Silvia Soter chegaram a ideia de que o tbnus muscular e a
respiracdo nao sao o proprio gesto dancado, mas, sim, aquilo que autoriza o gesto
dancado a acontecer, como se essas questfes fossem um pano de fundo do gesto
dancado.

Percebo que o movimento e 0 gesto apresentam uma relagéo intrinseca, porém
com abordagens distintas. Caso o gesto fosse analogicamente equiparado ao Sistema
Solar, 0 movimento, por estar ligado a realidade fisica do gesto, assumiria o papel da
atracao gravitacional vinda do centro da Via Lactea, nossa galéxia. Essa analogia me
leva a entender o movimento como uma forca gravitacional presente nos gestos, mas
a complexidade de sentidos, das expressdes e das intencdes € ligada ao Sistema Solar

por inteiro.
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A diferenca entre movimento e gesto é destacada por Dantas (1999), ao afirmar
gue o0s gestos podem expressar desejos, intencbes, expectativas, exigéncias e
sentimentos. Essa distingdo é reforgcada por Susanne Langer (1980), uma importante
filésofa e tedrica do século XX: “Todo o movimento de danga € gesto, ou um elemento
na exibicdo do gesto [...]" (Langer apud Dantas, 1999, p. 15)

No ambito da andlise dos gestos, constata-se a existéncia de uma ampla
variedade de tipologias. A partir disso, penso a seguinte questao: qual a diferenca entre
gestos do cotidiano, por exemplo, e gestos dancados? Nesse contexto, Dantas (1999)
explora a distincdo entre gestos naturais e virtuais, fornecendo elementos para refletir

sobre essa tematica.

O gesto em danca possui outras especificidades: ele diferencia-se dos gestos
naturais e afirma-se como gesto virtual. O gesto virtual € uma forma simbdlica
livre, ou seja, ele tem a capacidade de transmitir idéias de emocéo,
consciéncia e pressentimento, e/ou expressar tensdes fisicas e espaciais.
(Dantas, 1999, p. 16)

Segundo a autora, o termo “gesto virtual” se refere a nogdo de que um gesto
nao é a expressao direta ou literal de emocdes, pensamentos e sensa¢cdes, mas sim
uma construcdo artistica, que pode criar a ilusdo de uma correspondéncia imediata
entre 0 gesto e seu significado. Ou seja, 0 gesto virtual ndo representa uma
manifestacao direta do que esta sendo expressado, mas € resultado da interpretacao
e concepcéao do gesto, por parte do artista. Nesse contexto, o gesto virtual destaca a
subjetividade e a criatividade, envolvidas na criacdo e execucéo dos gestos, tornando-
0S mais complexos e abertos para diferentes interpretacdes.

Interrompendo, temporariamente, a abordagem da gestualidade para a danca,
considero relevante delinearmos uma perspectiva acerca da concepcao sobre gestos
e também as diferencas entre gestos e movimentos, a partir de um antropélogo, que
também deu entrevista para Dani Lima (2013). A compreensao de Massimo Canevacci
(apud Lima, 2013, p. 177), antropologo cultural e professor, € de que existe uma
diferenca entre linguagem do corpo e gesto. Ele diz que “[...] de um lado se estuda o
corpo, a linguagem do corpo, a maneira como o corpo fala. O gesto talvez seja um lado
muito mais especifico, microlégico, do comportamento humano”. O autor propde
olharmos para o gesto como olhamos para um triangulo escaleno, que possui trés
lados totalmente diferentes.

Nesse sentido, no gesto, existe uma parte bioldgica, uma cultural e outra

tecnoldgica. Nessa logica do triangulo escaleno, no entanto, as partes sdo ambiguas
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e conflitantes, misturando-se, muitas vezes, e resultando em um significado complexo

sobre gesto.

Figura 4 - Triangulo Escaleno do Gesto

biologica

cultural tecnologica

Fonte: Vieira (2023).
Adaptado do modelo de Massimo Canevacci.

Para exemplificar cada lado do triangulo, Canevacci (2013) retoma alguns
exemplos, sendo o primeiro, uma experiéncia cultural onde ele foi convidado para
participar de um ritual na aldeia Xavante de Sandradouro, no Mato Grosso. O ritual da
furacdo na orelha dura quatro meses, e 0 momento mais significativo € quando os
participantes furam a orelha. Este momento demarca que o garoto virou homem e pode
ter relacbes sexuais com uma mulher. Anteriormente, os participantes do ritual
precisam ficar quinze dias batendo as maos na agua do rio, descansando somente a
noite. Esse gesto de bater as maos com o braco e corpo inteiro, de forma ritmica no
rio, acabou gerando uma musica. No segundo momento, os xavantes furam o l6bulo
dos homens que participaram do ritual e possuem entre 13 e 17 anos. Assim, [...] “esse
gesto coloca em relagdo o que é fundamental: corpo, agua e ritual sagrado.”
(Canevacci apud Lima, 2013, p. 178) O final do ritual € composto por dois jovens, que
se encontram e batem o pé com forca em diversas direcdes. Essa finalizacdo, dos
homens batendo o pé no chéo, é cheia de sentidos, nesse determinado contexto. Vale
guestionar: esse mesmo gesto, sendo feito por outras pessoas e em outro lugar, seria
considerado gesto ou movimento? O questionamento € importante, pois, tirados de
seu contexto, seriam apenas uma execucao fisica ndo ligada a trama de sentidos que

envolvem o ritual. Nesse sentido, o autor explica da seguinte maneira:
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Esse € um gesto fundamental porque cria a vida, € de uma profunda
significAncia simbdlica, mas somente nesse contexto. Isso para mim, ndo &
uma definicdo, mas um statement: os gestos séo culturalmente determinados.
(Canevacci apud Lima, 2013, p. 179)

No sentido biolégico, Canevacci (2013) explica o gesto como a¢fes do corpo e
cita, como exemplo, o choro ou a risada. Conforme foi explicitado no triangulo
escaleno, no entanto, as trés formas gestuais sdo ambiguas. Pela Antropologia, “[...]
eu choro porque minha cultura favorece esse gesto.” (Canevacci apud Lima, 2013, p.
178). Compreendo entdo que, dependendo do contexto e da visao cientifica, o gesto
de ‘chorar’ caberia tanto no sentido biolégico, quanto no sentido cultural.

Para elucidar o sentido tecnologico do gesto, o autor traz, como exemplo, as
raves, que sdo eventos festivos de musica eletrdnica, onde 0s gestos se misturam com

0 cenario, roupas e tecnologias.

Naquele momento se estava criando um sistema de signos e de gestos que
fazia uma interconexdo entre corpo, roupa — o estilo das roupas era diferente
-, mUsica e arquitetura, maquinas enferrujadas e tecnologias novissimas. E
como se o prédio, a fabrica abandonada, fizesse gestos, tivesse um elemento
gestual no qual o que € orgéanico e inorganico se misturasse. (Canevacci apud
Lima, 2013, p. 180)

Nesse sentido, Canevacci (2013) explica que, relacionando esses trés lados do
gesto - biologico, cultural e tecnolégico - é possivel pensar em uma relacéo
transumana, desafiando a logica tradicional, baseada na geometria classica, no
sentido de que somente gestos humanos sao validos. Como provocacdo, O
entrevistado cita a possibilidade gestual de uma obra de arte, de uma escultura, ou até
mesmo de um prédio: “A gente precisa aprender como um prédio se comunica por
meio de gestos, como se estabelece essa relacéo dialégica” (Canevacci apud Lima,
2013, p. 181).

Quando ndo ha movimentagdo no corpo humano, ainda existe ‘gesto’? Esse
pensamento me remete a forma de trabalho na Macarenando Dance Concept, onde,
em muitas obras, a luz parece cumprir o papel de gesto. A relacdo entre movimento,
luz, cenario e musica, no Dance a Letra, parte dessa relagdo transumana, onde ja se
guestiona o que, de fato, pode ser considerado gesto, se, por exemplo, uma luz
apagando na cena € a propria representacao da palavra “apagar”’. Nesse caso, a luz
ocupa um papel principal na cena, equivalendo-se aos proprios gestos.

No sentido dos gestos humanos, Canevacci (2013) assimila seu significado,

alinhado com a Antropologia, onde se baseia na metacomunicacgao, explicitando que:
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A metacomunicagéo é o entendimento de que fragmentos corporais de maos,
olhares, expressfes do rosto, posicionamentos corporais, sdo modificagfes
gue podem dar um sentido ambiguo, ou as vezes totalmente diferente, ou
ainda mais amplo, & comunicagéo. (Canevacci, 2013, p. 181)

A metacomunicagdo € conceituada como ‘algo além’ da comunicacéo
convencional. Acredito que essa perspectiva € especialmente relevante para analise
de gestos, uma vez que estes carregam multiplas camadas de sentidos. Essa
constatacao me remete a falas que escutei, com frequéncia, durante o inicio da minha
trajetéria em danca. Lembro-me que, ainda crianca, ouvia de Diego Mac, Jussara
Miranda, Alessandra Chemello!!, repetidamente, a frase da autora Ciane Fernandes:
‘A FORMA INFORMA!”. Essa frase era dita por eles em diversos ensaios, em que eu
observava grupos profissionais, e deixou uma marca significativa em minha trajetéria
de artista e pesquisadora. No ambito dos gestos, a forma, o modo como sao
executados ou a posicdo em que 0 corpo esta, transmite informacfes. Existe um
preenchimento de sentidos dos espectadores, ao olharem um gesto, como, por
exemplo, em um gesto de respirar... Quantas informacdes podem existir em um
simples gesto de respirar?

Nesse contexto, na Macarenando Dance Concept, esse conceito de observar
gue tudo informa € também pela via do humor, onde se buscam gestos contrarios ao
significado literal que a letra informa. Essa possibilidade, muito usada em filmes ou
espetaculos de comédia, faz parte de muitas coreografias de Dance a Letra. Por
exemplo, no espetaculo Abobrinhas Recheadas - O Jogo (2013), em uma das
primeiras musicas, dois bailarinos dangam a musica ‘Show das Poderosas’ da cantora
Anitta.

11 Jussara Miranda é diretora e coredgrafa com mais de 30 anos de atuacédo na Muovere Cia. de Danca;
Alessandra Chemello foi diretora e coredgrafa do Grupo Gaia, grupo de danca bastante conhecido nos
anos 2000, sendo ambos os grupos de Porto Alegre.
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“Prepara que agora € a hora
Do show das poderosas
Que descem e rebolam

Afrontam as fogosas
S6 as que incomodam
Expulsam as invejosas

Que ficam de cara quando toca

Prepara

Se nao t4 mais a vontade sai por onde entrei
Quando comeco a dancar eu te enlouqueco, eu sei
Meu exeército é pesado a gente tem poder

Ameaca coisas do tipo vocé

Vai

Solta o0 som que é pra me ver dancando”

(Anitta, 2013)

Na maior parte da musica, os bailarinos fazem gestos literais, de acordo com as
palavras. Se a letra diz “descem”, eles fazem o gesto de descer com as maos; se a
letra diz “rebolam”, eles rebolam com o quadril. No entanto, quando a letra diz ‘prepara
que agora € a hora’, a contextualizagado de significado da musica é sobre a hora do
show das poderosas, que, no caso, € o0 que vem a seguir na letra, mas, os bailarinos
dancam gestos de culinaria, como se estivessem preparando um bolo, dando outro
sentido para ‘prepara que agora € hora’, nesse caso, hora de preparar um bolo. Isso
também ocorre na parte da letra ‘solta 0 som’, que, no sentido da musica, significa ligar
0 som ou aumentar o volume, mas, na coreografia, os bailarinos fazem gestos de soltar
algo com as maos. No caso do Dance a Letra, eu posso ter um significado contextual
gue a letra da musica informa e, com a minha gestualidade, comunicar um outro

sentido, gerando o humor pelo gesto.
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4.1.1 Uma Visao da Semidtica

O proposito deste subcapitulo é afunilar a pesquisa e aproximar cada vez mais
dos objetivos especificos desta dissertacdo. Considero importante, de forma
metodoldgica, aproximar a investigacdo do gesto dancado em relacdo aos seus
significados conceituais. Com base nessa perspectiva, proponho iniciar com 0s
pensamentos do fildsofo José Gil, autor que levanta o seguinte questionamento: o que
difere um gesto comum de um gesto dancado?

Como constréi o bailarino e seu gesto? Em que este se distingue um gesto
comum? No gesto comum, o brago entra em movimento no espago porque a
acdo impde do exterior uma deslocacdo ao corpo; pelo contrario, no gesto
dancado, o movimento, vindo do interior, leva consigo o bragco. Movimento
ritmado que “transporta” o corpo, esse mesmo corpo que € o seu suporte. (Gil,
2004, p. 14)

Para responder tal questionamento, José Gil (2004) retoma aspectos da
pesquisa de Rudolf Laban, um importante tedrico e coreografo do século XX. Ele
defende que, na esfera da danca, o corpo se torna o veiculo primordial de comunicacéo
estética, estabelecendo uma interacdo com o0 espaco circundante, a musica e sua
propria corporeidade. Nesse sentido, ele denomina as “qualidades” contidas nos
gestos, 0s quais incluem peso, tempo, espaco e fluxo. Essas qualidades apresentam
variagbes em quantidade e intensidade, permitindo combina¢des, culminando nos
diferentes tipos de movimentos dancados. E € nessa configuracdo especifica dessas
gualidades de esfor¢co que, de fato, confere a forma ao movimento na danca.

No caso do Dance a Letra, em um primeiro momento, os limites entre gestos
comuns e gestos dancados sdo borrados; porém, pelo pensamento de José Gil,
mesmo que o gesto seja mimetizar, a0 maximo, uma gestualidade comum, pela
intencionalidade, ele se torna um gesto dancado. Existe um pensamento ritmado e
propositalmente construido para gerar a intencédo necessaria. H4 uma diferenca entre
gestualizar cocando a cabeca, por uma sensacdo de coceira, e cocar a cabeca de
forma intencional, na constru¢ao de um gesto para palavra ‘cocar’. Os limites entre um
e outro se evidenciam pelo pensamento e consciéncia de peso, velocidade e diversos
elementos da danca, que trazem consigo o resultado do gesto. Considero, entdo, que
0 gesto de Dance a Letra passa por uma espécie de ‘tratamento’, onde se coleta o
gesto comum, se adicionam camadas de densidade, peso, velocidade, entre outros

elementos da danca, para se transformar em um gesto dancado. Penso nisso, pois,
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mesmo parecendo, para a maioria do publico, que se trata de um gesto cotidiano e
simples, existem muitas camadas de tratamento, provenientes da danca. Esse
tratamento visa, justamente, fazer parecer, aos olhos do publico, um gesto simples e
de facil execucdo, em grande parte das vezes. Essa no¢ao sobre o tratamento do gesto

também é discutida, nesse viés, por Dantas:

Uma das especificidades do gesto em danca, esta, pois, no fato de que os
movimentos transformados em gestos de danca adquirem caracteristicas
extraordindrias, pois os fatores espaciais, temporais, ritmicos, dinamicos e o
proprio modo de movimentacdo do corpo tornam-se diferentes: exigem-se
novas posturas, novas atitudes corporais para eu 0s movimentos usuais se
tornem danca. (Dantas, 1999, p. 15-16)

Nesse processo de tratamento e de captacéo de gestos que se liguem com as
letras de musicas, no entanto, ndo se pode ter a pretensdo de que o espectador
compreenda todos os significados. Por exemplo, ao realizar movimentos para a
palavra “casa”, mesmo que o bailarino faga 0 movimento de juntar as maos para cima,
simbolizando um telhado, gesto muito utilizado no imaginario coletivo!?, corre-se o
risco de muitas pessoas ndo acessarem tal significado, originalmente pensado e
proposto, mas construirem outras interpretacdes. 1Sso ocorre muito para gestos que
representam uma determinada cultura, como, por exemplo, o gesto da “danga no
pezinho”, que simboliza uma danca culturalmente reconhecida no sul do Brasil.

Merleau-Ponty conduz esse pensamento, dizendo:

O sentido dos gestos ndo é dado, mas compreendido, quer dizer, retomado
por um ato do espectador. [...] A comunicac¢do ou compreenséo dos gestos se
obtém pela reciprocidade de minhas inten¢fes e dos gestos do outro, de meus
gestos e das intencdes legiveis na conduta do outro. Tudo ocorre como se a
intencdo do outro habitasse meu corpo ou como se minhas intencdes
habitassem o seu. (Merleau-Ponty, 1971 apud Dantas, 1999, p. 114)

Isso significa que os gestos séo reconhecidos, de acordo com as bagagens de
cada sujeito, em seus contextos e, mais precisamente, sdo ligados ao imaginario
coletivo de cada um. Conforme Godard (2001) traz uma outra perspectiva sobre a

producédo de sentidos a partir dos gestos:

[...] uma variagdo minima da parte do corpo que inicia 0 movimento, os fluxos
de intensidade que o organizam, a maneira que o bailarino tem de antecipar e
de visualizar o movimento que ir4 produzir, tudo isso faz com que uma mesma
figura ndo produza um mesmo sentido. (Godard apud Leite, 2022, p. 12).

12 Compreendo Imaginario Coletivo como uma mentalidade conetiva, englobando simbolos, tradicdes
e memorias com significado Unico e compartilhado pelos integrantes de algum agrupamento humano.
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O fluxo de sentidos pode ser compreendido, também, nos textos de José Gil
(2004), em que o autor apresenta a ideia de gesto-signo, exemplificado através do
movimento de apontar o dedo para algo especifico. Nessa concepc¢ao, o gesto-signo,
guando transformado em gesto dancado, incorpora camadas de visao, pensamento e
emocao, fundindo-se e tornando o signo de apontar, um gesto dancado. Nas palavras
dele, “[...] o movimento dangado tem a particularidade de absorver os signos corporais,
de os dissolver e, inserindo-se no movimento que lhes deu origem, transformar essa
génese no movimento puro que a sua propria energia transporta.” (Gil, 2004, p. 97)

Ao longo desta pesquisa, em consonancia com o0s objetivos especificos,
identifiquei a importancia de fazer a aproximacdo com a area da Comunicacao,
especialmente a midiatizacdo, que sera abordada a seguir. Nesse sentido, percebi que
a abordagem de aspectos semiéticos pode ser interessante para uma analise do gesto
de “Dance a Letra”, uma vez que este gesto, por sua natureza concreta, se aproxima
a concepcao de signo fundamentada nos principios semioticos. Santaella (2021, p. 9),
uma importante pesquisadora dessa area, afirma que a Semidtica “[...] € a ciéncia dos
sistemas e dos processos signicos na cultura e na natureza. Ela estuda as formas, os
tipos, os sistemas de signos e os efeitos do uso dos signos, sinais, indicios, sintomas
ou simbolos.”

A discussao semiotica tem como teoérico fundador, na era moderna, Charles
Sanders Peirce (1897), que compreende signo como algo que esta no lugar de outro,
representando-o. Segundo ele, o signo possui duas partes fundamentais: o
significante, que é a forma fisica ou representacdo material do signo, e o significado,
gue € a ideia, conceito ou referéncia associada ao significante. Em outros termos, o
signo € a unido de uma imagem, palavra, som ou, no caso desta pesquisa, gesto
(significante), com um conceito ou ideia que essa representacdo significa.

Santaella (2021) relata que existem trés tipologias dentro da ideia de signo:
icone, indice e simbolo. icone é um signo que mantém uma relacdo de semelhanca ou
similaridade com algo ou conceito que representa. E comum trazer o exemplo da
fotografia, quando, por exemplo, uma foto de uma caneca é tirada e isso representa o
objeto por meio de sua semelhanca visual. indice é o signo que tem relacdo com algo
ou conceito de causa e efeito, contiguidade ou conexao direta. Um dos exemplos
utilizados recorrentemente é que a fumaga é um indice de fogo, pois a presenca da
fumaca indica que esta ocorrendo um incéndio. Simbolo € um signo que representa

gue ha uma convencdo na relagdo, isso ocorre dentro de uma determinada
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comunidade ou contexto social. Como exemplo, as palavras de um idioma sao
simbolos que representam algo por meio de uma convencgdo estabelecida naquela
lingua.

Até aqui, apresentei um panorama geral do sistema de signos segundo teorias
de significagéo. Trata-se de discussao importante para compreender as relacdes que
serdo apresentadas no capitulo de andalise dos gestos. Adentrando o campo artistico,
Clovis Oliveira (2020) destaca a pesquisa sobre simbolos na pesquisa de Susanne
Langer. Para ela, os simbolos transcendem as palavras ou imagens com significados
fixos, possibilitando que eles possuam uma caracteristica singular e expressiva de
comunicar sentimentos e pensamentos. Ela considera os simbolos como veiculos
onde as emocdes e 0s sentimentos se manifestam e sdo compartilhados. Além disso,
a autora acredita que a arte e outras formas simbolicas expressam emocgdes
complexas que, muitas vezes, a descri¢do verbal ndo consegue atingir. Nesse sentido,
ela afirma que os simbolos sdo formas abstratas de expressédo e sdo capazes de

representar padrdes e estruturas presentes nas nossas experiencias.

Langer constata, assim, outra grande funcdo dos simbolos, que nédo se trata
de conduzir a coisas e comunicar fatos, mas de expressar ideias; e isso, por
sua vez, envolve um processo psicolégico mais profundo, a saber, a
formulacdo de ideias ou a prépria concepcdo. A concepcdo — dar forma e
conexdo, claridade e propor¢cédo a nossas impressdes, memorias e objetos de
juizo — é o comeco de toda racionalidade (Langer, 1957, apud Oliveira, 2020,
p. 21).

Penso que o sentido do Dance a Letra se constroi em parte da intencéo de
comunicar algo, em parte de um simbolismo abstrato que € preenchido por sentimentos
e expressdes e que, mesmo sendo gestos que buscam concretude, sdo cheios de
abstracdo e espacos de esvaziamento de significados para serem preenchidos. E
inegavel, porém, que os gestos de Dance a Letra possuem uma aproximagao com a
ideia de signos, uma vez que existe uma busca intencional na criacdo, diferentemente
de outras dancas - como em algumas dancas contemporaneas, por exemplo, que se
afastam, propositalmente, do campo dos gestos ‘mais concretos’.

A presenca dessa reflexdo envolvendo as teorias da significacao relaciona-se
com o proposito de religacao de saberes, de Morin (1991), como inerente aos rumos
da ciéncia contemporéanea. Neste sentido, ndo se trata, claro, de intengcéo de explicar
gesto somente por meio das Teorias da Comunicacgéo, mas de buscar a compreensao

em uma trama de sentido. Deste modo, Dantas (1999) sinaliza:
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[...] a teoria da comunicagdo ndo € capaz de explicar satisfatoriamente a
gestualidade: a tentativa de sistematizar os fendmenos da gestualidade
utilizando as categorias da linguistica acaba por reduzir sua capacidade
expressiva (Dantas, 1999, p. 38).

Percebo ser possivel a relacdo das teorias de significacdo no gesto de Dancar
a Letra. Nessa busca por signos, sejam eles simbolos, icones ou indices, no contexto
da proépria criagdo coreografica dos gestos de Dance a Letra, estabelece-se
naturalmente uma relagéo intrinseca entre o gesto dancado e os elementos semiéticos
envolvidos. Além disso, uma analise com elementos da Semiotica também contribui

para o estudo da Midiatizagdo, assunto a ser desenvolvido a seguir.

4.2 MIDIATIZACAO

A proposta aqui é desenvolver o conceito de midiatizagao, trazendo exemplos
de diversas situacdes e contextos. Além disso, também entrelaco os conceitos de
danca e gestos, para compor a abordagem. Compreendo o fendbmeno da midiatizacao
como um processo complexo de acdes das midias que transversalizam o universo
existencial dos sujeitos, tornando dificil fazer uma separacdo entre as midias e a
sociedade. Hjarvard (2012) explica que a midiatizagcdo surgiu como forma de
entendimento de que as midias fazem parte da nossa sociedade, onde se fundem e
confundem com as proéprias instituicbes sociais, como a politica ou religido. Nesse
sentido, a midiatizacdo corresponde a uma forma de enxergar a vida, as vivéncias no
mundo em que estamos inseridos e, a0 mesmo tempo, constitui-se a um dispositivo
de significacdo. “Ou seja, a midia dita alguns comportamentos humanos e se torna um
modo do sujeito estar presente na vida, uma maneira de vivenciar e sentir o mundo ao
seu redor. E uma forma de existéncia.” (Porfirio, 2020, p. 2)

Melo (2020), do canal Maxismos, exemplifica o fenbmeno de midiatizacao,
trazendo a ferramenta do Instagram®® ‘Story’, onde os usuarios publicam fotos e videos
de situacdes que estdo vivendo no cotidiano. Essa ferramenta, atualmente, é utilizada
durante shows, quando as pessoas filmam e postam em tempo real, para que quem
nao esta no show possa acompanhar. A acdo de postar story, durante o evento,
incomoda muitas pessoas no show, pois elas julgam a pessoa que filma, como se ela

nao estivesse aproveitando o show da maneira adequada, distinguindo o story

13 O Instagram é uma rede social criada em 2010 onde as pessoas publicam fotos e videos, assim como
fazem a transmisséo ao vivo de cenas do cotidiano.
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postado, do evento. A reflexdo que faco aqui, nesse exemplo, no contexto inicial de
estudo sobre a midiatizag&o, é sobre a critica dos individuos que desaprovam o registro
de shows, por meio de celulares. E inevitavel interpretar esse comportamento como
uma nova manifestacdo de interacdo com o mundo, percebendo que, para essas
pessoas, capturar o espetaculo, em video, constitui integralmente sua experiéncia
vivencial. Nesse contexto, a filmagem e a criagcdo de story ndo necessariamente,
implicam em uma redugcdo da apreciacdo do show, mas, sim, compdem uma
experiéncia completa nessa nova légica midiatizada.

Dessa forma, existem pelo menos duas situagdes, que precisam ser analisadas,
também, sem juizo de valores: pessoas que acreditam na experiéncia Unica, sem o
registro de celulares, e pessoas que vivem a cena, de forma integral, registrando nos
celulares. Isso nao significa que ndo haja consequéncias, no ambito do sentir, mas,
sim, que essas consequéncias ndo podem ser balizadoras de validacédo sobre se ha
ou nao ha experiéncia, em uma cena ou outra. Isso significa dizer que, em um contexto
da midiatizacdo, essa ferramenta é pensada como parte do acontecimento de ir em
um show, ndo como algo separado do contexto vivido nessa situacao. Vale ressaltar,
porém, esse entendimento sobre a ligacdo das midias com a sociedade nem sempre

foi compreendido dessa forma:

Tradicionalmente, a midia tem sido considerada como algo separado da
cultura e da sociedade; consequentemente, os pesquisadores tendem a se
concentrar no efeito que certas mensagens mediadas tém sobre individuos e
instituicdes. Por exemplo: pode-se imaginar que as manchetes de primeira
pagina durante uma campanha eleitoral exercem influéncia no comportamento
de voto das pessoas, que 0s anuncios podem afetar as preferéncias de
compra dos consumidores e que contetdo de um filme pode afetar a moral
dos espectadores ou desviar sua atencéo de assuntos de maior urgéncia ou
relevancia. (Hjarvard, 2012, p. 54)

Inicialmente, Hjarvard (2012) contextualiza que a midiatizacao era utilizada para
explicar as diversas acdes da midia de massa como impacto na politica. Nesse sentido,
0 uso do discurso polarizado na politica, entre extremos, era uma das estratégias
utilizadas para ter uma cobertura melhor nas midias. Esse pensamento de controle
pelas midias, que, de certa forma, persiste até hoje, comecou a ser estudado, para
possibilitar entender quais outras possiveis relacdes entre midia e outras instituices
sociais. Este estudo também foi chamado de ‘sociedade sacudida pela midia’ (Hernes,
1978) e ‘anadlise das instituicbes-sociais-transformadas-através-da-midia” (Altheide;
Snow, 1979), mas o interesse era, principalmente, identificar a influéncia da midia no

meio politico e comercial.
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E interessante, nos tempos atuais, observar como a midiatizacdo também se
atravessa, de forma expressiva, ho a@mbito politico-religioso no Brasil. No governo
Bolsonaro'4, por exemplo, a acdo das midias foi marcante na experiéncia politico-
religiosa em sociedade. Nesse exemplo, grande parte dos eleitores do ex-presidente
eram conhecidos por compartilharem diversas informacdes, muitas delas falsas, no
WhatsApp?®. Dessa forma, as campanhas de Bolsonaro atingiam grande parte da
populacéo, através das midias, com contetdos que difundiam denuncias, promessas
ou informagdes de cunho religioso para populagdo. Nesse caso, “[...] a midia tornou-
se um importante — se ndo a principal — fonte de informacéo e experiéncia sobre essas
guestdes, e 0s meios ndo apenas produzem e difundem a religido, mas também a
modelam de diferentes maneiras.” E como tirar o elemento ‘midia’ das agées politico-
religiosas do ex-presidente Bolsonaro e identificar que esse elemento esta tao
imbricado que ndo ha como separar do plano de governo. Dessa forma, € como se as
tecnologias midiaticas, neste caso, fossem pensadas para além do seu funcionamento,

como explica Sgorla:

As tecnologias midiaticas, transformadas em midias propriamente, sao
aceitas, agora, tendo um papel importante na mediacdo simbdlica de
determinadas relacdes (tornando-se um elemento indissociavel e cultural
dessas relacBes) e deixam de ser pensadas somente pelo seu ambito
funcionalista — de sua fungdo como equipamento. (Sgorla, 2009, p. 63)

Na perspectiva de Sgorla (2009), é possivel identificar a midiatizacdo quando
ocorre a imbricacdo de tecnologias midiaticas, campos e atores sociais, meios de
comunicacao social tradicional e sociedades. Para a pesquisadora, 0s processos de
midiatizacdo se potencializam com o surgimento da internet e redes sociais. A partir
disso, “[...] a logica e cultura midiatica passam a orquestrar o curso da vida em
sociedade, a partir de uma temporalidade, espacialidade, estética e ideologia singular.
(Sgorla, 2009, p. 63) Nessa légica, Melo (2020) traz, como exemplo, que, antes, em
uma viagem, eram tiradas fotografias, para imprimir e guardar recordacdes da
experiéncia vivida. Agora, tirar fotos na viagem se tornou parte da experiéncia. No
caso, nesse exemplo, as tecnologias midiaticas imbricam-se com 0s atores sociais,

constituindo o universo vivido e as dinamicas e processos vivenciais.

14 Jair Bolsonaro foi presidente do Brasil, durante os anos de 2019 a 2022.
15 O WhatsApp € uma rede social criada em 2009 que permite a troca de mensagens, ligacGes,
chamadas de videos, envio de fotos, videos e 4udios.
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As tecnologias midiaticas, por sua vez, deixam de ser observadas como
suportes técnicos para a realizacdo da comunicacdo e passam a ser
observadas como midias propriamente, sendo imprescindiveis para a
realizacdo de determinadas rela¢des sociais. Com isso, parece ser cada vez
mais ténue a diferenca entre as relagbes que acontecem face a face e as
relacbes mediadas por tecnologias midiaticas. (Sgorla, 2009, p. 65)

Hjarvard também sintetiza midiatizagdo como “[...] conceito central em uma
teoria sobre a importancia intensificada e mutante da midia dentro da cultura e da
sociedade” (Hjarvard, 2012, p. 64). Nesse sentido, a sociedade esta cada vez mais
dependente da midia e de sua légica. Eco (1990) alerta que, se fazemos parte dessa
massa, ou seja, desse fenbmeno de midiatizacdo, ficar em siléncio ndo é um protesto,
mas, sim, ser carregado pela mesma. No pensamento do autor, nada foge da
sociedade midiatizada, explicando no trecho abaixo:

O universo das comunicacfes de massa € [...] 0 NOSSO universo; e se
quisermos falar de valores, as condi¢cdes objetivas das comunica¢cfes séo
aquelas fornecidas pela existéncia dos jornais, do radio, da televisdo, da
musica reproduzida e reproduzivel, das novas formas de comunicacéao visual
e auditiva. Ninguém foge a essas condi¢Bes, nem mesmo o virtuoso, que,
indignado com a natureza inumana desse universo de informacéo, transmite
0 seu protesto através dos canais de comunicacdo de massa, [...] (Eco, 1996,
p. 169).

Esse pensamento de Eco (1996) serve como motor para esta pesquisa, pois,
ao meu ver, esta relacionado como um possivel caminho nesse mundo midiatico. Essa
perspectiva ndo implica que a utilizacdo dos elementos midiaticos seja o0 caminho para
todas as questdes; pelo contrario, penso que a abordagem e reconhecimento de que
existem pode até mesmo servir como uma possibilidade de afastamento deles, de
maneira consciente e informada. Essa incorporacéo entre midia e sociedade pode ter
beneficios e desafios. Existe uma dimensao que permite 0 acesso a informacgao e que
proporciona novas formas de interacdo e experiéncias, mas também existe a outra
dimensao, envolvendo uma dependéncia tecnoldgica e descontrole de informacgdes no
mundo. Por esse motivo, negar que existe esse fenbmeno pode ser corroborar com
essa segunda dimensao.

Ribeiro (2015), em seu livro “A Morte Midiatizada”, revela outro exemplo de
como a midiatizacdo esta presente até mesmo na morte. A autora considera, € claro,
gue a morte pode ter diversas interpretacdes e conceitos que se alteram de acordo
com as culturas do mundo. Pensando na légica da sociedade midiatizada, a internet
representa um dispositivo maquinico e universo interacional, com a possibilidade de

conservar a presenca da pessoa falecida. Em muitos casos, quando alguém morre,
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amigos e familiares vao até o perfil da rede social desta pessoa e escrevem
mensagens direcionadas ao falecido. Nesse sentido, existe uma influéncia da
representagdo da morte na moldagem mididtica. Torna-se importante perpetuar a
imagem do corpo, mesmo apos o falecimento, assim como fomentar comentarios e
curtidas em um perfil no Instagram de alguém que ja faleceu, visando, dessa forma,
preservar, de forma tangencial, a presenca e memoria dessa pessoa. A eternizacao
midiatizada do corpo apds a morte pode ser entendida como uma tentativa de manter
um vinculo emocional simbdlico. Isso também reflete nas mudancas, ao longo do
tempo, em como os sujeitos lidam com a morte pois, em vez de um luto provado e

introspectivo, a midiatizacao possibilita um luto compartilhado publicamente.

Os novos meios de comunicacdo estariam criando temporalidades e outras
espacialidades como a morte no espaco digital? Ou a morte digital € apenas
outra forma de morte comunicacional? Nesse contexto, como a atual
sociedade imagética estd formatando a representagcdo da morte
contemporanea? (Ribeiro, 2015, p. 18)

Penso que o avanco da tecnologia influencia profundamente em relacéo a vida,
no cotidiano, mas também, na maneira como encaramos a finitude, a morte. Esse
exemplo de midiatizacdo serve para refletir sobre como a midiatizacdo pode estar
inserida nas mais diversas areas e, de fato, implicar em uma nova maneira de se estar
no mundo.

Essa reflexdo também é feita por Muniz Sodré (2013), considerado um
importante teérico da Comunicacdo. O autor compreende essa nao-fronteira entre
midia e sociedade, como Bios Midiatico. Sendo uma espécie de clave virtual na vida

cotidiana, o Bios Midiatico caracteriza-se da mesma forma que a midiatizacao.

Em termos de puro livre-arbitrio, pode-se entrar e sair dele, mas nas condi¢ées
civilizatérias em que vivemos (urbanizacdo intensiva, relacBes
séciomercadoldgicas, predominio do valor de troca capitalista), estamos
imersos na virtualidade midiatica, o que nos outorga uma forma de vida vicaria,
paralela, "alterada" pela intensifica¢@o da tecnologia audiovisual conjugada ao
mercado. Isto faz do bios mididtico a indistingdo entre tela e realidade -
realidade "tradicional”, bem entendido, uma vez que a realidade de hoje ja se
constitui sob a égide da integralidade espetacularizada ou imagistica a que
aspira o virtual (Sodré, 2013, p. 108).

Em uma entrevista para a TV Brasil, Muniz Sodré (2017) explica que essa ideia
de Bios Midiéatico surge do pensamento antropolégico, baseado na ideia de Aristételes,
de que o homem se move em trés esferas: dos prazeres, da politica e do

conhecimento. Com o pensamento daquela época (384 a.C), ele sinalizou que haveria
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uma quarta esfera surgindo, a esfera do comércio. Pensando dessa ideia de como o
homem se move no mundo, Muniz Sodré cria a ideia de Bios Midiético, que seria essa
guarta esfera pensada anteriormente por Aristoteles.

Ao afastarmos nossa atencdo do ambito somente da Comunicagdo e
ingressarmos na transigdo que interliga a Comunicacéo e a Arte, surge a necessidade
de falar sobre o contexto midiatico pés-moderno, a que fagco referéncia nesta
dissertacdo. Airton Tomazzoni (2009) ja diz que, nesse ambiente marcado pela
midiatizagéo e profundamente permeado pela cultura do consumo, torna-se evidente
um conjunto de caracteristicas que marcam a pés-modernidade. A diversidade,
fragmentacgao, indefinicdo e descontinuidade emergem como tragos que redefinem a
forma de perceber o mundo e compreender a realidade. Nesse sentido, essas
caracteristicas que estao nas diversas esferas do cotidiano definem os indicadores do
cenario pos-moderno.

Gosto de pensar como Arlindo Machado (2007) fala em seus textos, onde diz
gue a arte é produzida com os meios de seu tempo e, dessa forma, muitos artistas
buscam instrumentos criados recentemente, para criarem suas obras. Dessa forma,
Machado utiliza o termo artemidia para se referir a expressdes artisticas que se
aproximam do cenario midiatico e tecnolégico. Explica, contudo, que se trata de algo
a mais do que somente a utilizacdo de dispositivos em obras de arte, mas, sim, de
entender como campos tao diferentes se conectam e também, como néo se conectam.
Essa relacdo néo é livre de tensdes; ao contrario, € caracterizada por uma dinamica
onde a arte, muitas vezes, pode agir como uma critica a prépria midia que utiliza.

Esse pensamento também faz parte de uma sociedade em midiatizacéo, pois,
por exemplo, mesmo realizando um trabalho artistico que critica as midias, ainda sim
elas estdo sendo utilizadas, seja para producéo da obra, divulgacéo ou alguma escolha
artistica do cenario. Nao negar a existéncia das midias, como propde também Eco
(1990), torna possivel criar um espaco para a critica em um trabalho artistico. A meu
ver, na sociedade de consumo que vivemos, a nao utilizacdo das midias implica,
muitas vezes, em nao ter plateia, em nao interagir com sujeitos que sejam receptores
do nosso trabalho, logo em ter dificuldades de sobreviver no cenario capitalista.
Implica, também, em negar universos subijetivos, criativos e comunicacionais de outras
esferas sociais, 0 que significa negar o outro, seu gosto, suas referéncias. Gostemos
ou ndo, estar na sociedade em midiatizacdo (Hjarvard, 2012) ou no Bios Midiatico
(Sodre, 2013) faz parte do viver e, sendo assim, a danca também faz parte desse

cenario.
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No Bios Midiético, existe a danca, campo das Artes Cénicas que transita entre
se afastar e se aproximar das midias, dependendo da ocasido. Aproximando a danca
das midias, Airton Tomazzoni (2009) contextualiza, utilizando o termo ‘danga
midiatizada’, para nomear dangas que possuem ligagdes aproximadas com as midias,
dancas que perpassam pelo cinema, novela, séries, clipes, etc. Nesse cenario, ha um
acontecimento bastante importante para pensar essa aproximacdo em termos
midiaticos: o inicio da danca na televisdo. Penso que esse marco seja importante pois,
em termos de disseminacdo de dancas, a televisdo foi um importante elemento que
compde o cenario de dancas midiatizadas. Nos anos 1990, as dancas foram utilizadas
como elemento significativo nas novelas, como, por exemplo, a lambada na novela da
TV Globo “Rainha da Sucata”. A partir da exposicdo na novela, essa danca se

popularizou e passou a ser praticada pelas familias, em casa.

A danca comecava a estar presente na tela da TV, adentrando no espaco
privado dos espectadores e trazendo novas condi¢Bes da relacdo entre o
publico e a danca. Antes, dependia de o espectador ir até a sala de cinema,
com a televiséo é s6 ligar o botdo e a danca esta na sua sala ou ha cozinha
durante o jantar. (Tomazzoni, 2009, p. 39)

Esse momento da danca no Brasil se aproxima do inicio do fendmeno da masica
e danca “Macarena”, que também serviu de inspiracdo para a criagdo do nome do
grupo que estudo nesta dissertacdo, Macarenando Dance Concept. A danca
“Macarena” surge em 1995, em um momento onde clipes e televisao estavam em alta
no Brasil e no mundo, aproximando a danca das pessoas em geral. Digo isso, pois,
com a popularizacdo da televisdo, a divulgacdo de dancas nessa midia fez com que
ficassem mais préximas da populacao brasileira. Nessa abordagem, Airton Tomazzoni
(2009) explica que a danca midiatizada n&o apenas envolve os praticantes e criadores
da danca, mas também engloba aqueles que, diante desse contexto, experimentam o
desejo ou a culpa em relacdo a danca, seja pela vontade de participar, pela falta de
desejo em dancar ou pela aversédo a pratica da danca.

Considerar a midia como parte da sociedade também é um pensamento que
atravessa a Macarenando Dance Concept. Desde sua criagéo, o atravessamento pela
midia esteve presente, 0 que esta expresso no proprio nome da iniciativa cultural. Ha&
o reconhecimento da Macarena como um acontecimento midiatico, por ter uma ampla
cobertura e atengdo dos meios de comunicacado, devido a sua relevancia e interesse
publico. E vivendo nessa sociedade midiatizada, nossos corpos também séao

atravessados por esse fenbmeno. Nessa perspectiva, Helena Katz e Christine Greiner
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(2005) tragam essa aproximacao como corpomidia, entendendo o proprio corpo como

midia, independentemente do meio e do tipo de informacgéo que ele troca com 0 meio:

O corpo ndo é um meio por onde a informagao simplesmente passa, pois toda
informacao que chega entra em negociagcao com as que ja estédo. O corpo é o
resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde as informacdes séo
apenas abrigadas. E com esta noc¢do de midia de si mesmo que o corpomidia
lida, e ndo com a idéia de midia pensada como veiculo de transmisséo. (Katz;
Greiner, 2005, p. 7)

Essa nocao de corpomidia faz sentido ao aproximar os conceitos midiatizagéo,
pois, ao estarmos nela, compreendemos o0 corpo como parte disso tudo. Isso significa
gue, em termos de corpo midiatizado, a maneira como nos movemos, sentimos e
interagimos com o ambiente afeta também a nossa compreensao das coisas e 0 modo
COmMO nOS comunicamos com 0s outros. A logica corpomidia pressupde que o corpo
nao é apenas um recipiente passivo. Ele esta ativamente envolvido na interpretacao
das informacdes do mundo, e isso o faz ser como uma midia.

A0 associarmos esse pensamento com 0s gestos ou as dancas midiatizadas,
faz sentido compreender essa engrenagem de informacfes midiaticas que o corpo
pode abrigar e reproduzir. Nesse sentido, se existem dancas midiatizadas, podem
existir gestos midiatizados também. Entendo, aqui, gestos midiatizados como gestos
conhecidos por uma determinada populacdo e que tenham perpassado pelas midias,
onde sdo vistos e disseminados. S0 gestos possiveis de nomear, que podem
simbolizar uma determinada cultura ou lembrar determinada pessoa. I1sso significa que
podem ser coletados de programas de televisdo, filmes ou outras formas de midias,
como na ideia de Helena Katz e Christine Greiner (2005) de corpomidia. No préprio
corpo também pode haver essa disseminacao, e isso tornar um gesto conhecido por
muitas pessoas. Os mesmos podem se tornar parte da nossa comunicacao e
comportamentos diarios, refletindo, também, nas questdes culturais de cada lugar.
Como exemplo, Usain Bolt, o velocista jamaicano, é conhecido por seu gesto
caracteristico de estender os bracos para os lados, gesto que realiza como parte de
sua comemoracao. O gesto foi disseminado nos mais diversos meios de comunicacao,
sendo amplamente reconhecido e associado a identidade de Bolt. Portanto, torna-se

um gesto midiatizado.
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Figura 5 — Gesto Usain Bolt

Fonte: Prakash (2023).

Esse questionamento me faz pensar sobre o que difere um gesto comum de um
gesto midiatizado, pois a maioria dos gestos, em certo sentido, esta disseminada em
diversas culturas. Penso que, nesse universo midiatico, existem alguns que se
destacam, em determinados contextos, como gestos mais conhecidos. Estes,
justamente pelo fenbmeno da midiatizacdo, onde se caracterizam por serem gestos
gue passam pelas midias, sdo uma possivel separacao entre gesto midiatizado e gesto
comum. O gesto comum de pegar um copo, por exemplo, torna-se um gesto
midiatizado, se for associado a algo em especifico, que transitou nas midias, como
uma marca, alguém, etc. A midiatizacdo cristaliza sentidos, pela exposicdo em
destaque ou pela repeticdo de algum gesto, danca, expressao. Nesta pesquisa, para
aléem de pesquisar gestos midiatizados, me interessa entender o0 que existe de
elementos midiatizados ou ndo, nos gestos comuns ou dancados.

Enfim, a midiatizacdo, para mim, esta relacionada ao fato de o proprio corpo
dancante também fazer parte de uma sociedade midiatizada. Isso nao significa seguir
ou ser condizente com os atravessamentos midiaticos, mas, sim, entender que este
corpo, na atualidade, também faz parte desse fendmeno, e por isso, na Macarenando
Dance Concept, isso se faz presente intencionalmente nas escolhas cénicas das
obras. Percebe-se, portanto, que ha interfaces, mas elas precisam ser conjugadas ao
estudo dos processos de criacdo, de tal forma a ndo reduzir a explicacdo. Trata-se,
aqui, entdo, de pensar as confluéncias, mas néo de buscar a explicacdo em outros
campos, apenas de pensar composi¢cfes, para que seja possivel refletir, como

potencializar esse fenbmeno na criacdo cénica. Desse modo, a proposta do capitulo a
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seguir é elencar pontos especificos de relacdes, a partir dos gestos do espetaculo

Dance a Letra Grup&o Pocket Live Gestos Caetano.



5 CAETANO AO PE DA LETRA

Neste capitulo, seré apresentado o espetaculo foco deste estudo, bem como as
possiveis relagdes com o gesto e a midiatizacdo. O espeticulo desta pesquisa,
intitulado Dance a Letra Grupdo Pocket Live Gestos Caetano, teve estreia dia 24 de
novembro de 2017, no Theatro Sao Pedro, em Porto Alegre. Importante destacar que
0 espetaculo estreou como integrante da programacdo do festival 2° Gestos
Contemporaneos, que tem por objetivo a valorizagcdo dos grupos independentes de
danca contemporaneal®, de Porto Alegre. Nesse sentido, a curadora do projeto Maria

Valeska Van Helden afirmou:

Neste momento em que a arte se sente ameacada, ora por falta de incentivo,
ora por uma censura ilegitima, o evento Gestos Contemporéneos vem
promover as companhias de dancas de Porto Alegre que sobrevivem do
esforco e do talento. (Helden, 2017)

A iniciativa cultural Macarenando Dance Concept, movida também, como refere
Valeska Van Helden, pelo desejo de a arte sobreviver ao cenario caotico politico que
se armava, criou o espetaculo para participar do festival. Uma das curiosidades da
obra é que o grupo foi convidado, antes do festival Gestos Contemporaneos, para fazer
uma performance, com tematica Tropicélia, na Fundacgéao Iberé Camargo. Movidos pelo
convite, foi iniciado um processo de pesquisa, a partir da obra de Caetano Veloso,
relacionado ao procedimento Dance a Letra. Esse convite para a performance no Iberé
Camargo foi cancelado; porém, na mesma época, o festival Gestos Contemporaneos
contatou o grupo, pedindo por uma obra inédita. A partir disso, foi criado, oficialmente,
0 espetaculo.

O espetaculo foi planejado para ser criado e ensaiado em vinte ensaios de trés
horas, possuindo esta meta como disparador de impulso criativo. Como a
Macarenando Dance Concept ja vinha pesquisando, para o convite da Fundacéo Iberé
Camargo e, simultaneamente, ja realizava ensaios fixos com a equipe, foi possivel criar
a obra em pouco tempo. Segundo o diretor “[...] isso s6 é possivel porque trabalhamos
muitos anos, pra montar em 20 dias [...] tem uma camada escondida que da um terreno
sélido pra que isso aconteca” (Mac, 2020 — 4udio). E interessante refletir um pouco

sobre 0 que sdo essas camadas escondidas. Ocorre que a Macarenando Dance

16 vale ressaltar que O termo ‘grupos independentes’ tem um viés histérico, do final dos anos 1970,
com desvinculagdo das escolas de dancga.
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Concept tem um trabalho sistemético, marcado pela cumplicidade, que, ao mesmo
tempo, é técnico, mas se produz por um substrato de relagdo continuada, marcado
pela espontaneidade do que chamamos de ‘pré-expressédo’, que corresponde a
primeira parte de uma linha do tempo da producdo Macarenando Dance Concept. A
pré-expressdo envolve encontros em diferenciados formatos, com debates, conversas
informais, laboratorios cénicos, etc. Esta figura abaixo sobre o processo de criacao do
grupo é do ponto de vista da direcao.

Figura 6 - Estrutura de Processo de Criacdo Macarenando Dance Concept

PROCESSO DE CRIACAO

DE OBJETO ARTISTICO

PRE-EXPRESSAO CONCEPCAO  EXPERIMENTACAO  COMPOSICAO  IMPLEMENTACAO PUBLICACAO

Fonte: Arquivos do Grupo.

A ficha técnica de 2017, ano de estreia da obra, € composta por Diego Mac
(direcéo e coreografia), Gui Malgarizi (direcéo e iluminagéo), Sandra Santos (producao
e iluminacao), Aline Karpinski (bailarina), Arthur Bonfanti (bailarino e assistente de
producéo), Daniela Aquino (bailarina), Dani Dutra (bailarina), Dani Boff (bailarina),
Denis Gosch (bailarino), Giulia Baptista (bailarina e assistente de producéo), Juliana
Rutkowski (bailarina), Nilton Gaffree (bailarino) e Bruna Paulin (assessoria de

comunicacao).
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Foto 7 — Espetaculo Dance a Letra... Caetano

Fonte: Gui Malgarizi (2018).

Um dos disparadores da criacao do espetaculo foi o acontecimento de censura
na exposicao da QueerMuseu — Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira, em 2017,
na cidade de Porto Alegre. As obras tinham curadoria de Gaudéncio Fidelis e
exploravam o universo das diversidades de género e sexual. A exposicdo foi
cancelada, apds manifestacbes nas redes sociais, lideradas pelo Movimento Brasil
Livre (MBL). A partir dessa provocacao, da censura da arte e da ameaca aos artistas,

foi criado o texto que orientou o espetaculo:

COMO DANCAR E SER FELIZ NESSE PAIS?

Num Brasil pés-Queer-Museu, Caetano Veloso e suas can¢des iluminam 9
bailarinos, 2 diretores e 1 produtora em um espetaculo. Em um tempo tao
partido, cheio de partidas e particionamentos, inundado de intolerancia,
homofobia, machismo, transfobia, racismo, pds-verdades, vitimas silenciadas
e humanos despidos de direitos, louco talvez seja aquele que se pensa inteiro
sem a arte e sem o artista. E n6s continuamos Macarenando e dancando
Caetano ao pé da letra. Se as lagrimas forem salgadas demais, garantimos
gue a docura dos risos equilibrara a luta. (Diego Mac e Gui Malgarizi In:
Macarenando - Instagram, 2017)


https://www.instagram.com/macarenandodanceconcept/
https://www.instagram.com/macarenandodanceconcept/
https://www.instagram.com/macarenandodanceconcept/
https://www.instagram.com/macarenandodanceconcept/
https://www.instagram.com/macarenandodanceconcept/
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Impulsionados por esse acontecimento e envolvidos nos desdobramentos do
procedimento Dance a Letra, criou-se o Dance a Letra Grup&o Pocket Live Gestos

Caetano. O nome complexo entrelaca o sentido das ideias, sendo, ‘Dance a
Letra’, pelo procedimento mais utilizado pelo grupo; ‘Grupao’, por estarem todos juntos
em cena; ‘Pocket’, por ser sintético e objetivo; ‘Live’, pela primeira ideia, segundo a
qual a obra teria transmissdo ao vivo; ‘Gestos’, por ser a base do Dance a Letra; e
‘Caetano’, por ter como base as musicas do cantor Caetano Veloso.

E interessante trazer, aqui, consideracées sobre a forma como o espetaculo foi
criado. A partir da demanda de criar e produzir uma obra cénica em vinte dias, a
Macarenando Dance Concept contou com uma concepc¢ao, definida pelos diretores,
antes de iniciar os ensaios. Essa concepcao considerou a mesma ideia do Dance a
Letra, onde a palavra se torna um dos elementos centrais da criagdo. Deste modo, no
caso deste espetaculo, a palavra também esta nesse lugar de importancia. Nesse
sentido, a relacdo entre gesto e palavra se inicia muito antes da sala de ensaio. O texto
de concepcao (Mac, 2017, Malgarizi, 2017), como pode ser verificado abaixo, ja traca

caminhos sobre como foi a obra;:

e O Grupéao é a materialidade fisica das necessidades do agora. Juntos. De novo.

e Utilizacdo do procedimento Dance a Letra de novos modos, com mais gente,
com outras camadas, aplicacfes e usos na criacdo coreografica.

e A criacdo cénico-coreografica € baseada muito mais nas ideias externas
trazidas pelo diretor do que na improvisacdo dos bailarinos, como
tradicionalmente feito no Dance a Letra.

e A literalidade gestual é expandida e aplicada em imagens cénicas mais amplas
e espaciais, individuais e/ou coletivas, ndo ficando mais restrita a parte superior
do corpo nem as estruturas coreograficas de espacos fisicos ou corporais
restritos, como tradicionalmente feito no Dance a Letra.

e Ha o objetivo de abordar o Dance a Letra sem partir nem querer chegar na
comédia, mas buscando novas camadas, géneros e emo¢des com 0 mesmo
procedimento.

e A necessidade da virtuose da precisdo continua.

e A figura da metafora passa a ser utilizada com mais énfase para jogar com a

literalidade da letra das musicas e criar mais camadas de sentidos.
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7

A trilha-sonora é estruturada em trechos de musicas de Caetano Veloso,

editados de modo continuo e fragmentado.

e O palco esta com a rotunda baixa, mas sem pernas. Tudo que esta fora de cena
aparece, tanto refletores e suas estruturas quanto os bailarinos quando nao
estdo em atuacéo protagonista, estando parados ou trocando de lado do palco.
E o Unico espaco que resta aos artistas, e nele, fazemos do nosso jeito, e nos
mostramos assim, sem medo, nus.

e As roupas sao pretas, em luto, de varios estilos. As roupas sao pretas e de
ensaio, de operarios da arte. Calca e camiseta larguinhos, cor chumbo. Ténis
pretos.

e Ailuminacgdo cria uma espécie de arena, onde se da a cena propriamente dita.
Os refletores do fundo estdo em altura média, na medida do corpo dos
bailarinos, formando uma linha horizontal (do equador). E utilizado fog para
desenhar a luz.

e No inicio, o teatro todo fica 2 minutos em BO?’, para aquietar os ouvidos e 0s

olhos. Também a boca. E os dedos.

Para este espetaculo, foi pesquisado um desdobramento do procedimento
Dance a Letra. Até o momento, na maior parte das vezes, o foco estava relacionado
aos bracos e ao tronco para realizacao de gestos. Este espetaculo vem com a ideia de
‘gesto-imagem’ também, trazendo o grupo como parte de um todo, gestos que
constroem uma unica imagem. Eu faco uma relagdo com conjunto ou coletivos de
gestos nesta pesquisa, que vou detalhar no préximo capitulo. Essa ideia de gesto-

imagem esta representada no exemplo abaixo:

17 BO corresponde ao termo em inglés black-out, que signifca literalmente queda de energia e, em Artes
Cénicas, indica que o palco fica todo escuro.
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Foto 8 - Cena Cajuina

—

Fonte: Gui Malgarizi (2018).

Nesta imagem, os corpos dos bailarinos formam um semi-circulo em volta de
um corpo no chéo, que, juntamente com a histéria da musica Cajuina*®, constréi esse
gesto-imagem de um cemitério. Essa imagem fica congelada durante a letra da musica
toda, tornando o trecho inteiro como Dance a Letra.

Ha outros modos de organizacdo das cenas coletivas, onde os gestos dos
bailarinos ndo estdo organizados para produzirem uma imagem com um significado
geral. Como podemos ver na imagem abaixo, cada bailarino faz um gesto de acordo
com cada palavra do trecho da musica. A primeira bailarina faz o gesto de ‘peitos’, o
segundo faz o gesto para ‘olham’, a terceira faz o gesto para ‘perfeitos’ e a ultima faz

o gesto para ‘direitos’, com o simbolo do Direito.

“Leitos perfeitos
Seus peitos direitos
Me olham assim”

(Caetano Veloso — Rapte-me Camaleoa)

18 Essa cancéo foi composta por Caetano Veloso em homenagem ao Torquato Neto, conhecido por
Anjo Torto da Tropicalia. A musica foi escrita ap6s Caetano Veloso receber a visita do pai de Torquato

em Teresina.
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Foto 9 — Cena Rapte-me Camaleoa

Fonte: Gui Malgarizi (2018).

O espetaculo também possui uma iluminacdo cénica, pensada pelo artista Gui
Malgarizi, ligada a ideia de planetas e sistema solar. Existe a luz ‘Terra’, a ‘Marte’, a
‘Lua’, etc. Existe, também, a linha do equador, sendo montada por 16 refletores de luz,
na altura do peito dos bailarinos no fundo do palco. A linha do equador fica ligada em
diferentes intensidades, durante o espetaculo todo. As luzes do espetaculo dancam a
letra, assim como os gestos. Por exemplo, em diversos momentos, quando Caetano
Veloso fala em sua cancao a palavra “Sol”, uma intensa luz de coloragdo quente se
aciona vindo de cima do palco.

Para esta pesquisa, € utilizada a ideia de Colecdo de Movimentos (Mac, 2011).
O autor, em sua pesquisa, propde uma forma de armazenar movimentos nos corpos
dos bailarinos; porém, também registrar os mesmos em forma de lista e video.
Inicialmente, ele levanta questbes que também foram disparadoras para o presente

trabalho, comunicando que:

Essa condigdo do movimento apresenta questdes a pesquisa: como “pegar” o
movimento? Se na pintura 0s materiais sdo a tinta, a a tela, o pincel, no meu
processo sdo 0s movimentos. Entéo, que estratégias usar para lidar com um
material de trabalho abstrato? Como concretizd-o como tal material? (Mac,
2011, p. 29)
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Nessa perspectiva, € possivel perceber, como uma outra referéncia para a
analise, a ideia de listas, de Umberto Eco (2010). Desse modo, foi elaborada uma lista
de gestos, a partir do registro em video do espetaculo Dance a Letra Grupao Pocket
Live Gestos Caetano. E interessante nesse sentido, o que afirmam Terra e Guzzo:

A necessidade contemporanea das listas, seja para 0 membro de uma rede
social ou para um artista em processo de criagcao, € movida por um mesmo
desejo: o desejo da infinitude, de infinitos recomecos e conclusdes que elas
nos permitem. (Terra; Guzzo, 2015, p. 69)

Assim, a colecdo de gestos, ou lista de gestos, ajuda a ter uma viséo
panoramica do que ocorre no espetaculo, em termos de criacdo, com a

transversalizacéo da midia. E o que apresento no capitulo seguinte.

5.1 A COLECAO DE 590 GESTOS CAETANO

O Espetaculo Dance a Letra Grupao Pocket Live Gestos Caetano foi criado a
partir da relacdo dos gestos e das letras das musicas de Caetano Veloso. Para esta
dissertacdo, me interessa saber a referéncia de criacdo dos gestos. Parto do
pressuposto de que todos os gestos podem ter uma ligacdo com a midiatizacao. Por
isso, decidi realizar uma decupagem do espetaculo, considerando os gestos de modo
a descrevé-los e categoriza-los, em grupos, com o proposito de entender as origens
referenciais de criacdo. A partir de uma gravacao do espetaculo, realizada em 2018,
foram colecionados 590 gestos, sendo eles, gestos individuais ou gestos em grupo,
gue formam uma Unica ideia para a letra.

Com isso, proponho pensarmos em trés tipos de coletas de gestos que estao
presentes no quadro a seguir: gestos individuais, gestos heterogéneos e coletivo de
gestos. No primeiro tipo, gestos individuais, apenas uma pessoa realiza o gesto que
se relaciona com a letra da musica. Como exemplo de gesto individual, o Like
Instagram’ onde uma pessoa com sua mao esquerda une os dedos esticados para
fazer a forma de um celular e, com a outra méo e o dedo indicador apontado, fica
clicando na tela desse celular. Nesse caso, a letra da musica diz “Vocé esta tao
curtida”, e a bailarina realiza o gesto de curtir algo no Instagram, de forma individual,
sem a necessidade de mais elementos para chegar nessa imagem.

No segundo tipo, ha um conjunto de gestos heterogéneos, que, individualmente,

sao diferentes, mas, na unidade da cena, representam um significado geral para a letra
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da musica. Como exemplo de conjunto de gestos heterogéneos, o “Familia Comercial”,
onde existem quatro gestos diferentes para representar um so significado e, dessa
forma, construir o sentido de relacdo entre gesto e letra da musica. Nesse caso, duas
pessoas formam um casal, hetero, composto de um homem cis e uma mulher cis,
conversando e olhando para as duas pessoas que estdo logo a frente, mais baixas,
estes, representando os filhos desse casal. Os filhos estdo brincando, uma de
amarelinha e o outro de carrinho. A juncdo de imagem destes quatro elementos
diferentes compde o imaginario de ‘familia perfeita’, de “comercial de margarina”*®.
Desse modo, liga-se a letra da musica ‘Da margarina’, mencionada na cangao ‘Baby’
de Caetano Veloso.

No terceiro tipo, h& um coletivo de gestos, sendo que varios gestos individuais
iguais formam uma unica cena, com um significado geral para a letra da musica, esta
inspirada na definicdo de substantivo coletivo, onde indicam agrupamento de diversas
coisas, animais, etc, da mesma espécie. Como exemplo de um coletivo de gestos,
temos o ‘Ballet’, onde sete bailarinos estao juntos e realizam o mesmo gesto para uma
Unica imagem. O gesto executado por todos se chama ‘Port de Bras’, que significa
‘Movimento de bracos’ para o Ballet. Nesse momento da musica, esta tocando a
musica ‘Esotérico’, na parte da letra “Todos iguais”.

O quadro foi construido com o objetivo de colecionar 0 maximo de gestos
possiveis, mas nao foram selecionados gestos de ligacéo, ou seja, aqueles que unem
dois gestos principais. Também foram elaboradas algumas categorias, ja pensando
em termos midiaticos, o que ocorreu a partir do surgimento da necessidade de
agrupamento. Os gestos foram distribuidos nas categorias, a partir das perguntas:
‘Qual a referéncia principal para criagdo do gesto?’ e ‘Como decupar em gestos este
espetaculo de danca?. A partir disso, quando foi verificada, por exemplo, a
possibilidade de o gesto ser colocado em duas categorias - tanto de ‘lugar’, quanto de
‘personalidade’ - escolhi olhar para a referéncia principal da propria construcao
corporal, em relacédo a letra da musica, ou seja, o gesto foi categorizado de acordo
com a intencdo de criacdo gestual. A sequéncia dos gestos esta de acordo com seu
aparecimento no espetaculo; entdo, é possivel acompanhar também pela ordem dos

trechos das musicas. A sistematizacdo do quadro e a nomenclatura dos gestos foram

19 Expressao popular, para se referir a simulacéo de perfeicdo e harmonia familiar em reunides matinais,
expressa, com frequéncia, em comerciais de margarina. Entre as campanhas marcantes, neste sentido,
destacam-se as das marcas Becel e Doriana, na década de 1990, o que j& denota tragos de
midiatizagdo, até mesmo para pensar as relacdes e gestos familiares.



criadas por mim, a fim de olhar desde outro angulo um espetaculo de danca. Segue o

guadro com a colecéo de gestos. As categorias serdo explicadas posteriormente:

Quadro 5 - Gestos de Dance a Letra Caetano
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GESTOS CATEGORIA LETRA DA MUSICA
Caminhada Aline Situagéo Toda aletra de Luz do Sol —
Caetano Veloso
Caminhada Paredéo Situagao Caminhando contra o vento
Procurar Situagao Sem lengo e sem documento
Pegar Sol Lugar No sol de quase dezembro
Roubo Celular Situagao Em crimes
Refém 1 Situacéo Em crimes
Refém 2 Situacao Em crimes
Star Wars Cinema Espagonave guerrilhas
Claudia Cardinale Personalidade Em Cardinales bonitas
Eu vou Situagao Eu vou
Revista Caras Meio de comunicagdo Em caras

Presidente Temer

Personalidade

De presidente

Beijos Histéricos

Acontecimento

Em grandes beijos de amor

Dentista Lugar Em dentes
Pernas Situagao Pernas
Porta Bandeira Lugar Bandeiras
Bombado Lugar Bomba
Brigitte Bardot Personalidade Brigitte Bardot
Sol Situacéo O sol
Revistar Situagéo De revista
Encher Objeto Me enche
Estrelinha Situacéo De alegria
Murchar Objeto E preguica
Fake News Acontecimento Quem |é tanta noticia
Celular Meio de comunicagéo Por entre fotos e nomes
LGBT Situagao Os olhos cheios de cores
Maes Situagao No peito cheio de amores
Vaos Lugar Véaos

Beijo Mulheres Situagao Por que ndo?

Beijo Homens Situagao Por que ndo?
Casamento Lugar Ela pensa em casamento
Coca Cola Objeto Eu tomo uma coca cola
Macarena Danca Uma canc¢ao me consola

Livro Objeto Sem livro
Fuzil Objeto Sem fuzil
Hamburguer Situacao Sem fome
Desfribilador Objeto No coragao do Brasil
N&o Saber Situacao Ela ndo sabe, até pensei
Chacretes Danca Em cantar na televiséo
Maconha Simbolo O sol é tdo bonito
Assalto Situacao Nada no bolso ou nas méos
Revolver Situacao Eu quero seguir vivendo
Pedido Casamento Situacao Amor
Namoro LGBT Situacao Por que nao?
Papada Situacao Esse papo ja t& qualquer coisa
VOmito Situacao Vocé ja té pra |4 de Marrakech
Mexe Sitagao Mexe
Qualquer coisa Simbolo Qualquer coisa
Dentro Lugar Dentro
Sacudir Situacao Doida
Baido de 2 Lugar Baido de dois
Manha Situacao Deixe de manha, deixe de manha
Aranha Animal Sem essa aranha
Carro Lugar Nem assanha no meu carro
Flamenco Danca Espanha
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Medir Lugar Meca tamanha

Manha Situacao Esse papo seu ja ta de manha

Raptar Situagdo Rapte-me camaleoa

Caixdo Lugar Adapte-me a uma cama boa
Tirar Foto Meio de Comunicagdo Capte-me

Enviar Mensagem

Meio de Comunicagao

Uma mensagem a toa

Quasar Cia de Danca Danca De um quasar pulsando loa
Canoa Lugar Interestelar Canoa
Leito Situagao Leitos
Perfeito Simbolo Perfeitos
Peitos Situagao Seus peitos
Direito Simbolo Direitos
Olham Situagao Me olham assim
Menino Magro Situagao Fino menino
Sim Simbolo Me enclino para o lado do sim
Desmaiar Situagao Me adapte-me
Zap Jogo Danca Danca I's up to me
Infarto Situagao Coracdo
Camaledo Animal Ser um camaleéo
100 Formas Para o Amor Danca Ao seu Ne Me Quitte Pas
Avido Lugar Sobre a cabeca, os avides
Caminhéo Objeto Sob os meus pés, os caminhdes
Apontar Situagéo Aponta
Pinéquio Cinema Meu nariz
Movimento Social Situagao Eu organizo o movimento
Escola de Samba Lugar Eu oriento o carnaval
Estatua Equestre Obra de Arte Eu inauguro o monumento no
Planalto Central no pais
Trafico Lugar Vapor barato, um mero servigal do

narcotréafico

Massacre nas Escolas

Acontecimento

Foi encontrado na ruina de uma
escola em construgéo

Eleicbes Acontecimento Aqui tudo parece que era ainda
construgdo e ja é ruina
Criancas Situagéo Tudo é menino e menina
Criancas na Rua Situagéo No olho da rua
Tropego Lugar O asfalto, a ponte, o viaduto
Lua Situagao Ganindo pra lua
Pausa na Lua Situagao Nada continua
Mamadeira de bebé Situagéo E o cano da pistola que as criangas
mordem
Selfie no Rio de Janeiro Lugar Reflete todas as cores da
paisagem da cidade que é muito
mais bonita e muito mais intensa
do que no cartdo postal
Alguma Coisa Objeto Alguma coisa
Fora Simbolo Esta fora
Sentido Simbolo Da ordem
Nazismo Acontecimento Fora da nova ordem
Dinheiro Simbolo Mundial
Séo Paulo Lugar Alguma coisa acontece no meu
coracao
Timido Situacao Sou timido
Espalhafatoso Situacao E espalhafatoso
Torres de Gaudi Obra de Arte Torre tragada por Gaudi
Abracgo Abandono Situacao No mundo um grande amor perdi
Museu Lugar Caretas de Paris e New York, sem
magoas estamos ai
Touro de Wall Street Obra de Arte Caretas de Paris e New Tork, sem

magoas estamos ai

Carmen Miranda

Personalidade

Eeeee

Igreja Lugar Dona das divinas tetas
Seita Lugar Quero teu leite todo em minha alma
Calados Situacao Nada de leite mau para os caretas
Negar Maconha Situacao Mas eu também sei ser careta
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Diva Lugar De perto ninguém é normal
Seguir Situacao As vezes segue em linha reta
Ballet e Danga Contemporanea Danca A vida quer meu bem, meu mal
Bar Lugar No mais, as ramblas do planeta,
orxata de xufa, si us plau
Macho Situagéo Chupa
Machismo Situagao Deusa de assombrosas tetas
Mamar Situagao Gotas de leite bom na minha cara,
chuva do mesmo bom
Deitar o Corpo Situagéo Sobre os caretas
Velorio Lugar Existirmos: A que sera que se
destina? Pois quando tu me deste a
rosa pequenina
Vi que és um homem lindo e que se
acaso a sina. Do menino infeliz néo
se nos ilumina. Tampouco turva-se
a lagrima nordestina. Apenas a
matéria vida era téo fina. E éramos
olharmo-nos, intacta retina. A
cajuina cristalina em Teresina.
Fila Lugar Do povo oprimido nas filas, nas
vilas
Favela Lugar Favelas
Soco Situagao Da forca
Grana Simbolo Da grana
Erguer Situagéo Que ergue
Atirar Situagao E destréi
Belo Situagéo Coisas belas
Golpe Dilma Acontecimento Da feia fumaca que sobe,
apagando as estrelas
Mimico Situagéo Eu vejo surgir teus poetas de
campos e espagos
Teatro Oficina Lugar Tuas oficinas
Chuva Situagéo De florestas, teus deuses da chuva
Jogos Pan-Americanos Acontecimento Pan-Américas de Africas utopicas
Atiradores Lugar Tumulo do samba
Dancas Urbanas Danca Mais possivel novo Quilombo de

Zumbi

Novos Baianos

Personalidade

E os Novos Baianos passeiam na
tua garoa e novos baianos

Celular Meio de Comunicagéo Te podem curtir numa boa
Encontro Situagéo Basta eu encontrar vocé no
caminho
Rei Ledo Cinema Um filhote de ledo, raio da manha
ima Objeto Arrastando o meu olhar como um
ima
Pina Bausch Danca O meu coragao € o sol, pai de toda
cor
Bronzear Lugar Quando ele lhe doura a pele ao léu
Mar Lugar De te ver entrar no mar
Saldo de Beleza Lugar Tua pele, tua luz, tua juba
Lavar Roupa Situacéo Todo o dia € o mesmo dia, a vida é
tao tacanha, nada novo sob o sol
Pegacéo Situacéo Tem que se esconder no escuro
guem na luz se banha
Estender Roupa Situacao Por debauxo do lencol
Prostituta Lugar Nessa terra a dor é grande e a
ambicao pequena
Carnaval Acontecimento Carnaval
Barreira Futebol Lugar E futebol
Chamada Situacéo Quem nao finge, quem ndo mente,
guem mais goza e pena
Guia Situacao E que serve de farol
Amarrar o Ténis Situacao Existe alguém em nés




Multidéo Lugar Em muitos dentre nds esse alguém
Anel Objeto Que brilha mais do que milhdes de
s0is
Cegar Situagdo E que a escuridao conhece
também
Protesto Individual Situagao Existe alguém aqui
Protesto Coletivo Situagao Fundo no fundo de vocé, de mim
Grito Coletivo Situcdo Que grita pra quem quiser ouvir
Coral Lugar Quando canta assim
Estreita Lugar Toda a noite € a mesma noite a
vida é tdo estreita
Farrapos Lugar Nada de novo ao luar, todo mundo
quer saber com quem vocé se
deita, nada pode prosperar
Familia Na Sala Lugar E domingo, é fevereiro, é sete de
setembro, futebol e carnaval. Nada
muda, é tudo escuro até onde eu
me lembro
Violéncia Doméstica Situagao Uma dor que é sempre igual
Avisar Situagao Avisa la que eu vou chegar mais
tarde, o yé
Olodum Danca Vou me juntar ao Olodum que é da
alegria
Vulcdo Lugar E denominado de vulc&o
4 Cantos do Mundo Lugar O estampido ecoou nos quatro
cantos do mundo
Relogio Objeto Em menos de um minuto
Segundo Simbolo Em segundos
Dancar Funk Danca Nossa gente é quem bem diz é
guem mais danca
Gringos Danca Os gringos se afinavam
Folia Lugar Na folia
Deusa Shiva Personalidade Os deuses igualando todo o
encanto toda a transa, os rataplans
dos tambores gratificam
Voltar Situacéo Quem fica ndo pnesa em voltar
Vista Lugar Afeigdo a primeira vista
Beijo Batom Situagéo O beijo-batom que ndo vai mais
voltar
Priséo Lugar A expresséo do rosto identifica
Fofoca Situagéo Avisa la, avisa la, avisala 6 6
Avisa |4 que eu vou
Ir Embora Situagéo Que eu vou
Baldo Objeto Me larga, ndo enche
Briga Situacao Me larga, ndo enche
Burra Situacéo Vocé néo entende nada e eu nédo
vou te fazer entender
Encarar Situacao Me encara, de frente
Enconder Rosto Situacéo E que vocé nunca quis ver, ndo vai
querer, nem vai ver
Lado Situacao Meu lado
Andes Branca de Neve Cinema Meu jeito, o que eu herdei de
minha gente eu nunca posso
perder
Me Deixa Situacéo Me deixa viver, me deixa viver, me
deixa viver, me deixa viver
Atropelar Situacao Cuidado, oxente!
Derrubar Situacéo Esta no meu querer poder fazer
vocé desabar
Saltar Danca Do salto
Zoar Situacao Nem tente
Reerguer Situacéo Manter as coisas como estéao
porque ndo da, ndo vai da
Quadrado Objeto Quadrada
Demente Situacao Demente
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Samba Danca A melodia do meu samba p&e vocé
no lugar
Elis Regina Personalidade Me deixa cantar, me deixa cantar,
me deixa cantar, me deixa cantar
Harpia Ringue Animal Harpia!
Aranha Ringue Animal Aranhal
Apresentadora Situagao Harpia! Aranha!
Briga de Animais Animal Sabedoria de rapina e de enredar,
de enredar
Tricotar Situagéo Sabedoria de rapina e de enredar,
de enredar
Onibus Lugar Perual
Piranha Objeto Piranha!
Meditacéo Situagao Minha energia é que mantém vocé
suspensa no ar
Mandar Embora Situagao Pra rua! Se manda!
Igreja Evangélica Lugar Sai do meu sangue sanguessuga
que s6 sabe sugar
Pirataria Situagao Pirata!
Malandra Situagao Malandra!
Rir Situagéo Me deixa gozar, me deixa gozar,
me deixa gozar, me deixa gozar
Mé&e Julgada Situagéo Vagaba! Vampira!
Golpe Mae Situagéo O velho esquema desmorona desta
vez pra valor
Mulher Julgada Situagao Tarada! Mesquinha!
Rasteira Mulher Situagéo Pensa que é dona e eu lhe
pergunto quem lhe deu tanto axé?
Menina Julgada Situagéo A toa! Vadial
Rasteira Menina Situagéo Comega uma outra histéria aqui na
luz deste dia “D”
Copinho de Cachaga Objeto Na boa
Trovar Situacéo Na minha
10 Simbolo Eu vou viver dez
Sutid Objeto Eu vou viver cem
Muito Simbolo Eu vou viver mil
Término Situagao Eu vou viver sem vocé
Danca do Ventre Danca Eu sou a chuva que lanca a areia
do Saara
Carro Lugar Sobre o0s automéveis
Roma Simbolo De Roma
Sereia lara Personalidade Eu sou a sereia que danca, a
destemina lara
Arvore Lugar Agua e folha da Amazonia
Maquiagem Objeto Eu sou a sombra da voz
Sombra Situacao Eu sou a sombra da voz
Lobo Capitolino Obra de Arte Da matriarca da Roma Negra
Pega-pega Situacéo Vocé ndo me pega, vocé nem
chega a me ver
Cabra-cega Situacéo Meu som te cega, careta, quem é
vocé?
Salvador Danca Que ndo sentiu o suingue de Henri
Salvador, que ndo seguiu 0
Olodum balangando o Pel6 e que
ndo riu com a risada de Andy
Warhol
Abuso Situacéo Que ndo, que ndo e nem disse que
nédo
Porta Objeto Quando eu chego em casa
Ignorar Situacao Nada me consola
Aflicdo Situacao Vocé estd sempre aflita
Lagrimas 100 Formas Danca Lagrimas nos olhos
Corta Cena Situacao De cortar
Corte Cabeca Situacao De cortar
Cebolinha Personalidade Cebola
Miss Situacao Vocé é tao bonita
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Gargom Lugar Vocé traz a coca-cola, eu tomo
Bota Gaucho Objeto Vocé bota a mesa
Gula Situagdo Eu como, eu como, eu como, eu
€cOmo, eu como
Como? Situacéo Eu como, eu como, eu como, eu
€cOomo, eu Como
Vocé Situacao Vocé
Politico Palanque Lugar Nao esta entendendo quase nada
do que eu digo
Retirar-se da Cena Situagéo Eu quero ir-me embora, eu quero é
dar o fora
Buscar Gulosa Situagao E quero que vocé venha comigo
Sequestro Situagéo E quero que vocé venha comigo,
eu quero que vocé venha comigo e
quero que vocé venha comigo e
quero gue vocé venha comigo
Sentar Situagao Eu me sento
Cigarro Objeto Eu fumo
Comer Situagao Eu como
Esperniar Situagao Eu ndo aguento
Like Instagram Meio de Comunicag&o Vocé esté téo curtida
Incendiar Situagéo Eu quero tocar fogo nesse
apartamento
Tocar Situagéo Tocar
Desespero Situagao VVocé néo acredita
Bar Lugar Traz meu café com suita, eu tomo
Como? Situagéo Eu como, eu como, eu como, eu
€cOomo, eu como
Platéia Situagao Vocé
007 Cinema Tem que saber que eu quero correr
mundo, correr perigo
Eu quero dar Situacéo Eu quero dar
Fora Situacéo O fora
Criancas Situagéo Eu quero que vocé venha comigo
Cafetdo Lugar Todo dia, todo dia
Adeus Navio Cinema N&o se perca de mim, ndo se
esqueca de mim, ndo desapareca
Chuva Situagéo A chuva ta caindo e quando a
chuva comeca
Degolar Situagéo Eu acabo de perder a cabeca
Domar Cachorro Animal N&o saia do meu lado, segure o
meu pierrot molhado
Ladeira Lugar E vamos embolar ladeira abaixo
Achar Situagéo Acho
Ver o tempo Situacao Que a chuva
Encarar Situacao Ajuda a gente a se ver
Ler a Mo Lugar Venha, veja
Beijar a M&o Situacao Deixa, beija
Fada Madrinha Cinema Seja
Rock Simbolo O que Deus quiser
Miss Universo Personalidade Nesse Universo todo de brilhos e
bolhas
Beijinhos Situacao Muitos Beijinhos
Largada Corrida Lugar Disparadas
Chandon Objeto Nos pescog¢os das Chandon
Terco Lugar Nao cabe um ter¢o de meu bergo
de menino
Fogueira Lugar Vocé se chama
Maestro Lugar Gra-fino e eu afino tanto quanto
desafino do seu tom
Francamente Situacao Pois francamente, meu amor
Ambiente Lugar Meu ambiete, é 0 que se instaura

de repente onde quer que eu
chegue e s por eu chegar

Rainha Elizabeth

Personalidade

Como pessoa soberana nesse
mundo




Analista Lugar Eu vou fundo na existéncia
Cumprimento Simbolo E para a nossa convivéncia
Plastica Facial Situagdo Vocé também tem que saber se

inventar
Exame Toque Lugar Pois todo toque

Papinho Simbolo Do que vocé faz e diz

Musical Danca S6 faz fazer de Nova lorque

Can Can Danca Algo assim como Paris

Desfile Lugar Enguanto eu invento e desinvento

moda, minha roupa

Roda Situagao Minha Roda

Brincadeira do Mau Situagéo Brinco do que deve e o que ndo
deve ser
Saltar Danca E pulo
Champagne Objeto Sobre as bolhas da champagne
que vocé bebe
Bailinho Danca E bailo
Precipicio Lugar Pelo alto
Skiar Lugar Montanha de neve
Bolt Personalidade Eu sou o primeiro
Salto ballet Danca Eu sou mais leve
Eu Simbolo Eu sou mais eu

Silicone Situagéo Do mesmo modo como é

verdadeiro

Diamante Objeto O diamante que vocé me deu
Onde queres Simbolo Onde queres

Revolver Objeto Revolver

Coqueiro Lugar Sou coqueiro

Dinheiro Simbolo Dinheiro

Paixdo Situagéo Sou paixao
Descanso Situacéo Descanso
Desejo Situagéo Sou desejo
Negar Situagéo Queres nao
Nada Falta Situacéo Onde nédo queres nada, nada falta
Passaro Animal Onde voas bem alto
Chéo Lugar Sou o chéo
Pisar Situacao Onde pisas o chédo
Alma Salta Situagao Minha alma salta
Liberdade Simbolo E ganhar liberdade na amplidéo
Alianca Objeto Familia
Maluco Situagao Sou maluco
Romantico Situacao Romantico
Fumar Objeto Sou burgués
Calor Situacéo Onde queres Leblon sou
Pernambuco
Eunuco Situacao Eunuco
Garanh@o Lugar Garanhédo
Talvez Simbolo Talvez
Ver Simbolo Onde vés eu ndo vislumbro
JUri Lugar Razéo
Lobo Animal Onde queres o lobo
Irm&o Simbolo Sou irméo

Cowboy Lugar Onde queres cowboy

Chinés Simbolo Sou chinés

Espirito Lugar Onde queres 0 ato sou 0 espirito

Ternura Situacao Onde queres ternura

Tesdo Situacao Sou tesédo
Dez Situacao Decacilabo

Siléncio Simbolo Onde buscas o0 anjo sou mulher

Enforcar Situacao Onde queres prazer sou o que doi

Tontura Situacao Onde queres tontura

Lar Situacao Onde queres um lar
Revolugao Simbolo Revolugéo
Lula Personalidade Onde queres bandido, sou o0 heroi
Amor Simbolo Eu queria querer-te e amar 0 amor
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Contrucéo Objeto Construirmos dulcissima
Prisdo Lugar Prisdo
Justo Simbolo Encontrar a mais justa
Adé Situacao Adequacao
Regente Lugar Tudo métrica e rima
Nunca dor Situagao E nunca dor
Rainha Situacao Mas a vida é real
Viés Objeto E de viés
Cilada Situacéo E vé s6 que cilada
Amor Simbolo O amor
Arma Objeto Me armou
Te quero Situagao Eu te quero e ndo quero como sou
N&o quero Situagao N&o te quero e ndo queres como
és
Comicio Simbolo Onde queres comicio
Flipervideo Simbolo Flipervideo
Romance Situagao Onde queres romance
Rock n’ Roll Danca Rock n’ Roll
Esconder Situagao Eu sou o sol
Drogas Simbolo E onde a pura natura, o inceticideo
Bola de Cristal Objeto Mistério
Luz Situagao Eu sou a Luz
Canto Lugar Onde queres um canto
Mundo Lugar Mundo inteiro
Dancinha Danca Onde queres quaresma, fevereiro
Obus Situagao Eu sou o abus
Quereres Situagéo O quereres e 0 estares sempre
afim
Desigual Simbolo Tao desigual
Bem e Mal Situagéo Faz-me querer-te bem, querer-te
mal
Carinho Situacéo Bem a ti, mal ao quereres assim
Infinitivamente Situagéo Infinitivamente pessoal
Sem Fim Situagéo E eu querendo querer-te sem ter
fim
Total Situagéo E querendo te aprender o total
Comigo mesma Simbolo Do querer que h4 e do que nédo ha

em mim

William Bonner

Personalidade

Enquanto os homens exercem
seus podres poderes

Fatima Bernardes

Personalidade

Enquanto os homens exercem
seus podres poderes

Motos Situagéo Motos e fuscas avangam sinais
vermelhos
Quase acidente Situacao E perdem os verdes
Macacos Animal Somos uns bogais
Grito Situacéo Queria querer gritar setecentas mil
vezes
Burgueses Lugar Como séo lindos, como séo lindos
0s burgueses
Videogame Objeto E os japoneses
Hiroshima Acontecimento Mas tudo é muito mais

Pedofilia Igreja Catdlica

Acontecimento

Ser& que nunca faremos sendo
confirmar, a incompeténcia da
Ameérica catélica

Bolsonaro Personalidade Que sempre precisara de ridiculos
tiranos
Cartomante Lugar Serd, serd, que sera? Que sera?
Que sera?
Tribunal Lugar Sera que esta minha estupida
retorica, tera que soar, tera que se
ouvir

Dani Zill Personalidade Por mais zil anos
Barba Situacao Por mais zil anos
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Pisar Situagdo Enquanto os homens exercem
seus podres poderes, indios e
padres e bichas, negros e mulheres
e adolescentes
Dancinha Carnaval Danca Fazem o carnaval
Coral Lugar Queria querer cantar afinado com
eles
Atirar Situagéo Silenciar em respeito ao seu transe
com éxtase
Comemorar a morte Situagao Ser indecente
Faixa presidencial Objeto Mas tudo é muito mau

Video Terroristas

Meio de Comunicagéo

Ou entdo cada paisano e cada

capataz
Arrastar Corpo Situagao Com sua burrice fara jorrar sangue
demais
Matadouro Lugar Nos pantanais, nas cidades,
caatingas e nos gerais
Sair palco Situagao Sera que apenas 0s hermetismos

pascoais
E os tons, os mil tons
Seus sons e seus dons geniais
Nos salvam, nos salvarao
Dessas trevas e nada mais

Jornal Nacional

Meio de Comunicag&o

Enquanto os homens exercem
seus podres poderes

Decaptar Situagéo Morrer e matar de fome, de raiva e

de sede
Animais comendo Animal S&o tantas vezes, gestos naturais
Aplauso Danca Eu quero aproximar 0 meu cantar

vagabundo

Charles Chaplin

Personalidade

Dagueles que velam pela alegria
do mundo, indo mais fundo, tins e

bens e tais
Guia Situagéo Vocé é meu caminho
Vinho Objeto Meu vinho
Vicio Objeto Meu vicio
Adé&o e Eva Personalidade Desde o inicio
Sozinha Situagao Estava vocé
Filho Situagéo Meu balsamo benigno
Signos Simbolo Meu signo
Guru Lugar Meu guru
Porto Seguro Coqueiro Lugar Porto Seguro, onde eu voltei
Porto Seguro Danga Danca Porto Seguro, onde eu volteo
Nadar Lugar Meu mar
Colo Situacao E minha mée
Meu medo Situacao Meu medo
Brinde Objeto Meu Champagne
Ver estrelas Lugar Visdo do espaco sideral
Abraco Situacao Onde o que eu sou se afoga
Arrastar 100 formas Danca Meu fumo e minha yoga, vocé é
minha droga
Paixdo Situacao Paixao
Abracos Bailinho Danca E carnaval
Bem e Mal Situacao Meu zen, meu bem, meu mal
Exame Lugar Meu coracdo ndo se cansa
Presidéncia Situacao De ter esperanca
Marlyn Moroe Personalidade De um dia ser tudo o que quer
Bebé Situacao Meu coracéo de crianga
Vulto Mulher Situacéo Nao é s6 a lembranga de um vulto
feliz de mulher que passou
Choro Mulher Situacéo Que passou por meus sonhos sem
dizer adeus e fez dos olhos meus
um chorar mais sem fim
O Garoto Cinema Meu coracéo vagabundo quer
guardar o mundo em mim
Cachorrinho Animal N&o adianta nem me abandonar
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Mona Lisa Obra de Arte Porque mistério sempre ha de
pintar por ai
Leonardo da Vinci Personalidade Porque mistério sempre ha de
pintar por ai
Scooby Doo Cinema Porque mistério sempre ha de
pintar por ai
Vangloriar Situagéo Pessoas até muito mais véo lhe
amar
Escolher Situacéo Até muito mais dificil que eu pra
vocé
Multidao Lugar Que eu, que dois, que dez, que dez
milhdes
Ballet Danca Todos iguais
Cigana Lugar Até gque nem tanto esotérico assim
Museu Lugar Se eu sou algo incompreensivel
Lacre Situagao Meu Deus é mais
Abraco toque Situagao Teu corpo combina com meu jeito
Atar n6 Situacéo No6s dois fomos feitos muito pra nés
dois
Lagrima Situagao N&o valem dramaticos efeitos
Cigarro Objeto Mas o que esta depois
Primeira posi¢éo Danca N&o vamos fugar nossos defeitos
Sufocar Situagéo Cravar sobre o peito as unhas do
rancor
Luta Lugar Lutemos
Ma&o direita Situagao Mas s6 pelo direito
Trisal Situagao Ao nosso estranho amor
Caminhada Nilton Situagdo Ah! Mainha, deixa o ciime chegar
Passar pelo Outro Situagéo Deixa 0 cilime passar
Juntos Situagéo E sigamos juntos
Dar as maoes Situagéo Ah! Neguinha, deixa eu gostar de
vocé
Levar ele Situacéo Pra 14 do meu coracdo
Separar Situagéo N&o me diga nunca nédo
Rio de Janeiro Lugar Menino do Rio
Video Game Objeto Menino do Rio
Calor Situagao Calor
Cinema Lugar Que provoca arrepio
Dragdo Cinema Dragao
Braco Ballet Danca Tatuado no braco
Calcao Objeto Calcéo
Espaco Sideral Lugar Corpo aberto no espago
Corrida Pulso Situagao Coragéo
Flecha Objeto De eterno flerte
Surf Lugar Adoro
Olhar Situacao Ver-te
Video Game Conjunto Lugar Menino vadio
Raiva Situacao Tenséo
Flutuante Situacao Flutuante do Rio
Freddie Mercury Personalidade Eu canto pra Deus poteger-te
Mulher Sozinha Lugar As vezes no siléncio da noite
Pipoca Lugar Eu fico imaginando
Titanic Cinema No6s dois
Sonambulo Situacao Eu vivo ali sonhando acordado
Juntando Situacao Juntando
Bailarina Classica Danca O antes
Dancas Urbanas Danca O agora
Duvida Simbolo E o depois
Marionete Objeto Por que vocé me deixa tao solto?
Colar na Escola Lugar Por que vocé ndo cola em mim?
Abandono Situacao T me sentindo muito sozinho
Abandono Cachorro Animal Nao sou nem quero ser 0 seu dono
Carinho Situacao E que um carinho as vezes
Queda Danca Contemporanea Danca Cai bem
Segredo Situacao Eu tenho os meus segredos




91

Plano da Mesa Danca E planos
As Panteras Cinema Secretos
Porta Objeto S6 abro pra vocé
Tigresa Animal Uma tigresa
Fazer a Unha Lugar De unhas negras
Rimel Objeto E iris cor de mel
Mulheres Situagéo Uma mulher, uma beleza que me
aconteceu
Esfregar Situagao Esfregando a pele de ouro marrom
Expulsar Homem Situagao Do seu corpo contra 0 meu
Bem e Mal Situagéo Me falou que o mal é bom, e o
bem, cruel
Deusa Shiva Personalidade Enquanto os pelos dessa deusa
tremem ao vento ateu
Contabilizar Situagao Ela me conta
Contar Algo Situagéo Ela me conta sem certeza tudo o
que viveu
Bomba Lugar Que gostava de politica em 1966
Dancing Days Danca E hoje danca no Frenetic Dancing
Days
Saldo de Beleza Lugar Ela me conta que era atriz
Hair Cinema E trabalhou no Hair
Colo Casal Situagéo Com alguns homens foi feliz
Sexo Situagao Com outros foi mulher
Sinal da Cruz Lugar Que tem muito 6dio no coracgéo
Michele Bolsonaro Personalidade Que tem dado muito amor
Corte Pulso Situagéo E espalhado muito prazer e muita
dor
Mudar Cena Situagéo Mas ela ao mesmo tempo diz que
tudo
Virar Corpo Situagéo Vai mudar
Corrida Lugar Porque ela vai ser o que quis
Espetaculo Lugar Inventando um lugar
Agradecimento Danca Onde a gente e a natureza feliz
vivam sempre em comunhao
Mulher Empoderada Situagéo E a tigresa possa mais do que o
ledo
Trigresas Animal E a tigresa possa mais do que o
ledo
Vocé Situagao Vocé
Piscina Lugar Precisa saber da piscina

Familia Comercial

Meio de Comunicagéo

Da margarina

Carolina Ferraz Personalidade Da Carolina
Boneco Posto Objeto Da gasolina
Stalker Meio de Comunicagdo Vocé precisa saber de mim
Babe Cinema Baby, baby
Matar porco Lugar Eu sei que é assim
Arrastar porco Situacao Eu sei que é assim
Preciso Simbolo Vocé precisa
Sorvete Situacao Tomar um sorvete
Lanchonete Lugar Na lanchonete, andar com a gente
Aproximar Situacao Me ver de perto, ouvir
Danca de Casal Danca Aquela canc¢ao do Roberto
Recém casados Lugar Um dia a areia branca
Areia Lugar Seus pés irdo tocar
Pular Onda Acontecimento E vai molhar seus cabelos a 4gua

azul do mar

Janelas e Portas Objeto Janelas e portas vao se abrir
Entrar Situacao Pra ver vocé chegar
Familia Sala Lugar E ao se sentir em casa, sorrindo vai
chorar
Mulher gravida Situacéo As luzes e o colorido que vocé vé
agora
Rua Lugar Nas ruas por onde ando
Foto de Familia Incompleta Objeto Na casa onde mora
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Distraido Situacéo Vocé olha tudo e nada, Ihe faz ficar
contente
Voltar Situacao Vocé s deseja agora voltar
Foto de Familia Completa Objeto Pra sua gente
Casal Triste Situagdo Vocé anda pela tarde e o seu olhar
tristonho, deixa sangrar no peito,
uma saudade, um sonho
Chegar e Abracar Situagéo Um dia vou ver vocé, chegando
num sorriso, pisando a areia
branca, que é seu paraiso
Debaixo Lugar Debaixo
Caracois Animal Dos caracois
Carinho Cabelo Situagao Dos seus cabelos
Escrever Situagao Uma historia pra contar
Horizonte Lugar De um mundo téo distante
Respiro Situagao Um soluco e a vontade de ficar
mais um instante
Ver Situagao Eu vi
Menino Correndo Situagao O menino correndo
Ver a Chuva Situagao Eu vi o tempo
Brincar Situagéo Brincando ao redor do caminho
daquele menino
Riacho Lugar Eu pus os meus pés no riacho e
acho que nunca os tirei
Tampar o Sol Situagéo O sol ainda brilha na estrada e eu
nunca passei
Gravida Situagéo Eu vi a mulher preparando outra
pessoa, o tempo parou pra eu olhar
para aquela barriga
Magnetismo Situagéo O tempo parou pra eu olhar para
aquela barriga, a vida é amiga da
arte
Caminhar Juntos Fundo Situagéo E a parte que o sol me ensinou, 0

sol que atravessa essa estrada que
nunca passou

Protestos Contemporaneos

Acontecimento

Por isso uma for¢a, me leva a
cantar, por isso essa forca
estranha, por isso é que eu canto,
N&o posso parar, por iSso essa voz
tamanha

Abracgo Situagao Enguanto vocé me ouvir cantar
Abrago Armado Situagéo Venha, nao creia, eu ndo corro
perigo
Abracgo Pés no Ar Situagéo Digo, néo digo, néo ligo, deixo no
ar
Abracgo Cantando Situacéo Eu sigo apenas porgue eu gosto de
cantar
Abrago com Medo Situacao Tudo vai mal, tudo
Abracgo Calado Situacéo Tudo é igual quando eu canto e
sou mudo
Abragco com Mentira Simbolo Mas eu ndo minto, ndo minto
Longe Lugar Estou longe
Perto Lugar E perto
Abrago Giro Danca Sinto alegrias, tristezas e brinco
Abraco Violéncia Doméstica Situacéo Meu amor, tudo em volta esta
deserto, tudo certo, tudo certo
como dois e dois s&o cinco
Abracgo Choro Situacao Quando vocé me ouvir chorar
Abraco Ignorado Situacéo Tente, ndo cante, ndo conte
comigo
Abraco com Facada Situacéo Falo, ndo calo, nédo falo, deixo
sangrar
Abraco Lagrimas Danca Algumas lagrimas bastam pra
consolar
Nao Abracgo Situacao Tudo vai mal
Encontros Situacao Tudo
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Trajetorias Situagdo Tudo mudou, ndo me iludo e
contudo
Porta Sem Trinco Objeto E a mesma porta sem trinco
Drogas Situagdo Mesmo teto, e a nossa lua furar
nosso zinco
Atirador Atentados Acontecimento Meu amor, tudo em volta esta

deserto, tudo certo, tudo certo
como dois e dois séo cinco (3x)

Marielle Franco Personalidade Meu amor
Suicidio Situagao Meu amor
Brumadinho Acontecimento Toda a letra de Mortal Loucura —
Caetano Veloso
Passar pelo Desastre Situagéo Toda aletra de Mortal Loucura —

Caetano Veloso

Fonte: Construcéo de Vieira (2023).

5.2 O GESTO DE COLECIONAR E ANALISAR

Para a andlise da tabela de gestos, foram estabelecidas onze categorias, as
guais emergiram com base na compreensdo acerca da logica subjacente para
agrupamento. Nesse subcapitulo, coleciono pelo menos um gesto de cada categoria e
o analiso em relac&o a midiatizac&o. Os gestos analisados foram colecionados atraves
do meu olhar instintivo enquanto pesquisadora e participante do espetaculo. Nesse
sentido, houve uma busca por gestos que reverberam em mim, pelo conhecimento
profundo no espetaculo, alguma relacdo intuitiva com a midiatizacdo. Em cada
categoria, foram capturadas trés imagens de cada gesto analisado, intencionalmente
segmentadas em trés momentos distintos do gesto, a saber, o seu inicio, meio e fim.
Esse procedimento visou possibilitar ao leitor uma maior compreensédo da execucao

dos gestos do espetaculo.

5.2.1 Meio de Comunicacao

A categoria de gestos ‘Meio de Comunicacdo’ reune gestos relacionados tanto
aos meios de comunicacdao tradicionais, como jornal e revista, quanto aos meios de
comunicacdo digitais, como o Instagram ou Facebook. Nesta categoria, como
exemplo, o gesto de 4ike Instagram’ simboliza o ato de curtir uma publicacdo em
forma de foto no aplicativo Instagram. Este gesto inicia-se com o levantamento da
palma da mao esquerda até a altura do térax, representando um celular. O dedo
indicador da mao direita vai ao encontro, tocando na palma da méo esquerda, diversas
vezes, de forma rapida. Por ser um gesto onde apenas um corpo realiza a acao,
enquadra-se na categoria de ‘Gesto individual’. Este gesto acontece durante a frase

“vocé esta tao curtida”, na musica “Vocé Nao Entende Nada”, de Caetano Veloso,
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remetendo a ferramenta de curtir na rede social Instagram. Nesse gesto, existe uma
relagdo com a contemporaneidade dos meios de comunicagao, bem como a evolucéo
dos meios de comunicacao digitais. E, nessa conexao, € possivel tecer alguns pontos

de encontros com a sociedade em midiatizagao.

Figura 7 - Gesto Like Instagram

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

No contexto da composi¢cdo musical de Caetano Veloso, a conotacéo atribuida
ao termo ‘curtida’ ndo se encontra vinculada ao ‘curtir’ do Instagram, visto que a cancao
foi lancada no ano de 1970, e o aplicativo, em 2010. Da mesma forma que o ato de
‘clicar’ em algo, seja ele um celular ou tablet, surgiu posteriormente a musica de
Caetano Veloso. Essa conexdo entre 0s gestos e 0s meios de comunicacao integra o
fendbmeno da midiatizacdo, no qual estamos todos inseridos. Nesse sentido, 0s gestos
podem surgir a partir de uma necessidade sociocultural, e isso influenciar no fendmeno
midiatico. Por exemplo, a ferramenta de curtir, no aplicativo Instagram, surge da
possibilidade de deixar registrada uma mensagem na imagem do outro, de outras
pessoas, porém, o fenbmeno midiatico influencia na criacdo desse gesto. Isto significa
gue é criada uma demanda de gesto (o gesto de curtir no Instagram), a partir da
invencdo desse aplicativo, ou seja, 0s gestos podem ser propostos pela midia e
incorporados a cultura. Essa interconexao € um aspecto fundamental da midiatizacao,
onde se afeta na forma de se comunicar e compreender o mundo, ao mesmo tempo
em que existe o agenciamento, o acionamento de outros modos de interacdo. Pedro

Gomes explica essa relacéo de via dupla:
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No marco das possibilidades comunicativas, a midia escolhe determinados
conceitos, imagens e gestos com os quais elabora um processo enunciativo
gque permite a comunicacdo com e para a sociedade. No mesmo movimento,
a midia desenvolve uma dindmica de processos socioculturais. A importancia
dessa dinamica reside no fato de que qualquer processo significativo incide
diretamente nas relacbes sociais. [Essas, por sua vez, condicionam,
determinam e influenciam tanto os processos de significagfes como a midia
na sua atuacdo comunicativa. As relacdes, inter-relacdes, correlagdes,
conexdes e interconexdes acontecem num movimento de dupla méo entre os
trés polos dos processos midiaticos. Isto é, a midia, os processos de
significacdo, os processos socioculturais influenciam-se mutuamente gerando
o fendmeno dos processos midiaticos. (Gomes, 2016, p. 16)

Entre o gesto que é feito por uma necessidade do cotidiano e o gesto cénico do
espetaculo, ha uma diferenca, uma vez que, a ac¢do de curtir no Instagram,
especialmente quando realizada no celular, € executada pela maioria das pessoas
usando o polegar, e ndo o indicador. Na representacédo cénica, no entanto, se esse
gesto fosse feito com o polegar, ndo ficaria em destaque a acao, resultando na
utilizacdo do dedo indicador para simular o clique, um gesto feito pela minoria das
pessoas atualmente. A velocidade acelerada em que o gesto é executado € parte
fundamental desse Dance a Letra, pois, na letra da musica, € utilizada a expressao
“tdo curtida”, representando algo em quantidade que, no tratamento feito pela
Macarenando Dance Concept, se traduz em velocidade rapida e quantidade grande
de repeticdes do gesto.

Essa dinamica de reprocessamento do gesto do contexto da vida cotidiana para
a cena é um dos elementos abordados no Dance a Letra. Nesse sentido, o gesto de
curtir € ajustado para ficar mais visivel ao publico, tornando o processo de
compreensdao entre gesto e letra da musica, mais claro. Através desse
reprocessamento, € possivel olhar para a adaptacédo de gestos do mundo digital para
a cena, evidenciando como a midiatizacao e a influéncia da tecnologia nas interacées
refletem e séo reinterpretadas nas praticas artisticas, com a passagem do tempo.
Como exemplo, podemos pensar no gesto de utilizar uma maquina de escrever,
comparado ao de utilizar um Notebook. Ambos possuem a escrita e o registro como
funcdo em comum, porém sdo utilizados de formas distintas: um precisa acionar a
lavanca de retorno do carro, que movia o papel para posicdo inicial na margem para
comecar a proxima linha, enquanto o outro, mais recente, precisa somente abrir a
maquina e digitar no teclado. Dessa forma, existem certos gestos que adquirem
significados de acordo com a passagem do tempo; portanto, 0 gesto possui uma

relagdo com a temporalidade.
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Nessa perspectiva, penso que principalmente a nova geragdo j4 estd muito
atravessada por este gesto relacionado ao celular e Instagram. Quando trabalhei com
meus alunos, de cinco anos, um exercicio de Dance a Letra e foi pedido um telefone,
todos imediatamente o representam com a palma da méo aberta e os dedos esticados,
como aparenta a forma dos celulares atuais. Neste gesto em especial, pode-se
identificar uma distincdo notavel que, anteriormente, se assemelhava mais a
configuracéo dos telefones antigos, em que o polegar e o dedo minimo se estendiam
enquanto os demais dedos permaneciam flexionados. Possivelmente, nessa
comparacao entre um gesto de celular e um gesto de telefone, reside uma significativa
diferenciacdo gestual correlacionada com o processo de midiatizagdo. Atualmente, o
uso de telefones residenciais, por exemplo, tornou-se incomum, com a prevaléncia dos
dispositivos moveis celulares. Ambos os tipos de gestos representam €pocas distintas.

Os gestos relacionados aos meios de comunicagdo evoluem em consonancia
com essa mudanca e, dessa forma, influenciam nos gestos dancados de Dance a Letra
também, como observado por Arlindo Machado (2007), que destacou como a arte
acompanha os meios de seu tempo. De maneira similar & comparacao entre celular e
telefone, podemos também considerar o exemplo da leitura de uma revista fisica em
papel e uma revista eletrénica. Como resultado, emergem novas possibilidades de
gestualidades que podem ser extraidas do cotidiano e transformadas em gestos de
danca. Isso néo significa que ndo possam ser utilizados gestos de outras épocas, mas,
sim, que a escolha do tempo em que o gesto esta informa uma escolha artistica em

sua criacao.

5.2.2 Personalidade

A categoria de gestos ‘Personalidade’ relne gestos iconicos de pessoas ou
personagens importantes na midia. SAo gestos que representam alguma caracteristica
fisica, ou correspondem a um conjunto de gestos, que, juntamente com a letra da
musica, identificam essas pessoas. Um dos gestos individuais que marca o espetaculo
Dance a Letra... Caetano é o ‘Elis Regina’, em que a a bailarina reproduz o movimento
que a propria Elis realizava nos palcos enquanto cantava. icone da musica brasileira,
Elis também era conhecida pelo jeito Unico de dancar, durante seus shows, quando

ela jogava seus bragos para tras, durante suas movimentacoes.
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Figura 8 - Gesto Helicoptero, de Elis Regina

Fonte: Veja Rio (2023).

Davi Cuellar (2019), em sua dissertacdo de mestrado sobre a gestualidade de

Elis Regina, explica como esse movimento foi nomeado e reconhecido pelo publico:

Outros a apelidaram de Hélice devido aos movimentos que ela fazia com os

bragos ao cantar a cangado “Arrastdo” (Edu Lobo/Vinicius de Moraes), no |
Festival da Musica Popular (1965), movimentos parecidos com uma hélice de
helicoptero. Ja Rita Lee a apelidou de “Elis-coptero”. (Cuellar, 2019, p. 16)

O fato de os artistas apelidarem a cantora também influencia no conhecimento
midiatico desse movimento, que foi zombado por muitos. Isso explica, também, o
fendbmeno midiatico que ocorre quando, mesmo sendo motivo de graca, por parte do
publico, o gesto ganha destaque no imaginario coletivo. E hoje esse processo é
utilizado como estratégia de marketing, que pode ser sintetizada no ditado “falem bem

ou falem mal, mas falem de mim”, sé que, no caso, falem nas midias.
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Figura 9 - Gesto Elis Regina

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

O interessante, aqui, € pensar que nenhum dos bailarinos ou equipe do
espetaculo Dance a Letra... Caetano conheceu, pessoalmente, Elis Regina. Entao,
essa movimentacao foi totalmente vista e conhecida, a partir de sua reproducdo em
alguma midia. Percebo que muitos gestos de personalidades sdo coletados de
programas de televisdes, filmes, videos, entrevistas ou outros meios em que a
personalidade esteve envolvida. Os gestos associados as personalidades, por meio de
repeticao frequente, tornam-se uma extensao intrinseca da identidade da pessoa, um
atributo diferenciador. No caso de Elis Regina, bem como de outras personalidades, &
possivel reconhecer a referéncia a personalidade, a partir desses gestos, mesmo na
auséncia de um contexto, como a masica ou 0 cenario envolvidos.

Ha uma intencdo da Macarenando Dance Concept de fazer citacdes de gestos
de personalidades, no processo de criacdo. Uma das premissas do grupo €,
justamente, estabelecer um contato de forte vinculagdo com o publico. Nesse sentido,
o reconhecimento de gestos de personalidades em um espetaculo € uma das formas
de estabelecer e consolidar esse vinculo. Durante a criacdo do espetaculo Dance a
Letra... Caetano ou de outros gestos ‘Dance a Letra’, existe a intencédo de trazer as
personalidades em gestos colocar, como se fossem pequenas homenagens. Essa
ideia se associa, pela Semidtica, ao conceito de icone. Compreendo a maioria dos
gestos de personalidade como gestos icones, pois sdo visualmente semelhantes, em
termos gestuais, aos gestos das personalidades originais. Aguiar e Queiroz (2010)
argumentam que icone é um tipo de signo que envolve uma representacao direta de
qualidades que pertence a seu objeto. No caso do gesto ‘Elis Regina’, essa relagao é
estabelecida entre imagens da midia da Elis Regina e o gesto que resulta no
espetaculo, no qual busca justamente apresentar as mesmas caracteristicas do gesto

original. Esses gestos também podem ser pensados semioticamente como indice, ja
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qgue o indice é um tipo de signo que se caracteriza pela indicacdo. Assim, € possivel
dizer que séo signos com uma dimenséao iconica, pela semelhanca verificada nos
gestos, mas também séo indiciais, porque insinuam uma presenca, que nao esta, mas
se manifesta pela indicacéo.

Vale ressaltar, porém, que esse processo passa por uma camada de tratamento
com elementos da danca, de tal forma que, por meio do gesto, se revela qual parte
dele é possivel se evidenciar, sublinhar, ressaltar. Como exemplo, no caso do gesto
‘Elis Regina’, o destaque do gesto € sublinhado nos bragos. A velocidade em que é
executada é lenta, dando énfase para os giros dos bracos.

No caso do gesto ‘Claudia Cardinale?°’, observa-se uma modificacdo na
estrutura. Esse conjunto de gestos é formado por seis bailarinos, sendo que cinco
estdo fazendo a forma de uma camera com as maos, enquanto uma delas esta ao
centro, sendo filmada. Somente o gesto da balarina ao centro, fazendo uma pose para
ser filmada, nao seria suficiente para remeter ao significado da personalidade ‘Claudia
Cardinale’. Para chegar nesse conjunto de gestos, foi necessario construir um cenario
corporal que estabelecesse, em primeiro lugar, um espaco reconhecivel, algo
cinematografico. Nesse sentido, foi pensada a estrutura dos corpos filmando uma

pessoa s0, evocando a caracteristica de um set de filmagem.

Figura 10 - CIéU(’jia Cardinale

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

Além disso, nesse cenario, uma mulher ocupa o centro, executando gestos
glamourosos e intencionalmente pensados para parecer a imagem de uma atriz
famosa. Ressalto, no entanto, que apenas 0s gestos em si ndo sao suficientes para
associa-los a uma personalidade especifica, pois existem diversas atrizes famosas,

gue podem ser encaixadas naquelas caracteristicas gestuais. Entdo, para completar a

20 Claude Josephine Rose Cardinale nasceu em 15 de abril de 1938 em Tunis e é uma famosa atriz do
cinema tunisino-italiano. Ela atuou em filmes europeus muito elogiados nas décadas de 1960 e 1970.
(Gallo, 2023),
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trama de significados, entra em jogo o elemento ‘letra da musica’, que desempenha
um papel fundamental para concluir o sentido literal do conjunto de gestos. No caso
do gesto ‘Claudia Cardinale’, a musica que o acompanha é ‘Alegria, Alegria’, de
Caetano Veloso, na qual o artista menciona ‘Em Cardinales bonitas’, na letra. A cancao
de Caetano Veloso foi composta em 1967, ano em que Claudia Cardinale fazia
sucesso nos filmes em que atuava; por isso, ela é mencionada na letra. Essa
triangulacdo de sentidos, entre cenario corporal, gestos possiveis da personalidade e
letra da musica, formam o Dance a Letra.

Nestes dois exemplos de gestos de personalidades, é possivel pensar que o
primeiro, por si sO, € um gesto midiatizado. Os ‘bracos helicépteros’ de Elis Regina
passaram diversas vezes pela midia, sendo reconhecidos por parte da populacéo
como associados a danca e a gestualidade singular da cantora. Ja no segundo
exemplo, 0 gesto em si ndo possui as mesmas caracteristicas do primeiro; porém, ha
elementos do gesto e da escolha do gesto que séo midiatizados. A tematica, a relacéo
com a musica e a énfase na personalidade da Claudia Cardinale sdo conectadas com
a sociedade em midiatizacdo. O gesto, no caso, aqui € a propria expressao e

valorizacao da midiatizacdo, como elemento de producéo de sentido reconhecido.

5.2.3 Danca

A categoria de gestos ‘Danca’ reune gestos de coreografias mundialmente
conhecidas, gestos icOnicos de um determinado grupo de danca ou gestos
popularmente conhecidos como de alguma técnica especifica de danca. Este
entendimento é conceituado pela Macarenando Dance Concept como Citagao
Coreografica. Nesta categoria, um possivel exemplo de gesto individual é o ‘Quasar
Cia de Danca’, que representa essa companhia goiana de danca contemporanea,
criada em 1988, por Vera Bicalho e Henrique Rodavalho. O gesto inicia com a bailarina
levantando o braco direito, enquanto o esquerdo desce; eles formam movimentos de
ondas. Apos, ela dobra os joelhos até chegar proxima do chao, oscilando entre
flexionar e esticar. O gesto termina com um ‘cambré’?! onde os bracos acompanham
0 movimento. Este gesto foi coletado de um espetaculo da Quasar Cia de Danca,
chamado ‘Sobre Isto, meu Corpo ndo Cansa ’(2014), onde diversos bailarinos dangcam

sobre a tematica do amor. E interessante pensar, também, que os grupos de danca

2! Movimento do ballet no qual se sobra o corpo a partir da cintura, para frente, tras ou lados.
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formam identidades gestuais préprias, sendo possivel identificar que tal gestualidade
€ caracteristica de tal grupo, como ocorre com o gesto exemplificado aqui. Durante a
realizacdo deste gesto que referencia a Quasar Cia de Danca, est4 tocando a musica
‘Rapte-me Camaleoa’, de Caetano Veloso, com a frase ‘De um quasar pulsando 16&’,

composta em 1981.

‘Figura 11 — Gesto Quasar Cia de Danca
| ]

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

E interessante que, nesse caso, é uma referéncia bem especifica de uma parte
de um espetaculo de uma companhia de danca brasileira; entdo, uma pequena parcela
do publico consegue fazer essa associagcao. Interessa pensar aqui, ho entanto, que,
justamente pela utilizacdo desse estilo de gesto em varias obras da companhia, ou
seja, pela repeticdo, h4d uma camada ligada a midiatizacdo. Essa camada esta
associada ao proprio corpomidia (Katz; Greiner, 2005), onde, através desse processo,
0s gestos tornam-se incorporados, reconhecidos e familiares, num contexto cada vez
mais amplo, influenciados pelas praticas midiaticas. Cada grupo vai construindo um
jeito de mover especifico, uma identidade artistica que resulta em um jeito de dancar
reconhecivel e associado ao grupo, pelo publico ou especialistas da area da danca.

Em consonancia com o gesto acima, também se evidencia o exemplo do gesto
'Pina Bauch'. Este coletivo de gestos é executado por seis bailarinos, cuja partitura é
inspirada em uma coreografia realizada pelo bailarino Lutz Forster??, que danca ao
som da musica ‘Ledozinho’ de Caetano Veloso, composta em 1977. A coreografia é
apresentada através do documentario lancado em 2011, no qual se aborda a vida de
Pina Bausch. O trecho em questdo, que apresenta essa danca, foi destacado em

diversos videos que foram publicados na plataforma Youtube. Com isso, ocorreu uma

22 Foi bailarino e diretor artistico na Companhia Tanztheater Wuppertal de Pina Bausch.
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viralizacdo?® desse trecho do documentario, onde um bailarino de Pina Bausch danca

a letra de Caetano Veloso.

Fonte: Wenders (2023).

Figura 13 - Gesto Pina Bauch

[
Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

A Macarenando Dance Concept, consciente desse fendmeno de
compartilhamentos do video, incorpora, de forma proposital, em sua criacao
coreografica no espetaculo ‘Dance a Letra... Caetano’ uma referéncia e homenagem a
Pina Bausch. Essa referéncia, provavelmente entendida por sua maioria pessoas do
campo da danca, é feita pela combinacao dos gestos inspirados na coreografia de Lutz
Forster, a musica Ledozinho e o fenbmeno de viralizacdo do video desse trecho do

documentéario de Pina Bausch.

23 E um fenémeno que ocorre quando ha um volume grande de compartilhamentos, em uma rede social.
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Para “extrair” estes gestos da partitura do bailarino de Pina Bausch, existe um
procedimento de observar os gestos feitos por ele e, a partir disso, coletar os gestos
gue chamam mais atengao ou que sao repetidos mais vezes. No caso destes gestos,
esse € o tratamento feito para ir para a cena. A partir disso, utiliza-se um elemento que
esta nas midias, para estabelecer vinculos de identificacdo com um determinado
publico. Existe, entdo, no espetaculo, uma relacdo proposital entre a Macarenando
Dance Concept e pessoas do campo da danca ou que gostam do trabalho de Pina
Bausch. Como via de mao dupla, no entanto, também h& um afastamento do
entendimento do que é o gesto, por grande parte do publico, que ndo entende ou ndo
liga o gesto areferéncia da Pina Bausch. Esse fato pode ocasionar em um afastamento
entre o publico que espera compreender os significados dos movimentos de Dance a
Letra ou obra, ou abrir uma brecha de livre interpretacédo. Observo, porém, que, por
mais que os movimentos de Dance Letra possuam codificacbes que podem ser
compreendidas, a partir de algumas imagens que as pessoas reconhecem, os sentidos

podem ser interpretados de diferentes formas, em ambos 0s casos.

A sugestdo do sentido que o gesto induz no olhar do espectador comporta
dois reenvios: do gesto-signo para os movimentos de transicdo que ddo a
forma do sentido; e destes para o gesto-signo. Este Gltimo ganha entdo um
sentido mais pregnhante enquanto movimento dancado: ganha contornos
internos, se tinha apenas um contorno; anima-se, aumenta a sua poténcia de
vida, cintila na aura que emana do corpo do bailarino. E o que o plano
subterraneo, virtual, de movimento prevaleceu sobre o plano dos gestos do
corpo-objeto. (Gil, 2004, p. 105)

Outro coletivo de gestos que interessa pensar aqui € o ‘Chacretes’, com
referéncia as dancas das assistentes de palco do programa de televisdo Cassino do
Chacrinha?*. As Chacretes tinham um gesto caracteristico do programa que foi
reproduzido diversas vezes e acabou se tornando um gesto conhecido por isso. Neste
coletivo de gestos, quatro bailarinas se posicionam, uma ao lado da outra, e apontam
o dedo, repetidamente, para frente, fazendo um circulo, enquanto os corpos ficam em
perfil. Os dedos giram lentamente, formando um mini circulo no ar. O quadril
acompanha, girando levemente. Durante a realizacdo deste coletivo de gestos, esta
tocando a musica ‘Alegria Alegria’, de Caetano Veloso, com a frase ‘Em cantar na

televisao’.

24 Cassino do Chacrinhafoi um programa de auditério da televisdo brasileira, apresentado por Abelardo
"Chacrinha" Barbosa na Rede Globo. Teve sua estreia em 1982 e seu ultimo programa foi ao ar em 1988. Este
programa decorre de experiéncia anterior, do apresentador, na TV Tupi, em 1956, quando seu programa foi
denominado Discoteca do Chacrinha.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Programa_de_audit%C3%B3rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Televis%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Abelardo_Barbosa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Abelardo_Barbosa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_Globo
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Figura 14 - Chacrinha O Musical.

Fonte: Ribas (2023).

Figura 15 - Gesto Chacretes
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Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

A musica ‘Alegria Alegria’ foi composta em 1967, e o programa Cassino do
Chacrinha foi ao ar, pela primeira vez, na Rede Globo de Televisdo, em 1982. Apesar
dessa diferenca temporal, cantar na televisdo, como é citado na letra da musica, era
algo importante para a época. Os gestos das chacretes tornaram-se elementos
iconicos e reconhecidos na cultura popular brasileira, ocorrendo o fenémeno midiatico,
principalmente pela exposicao televisiva do programa, onde possuia grande audiéncia

na época. Kenski argumenta:
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A midia televisiva como tecnologia de comunicacdo e informacao invade o
cotidiano e passa a fazer parte dele. Nao é mais vista como tecnologia, mas
como complemento, como companhia, como continuagdo do espaco de vida
das pessoas. Por meio do que é transmitido pela televiséo, as pessoas
adquirem informacgbes e transformam seus comportamentos. Tornam-se
“teledependentes”, consumidores ativos, permanentes e acritivos de tudo o
que é oferecido pelo universo televisivo. (Kenski, 2002, p. 1)

Nesse caso, a televisdo, como meio de comunicacdo de massa, teve forte
influéncia para difundir as dancas das chacretes, sendo reproduzidas por fas e, com
isso, codificando alguns gestos coreogréficos. Atualmente, ainda é perceptivel que,
mesmo quem nao viveu na época do programa, pode ter essa referéncia através das
gravacoes que foram postadas em aplicativos atuais, como Tik Tok ou Instagram.
Penso que o gesto de apontar, das Chacretes, tenha ganhado forca de multiplicacéo
nas midias, influenciando esses corpos que as assistiam pela televisdo. Sdo gestos
eternizados por tamanha importancia da marca midiatica do programa Cassino do

Chacrinha.

5.2.4 Cinema

A categoria de gestos ‘Cinema’ reune gestos de personagens de filmes ou
gestos de alguma cena importante de alguma producéo filmografica. Nesta categoria,
um exemplo de coletivo de gestos é o ‘007’, onde seis bailarinos estdao ao centro,
correndo sem sair do lugar. O olhar € focado para frente e, de forma subita, todos
transformam a sua mao numa gestualidade de arma. A intencdo desses gestos €&
remeter a saga classica ‘007’, que reune cerca de 25 filmes onde o personagem

principal, chamado James Bond, é um agente secreto que atende pelo codinome 007.
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Figura 16 - Gesto 007
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Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

Embora muitas pessoas possam néo ter assistido ao filme, a associacéo
predominante para a referéncia “007” € a de um filme que retrata a figura de um agente
secreto. Essa percepcéo € amplamente difundida no imaginario coletivo e remete ao
iconico personagem ficticio James Bond, que se manteve forte na cultura popular,
durante muitos anos e foi interpretado por diversos atores, como Berry Nelson, Roger
Moore e Daniel Craig. Santana e Lyra (2018) recorrem as teorias de midiatizac&o, para

pensar na evolucdo do personagem de James Bond:

Assim, com a ajuda de James Bond, o cinema contribui para demonstrar
diferentes processos que interpenetram a cultura mididtica na
contemporaneidade, elencando elementos que véo daqueles anteriormente
arregimentados, como os enfrentados por 007, por ocasido das ameacas da
Guerra Fria, aos que apontam, agora, para um mundo cada vez mais aténito,
mergulhado na complexidade das identidades sexuais, das culturas e das
sociedades. (Santana; Lyra, 2018, p. 219)

O coletivo de gestos feitos para a saga 007 forma um imaginario de algo
perigoso e misterioso. A corrida, nesse sentido, representa a acdo. No espetaculo, as
pessoas correm viradas de frente para o publico, uma associacédo direta, também, ao
enquadramento muito utilizado pelo cinema para cenas de fuga. As armas, em sua
maioria, estao perto dos rostos, tecendo relacdo com a posicao classica das armas de
agentes secretos nos filmes. Para a Macarenando Dance Concept, um gesto classico
utilizado em diversos trabalhos é a arma perto do rosto, para retratar a palavra
“agente”. Também é utilizada para brincar com outros sentidos, quando ha a expressao
“a gente”, nas frases das musicas. A busca no site Google por “agente secreto”
direciona para imagens ligadas & arma perto da cabeca, reafirmando que esta imagem

€, portando, midiatizada.
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Figura 17 - Agentes Secretos
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Fonte: Montagem com fotos por Vieira (2023).

Esse coletivo de gestos forma um imaginario associado a elementos de perigo,
fuga e agentes secretos; porém, nado necessariamente apenas esses gestos
estabelecem uma ligacdo com a saga 007. Durante a execucdo dos gestos, a letra
“Tem que saber que eu quero correr mundo, correr perigo” estd sendo tocada,
reafirmando, assim, a ideia de perigo e fuga. No caso desses gestos, a letra da muasica
também n&o estabelece uma conexao direta com a saga 007. E preciso compreender,
porém, que o objetivo do Dance a Letra ndo € a compreenséo total de todos os gestos
do espetaculo, mas, sim, acionar este imaginario, tornando-o integrante da criacao
coreografica da obra. Essa referéncia da saga implica na construcdo do gesto, vai
influenciar nas qualidades de movimento do gesto, que indicaréo, assim, de uma forma
cénica, o significado mais proximo intencionalmente pensado: a saga 007.

Existem gestos caracteristicos de filmes que foram cristalizados pela sociedade,
gestos que transcenderam a tela e, por isso, muitas vezes, sdo imitados e
reinterpretados pelas pessoas na sociedade. Isso também ocorre de forma contréria,
sendo, muitas vezes, retirados gestos da sociedade para ser interpretados nos filmes.
A midia afeta a nossa cultura e a nossa cultura afeta o que vemos na midia. E uma
troca constante de ideias, valores e informacfes entre a midia, a nossa cultura e a
sociedade em geral. E também este o sentido da presenca da midiatizacdo como um

dispositivo transversal ao processo de criacdo Macaranando.

A midiatizacdo é um processo reciproco entre a midia e outros dominios ou
campos sociais. A midiatizacdo ndo concerne a colonizacéo definitiva pela
midia de outros campos, mas diz respeito, ao invés disso, a crescente
interdependéncia da interagdo entre midia, cultura e sociedade. (Hjarvard,
2014, p. 25)
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Nesse sentido, vale lembrar aqui a importancia do cinema, na histéria das
midias, como meio fundamental de constru¢do do imaginario das representacdes. O
universo magico da midia representou, ao longo dos tempos, o grande destaque de
geragdo de imaginarios, pela multiplicidade de recursos de utiliza, envolvendo
multiplos sentidos, na recepc¢do. Mesmo atualmente, na sociedade marcada pela
convergéncia midiatica, a arte cinematogréfica permanece gerando e consolidando
gestos, que passam a ser reconhecidos e associados com facilidade a sentidos
compartilhados pelo publico.

5.2.5 Acontecimento

A categoria de gestos ‘Acontecimento’ reune gestos relacionados a
acontecimentos historicos e datas marcantes, em pequena ou grande escala. Essa
categoria foi pensada para verificar como a gestualidade € construida para chegar a
uma determinada data ou simbolo de algo que ocorreu. O exemplo de conjunto de
gestos desta categoria € o “Massacre nas Escolas” e o “Atirador Atentados”. Mesmo
representando eventos diferentes, os gestos simbolizam acontecimentos em comum:
um cenario de muitas mortes. Sao cenarios tragicos e dificeis para a histéria, sendo,
entdo, relevante a sua representacdo e fundamental o tratamento do assunto com
seriedade, como ¢é feito no espetaculo estudado.

O primeiro, no Gesto Massacre nas Escolas, quatro bailarinos estdo com joelhos
dobrados, como se estivessem sentados em uma cadeira. Os bracos variam entre
movimentos de ler ou escrever. H4 uma mulher na frente dessas pessoas, fazendo o
gesto de escrever em um quadro, representando uma professora. Outra bailarina entra
na cena, com o polegar para cima e dois dedos esticados para frente, simbolizando
uma arma. Ela passa pelos cinco bailarinos e dobra o punho, para parecer um disparo
de arma. Cada vez que ela dispara, os bailarinos, individualmente, caem no chao. Ou
seja, 0s corpos tomam a forma do acontecimento, expressando informacdes principais

e deixando evidente, na cena: lugar, contexto e situagao.
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Figura 18 - Gesto Massacre nas Escolas
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Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

Infelizmente, os Massacres nas Escolas ocorrem em diversos lugares no
mundo, em episédios em que um atirador entra na escola e mata diversos alunos da
instituicdo. No Brasil, os numeros de atentados ocorridos sdo assustadores, como

revela na pesquisa abaixo:

De acordo com G1 (2023), contabilizando os ataques ocorridos em margo e
abril do presente ano, desde o0 massacre de Realengo, aconteceram ao menos
oito agressbes extremamente violentas a escolas e creches com vitimas
fatais, nas cidades de: Blumenau (SC), Sao Paulo (SP), Aracruz (ES), Sobral
(CE), Barreiras (BA), Saudades (SC), Suzano (SP) e Goiania (GO). Nos
ataques ocorridos neste ano de 2023, um deles vitimou quatro criangcas em
uma creche em Blumenau (SC) e outro, uma professora de uma escola de
S&o Paulo (SP). (Lemos; Souza; Varotto, 2023, p. 68)

Em virtude da relevancia dos acontecimentos, a Macarenando Dance Concept
faz referéncia a esses gestos, durante a execugdao da musica “Fora da Ordem” de
Caetano Veloso. A composicao da musica, feita em 1991, menciona em determinado
trecho, a frase “Foi encontrado na ruina de uma escola em construgao...”,
estabelecendo uma associacdo com algum evento relacionado a escola. Devido a
conexdo com o0s tragicos episddios de massacres, ocorridos em instituices
educacionais ao redor do mundo, foi pensada a ligacdo entre os gestos e a letra da
musica. Eu interpreto a cena como uma critica a midia, pela forma como os gestos sao
realizados, no caso desse primeiro exemplo. Isso ocorre, pois ha controvérisas na
decisdo de divulgar informacBes sobre o atirador que pratica esse tipo de atentado.
Ocorre que o fato de, em muitas situacdes, o atirador ficar famoso pode instigar outras
pessoas a quererem a fama da mesma forma, gerando outros atentados. No
espetaculo, entdo, a critica é transformada em cena, pela forma acelerada com que
0s gestos sao feitos e pelo fato de que, nem o atirador, nem os estudantes sentados

esbocam expressdo de alguma comocédo. Eles estdo com uma mascara neutra, ou
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seja, estdo com o minimo de sentimentos expressos no rosto. Isso acaba gerando uma
informacé&o de algo um tanto quanto banalizado.

Além disso, h4 uma questdo de temporalidade presente na cena em si, visto
gue se trata de uma frase curta na musica, exigindo uma rapida construcéo da imagem
do “lugar escola”, para estabelecer a conexao entre a letra e essa representagao
espacial. Nessa cena, os estudantes sentados permanecem imdéveis até serem mortos
pelo atirador. Quem se movimenta é o proprio atirador, resultando em uma construcao
gue enfatiza tanto sua presenca quanto o ocorrido. O foco desses gestos esta
intrinsecamente ligado a constru¢éo de um lugar, no caso a escola, e ao tom critico do
evento, através da velocidade dos movimentos e expressdes dos bailarinos em cena.
Penso que esse corpo que realiza gestos, retirados de um acontecimento tao brutal, &
um corpo que carrega, mesmo sem ter participado do ocorrido, essas memaorias
impactantes. Sao corpos que, somente por viverem em sociedade e com acesso as
midias, sdo encharcados dessas informacfes. Isso vira cena, tantas vezes, como
espelho de poténcia invertida, em que o0 corpo que mata expressa uma morte social,
gue antecipa as mortes fisicas em cena. (Baptista, 1996)

Em termos midiaticos, os gestos sdo construidos a partir de noticias,
principalmente nas redes sociais. Alves (2023) argumenta: “[...] observa-se o aumento
do consumo de conteudo em aparelhos moveis e as redes sociais como espaco de
circulacdo de informagao de todos para todos.” Nesse sentido, devido a brutalidade
desse tipo de acontecimento, noticias como essas de massacres circulam e viralizam
via internet. A Macarenando Dance Concept fez uma opc¢éo consciente, ao utilizar o
conjunto de gestos “Massacre nas Escolas”, com base na responsabilidade dessa
camada de viralizacédo presente nas redes sociais.

O segundo exemplo dessa categoria, o conjunto de gestos “Atirador Atentados”,
também pode simbolizar Massacre nas Escolas, mas, desta vez, estdo agregados
outros exemplos de mortes, nesse conjunto de gestos. Nele, um dos bailarinos assume

o papel de atirador e comete diversos homicidios na cena.
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Figura 19 - Gesto Atirador Atentados
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Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

Na cena, o bailarino esta em um local com outros bailarinos espalhados pelo
espaco, onde fazem gestos que simbolizam estar usando algum tipo de droga. O
bailarino que representa um atirador, lentamente, comecga a rir sozinho e entra numa
espécie de surto. As risadas emitem um som alto, que também pode ser ouvido pela
plateia. Os bragos do bailarino véo tomando a forma de uma arma, e ele vai até outro
bailarino, atira rindo e, assim, a cena se repete com o0s outros bailarinos. Sempre que
o bailarino atirador faz o gesto de atirar, 0 outro bailarino cai no chéo, representando a
morte. Durante a cena, esta tocando o refrao da musica “Como 2 e 2”, de Caetano
Veloso. A cancéo, lancada em 1976, fala sobre o momento emblematico no Brasil, a
Ditadura Militar. Em seus versos, Caetano repete diversas vezes, ironicamente, que
“esta tudo certo como 2 e 2 sdo 5”. O conjunto de gestos “Atirador Atentados” fala
sobre diversos episodios, ndo especificos, de assassinatos que ocorreram na historia.

Existe uma relacdo, também, pela época em que a cena foi criada, em 2017,
guando o cenario politico brasileiro estava sendo discutido entre oposi¢des partidarias
de esquerda e direita. Na ocasidao, um dos argumentos da direita era a legalizacdo do
posse de armas, ao que a esquerda se colocou fortemente contra. Portanto, nessa
colecdo de gestos, onde existe um atirador e muitas mortes, ha também um
posicionamento contra a légica de legalizacdo de armas, defendida por politicos da
direita. A relacdo entre a criacdo da musica e a ditadura, numa transversalizacao entre
arte e politica e entre os gestos na cena e o momento politico do Brasil, que
corresponde ao periodo de criagdo do espetaculo, apresenta uma caracteristica forte
no espetaculo Dance a Letra... Caetano: o teor politico - expresso diversas vezes e de
muitas formas.

Os gestos do atirador rindo, divertindo-se com as mortes, surgem de um
imaginario cinematografico, embora, no caso desses gestos, o0 intuito é representar
acontecimentos de casos de assassinatos. Penso que essa camada sonora da risada,

gue faz parte dos gestos dessa cena, possibilita uma espécie de imersao do publico
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nessa cena. Além desse carater imersivo, essa cena, pra mim, é um tanto emblematica
no espetaculo. Como bailarina, j& me emocionei realizando essa cena, principalmente
em momentos de decisdes dificeis para o Brasil, como as elei¢bes presidenciais. As
armas, 0s assassinatos, sédo fortemente vinculados a uma ideologia que poderia
assumir o poder nas eleicbes em 2022 e, nessa época, me emocionei, especialmente,
ao fazer essa cena. Esse episddio j4 ocorreu com 0s outros bailarinos, em diversos
momentos do espetaculo, por historias ligadas ao tempo de cada um. Como vem sendo
referido, a midia aproxima os acontecimentos historicos da sociedade, mesmo sem
termos participado fisicamente dele. Essa noc¢do, de ver na midia e acompanhar
acontecimentos, molda nossos corpos e cria uma camada de sentidos, nos gestos
criados para representar esses momentos.

Nenhum dos diretores ou bailarinos ja presenciou uma cena de muitos
assassinatos; portanto, esses gestos icones de matar ou morrer sao produzidos a partir
de referéncias do cinema ou de noticias que descrevem como ocorreram 0S
assassinatos. A midia em geral traca caracteristicas fortes desses atiradores, no caso

de um massacre escolar, como afirma Skerlak (2021):

A midia em geral trata 0 massacre escolar como fruto de uma mente
perturbada ou de um individuo doente. Geralmente, busca explicacdes em
habitos rotineiros em jovens, como videogames e bandas de metal. Um
exemplo foram os casos mostrados no documentario “Tiros em Columbine” de
Michael Moore, no qual ele apresenta reportagens da época do massacre que
responsabilizaram figuras como Marilyn Manson por influenciar o ataque.
(Skerlak, 2021, p. 6)

A midiatizacdo esta presente, nesse caso, no corpo construido do assassino.
Nessa construcdo, as imagens de assassinatos em filmes e noticias de massacres sao
partes fundamentais no trabalho da Macarenando Dance Concept. S&o utilizadas de
forma intencional para realizacdo da cena. Os bailarinos vivem em uma sociedade
atravessada diversas vezes pela midiatizacdo, ou seja, S80 cOrpos que possuem
referéncias de diversas midias, corpos que fazem parte da midia e, em se tratanto da
Macarenando Dance Concept, corpos que utilizam a midia na arte.

Os gestos vindos de algum acontecimento publico passam por algumas
camadas de reprocessamento. Os gestos ndo sao coletados da cena em si, como é
possivel imitar um objeto ou uma pessoa, por exemplo. No caso de algum
acontecimento, sao criados a partir de uma imagem de noticia ou icones que
representem o acontecimento. No caso dos dois exemplos acima, temos como icone

a figura de atiradores, de arma, de pessoas que morrem. NoO primeiro, temos uma
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escola e estudantes; no segundo, a figura de um atirador e de pessoas morrendo.
Reitero que nenhum dos diretores da obra ou bailarinos, de fato, presenciou algum
desses acontecimentos ou sequer viu a cena dos crimes. A midiatiza¢do atua também
dessa forma, pela difuséo de cenas iconicas nas redes sociais, com imagens ou com
noticias, que acabam sendo reconhecidas, tanto no momento de criagcéo, pelo elenco
e direcao, tanto pela maioria dos espectadores que assistem a obra. Nenhum dos dois
exemplos retrata alguma data especifica, mas, sim, algumas datas em que ocorreram
fatos semelhantes a representacdo das cenas. Assim, ha acontecimentos que se
impdem pela repeti¢édo cotidiana e midiatizada e, dessa forma, consolidam, cristalizam

gestos, facilmente reconheciveis.

5.2.6 Lugar

A categoria de gestos ‘Lugar’ consiste em reunir gestos de simbolos ou icones
significantes de um determinado lugar. Como exemplo, destaca-se o conjunto de
gestos denominado “Selfie Rio de Janeiro”, que representa a cidade do Rio de Janeiro.
Nesse gesto, um dos bailarinos assume uma posi¢cdo em pé, com os bragos abertos e
o corpo virado de frente, representando o monumento Cristo Redentor, conhecido
mundialmente como um dos principais pontos turisticos do Brasil, localizado na cidade
do Rio de Janeiro. O monumento ganhou titulo de uma das sete maravilhas do mundo
e recebe cerca de 5 mil visitantes por dia. (Cultura Genial, 2023) Os demais bailarinos
estao fazendo poses, simulando selfies com o celular, onde o bailarino que representa
o Cristo Redentor aparece ao fundo. Para enfatizar a representacéo, os outros estao
agachados, a fim de criar uma iluséo de perspectiva e proporcao, assemelhando-se a

presenca no préprio monumento do Cristo Redentor.
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Figura 20 - Selfie no Rio de Janeiro

Fonte: Bangkokpost.(2023).

Figura 21 - Gesto Selfie Rio de Janeiro
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Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

A escolha por estes gestos também esta associada a frase musical em que
estdo inseridos: “Reflete todas as cores da paisagem da cidade que € muito mais
bonita e muito mais intensa do que no cartdo postal...”, da musica “Fora da Ordem”,
de Caetano Veloso, composta em 1991.

Para construir este conjunto de gestos, a direcdo pediu que um dos bailarinos
se transformasse no monumento Cristo Redentor, e o bailarino prontamente acessou
a movimentacao, ja falada acima, que da a leitura do mesmo. A forma, nesse sentido,
tem grande importancia para essa representacdo. Ressalto, no entanto, que, sem a
participacdo dos bailarinos representando os turistas, a chance é de o bailarino ser
associado somente a algum significado religioso, e ndo ao monumento. O Dance a

Letra tem essa caracteristica de ter detalhes gestuais e de composi¢do espacial
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coreogréafica que mudam os sentidos. Se um gesto € tirado ou modificado de lugar, ou
se os bailarinos mudarem o plano espacial em que estéo, o significado se modifica.
Por ser um monumento conhecido no mundo e, mais que iSso, ser muitas vezes
simbolo do Brasil no exterior, a gestualidade construida para chegar nesse lugar é
resultado de uma pesquisa do formato dos corpos em imagem. O monumento foi
escolhido para representacédo do cartdo postal do Rio de Janeiro, por ser uma das
imagens mais lembradas do Brasil no exterior, como afirma Leandro Bertoletti (2022):

Trata-se da imagem mais lembrada e mais associada ao pais no exterior,
figurando em um restrito grupo de patriménios nacionais como o samba, 0
carnaval e o futebol. E, portanto, uma das principais imagens-simbolo de
associacdo nacional e que resulta, consequentemente, em um expressivo
potencial exploratério no ambito das marcas. (Bertoletti, 2022, p. 17)

Nessa perspectiva, € evitente a exploragao capitalista e midiatica da importancia
do monumento, resultando na producdo de uma seérie de produtos associados a
imagem-simbolo do Rio de Janeiro. No contexto da midiatizacéo, essa relacéo entre
0S gestos e a letra da musica € viabilizada, contribuindo para o fortalecimento da
representacéo simbolica. O fato de os bailarinos e a direcdo ndo necessariamente
conhecerem, pessoalmente, 0 monumento do Cristo Redentor n&do limita a constru¢ao
da sua imagem, através do movimento corporal. O corpo dos bailarinos que realizam
o Dance a Letra é treinado para chegar no resultado de imagens, mesmo sem ter visto
a imagem propriamente dita, mas, sim, tendo um referencial, através de uma foto,
televisdo, filmes, etc. Esse processo possibilita a criacdo e a comunicacdo da
simbologia pretendida, traduzindo para o publico a esséncia do monumento, de forma
visual e estética. Além disso, o formato da imagem do Cristo Redentor, com pessoas
tirando selfies, esta registrado no imaginario coletivo de muitas pessoas que vivem no
Brasil, tornando-se uma representacdo midiatica intrinseca a cultura e a sociedade.

Nesse exemplo, ha também um gesto especifico para ser destacado: o gesto
de tirar uma selfie, ou seja, tirar uma foto de si mesmo, com a camera frontal do celular.
Baitello e Serva (2018), em seus estudos, tracam um paralelo com gestos ancestrais,
possiveis de serem identificados, como as maos marcadas nas cavernas. A partir
disso, eles questionam o proprio gesto de tirar selfie, com a possibilidade de, mesmo

com outra forma e objetivos diferentes do atual, ja ter sido reproduzido antes:
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Essa constatagdo resulta imediatamente da visdo de uma antiga estatua de
Apolo no Museu do Louvre em que o deus grego parece produzir um selfie
depois de alcancar a vitdria sobre a serpente Piton. Warburg também inspira
uma pergunta, que levamos ao subtitulo deste texto: sera o selfie um
Nachleben? Sera que o gesto que fazemos para produzir um autorretrato
digital € uma manifestacao da presenca continuada de um gesto ancestral?
(Baitello; Serva; 2018, p. 88)

A ideia de que os gestos tém uma espécie de memdria humana é bastante
difundida nos estudos de Warburg (2013), em que ele faz uma comparacdo com o
estudo de preservacao de um féssil, sendo possivel, também, fazer essa preservacao
de um gesto dos ancestrais humanos. Nesse sentido, existe uma complexidade em
pensar sobre a origem do gesto “selfie”, pois ele pode ter sido criado, a fim de satisfazer
uma necessidade humana, juntamente com a nova era tecnolégica do século XXI. Para
mim, no entanto, fica o questionamento sobre a possibilidade de o processo contrario
também existir: um estudo antropologico do gesto para a criagdo dos novos smartfones
gue tenham essa fungéo selfie.

O segundo exemplo dessa categoria é o conjunto de gestos “Teatro Oficina”,
gue representa o Teatro Oficina Uzyna Uzona, que € a sede da companhia de teatro
do importante ator e diretor brasileiro Zé Celso, que faleceu em 2023. A Companhia
Teatro Oficina, fundada em 1958, € uma das mais antigas companhias de teatro no
Brasil. Uma das caracteristicas mais importantes da arquitetura do lugar, que é
assinada por Lina Bo Bardi e Edson Eliso, € o formato ‘em passarela’, onde as cenas
teatrais sdo realizadas dentro desse corredor. Devido a importancia historica desse
lugar, a Macarenando Dance Concept criou um conjunto de gestos que relembra
espacialmente o Teatro Oficina Uzyna Uzona. O conjunto de gestos é formado por seis
bailarinos, sendo que trés se posicionam de um lado e dois de outro, representando o

publico, e o sexto bailarino passa no meio desse corredor, representando o artista.
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Fonte: Outras Palavras (2023).

Figura 23 - Gesto Teatro Oficina
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Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

Para criar um ‘Dance a Letra’ que represente um lugar especifico, penso que é
importante enfocar, inicialmente, a configuracdo espacial dos corpos. Esta € uma
caracteristica em comum da criacdo dos gestos que representam lugares, 0S corpos
representam a propria forma, arquitetura ou como se configuram energeticamente
nesse lugar (rapido, lento, etc). No caso do conjunto de gestos “Teatro Oficina”, a
imagem dos corpos configura um corredor, deixando claro, por um contexto, que se
refere a um local especifico.

No caso do espetaculo, onde ha uma conexao entre os gestos e letra da masica,
0 publico tende a se concentrar na busca por esse significado. Durante a execucao
desses gestos, esta tocando o trecho “tuas oficinas”, da musica “Sampa”, de Caetano
Veloso, composta em 1977. Apesar de a letra da masica ndo abordar, diretamente, o
Teatro Oficina, menciona a cidade de S&o Paulo onde o teatro esté localizado. Entao,

o ‘Dance a Letra’ cria uma representacao visual arquiteténica do Teatro Oficina, no
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momento em que a letra menciona “tuas oficinas”. Todas essas informacdes
compartilhadas que aproximam do significado pretendido (que é chegar no Teatro
Oficina) ndo séo suficientes para grande parte do publico entender a ligacdo do gesto
e letra da musica. Nesse caso, estamos falando sobre as imagens referenciais
(Ostrower, 1993) de cada um e, além disso, sobre conhecer como funciona
espacialmente o Teatro Oficina. Cada individuo possui as suas referéncias, portanto,
o ‘Dance a Letra’ ndo pode se basear apenas na compreenséo do publico para existir.
De fato, ele ndo se prende somente a isso.

Este conjunto de gestos busca aproximar, cada vez mais, do contexto de qual
lugar se refere, que € um ambiente teatral. Meu exercicio agora foi decupar o préprio
conjunto de gestos em gestos individuais. Nesse sentido, deparo-me com dois gestos
individuais, presentes nesse coletivo de gestos: o gesto de aplaudir e o gesto de
agradecer. Os bailarinos que formam os corredores estédo aplaudindo o bailarino que
passa no meio do corredor e faz o gesto de agradecer o publico do préprio teatro que
esta apresentando o Dance a Letra... Caetano, e ndo o publico do gesto representado
(os bailarinos que aplaudem). Isso cria um momento em que a “quarta parede” é
guebrada, pois o bailarino agradece ao publico que assiste a apresentacao, misturando
a plateia real com a representada na cena. Essa fusdo de elementos, incluindo o ato
de agradecer, 0 aplauso do corredor de pessoas e o ambiente fisico do teatro, formam,

de certo modo, um contexto de sentidos.

Segundo a fenomenologia, todo o sentido (ou significacdo) compreende um
“horizonte”. Uma palavra, uma proposi¢éo contém um sentido que remete para
outras palavras, para outras proposi¢des, para outros sentidos. Poderiamos
chamar a este horizonte um contexto, o contexto de sentidos implicito em que
a significacdo da palavra se insere. (GIL, 2004, p. 85)

E interessante considerar que o conjunto de gestos que compde o ‘Teatro
Oficina’, por si s6, nao € amplamente conhecido ou difundido pela midia. Apesar disso,
existe um contexto, uma trajetoria histérica e presenca em diversas midias, que torna
possivel estabelecer essa conexdo. Neste exemplo, a relacéo € entre 0s gestos que
representam o Teatro Oficina, a letra da musica que menciona “tuas oficinas” e a
cobertura midiatica histérica de tantos anos de existéncia desse lugar. A Macarenando
Dance Concept tende a incorporar elementos mais amplamente conhecidos pela
midia, em suas cria¢gfes, a fim de estabelecer uma conexdo mais proxima com o

publico.
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5.2.7 Objeto

A categoria de gestos ‘Objeto’ reune gestos que representem alguma coisa
material, um objeto. Nessa categoria, dois exemplos de gestos para objetos serdo
destacados: o conjunto de gestos ‘Encher’ e o gesto individual ‘Coca Cola’. A principal
diferenca entre os dois gestos estd na configuracdo corporal adotada: em um dos
gestos, os corpos dos bailarinos assumem a forma integral do objeto, fundindo-se com
este e transformando-se na prépria representacao do objeto. No outro gesto, apenas
uma parte especifica do corpo assume a forma do objeto, mantendo-se o tamanho
original dele, simbolizando a acéo de possuir 0 objeto nas maos.

No caso do primeiro exemplo, o conjunto de gestos ‘Encher’ é composto
por duas pessoas, sendo que uma delas esta realizando a acdo de encher a outra
pessoa, enquanto a outra assume a forma de um baldo enchendo. Para construir esse
gesto, foi necessario considerar 0 movimento caracteristico do baldo ao ser inflado,
estabelecendo uma relacdo em que uma forma se inicia de maneira reduzida e

gradualmente se expande.

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

No contexto do corpo, ndo é possivel alterar seu tamanho fisico, pelo
movimento, de forma literal, mas € possivel realizar um movimento que simbolize essa

transformacao.

No caso da dan¢a, ndo podemos esquecer que 0 movimento nao é uma
“entidade abstrata". Embora fugaz e transitério, 0 movimento existe no corpo
dancante. E o corpo dancante estd sujeito a possibilidades e restricbes de
ordem biolGgica, social e cultural. (Dantas, 1999, p. 31)
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O processo de criar esse Dance a Letra envolveu, inicialmente, a busca por um
possivel signo para a palavra “Encher”, que resultou na escolha do “Baldo” como
simbolo representativo. Em seguida, houve uma busca no proprio signo escolhido,
buscando identificar a principal caracteristica que poderia ser utilizada como icone
para a cena. Nesse caso, a agao do baldo, que consiste em aumentar de tamanho, foi
o elemento-chave utilizado para dar significado ao gesto coreografico. Este gesto é
realizado durante a letra da musica “Alegria Alegria” de Caetano Veloso, durante o
trecho “Me enche”.

No contexto midiatico, penso que a acéo de transformar-se em um objeto aqui
ndo constitui, em si, um gesto midiatizado. Nesse caso, a associacdo com as midias
se estabelece em um nivel conceitual, medida pela interacdo entre o gesto e a letra da
musica, em vez de estar intrinsicamente relacionada ao gesto fisico de encher um
baldo.

Ja o outro exemplo € o gesto individual ‘Coca Cola’, realizado por uma bailarina
gue, com suas maos, faz o formato de uma lata, como se estivesse com uma lata do
refrigerante Coca Cola. Apos beber a Coca Cola, a bailarina, com um semblante feliz,
faz o gesto de piscar um dos olhos, rememorando os antigos comerciais da Coca Cola.
Aqui, temos um exemplo também de como uma marca interfere na gestualidade
contemporanea. O exemplo destaca como as marcas podem influenciar os gestos e

se tornar parte integrante da cultura visual e comportamental.

A nocdo de uma logica da midia é usada para reconhecer que os diversos
meios de comunicacao tém caracteristicas especificas e modi operandi que
influenciam outras instituicdes e a sociedade como um todo, j& que eles
contam com 0s recursos que a midia tanto controla quanto torna disponiveis
(Hjarvard, 2014, p. 26).

A citacdo de Hjarvard (2014) sobre a légica midiatica enfatiza que os meios de
comunicacao tém caracteristicas diferentes que moldam a sociedade, e a presenca
onipresente de marcas é um exemplo claro dessa influéncia. E notavel também que a
Coca Cola € uma marca internacionalmente conhecida e consumida por milhares de
pessoas. Dessa forma, um gesto de uma mao que simula o ato de estar segurando

uma lata de qualquer bebida facilmente pode ser associado a marca Coca Cola.
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Figura 25 - Gesto Coca Cola

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

No gesto ‘Coca Cola’ do espetaculo ‘Dance a Letra... Caetano’, ha uma
referéncia gestual que remete ao imaginario das propagandas da Coca Cola, em que
a marca é constantemente associada a ideia de felicidade. Estudos realizados por
Carrascoza, Casaqui e Hoff (2007), sobre a publicidade dos comerciais da Coca Cola,
evidenciaram a espetacularizacdo do trabalho em alguns deles. Especificamente, o
comercial intitulado “Happiness Factory” (2006) foi utilizado como exemplo no estudo,
retratando a fabrica da Coca Cola como um paraiso habitado por criaturas magicas e
felizes. Nesse contexto publicitario, a felicidade € percebida como um produto cultural
consumado e pronto para ser desfrutado no mercado simbdlico. O gesto do espetaculo,
em que a bailarina demonstra estar feliz e piscar o olho enquanto toma Coca Cola,
transmite essa referéncia aos comerciais da marca que buscam associar 0 ato de
consumir a bebida ao sentimento de felicidade. O gesto coreografico do espetaculo
“Coca Cola” incorpora, assim, diversas camadas de criacdo, que frequentemente se
entrelacam de forma inseparavel com a midia, como se explica no fenbmeno da

midiatizacao.

5.2.8 Obra de arte

A categoria ‘Obra de Arte’ relne gestos que representem alguma obra de arte
mundialmente conhecida. O exemplo do conjunto de gestos desta categoria € o ‘Mona
Lisa’, em que uma das bailarinas flexiona os dois cotovelos na altura do peito,
juntamente com as maos sobrepostas uma na outra, para representar a obra produzida
por Leonardo da Vinci, feita entre 1503 e 1506 (Moraes, 2013). Na cena, trés bailarinos
passam, observando a obra. Durante a realizacdo deste gesto, esta tocando a musica

‘Esotérico - composta em 1977 por Gilberto Gil - na voz de Caetano Veloso, com a
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frase “Se eu sou algo incompreensivel”’. A escolha deste trecho, para relaciona-lo a
obra “Mona Lisa”, deve-se aos mistérios que cercam a pintura, como 0 enigmatico
sorriso da mulher retratada e a indefinida identidade da inspira¢éo da obra. Além disso,
no quadro, a personagem também possui um olhar enigmatico, que cria um efeito de

estar observando o espectador independentemente do ponto de vista.

Figura 26 - Quadro Mona Lisa

Fonte: Mulle (2023).

Figura 27 - Gesto Mona Lisa

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

Ao abordar os gestos caracteristicos da obra, percebe-se que a ligagdo musical
com a letra da musica ndo é necessaria para compreender gue 0s gestos representam
a Mona Lisa. A juncdo da posicado dos bracos e o olhar enigmético sdo gestos de

grande importancia na obra, tornando-se signos coreograficos. Conforme Henn (2006)
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explica, o sistema de signos contribui para a constituicdo de uma estruturalidade em
gue a memoria se multiplica e se reconstitui. Penso que esses signos coreogréficos
podem ser encontrados em diversos gestos de Dance a Letra. E como se
simbolizassem o nucleo do gesto, a caracteristica mais importante e que chama mais
atencao.

Interessante notar que esses gestos em conjunto, estruturados dessa forma,
sdo exemplos do poder da midia em conferir atemporalidade a obra. Apesar de ter sido
criada entre 1503 e 1506, a Mona Lisa mantém-se constantemente vinculada a
produtos comerciais, propagandas e, sobretudo no Brasil, a memes?. No exemplo
abaixo, observa-se a utilizacdo de uma piada que associa a palavra “Lisa” a falta de
dinheiro e, ao lado, substitui-se por “Rica” para criar um jogo de palavras humoristico.
Além disso, a posicdo dos bracos € modificada para segurar um Apple Ipad, que

também simboliza riqueza.

Figura 28 - Meme Monalisa
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Fonte: Pinterest (2023).

Nesse contexto, a midiatizacdo emerge como um dos elementos que
contribuem para a atemporalidade de Mona Lisa. Dessa forma, dentre uma variedade
de obras que poderiam ilustrar a letra “Se eu sou algo incompreensivel’, a
Macarenando Dance Concept optou pela Mona Lisa.

O fendmeno da midiatizacdo oferece uma oportunidade de maior visibilidade e

alcance para obras de arte, permitindo que elas sejam acessadas por diversos publicos

25 Memes sdo contelidos culturais compartilndveis que se propagam rapidamente pela internet,
geralmente com um carater humoristico ou satirico. Trabalham com sobreposi¢bes de signos de
universos diferenciados e derivacédo de sentidos.
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e em diferentes partes do mundo, através de plataformas como a internet e redes
sociais. No entanto, esse fenbmeno também traz desafios para as obras de arte, pois
esta associado a logica imediatista e ao entretenimento rapido, podendo influenciar o
consumo de obras de arte e favorecer aquelas que se encaixam em padrdes de
consumo veloz. Nesse sentido, é fundamental encontrar um equilibrio entre utilizar a
midiatizagdo como um potencial criativo e, a0 mesmo tempo, valorizar e compreender
as implicacdes que essa dinamica tem para os artistas que optam por se afastar do

universo midiatico das artes.

Ao mesmo tempo em que 0s meios de comunicagdo adquiriram impulso como
uma instituicdo em si mesma, a midia se tornou onipresente em quase todas
as esferas da sociedade. As midias sdo usadas para uma pluralidade de
finalidades, incluindo possibilitar a distanciacdo do espago-tempo
modernidade e para aliviar os atores sociais das muitas tarefas de
coordenacdo que resultam da convivéncia em instituicbes estendidas pelo
tempo e espaco. (Hjarvard, 2014, p. 26)

Essa discussao envolve entender que a midia, muitas vezes, pode facilitar
guestdes relacionadas a arte como a acessibilidade, através de tecnologias, por
exemplo. Ressalto, porém, que essa influéncia ndo é apenas positiva, pois a midia
também pode impor modos de comercializacdo da arte, bem como tendéncias
aceleradas de consumo, que podem desvalorizar artes que nao se associem a isso.

No contexto do espetaculo, a escolha gestual pela Mona Lisa vem desse
atravessamento midiatizado que ela possui. Nesse caso, 0 gesto, em si, de imitar a
Mona Lisa ndo é midiatizado; porém a obra, sim. A Macarenando Dance Concept se
vale desse fendbmeno de midiatizacdo da obra, para criar um gesto que a identifique.
Evidencia-se, portanto, com isso, essa camada midiatizada para o espetaculo Dance

a Letra... Caetano também.

5.2.9 Simbolo

A categoria de gestos ‘Simbolo’ reune gestos geralmente realizados com as
maos, reconhecidos como simbolos de uma determinada cultura. Estes gestos
também sédo utilizados como forma de comunicacéo no cotidiano de muitas pessoas,
geralmente expressam algo que pode substituir a palavra falada. Nesta categoria, um
exemplo de gesto individual € o “Rock”, onde um bailarino levanta a mao e estica
somente o dedo indicador e o dedo minimo. Este gesto é conhecido por ser

consolidado como representativo do Rock, a partir de uma convengao aceita, de
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significagdo. A origem exata de quando se comecou a utilizar o gesto é confusa, mas,
popularmente, ficou conhecido como “mao chifrada” desde 1979, por Ronnie James
Dio, durante shows com a banda Black Sabbath. A lingua do bailarino é colocada para
fora, a fim de fazer referéncia ao simbolo do The Rolling Stones, banda de rock
britdnica formada em 1962. (Medeiros; Martins; Lopez, 2020).

Figura 29 - Rock

Fonte: Shutterstock (2023).

Figura 30 - Gesto Rock

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

E interessante pensar em como um gesto, inicialmente conhecido em shows de
rock se torna simbolo mundial de um estilo musical. E como se esse gesto se
dissociasse do corpo humano, como se as maos nao fizessem parte do corpo, como
se isso se tornasse algo quase objeto simbolo de uma cultura. Ao trilhar a minha

pesquisa, senti desejo de me aproximar aos conceitos da Semiotica e, ao ver



126

semelhancas de caracteristicas com os gestos de dancar a letra, resolvi abordar uma
conversa entre trilhas tedricas distintas. Nesse sentido, a categoria “Simbolo” foi criada
a partir da ideia de Charles Peirce (2005) sobre relagcdo dos signos com a convencéo
de significados. O gesto do Rock € um simbolo, pois, existe uma convencao entre
muitas pessoas que o significado dele simboliza o estilo musical Rock. No Brasil, Lucia

Santaella é uma das grandes referéncias nessa abordagem tedrica. Ela explica:

Assim, o simbolo é um signo que se conecta ‘com seu objeto por meio de uma
convencao de que ele sera assim entendido, ou ainda por meio de um instinto
ou ato intelectual que o toma como representando seu objeto, sem que
qualquer acdo necessariamene ocorra para estabelecer uma conexao factual
entre signo e objeto’. (Santaella, 2007, p. 130)

Penso que muitos gestos de Dance a Letra sdo pensados a partir dessas
convencdes de simbolos, para conectar o sentido entre gesto e publico. A ideia de
utilizar convencgdes da sociedade no processo de criacdo € uma das caracteristicas da
Macarenando Dance Concept. Essa busca é proposital e significativa no resultado das
obras do grupo. Pode-se dizer, entdo, que os gestos de Dance a Letra séo construidos,
em parte, por simbolos. Nesse contexto, durante a realizacdo do Dance a Letra,
estabelece-se uma convencao na qual os gestos dos bailarinos e o publico convergem
para significados compartilhados.

O gesto “Rock” é realizado durante a musica “Chuva, Suor e Cerveja”, de autoria
de Caetano Veloso, em 1983. Neste momento especifico, a letra da musica apresenta
o trecho “Seja o que Deus quiser”, simbolizando uma transformagao de alguém em um
roqueiro. Essa cena possui uma camada a mais, sendo construida a partir de outro
Dance a Letra anterior, onde uma bailarina interpreta o gesto de uma fada com uma
varinha de condao, transformando o bailarino que fara o gesto do “Rock”. Dessa forma,
a fada direciona sua varinha de condao, durante a parte da musica que diz “Seja”, e o
bailarino executa o gesto do “Rock”, no momento “O que Deus quiser”. Penso que é
interessante observar o caso desse Dance a Letra, onde a vinculacao entre gesto e
palavra depende do contexto da frase inteira da letra da musica. O sentido da cena é
construido a partir do gesto-simbolo, da conexao entre o gesto prévio e sua realizacao,
bem como em relagdo a frase da letra da musica.

Essa configuracédo de entendimento € possibilitada também pela escolha de um
simbolo mundialmente reconhecido como do estilo musical Rock n’ Roll. A imagem da
mao simbolizando o Rock passa por uma camada midiatica que se mantém até a

contemporaneidade. E possivel observar que esse simbolo é utilizado em muitos
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produtos no mercado, como camisetas, canecas e, por isso, se tornou um emoji?® do
WhatsApp também. Portanto, o gesto do ‘Rock’ € um gesto midiatizado.

A Macarenando Dance Concept compreende o movimento de difusdo desses
gestos que representam simbolos reconhecidos por diversos tipos de convengdes de
significados no mundo como uma possibilidade de criagcdo e aproximagdo com o

publico.

5.2.10 Situacgéao

A categoria de gestos “Situagdo” engloba gestos que retratam situagdes ou
eventos especificos, como caminhar na rua, encontrar alguém, assalto, acées do
cotidiano, entre outros. Nesse contexto, foi destacado o gesto “Revistar”, interpretado
por trés bailarinos, em que dois deles ficam de costas para o publico, com as maos
levantadas, simulando estar encostados em uma parede, enquanto o terceiro bailarino,
representando um policial, realiza a acdo de apalpar seus corpos, como se estivesse
revistando-os. Essa cena é um referencial cultural brasileiro conhecido como
“‘paredao”, uma abordagem policial feita em situacdes de suspeita de atividades
criminosas. O conjunto de gestos é executado ao som da musica “Alegria Alegria”, de
Caetano Veloso, e tem o intuito de representar a palavra “Revista”. Nesse exemplo, a
Macarenando Dance Concept ilustra a exploracéo dos diversos significados que uma
palavra pode ter, ao apresentar uma brincadeira que traz o sentido da acéo de revistar,
ao mesmo tempo em que o sentido cantado no trecho “O sol nas bancas de revista”,

refere-se ao objeto revista.

26 Emoji € um pequeno icone ou imagem utilizada para expressar emocées, ideias ou representar
objetos. Sé&o utilizados em mensagens de texto nas redes sociais.
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Figura 31 - Gesto Revistar
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Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

Gestos como essa acao de revistar sao recorrentes no espetaculo Dance a
Letra... Caetano. Trata-se da maior categoria, em termos numéricos, correspondendo
a um numero expressivo de 267 ocorréncias. Os gestos advindos de situacdes ou
acOes cotidianas sdo usados como instrumento de criacédo principalmente da danca
contemporanea. Mendes (2010), em sua pesquisa sobre o espetaculo de danca
Metrépole, da Companhia Moderno de Danca de Bélém — PA, busca identificar essa
relacéo do gesto cotidiano com o gesto cénico. No caso do espetaculo analisado por
ela, existe uma busca por extrair uma movimentagcdo cotidiana para realizacao das
cenas. Ela argumenta sobre os corpos estarem impregnados de cultura e que essa

condicao é levada em conta na hora de representar movimentac¢des cotidianas:

Por outro lado, ndo posso deixar de considerar ambos os corpos, o cotidiano
e o artistico, como corpos culturais, ja que os dois apresentam em sua
gestualidade caracteres especificos do meio no qual estdo inseridos. Na cena,
como na vida, o artista leva consigo todas as caracteristicas culturais que o
impregnam. Na danca, especialmente, tais caracteristicas encontram-se
evidentes, tendo em vista sua condicdo de arte do movimento corporal.
(Mendes, 2010, p. 104)

No contexto do espetaculo Dance a Letra... Caetano, € possivel estabelecer
uma correlacdo no gesto “Revistar’. Ao realizarem esse conjunto de gestos, os
bailarinos e a direcdo carregam em suas acbes tanto experiéncias do cotidiano,
advindas da vivéncia em sociedade, quanto vivéncias artisticas especificas do campo
da danca. Nessa gestualidade, que se origina de uma situacao cotidiana, emergem
elementos como as qualidades expressivas de movimento (Fernandes, 2002) e a
expressividade, entre outros aspectos, que o distinguem das movimentagdes

cotidianas comuns. Como explica Mendes (2010):
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Sendo assim, o que explica a existéncia de uma funcao estética é ndo apenas
a funcéo, mas a atitude estética. Porém, a funcéo estética do corpo pratico do
cotidiano e, portanto, executor do gesto pratico, se difere do corpo artistico por
n&o apresentar como dominante a funcéo artistica. O que ele apresenta é uma
possivel esteticidade, ou uma potencialidade estético-artistica. (Mendes,
2010, p. 105)

O diferencial de realizar o conjunto de gestos “Revistar”, no espetaculo Dance
a Letra... Caetano, a partir do préprio movimento que ocorre quando a policia revista
pessoas envolve as préprias caracteristicas da danca e tracos de singularidade do
grupo de danca em questao. Os gestos sao pensados para a cena, existe um pensar
sobre 0 movimento dos corpos que estéo ali. Os dedos estéo esticados, ha uma pausa
das pessoas que estado sendo revistadas. Assim pode-se compreender melhor a acéo
de quem esta revistando. Percebo, entdo, uma associacao entre consciéncia corporal
e 0 pensamento sobre a danga, no corpo que Danca a Letra.

Devido a nossa insercdo no contexto do Bios Midiatico (Sodré, 2013), as
gestualidades cotidianas também sofrem alteracées e mutacdes ao longo do tempo.
Penso que, considerando um cenario imaginario futuro, € plausivel que a forma de
revistar pessoas seja feita por algum dispositivo tecnoldgico, tornando os gestos
tradicionais de apalpar para revistar, desatualizados. Essa perspectiva de mudanca
nos gestos é pensada pela afirmacado de Mendes (2010, p. 114), na qual ela destaca
gue a corporeidade é influenciada pelas transformacfes do ambiente cultural ao longo
da histéria. Logo, os gestos advindos de situacbes estdo sempre ligados a um
determinado tempo, e esse contexto temporal desempenhara um papel fundamental
na maneira como a gestualidade é realizada. A adaptacao continua dos gestos ressalta
a fluidez da cultura e como os elementos do cotidiano estdo suscetiveis a mudancas,
de acordo com 0s avanc¢os socioculturais e tecnoldgicos que moldam nossa sociedade

gue esta em constante transformacéo.

5.2.11 Animal

A categoria de gestos “Animal” reune gestos que retratam animais ou
gestualidades que os caracterizam. O exemplo para essa categoria € o coletivo de
gestos “Aranha”, onde seis bailarinos se posicionam na posi¢ao de quatro apoios com
os cotovelos levemente flexionados. Um dos joelhos esté flexionado e o outro esticado
para tras, proporcionando maior equilibrio, visto que € uma imagem gestual estatica.

Os bailarinos mantém a cabeca direcionada para a frente, encarando o publico com
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expressao seéria, enquanto realizam o gesto ao som da musica “Qualquer Coisa”,
composta por Caetano Veloso em 1975, com o trecho especifico “Sem essa aranha”,
que se repete trés vezes. E relevante destacar que a parte da letra da masica na qual
0s gestos sao realizados é de suma importancia para compreensao do Dance a Letra,
pois, mesmo que os bailarinos fagam a posicéo de quatro apoios com a expressao
séria, pode remeter a uma variedade de outros animais ou outras coisas, abrangendo

diferentes interpretacoes.

Figura 32 - Gesto Aranha

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Gui Malgarizi (2023).

Vale ressaltar, no entanto, que o gesto em questdo tem a peculiaridade de
acessar principalmente dois significados, ao menos do ponto de vista de proposta de
criacdo coreografica. No momento em que os bailarinos realizam os gestos e a letra
da musica menciona a palavra “aranha”, facilmente se associa a figura do animal. Esta
primeira possibilidade, mesmo sem reproduzir fielmente as propor¢cdes do animal,
transmite uma forma corporal semelhante, que permite a identificacdo. Os bracos e
pernas dos bailarinos assumem as formas das patas das aranhas, sendo que a
possibilidade de flexionar cotovelos e joelhos permite a criacdo da semelhanca, por
meio da angulacao corporal.

Para a Macarenando Dance Concept, frequentemente € usada uma
caracteristica comum, nos gestos que representem animais. Trata-se da escolha de
uma parte especifica do animal para enfatizar, como evidenciado na representacao
das patas das aranhas neste exemplo. Dessa forma, realizar gestos de animais possui,
de certa forma, uma ideia de icone (Peirce, 2005), ou seja, o conceito de coletar gestos
dos proprios animais para representar um animal especifico. Esses icones sao
encontrados em outros exemplos de Dance a Letra para animais, como as garras para
representar uma onca, a juba para representar um le&do, a tromba para um elefante,

entre outros.
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A segunda possibilidade de associacao de significados esta relacionada a figura
do Homem Aranha, personagem de super-heréi da Marvel?’, sendo um jovem que
possui habilidades aracnideas e luta contra o crime. O personagem € conhecido pela
habilidade de escalar prédios, o que € representado pela posi¢cdo de quatro apoio,
constantemente utilizada por ele. E possivel estabelecer um paralelo entre a criagdo
do personagem Homem Aranha, onde um homem que adquire caracteristicas gestuais
de uma aranha, e o bailarino que faz o gesto de Dancar a Letra, criado para representar
0 animal ou o proprio homem aranha no espetaculo. Ambos séo figuras humanas com
caracteristicas humanas. A posicdo de quatro apoios, a energia rapida, acentuada e
precisa, sao pontos destacados entre as habilidades do Homem Aranha e do gesto
“Aranha” no espetaculo.

Nos gestos de animais, ha uma busca por enfatizar e destacar caracteristicas
gestuais desses animais, 0 que leva a uma intersec¢gdo com diversas imagens
relacionadas ao fendbmeno da midiatizacdo. Penso que a evolucdo dos meios de
comunicacgdo proporcionou uma grande quantidade de referéncias sobre animais,
através de videos e imagens, mesmo para aqueles que nunca tiveram contato pessoal
com eles. A Macarenando Dance Concept coleta esses dados existentes no mundo
midiatico para construcédo dessa gestualidade. Por meio dos mecanismos proprios do
campo da danca, reprocessa e evidencia esses gestos, culminando na cena. Os
mecanismos da danca referem-se as técnicas, abordagens e elementos artisticos,
como a expressividade e a qualidade do movimento. A utilizagcdo dos mecanismos da
danca torna-se, portanto, uma ferramenta essencial para dar profundidade no estudo

dos gestos apresentados no Dance a Letra... Caetano.

5.3 UMA VISAO PANORAMICA DOS GESTOS

Apés efetuar uma andlise de parte dos gestos presentes em categorias
especificas, surge o desejo de olhar para uma perspectiva alternativa do espetaculo.
Inicialmente, realizei uma decupagem dos gestos; no entanto, ap0s separar nas
categorias distintas, emergiu uma nova forma de composicdo dessa visualidade dos
gestos: o gréfico pizza. Neste grafico, os gestos foram dispostos de acordo com suas
categorias correspondentes, sendo que cada cor representa a proporcao relativa dos

espacos tematicos que ocupam no espetaculo Dance a Letra... Caetano.

27 Marvel é uma empresa de quadrinhos que foi fundada em 1839 por Martin Goodman (Marvel, 2023).
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Grafico 1 - Grafico Pizza de Gestos

CATEGORIA E NUMERO DE GESTOS

Situacgao: 267
Lugar: 113
Objeto: 47
Danca: 41
® Simbolo: 37
® Personalidade: 26
® Cinema: 15
® Animal: 15
® Acontecimento: 14
® Meio de Comunicagao: 10
@ Obra de Arte: 5

Fonte: Vieira (2023).

Pude observar, através do grafico, a densa quantidade de gestos vindos de
alguma situacdo. A amostra representa 267 gestos, isso significa quase metade da
amostra total dessa decupagem gestual. Os gestos ligados as situagcées normalmente
sdo inspirados em alguma situacdo cotidiana, como esperar o Onibus, policiais
revistando pessoas, estar em fila de banco, etc. Por serem situacfes conhecidas por
muitas pessoas, isso gera uma identificacdo popular, ja que ndo sdo necessarias
tantas referéncias de outros setores, principalmente vindas do campo da arte ou
tecnolégico. Desse modo, essa categoria passa a ser a de mais ‘facil’ compreensao
de significados dos gestos. Penso que o intuito da Macarenando Dance Concept, no
sentido de realizar uma aproximacdo do publico, esta expresso na propria criacao
cénica com referéncias que geram identificacdo mais rapida, por parte de quem esta
assistindo. Assim, essa grande quantidade de gestos oriundos de situacdes que geram
maior identificacdo com o publico é propositalmente pensada, para criar essa
aproximacao.

Nesse sentido, percebo que a Macarenando Dance Concept, por ter tantos
gestos ligados a situacdes, acaba criando uma ligacdo entre a criagdo do gesto, o
cotidiano e a midiatizacdo. Isso significa que até mesmo 0s gestos inspirados em
situacdes do dia a dia ndo estdo isentos da influéncia da midia. Tal constatacéo pode
ser pensada através do préprio exemplo de gesto da categoria ‘Situacado’, o gesto

‘Revistar’, ja que esse gesto € uma parte rotineira da atividade policial e € amplamente
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representado e interpretado através das midias. Quando vemos gestos de situacdes
nos programas de televisdo, filmes, jornal ou revistas, eles podem ser moldados e
contextualizados de maneiras especificas. E as pessoas, por estarem vendo estes
gestos nas midias, comecam a criar rela¢cdes com a sua propria gestualidade — sejam
essas relacdes de aproximacéo ou afastamento. O jeito de levantar o braco, o estilo
de uma caminhada e a velocidade de virar a cabeca podem ser influenciados e
atravessados por questdes midiaticas. Desse modo, entendo que 0s gestos sao
influenciados pela midia, assim como ocorre com diversas areas, como, por exemplo,

a politica. Borba e Baidissera explicam da seguinte maneira:

No entanto, quer parecer que a midiatizacdo, como ambiéncia, perpassa
limitagcdes no acesso as midias e nas formas de comunicar, sendo todos, de
alguma forma, influenciados por ela. Essa influéncia, no fluxo social acarreta
efeitos diversos na sociedade, especialmente efeitos politicos, por exemplo
pelo seu poder de agendamento da midia, ou agenda-setting. Na sociedade
midiatizada, a midia é responsavel por pautar os assuntos coletivamente mais
relevantes, indicando as preocupacdes sociais e a agenda politica do dia.
(Borba; Baldissera; 2009, p. 10)

Para a criacdo do Dance a Letra... Caetano, foram coletados alguns gestos
através das midias. Ja outros foram coletados de situacfes cotidianas ou referencias
individuais de cada um; porém, mesmo nao sendo retirados das midias, sao
constantemente influenciados por ela. Os gestos sdo construidos desde muitas
camadas; seja ha musculatura ou na velocidade; na luz cénica que rebate na pele ou
no olhar do outro; das midias ou da sociedade em midiatizacéo.

Por outro lado, as categorias de menor quantidade de gestos criam uma
associacdo menos direta com situacfes cotidianas. Elas remetem a elementos da
danca, do cinema e de obras de arte, mas essas referéncias nao estao presentes no
dia a dia de muitas pessoas. Para relacionar o gesto e a letra da musica, no caso
dessas categorias menores, € necessario um conhecimento especifico e prévio. Vale
ressaltar, porém, que apesar do numero menor de gesto, as categorias menores
apresentam imagens midiatizadas muito consolidadas por diversas pessoas. No
espetaculo, elas cumprem um papel de citacdes coreograficas, articulando jogos de
significados relacionados as letras das musicas. Essas citacfes sdo escolhas que dao
singularidade ao espetaculo, trazendo referéncias de pessoas, lugares, dancas que
gue nos inspiram e que um dia ja foram inspirados por outros, que sao eternizados na

cultura, mesmo que ndo sejam reconhecidos por toda a populacdo. Também foi
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evidente a grande quantidade de gestos que faziam referéncia a elementos brasileiros,
incorporando simbolos diferentes deste pais de forma significativa.

Mesmo as categorias que correspondem a uma menor quantidades de gestos
no espetaculo, como obra de arte, cinema, personalidade, expressam grandes
relagcbes com a midiatizacéo e aimagem que provocam no contexto do Dance a Letra...
Caetano. A maior parte dos gestos midiatizados - ou seja, aqueles que por si sO
passaram por muitas midias e sdo reconhecidos por isso - estd nessas categorias
menores em nimeros. A questao aqui €: ja que as relagdes sociais, costumes e formas
de compreensao e interacdo do mundo sado influenciados midiaticamente, gestos

midiatizados também nascem dessa relacéo.

Dai a permanente articulagcdo entre a midiatizacdo e sua influéncia na
alteracdo das relacbes sociais, costumes e formas de compreensdo e
interacdo com o mundo, visto que 0s novos espacos de mediacdo social,
assim como a sua instantaneidade, abrem caminho para novas formas de
relacionamentos dos sujeitos com os bens simbdlicos consumidos e,
consequentemente, da assimilacdo ou projecdo dos seus discursos. (Borba;
Baldissera; 2009, p. 13)

A midia desempenha um papel importante na construcdo de imagens e
significados associados aos gestos, seja através de gestos ja reconhecidos ou
moldando a nossa percepcéo de gestos cotidianos. Assim, a relacdo quantitativa de
gestos do espetaculo e a midiatizacdo € multifacetada, afetando ndo apenas a arte,
mas também a forma como olhamos para o mundo no dia a dia. Olhar a quantidade
de gestos divididos em categorias tematicas é, também, uma forma de ser atravessada
pela midiatizacdo. Essa organizacao através de categorias tematicas e a utilizacao de
um grafico para sistematizar um trabalho artistico também decorre de inspiracées do
universo das midias e da evolucdo dos meios de comunicacdo, que possibilitam

facilitar a criacdo em sentido amplo.



6 O GESTO DE CONTINUAR

It's a long way

It's a long, it's a long way
It's a long, long, long

It's a long way

(Caetano Veloso)

Produzir uma dissertacdo de Mestrado € sempre um desafio. Fazer isso,
durante a Pandemia do Covid-19, envolveu um processo ampliado de desafios, em um
cenario literalmente de vida e morte, que colocou em evidéncia o carater essencial da
Arte e da Ciéncia, na luta pela sobrevivéncia, em sentido literal e simbdlico. Ao mesmo
tempo, percebo que o fato de o inicio desta pesquisa ter ocorrido durante a pandemia
e sua concluséo estar acontecendo em um tempo denominado pés-pandémico é algo
gue contém um profundo significado para mim. O trabalho atravessou a pandemia.
Sobreviveu. Sobrevivi. Por isso, neste momento em que inicio as consideracoes
reflexivas sobre o percurso, o ‘Gesto Pesquisadora’, penso que tenho uma visdo de
esperanca nas Artes, na Ciéncia e na Academia, cOmo universos essenciais para
passarmos por esse periodo. Sdo vislumbres de universos que também viveram
tempos muito duros, de mortes e medo.

Iniciei este texto falando sobre Caetanear e, de fato, a expressdo combina com
a teméatica deste capitulo de consideracdes reflexivas, sobre o percurso realizado na
pesquisa. Foi caetanenando que passei pelo periodo pandémico mais eminente e &
também dessa forma que chego até aqui. Vejo as minhas consideracbes como
pequenas amarracfes, dentre tantas informagcdes acessadas sobre a tematica desta
pesquisa. H4 um misto de exaustéo e alegria. Um misto de coragem e apreensédo. Um
misto de orgulho por ter concluido e inseguranca com a entrega.

Percebo que o trabalho tedrico envolve um ir e vir de conversa¢des com 0S
autores, nem sempre facil para quem, em certo sentido, estd comecando — aprendi
gue, em pesquisa, se esta sempre comecando. Depois, 0s autores também vao sendo
colocados em conversacdo entre si. Um fato relevante a considerar € que, ao longo da
pesquisa, especialmente durante o processo de escrita, uma parte mais solitaria,
observei que tinha menos disposicao para interagir socialmente com as pessoas.
Nesse contexto, tantas vezes, me percebi cansada devido as constantes conversas

com diversos autores e a tarefa de coloca-los em didlogo uns com os outros. Entéo,
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penso gque o processo de dissertar parece ser solitario, por um angulo, mas, no fundo,
€ um processo verdadeiramente coletivo.

Assim foi que lidei com o nucleo desafiador da pesquisa, o Objetivo Geral e a
Questéo de Pesquisa. Como objetivo geral, propus apresentar Gesto e Midiatizacéo,
como elementos de criacao do espetaculo Dance a Letra Grupdo Pocket Live Gestos
Caetano. Em coeréncia, a Questdo de Pesquisa esteve assim apresentada: Qual a
relacdo do Gesto e da Midiatizacdo como elementos de criagdo do espetaculo Dance
a Letra Grupdo Pocket Live Gestos Caetano? Depois de mergulhar, como
pesquisadora, no universo da investigagao, pude perceber que a Macarenando Dance
Concept, através de uma escolha artistica, utiliza as midias como poténcia para
criacdo de suas obras. Este dado se torna visivel, apés as reflexdes com as
bibliografias pesquisadas. A utilizacdo de gestos que estdo vinculados ao processo de
midiatizac&o, ou seja, que ja sao estdo inseridos nas midias, decorre do entendimento
de que alguns gestos acabam se tornando simbolos ou icones reconheciveis. Este
processo acontece, por exemplo, com gestos relacionados a personalidades, como a
mao da Elis Regina, ao cantar; os bracos de Carmen Miranda, ao dancar, e 0 passo
Moonwalk, de Michael Jackson. Estes gestos foram veiculados nas midias e se
tornaram simbolos gestuais midiaticos, ou seja, gestos midiatizados.

Mesmo gestos que ndo sao retirados propositalmente das midias, no
entanto, possuem também relagcdes com a midiatizac&o. Isso se deve ao fato de
estarmos em uma sociedade midiatizada, onde as midias estéo tdo impregnadas que
nao se separam mais, mesmo das referéncias do nosso cotidiano. Isso significa que
todo gesto pode ser influenciado midiaticamente, seja na forma de abrir uma
revista ou no modo de cumprimentar uma pessoa. Trata-se de fator decorrente,
principalmente, do cenario do avanco tecnolégico em que vivemos e da quantidade de
informacdes disponibilizadas a populacéo pelas midias.

A Macarenando Dance Concept, por frequentemente se relacionar com as
midias — tanto midias tradicionais, como radio e televisdo, quanto contemporaneas,
como as midias digitais - possui uma camada de criacdo cénica coreografica que
considera a transversalizacdo da tecnologia como uma escolha artistica. Essa
escolha ndo significa ser um melhor caminho ou uma abordagem correta, mas, sim,
um jeito especifico de ressignificar o mundo através da arte.

Através desta pesquisa também pude criar, inspirada nos procedimentos da
Macarenando Dance Concept e dos autores pesquisados, a minha propria forma de

sistematizar gestos de um espetaculo. O quadro resultado da decupagem gestual
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gerou categorias para dividir os gestos, pensando em qual era a principal referéncia
de inspiracao. Esse processo possibilitou definir 11 categorias: meio de comunicagéo,
personalidade, danca, obra de arte, animal, objeto, situacdo, acontecimento, lugar,
cinema e simbolo. A partir delas, pude analisar com profundidade alguns gestos e
perceber questbes pertinentes, como 0 gesto se desenvolve a partir da necessidade
de evolucdo dos meios de comunicacdo e como ele esta intrinsecamente relacionado
ao tempo. Nessa perspectiva, considerei a data de composi¢do da musica e 0s gestos
relacionados a eventos especificos ou que surgiram como resposta a demandas
temporais. Estes gestos estédo diretamente ligados ao contexto temporal, uma questéo
gue esta fortemente vinculada a sociedade em constante processo de midiatizacao. A
transformacdo dos meios de comunicagao influencia, diretamente, na criacdo de
gestos associados a determinados periodos temporais.

Foi percebida, também, a associacao entre letrada musica e gesto, no Dance
a Letra, procedimento base na criacdo do espetaculo. Para a compreensao de alguns
gestos, essa relacdo € de suma importancia. Em alguns casos, a relacdo com a
midiatizac&o esta presente, de forma mais clara, justamente na letra da musica e nas
referéncias de imagem, que servem para criacdo do gesto. Essas referéncias
midiaticas estdo cada vez mais disponiveis para a populacao, por causa do fenémeno
da midiatizacdo. S&o usadas de forma proposital na criacdo dos gestos da
Macarenando Dance Concept e, quando ndo sao referéncias especificas, essa relacao
€ buscada através da utilizacdo de musicas conhecidas ou de elementos cotidianos.
De fato, a Macarenando Dance Concept considera o fenbmeno da midiatizacéo,
no momento de criar a obra Dance a Letra... Caetano, desde a propria forma de se
aproximar tematicamente de um artista como Caetano, para trazer mauasicas
conhecidas, até o pensamento da criacdo dos gestos que compdem o espetaculo. Na
obra, observei também que nao se utilizam as midias em si, como jornal, televisao,
projecdo de algo, mas sim se vale do processo de midiatizacdo, ou seja, a
Macarenando Dance Concept considera como essas midias influenciam a sociedade
para criacdo do Dance a Letra... Caetano.

E preciso falar, também, que a midiatizac&o tem aspectos relacionados a arte
gue podem ser negativos para a sociedade, como a homogeneizacao cultural, onde
sdo ditadas normas e padrées a serem seguidos pelas midias. Existe, entdo, uma
pressao por seguir alguma padronizacdo comercial, para adentrar o mercado
capitalista nas artes. Destaco, contudo, que esta pesquisa teve a intencao de abordar

aspectos um pouco diferenciados da midia, mesmo reconhecendo o lado do ruim do
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capitalismo no mercado das artes. A Macarenando Dance Concept tenta ir contra essa
corrente, a fim de comprovar que é possivel realizar obras ligadas as midias com
resultados artisticamente profundos. Esse pensamento € base para criagcdo dos gestos
no espetaculo Dance a Letra... Caetano: usar a midiatizagdo como um elemento
intrinseco e potente do préprio gesto.

Durante as analises, deparei-me com a Semiética, justamente por identificar
signos como elementos importantes nos gestos de Dance a Letra. Trata-se de um
aporte tedrico importante para analisar processos de midiatizacdo, pois esses
processos envolvem a presenca dos meios de comunizagdo na sociedade. Nesse
sentido, entender os signos impregnados na sociedade pode ser um caminho para
compreender a relacdo entre gesto, letra da musica e significados possiveis. A
midiatizacdo desempenha um papel de auxilio na construcéo e disseminacdo desses
signos, que sdo encontrados nos gestos de Dance a Letra. Vale ressaltar, porém, que
nao utilizei somente esses critérios, vindos da comunicacéo, para analisar os gestos,
mas, sim, como uma ferramenta tedrico-metodologica, pois generalizar esse
instrumento sobre a danca reduz muito o pensamento sobre o que, de fato, envolve
um gesto dancado. (Dantas, 1999)

Concluo que, no espetaculo Dance a Letra... Caetano, a criacdo dos gestos
envolve a busca por elementos da danca, bem como a incorporacdo de elementos
vindos da sociedade em midiatizacdo. A poténcia criativa desses gestos emerge da
interseccao de diversos elementos, como velocidade, midia, tempo, referencial, luz,
corpo, peso, midiatizacdo e publico. Quando essas questdes se entrelacam, elas dao
forma aos gestos dancados no espetaculo. Essa quantidade de elementos presentes
na criagcao dos gestos reflete na prépria nomenclatura da obra, ‘Grupao Pocket Live
Gestos Caetano’, que incorpora palavras de diversas origens e carrega, assim como
mencionei anteriormente em relacdo a poténcia criativa dos gestos, um profundo
significado vindo de diferentes setores da sociedade.

Nesta etapa de finaliza¢des, ocorreu-me uma digresséo sobre um assunto que
penso que pode ser um apontamento para estudos futuros. Em 2017, na disciplina de
Producédo Cénica da UFRGS, a professora Luciana Paludo falou sobre o conceito de
“servigos invisiveis”. Esse nome € dado para aquele servigco, em uma obra cénica, que
nao esta tdo aparente aos olhos do publico na cena; porém, é de suma importancia.
lluminagéo, producao, cenografia, figurinos sdo alguns dos servicos invisiveis que séo
tdo importantes quanto, por exemplo, o dancar de um bailarino para uma obra. Esse

pensamento me atravessa em diversos sentidos, mas o principal dele é pela
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semelhanca ao trabalho que exer¢co na Macarenando Dance Concept, onde todas
essas funcbes sdo consideradas necessarias.

Considerando esse pensamento, surgiu a ideia de pesquisar os “gestos
invisiveis”, que seria a pesquisa dos gestos que sao de fora da cena, mas sao
extremamente necessarios para que o espetaculo ocorra. Por exemplo, o gesto de
iluminar, de acender cautelosamente através da mesa a luz cénica, onde, por exemplo,
o iluminador Gui Malgarizi, em Dance a Letra... Caetano utiliza a expressividade dos
movimentos de danca para dancar com a luz. O gesto de dirigir, coreografar, produzir,
guais sdo eles e como fazem parte da obra em uma visado geral? Ademais, essas
digressbes sdo questionamentos que fazem parte de uma aventura em pesquisas
futuras.

Em sintese, percebo que os objetivos da pesquisa foram atendidos. Em termos
especificos, o primeiro objetivo foi apresentar o procedimento Dance a Letra da
Macarenando Dance Concept, em seus aspectos historicos e caracterizacao geral, que
foi trabalhado no capitulo Intensos, Irbnicos e Recheadores de Abobrinhas. Depois,
outro objetivo especifico envolvia discutir os conceitos de Gesto e Midiatizacdo e foi
desenvolvido no capitulo Gesto e Midiatizacao — Reflexdes Conceituais. Ainda havia o
objetivo de analisar os gestos do espetaculo Dance a Letra Grupdo Pocket Live Gestos
Caetano, considerando os elementos de midiatizacdo. Este objetivo foi atendido no
capitulo Caetanear Gestos e com o tratamento de dados, no capitulo Colecionar
Gestos.

Por fim, retomo algumas sinaliza¢bes, resultado da reflexdo sobre a relacéo
entre gesto e midiatizacdo, como elementos de criacdo no espetaculo Dance a Letra
Grupdo Pocket Live Gestos Caetano, o0 que responde a questdo de pesquisa

apresentada.

Influéncia da midia nos gestos: a midiatizacdo, como um fenédmeno, influencia
na criacdo de gestos, o que se verifica, especialmente, nos gestos relacionados aos

meios de comunicacédo, com reinterpretacées, com o passar do tempo.

Gestos midiatizados: alguns gestos que passam pelas midias séo cristalizados
na sociedade. E o que se verifica quando ha uma repeticdo do gesto, apresentada
pelas midias, gerando o surgimento de simbolos gestuais, reconheciveis por muitas

pessoas na sociedade.
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Diversas citagcfes midiaticas no espetaculo: no espetaculo Dance a Letra...
Caetano fica evidente a grande quantidade de citacdes, sendo elas coreogréficas, de
personalidades, de lugares, e isso demonstra uma das ligacbes de como a midia &
incorporada a criagdo artistica.

Tratamento dos gestos com elementos da danca: a analise dos gestos que
sdo atravessados pelas midias revelou a importancia da camada de tratamento com
elementos da danca, onde 0s gestos passam por um reprocessamento coreografico,
através de, por exemplo, peso, velocidade, impulsividade.

Midia como uma poténcia de aproximacao com o publico: a Macarenando
Dance Concept reconhece a influéncia da midia na sociedade e a utiliza para se alinhar

com um dos principais objetivos do grupo: aproximar arte do publico.

Arte e midiatizacdo: o espetaculo evidencia a relacdo arte e midiatizacéo,
demonstrando que € possivel realizar um trabalho profundo em gestos, mesmo ligado

ao fendbmeno da midiatizacao.

Necessidade de equilibrio entre midiatizacdo e arte: € importante encontrar
um equilibrio entre o uso da midiatizacdo como um potencial criativo e 0s riscos das
implicacbes dessa dinamica que envolve um cenario capitalista. Ha casos em que a
midia pode ser desrespeitosa e passar por cima das etapas do artista, em relacéo a

sua obra.

E interessante pontuar, por fim, que, durante este processo de escrita, vivi um
momento de retomada artistica do Dance a Letra Grupao Pocket Live Gestos Caetano.
A Macarenando Dance Concept retomou 0S ensaios e, entre 0 momento inicial do
processo de Mestrado e o atual, ja apresentei o espetaculo duas vezes. De fato,
retomar fisicamente e emocionalmente este espetaculo, me colocou em estado de
atencao, por estar ligada a ele como bailarina, produtora, gestora de redes sociais e
pesquisadora. Por isso, esta dissertacdo é inundada de afeto e seriedade, paixdo e
pesquisa, amor e rigor. Tudo isso me leva a refletir que o caminho ainda é longo e,
mesmo cheia de duvidas, continuo caminhando contra o vento e, a0 mesmo tempo,
orientada pela for¢a estranha do mundo da pesquisa, e, gracas ao estagio realizado,

também de encantamento com a docéncia, que também é um resultado consolidado
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no caminho do Mestrado. Por fim, termino esta pesquisa pensando que ela pode seguir
encontrando outros caminhos — rios de afetos e pulsac¢des gestuais - para confluirem
em outros, que acessam outros, que brotam em outros, insistentemente, resultando no

gesto de continuar, caetanear e gestar (outros) Caetanos!
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