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Pampa:
El ambito de um patio colorado me basta para sentirte mia.
Jorge Luis Borges

Onde o mapa demarca, o relato faz uma travessia.
Michel de Certeau



RESUMO

Trata a presente dissertacao de uma pesquisa envolvendo um estudo de representagdes sociais
do espaco em um grupo de compositores do espago platino, com vistas a compreender as
relacdes entre musica popular e espaco geografico. O espago platino aqui ¢ tido como um
espago sul-americano situado na confluéncia de trés paises: Argentina, Brasil e Uruguai. A
abordagem tedrico-metodologica da pesquisa se baseou numa perspectiva da geografia social
e cultural, estabelecendo dialogo com disciplinas das ciéncias humanas como a sociologia, a
antropologia, a historia, a psicologia social e a literatura. A partir do conceito de espaco
geografico de Milton Santos se buscou a compreensao da manifestacdo de diversas categorias
geograficas contidas nas as representagdes sociais do espaco dos compositores. As
representacdes sociais sao tomadas das propostas de Denise Jodelet e Serge Moscovici,
teorias as quais se procurou dialogar com geografos como Milton Santos, Guy di Méo,
Rogério Haesbaert, entre outros. Em termos metodologicos, se propds um trabalho de campo
multi-situado, com base no antrop6logo George Marcus. A parte empirica e analitica do
trabalho estrutura-se em dois blocos. No primeiro bloco sdo evidenciadas as propostas
musicais geografizantes, levando a compreensdo da importancia do espago geografico na
criagdo musical. Propdem-se a no¢do de regido-paisagem, para tornar clara a relacdo entre
interpretagdes historicas e culturais do espago platino, em relacdo direta com a questdo da
paisagem do Pampa. No segundo bloco discorre-se sobre as representacdes que levam a
compreensdo de um novo territdrio em constru¢do — o espago platino. Por meio de um
discurso de criacao de uma nova centralidade para a pratica e circulagdo musical, os artistas
proporcionam meios para a¢ao sobre o espaco, com evidéncias empiricas da eficacia de tal
discurso. Como consideragdes finais, sao retomados os pontos importantes de reflexdo e sao
estabelecidos alguns pontos para a continuagdo desta pesquisa, com énfase na
multiterritorialidade da expressao musical. Além disso, € ressaltada a importancia dos estudos
em geografia que valorizem as manifestagdes culturais do espaco, em particular a musica
popular.

Palavras-chave: Espago platino. Estética do frio. Templadismo. Representagdes do espago.



RESUMEN

Esta tesina trata de una investigacion sobre las representaciones sociales del espacio en un
grupo de cancionistas del espacio platino, con el objetivo de comprender las relaciones entre
musica popular y espacio geografico. El espacio platino aqui se toma como un espacio
suramericano situado en la confluencia de tres paises: Argentina, Brasil y Uruguay. El
abordaje tedrico-metodologico de la investigacion se basd en una perspectiva de la geografia
social y cultural, estableciendo dialogo con campos de la ciencias humanas como la
sociologia, la antropologia, la historia, la psicologia social y la literatura. Partiendo del
concepto de espacio geografico de Milton Santos, se buscdé una comprension de la
manifestacion de distintas categorias geograficas contenidas en las representaciones sociales
del espacio, hecha por los cancionistas. Las representaciones sociales son tomadas de los
planteamientos de Denise Jodelet y Serge Moscovici, teorias las cuales se busco dialogar con
gedgrafos como Milton Santos, Guy di Méo, Rogério Haesbaert y otros. En términos
metodologicos, se propuso un trabajo de campo multi-situado, basado en el antropdlogo
George Marcus. La parte empirica y analitica del trabajo se estructura en dos bloques. En el
primer bloque son evidenciadas las propuestas musicales geografizantes, llevando a la
comprension de la importancia del espacio geografico en la creacion musical. Se propone la
nocion de region-paisaje, para dejar clara la relacion entre interpretaciones historicas y
culturales del espacio, en relacion directa con la cuestion de la paisaje del Pampa. En el
segundo bloque, se trata de las representaciones que llevan a el entendimiento de un nuevo
territorio en construccion — el espacio platino. Por medio de un discurso de generacion de una
nueva centralidad para la practica musical, los musicos proporcionan medios para la accion
sobre el espacio, con evidencias empiricas de la eficacia de este discurso. Como
consideraciones finales, se retoman los puntos importantes de reflexion y son establecidos
algunos puntos para la continuacion de esta investigacion, con énfasis en la
multiterritorialidad de la expresion musical. Ademas, se llama la atencion para la importancia
de los estudios en geografia que valoricen las manifestaciones culturales del espacio, en
especial la musica popular.

Palabras-clave: Espacio platino. Estética del frio. Templadismo. Representaciones del
espacio.
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PERCURSOS, TRAVESSIAS, MUSICAS

(antecedentes da pesquisa)

Porto Alegre, 10 de agosto de 2010.

Era 2006, quando um trabalho para a disciplina de Geografia Cultural me
envolveu no sentido de um estudo das representagdes da paisagem na obra musical do
compositor sul-riograndense Vitor Ramil e do montevideano Daniel Drexler. Encontro,
durante o trabalho, Daniel Drexler ao fim da apresentagdo, que decide colaborar com a
pesquisa, uma vez que, como afirmara, sempre achou que havia muita geografia em sua
musica.

Uns meses apds o encontro, revejo Daniel em Madrid no Bar Libertad 8,
durante um intercambio de graduagdo, e através dele, conhego outros compositores latino-
americanos que moravam na capital espanhola, como Léo Minax e Pablo Sciuto. Dei-me
conta, vivendo em Madrid, o quanto a latino-americanidade criava espagos na cidade, ndo s6
como o Libertad 8, mas no Parque Retiro aos domingos, quando uruguaios, argentinos,
mexicanos, brasileiros, africanos e toda a sorte de imigrantes se reuniam para batucar ao final
da tarde. A Ibero-América e a Africa pulsavam naquelas tardes, com muita danca e
confraternizacdo, recriando a terra que deixaram e criando um espaco onde os excluidos se
encontravam. Também nos bares clandestinos de salsa proximo a Calle Huertas: ao entrar
num daqueles bares, eu sentia nao estar na Espanha, mas em qualquer outro pais da América
hispanohablante; ao sair, eu me dava conta que viajara por paises que sequer conheci
pessoalmente, e voltara para a vida de Madrid. Jorge Drexler, compositor uruguaio residente
em Madrid, havia esgotado seus ingressos para um show no auditério da central sindical
espanhola. Ao entrar nos bar noturnos perto da estacdo de metrdé Sol, curiosamente ndo era a
musica nacional que imperava, mas sim o reggaeton, um ritmo popular que hibridiza o hip
hop, o reggae, a salsa, a bachata e outros ritmos latinos. Qué dizer entdo de Carlinhos Brown
coordenando anualmente o carnaval em Madrid, parando a Calle Alcald — principal artéria da
cidade — para dancar os ritmos brasileiros, com direito a morenas sambando de biquini em
pleno inverno europeu? Ou qué dizer ainda das apresentagdes do argentino Kevin Johansen,
tocando na Casa de América, instituicdo estatal na confluéncia do Paseo del Prado com a

Calle Alcala, no mesmo lugar onde se realizam audigdes comentadas de Villa-Lobos durante o
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dia e a noite recebem-se os amantes do jazz latino no jardim do prédio? Seria inttil pensar,
depois de todas estas vivéncias, que a musica nao criava espacos efetivamente?

Em 2007, ao retornar ao Brasil e iniciar os primeiros ensaios do trabalho de
conclusdo de graduagdo, notava o quao forte estava se tornando o intercdmbio entre musicos
uruguaios, argentinos e brasileiros. Shows eram frequentes em Porto Alegre, sempre com a
participacdo de um artista de nacionalidade vizinha, fazendo alusdes a um espaco cultural
compartilhado. Em 2008 vi in loco essa rede de musicos aumentar e, ao visitar Daniel Drexler
em sua casa em Montevidéu, agora ja como amigo, notei o qudo novo era tal fendmeno e
quanta esperanga provocava aos musicos que nele estavam envolvidos. Me dei conta de que a
representacdo do espaco era apenas uma dimensdo de tudo que estava envolvido nesse
processo. Infelizmente, por falta de tempo e bagagem tedrica, ndo pude avangar sendo nos
significados que as representacdes do espago em suas musicas evocavam. Estas
representacdes, em conjunto com as vivéncias que tive, abriram um sem numero de
questionamentos.

Em 2009, ap6és defender o trabalho final de graduagdo, fui contatado por
diversas pessoas interessadas no tema, entre elas um grupo de documentaristas do Parana
interessados em registar a criagdo da Estética do Frio e do Templadismo como expressdes
artisticas importantes no contexto da regido platina, e que se baseara o argumento do seu
documentario na monografia que eu acabara de defender. Ao mesmo tempo a presenga de
musicos uruguaios e argentinos em Porto Alegre s6 crescia, e as noticias de que sul-
riograndenses estavam conseguindo inser¢ao nos paises vizinhos, s6 corroborava com minha
intuicao inicial de que este fendmeno alcangava curiosamente uma dimensao regional que ha
tempos nao era presenciada.

Ao acompanhar a repercussao direta de um simples trabalho monogréafico, me
alegrava ao ver que a geografia poderia ser util fora das agéncias de planejamento, das
fundacdes de economia e estatistica e das secretarias de meio ambiente e transporte. De igual
maneira, ndo me restava duvidas de que havia ainda uma contribui¢do importante que o
gedgrafo poderia abrir ao dialogar com o campo da cultura, efetivamente subsidiando
profissionais a interpretar a dimens@o simbdlica e material do espago geografico e sua relagao
com as manifestagdes culturais, ou tdo somente demonstrando que, tal como afirma o
gedgrafo britanico Denis Cosgrove, “a geografia serve, antes de tudo, para ser apreciada”.

Todos esses e outros acontecimentos me diziam: a musica tem uma geografia.

Deixé-la de lado seria um desperdicio. Eu pensava em refletir a partir de uma série de
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trabalhos brasileiros e do mundo, de geografos e outros do campo das humanidades, que me
explicavam o contexto contemporaneo das manifestagdes culturais e sociais. Refletindo sobre
o contexto platino, um recorte da América latina, seria possivel compreender dinamicas
musicais locais, especificas da regido, mas também dindmicas mundiais, que ligavam o Prata

a0 mundo.

Trés perguntas me moviam:
A masica cria espago?
Como?

Qual é sua importancia na geografia do mundo atual?
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1 INTRODUCAO

Now we must learn to judge a society by its
sounds, by its art and by its festivals, than by statiscs.
Jacques Attali

A presente dissertacdo se refere ao estudo da dimensdo geografica da musica
popular platina, que leva ao entendimento da condi¢cdo contemporanea dos sujeitos sociais e
das manifestacdes culturais no espago geografico. Para tanto, o estudo foca-se em um grupo
de compositores oriundos da regido platina, mais especificamente entre as cidades de
Montevidéu, Buenos Aires, Pelotas e Porto Alegre: Ana Prada, Daniel Drexler, Jorge Drexler,
Sebastian Jantos — Uruguai; Arthur de Faria, Marcelo Delacroix, Richard Serraria, Vitor
Ramil — Brasil. Kevin Johansen, Pablo Grinjot, Tomi Lebrero — Argentina; entre outros.

Se o foco do trabalho monografico anterior (PANITZ, 2008c) foi compreender
algumas representagdes do espaco na musica popular platina e suas relagdes com seu contexto
espacial, com alguns dos musicos também envolvidos na presente pesquisa, agora o interesse
diz respeito a formacdo de uma rede de musicos que se tem ampliado paulatinamente, com
claras articulagdes regionais e globais, e com a produ¢do de um espaco platino por meio da
musica, onde as representagdes do espago se traduzem como um nucleo articulador. Uma
particularidade dessa rede ¢ que ela faz circular uma representa¢do de platinidade através da
musica popular, compartilhada pelos musicos. Representacdes do Pampa, da regido platina,
do Mercosul, entre outros, se traduzem em nexos geograficos que permitem efetivar essa
coexisténcia cultural e geografica de individuos em distintos lados da fronteira. Além disso,
misturam cangdes em lingua portuguesa e castelhana, propondo a integracdo cultural no Prata
explicitamente através de shows, palestras e participagdo em eventos que evocam dita
integragdo. Também apresentam misturas de ritmos eminentemente brasileiros (como o samba
e a bossa-nova), rioplatenses (o candombe, o chamamé, a milonga) e por fim os globalizados
(o rock, o reggae, o folk e o rap). Por um lado essa rede cresce ¢ se consolida no sul da
América do Sul, formando um mercado de circulagdo de bens, agentes e representacdes
culturais: cria espacos sociais ¢ condi¢cdes objetivas para sua reproducdo. Por outro lado
identifica-se uma articulagdo de parte desses musicos com a Europa, notadamente na
Espanha, e mais especificamente em Madrid, que seria uma porta de entrada principal (ndo a

unica) para o continente, por meio de outra rede de musicos sul-americanos radicados nesta
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cidade, que recebem e divulgam seus parceiros e amigos. Nesse caso, outro mercado se forma
externo a regido de origem. Esse outro mercado, europeu, aonde transita a cangdo sul-
americana, e platina, também cria espagos sociais e condigdes objetivas para sua reprodugao —
ndo s6 na Europa, mas também na sua propria regido de origem. Isso se explica tanto pela
existéncia de gravadoras espanholas e européias com parceiros comerciais na América Latina,
como pela repercussdo do seu trabalho no exterior que acaba por chamar a atengdao aos meios
de comunicacdo na regido de origem. Vemos, portanto, que tal manifestagdo enquadra-se
claramente em uma condi¢do multiterritorial, que deve ser explorada a fim de se compreender
suas particularidades e generalidades. Além disso, vemos a geograficidade platina presente na
obra dos artistas envolvidos, em seus relatos, cangdes, entrevistas. Nessa geograficidade
cabem as representacdes de suas nagdes em particular e as representagdes do espago platino,
compartilhado entre os paises, nas quais a paisagem pampeana ¢ tomada como metafora
maior. Realizando a divulgacdo do seu trabalho, os shows e a venda de discos, os artistas
fazem circular uma representacao de integracao cultural compartilhada entre os citados paises
sul-americanos, ao passo que consolidam um mercado musical nessa regiao.

Os passos que levaram a proposi¢cdo desta pesquisa, de fato, ndo sdo recentes.
O autor desta dissertagdo ja vem desenvolvendo, desde 2006, um interesse reiterado pela
analise da musica popular como interesse geografico, que rendeu a publicagdo de alguns
trabalhos e, apesar do curto espago de tempo, ja tiveram repercussao fértil.

Em 2006 foi realizado um pequeno trabalho final, na disciplina de Geografia
Cultural, no qual se estudou as representagdes da paisagem pampeana no universo musical do
compositor sul-riograndense Vitor Ramil. Posteriormente, a proposta foi ampliada e
rediscutida teoricamente, resultando na apresentacdo do trabalho em dois congressos, um
regional (PANITZ, 2008a) e um internacional (PANITZ, 2008b). Por fim, incorporando outras
dimensdes do espago geografico, o autor defendeu sua monografia de conclusdo de curso em
Geografia, no qual discutiu as representagdes do espaco platino na musica popular (PANITZ,
2008c¢). O resultado destas pesquisas, aliado aos estudos realizados durante um intercambio na
Universidad Auténoma de Madrid, em 2007, produziram outro trabalho, focado no estudo das
paisagens através de produtos culturais, o qual foi apresentado (PANITZ, 2009f) e
recentemente aceito para uma obra dedicada a discussdo tedrica sobre paisagem (PANITZ, no
prelo). Além disso, parte da discussao da monografia foi levada ao debate em um seminario
de antropologia (PANITZ, 2009¢), resultando na contribui¢cdo de antropdlogos destacados,
como Claudia Fonseca (PPGAS/UFRGS) e Luiz Fernando Dias Duarte (Museu
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Nacional/UFRJ). Como resultado das pesquisas realizadas nas disciplinas do mestrado em
Geografia, o autor publicou dois textos com estudos prospectivos das redes culturais
institucionais no Mercosul, chamando aten¢ao para seu carater multiterritorial (PANITZ,
2009a e 2009c) e verificando as relagdes intrinsecas que estas redes mantinham com a
promog¢ao de uma musica popular na regido.

Seis repercussoes extra-universitarias foram verificadas. Em primeiro lugar, o
convite para publicar um resumo do tema da monografia na revista Pampa Sem Fronteiras',
dedicada a questdo ambiental e cultural do bioma Pampa (2009d). Em segundo lugar, a
convite da Coordenacio do Unimusica®, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, foi
redigido um texto sobre a identidade platina na cancao de Daniel Drexler (PANITZ, 2009b),
quando do momento de sua apresentacdo em Porto Alegre, em junho de 2009. Em terceiro
lugar o convite da Profa. Adriana Dorfman do Colégio de Aplicagdo/UFRGS para ministrar
uma palestra sobre geografia e musica para alunos de um curso de extensdo para professores
de humanidades. Em quarto lugar o documentarista Luciano Coelho e sua equipe construiram
um argumento para um documentario longa-metragem que retrata a cena musical no sul do
pais, inspirado no ensaio “A Estética do frio”, de Vitor Ramil, e baseando-se também nas
pesquisas realizadas na monografia de conclusdo de curso, apresentada em 2008. A filmagem
do documentario/filme estd dependente, neste momento, de auxilio financeiro das agéncias de
fomento ligadas ao audiovisual, e tera o proprio autor da pesquisa como comentarista das
cangdes e das caracteristicas do grupo de musicos envolvidos na grava¢do. Em quinto lugar, o
convite da Radio Software Livre’ para a apresentagdo de um programa de radio via web
dedicada a musica ibero-americana, intitulado “Ibero-América, Nagao”. O programa teve trés
edicoes, e a proposta conceitual foi a de realizar “sobrevoos” em estilos musicais,
oportunizando aos ouvintes uma narrativa geografica por meio das cangdes. Os programas
apresentados foram: “O resgate da musica tradicional na contemporaneidade” (15/09/2009),
“Rock Ibero-Americano” (22/09/2009), “Musicas de Sampa” (06/10). Por fim, o contato com
um dos musicos da pesquisa, o porto-alegrense Richard Serraria, rendeu uma parceria para a
proposicao de uma atividade no Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo, versando sobre o uso
da musica para a compreensio do espaco de vida de populacdes em situacdo de

vulnerabilidade social. A proposta visa, por meio do exercicio poético de contar e cantar

" O autor agradece ao convite da bidloga Eridiane Silva para compor o primeiro niimero da revista.
O autor agradece, de igual forma, a Ligia Petrucci, coordenadora do Unimusica, pelo interesse a pesquisa.
3 Agradecimento ao apoio da Associagdo de Software Livre RS, em particular a Fabricio Solagna.
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historias de seu bairro, desenvolver a partir da musica a reflexdo sobre o espago geografico
em que se situam os envolvidos na referida atividade. Parte da proposta enviada ao Ministério
da Cultura para financiamento da atividade teve argumento teérico baseado no projeto de
pesquisa e outros artigos do presente autor. Se viabilizada, a atividade tera este autor como
colaborador da mesma.

Verifica-se que o presente trabalho justifica-se como consequéncia de um
envolvimento com o tema que transcende a produg¢do académica, € que ja resultou em
repercussdes importantes. Mas o presente trabalho possui ainda outras tarefas, igualmente
importantes. O aprofundamento ao tema abre a possibilidade de criar uma bibliografia
especializada, em lingua portuguesa, que revise, desenvolva e aponte rumos para essa area de
estudo, ao se propor a compilar os trabalhos em escala nacional e internacional, criando um
entendimento da evolugdo deste campo de pesquisa na Geografia. Procura ainda fornecer uma
contribuicdo aos estudos da cultura, em especial a musica, em ambito platino. Também,
destacar o estudo da sociedade através de manifestagdes artisticas, tendo em conta que essas
sdo tanto construgdes coletivas quanto expressdao unica da individualidade criativa e, sendo
assim, informa as diversas manifestacdes da cultura no espaco geografico. Por fim, pela
convic¢ao do autor de que o elo entre geografia e musica, se bem sucedido, pode trazer novas
contribuicdes a geografia brasileira e latino-americana ao estabelecer um didlogo desta
disciplina com outras das ciéncias humanas no tocante ao mesmo objeto de estudo, e criar
ferramentas concretas de a¢ao social e desenvolvimento socio-territorial a partir da musica.

A abordagem escolhida para a presente proposta de pesquisa teve de seguir
alguns passos fundamentais, na tentativa de aproximar o estudo geografico da musica popular.
Seguem-se apos esta introducado e os objetivos, o terceiro capitulo, que apresenta o recorte de
estudo do trabalho — o espago platino — problematizando alguns pontos. O quarto capitulo ¢
dedicado a uma breve biografia de alguns dos principais musicos envolvidos nesta pesquisa.

O capitulo quinto apresenta uma revisao bibliografica do interesse geografico
pela musica em escala mundial (valorizando, sobretudo, os estudos anglo-saxdes e latinos),
buscando sua génese, seus consecutivos desenvolvimentos e renovacdes, até as abordagens
mais atuais. Ainda neste capitulo, uma revisdo dos trabalhos sobre o tema realizados no
Brasil, levados ao nivel de dissertacao e tese, para conferir o interesse e receptividade de
acolher a tematica nos programas de pos-graduacao, bem como compreender as linhas de
interesse até o presente momento. Visto em conjunto com outros artigos, foi possivel

reconhecer o panorama geral do Brasil no estudo geografico da musica, marcado pela
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diversidade.

No capitulo sexto se apresenta a escolha de abordagem tedrico-metodoldgica
para o trabalho. O capitulo estrutura-se em oito sec¢des, sendo a oitava e ultima dedicada a
discussdo dos métodos de pesquisa. Na primeira secdo se busca uma abordagem em geografia
que contemple o campo das representacdes do espaco; nesta, advoga-se pela ampliagdo dessas
representacdes como parte do corpo social como um todo — ndo somente o campo cientifico e
geografico, mas o ser humano cotidiano e a leitura que a arte também realiza. A segunda
secdo, introduzindo o interesse de pesquisa, detém-se na explicagdo daquilo que se entende
por musica popular e fendmeno musical, abordando aspectos culturais, econdmicos e sociais.
Na referida se¢@o se buscou o campo da antropologia da musica, da sociologia da musica e da
economia da cultura para sustentar a presente argumentacao. Na terceira se¢ao se aborda o
espaco geografico uno e multiplo, partindo da conceituagdo geral de Milton Santos e seus
comentadores; a partir da conceituacdo de Santos, buscaremos um didlogo com categorias e
conceitos que seguem nas proximas se¢des. Na quarta secdo se discute sobre o territorio e a
territorialidade como categorias do espaco geografico fundamentais para o estudo.
Globalizagdo e cultura sdo os pontos de discussdo que compdem a quinta secdo. Na sexta
secdo se apresenta as relagdes entre representacdes sociais do espago, identidade e musica. Na
sétima secao um olhar detalhado ao territorio e sua relacdo com a musica. Na oitava secao,
por fim, ¢ apresentada a abordagem metodologica, construida sobre um método de trabalho
especifico para dar conta do presente objetivo de pesquisa, a musica. Esse método de trabalho
envolveu entrevistas semi-abertas, questionarios, participacdo nos shows e ensaios, gravagao
dos shows, leitura e audi¢do de cangdes, analise de conteido nos materiais secundarios
(entrevistas e pecas publicitarias), bem como assisténcia a entrevistas, palestras dos musicos e
viagens a alguns locais onde moram ou tocam os artistas. Tal método de trabalho permitiu
reconhecer que em trabalhando com representagcdes, enquanto forma de conhecimento
socialmente elaborado e compartilhado, se admite que estas representagdes se encontram
todas interconectadas e fazem parte de um representagdo com um nucleo central, apesar da
diversidade individual de cada artista. Por meio destes recursos, foram buscados os elementos
que permitirdo verificar as caracteristicas particulares e gerais de uma manifestagdo cultural -
a musica popular — e suas relagcdes com o espaco geografico.

O capitulo sétimo trata da parte empirica e analitica deste trabalho. J& tendo

apresentado alguns miusicos da pesquisa no capitulo quarto, passa-se a discutir as
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represent(agdes)’ do (no) espago platino. Divide-se em dois sub-capitulos: no primeiro se
apresentam as propostas musicais geografizantes, ou seja, como musica estd repleta de
referéncias do espago geografico que ajudam a construi-lo enquanto representacdo; no
segundo se discute a constru¢do de um territério musical, por meio da contestacdo dos
mercados musicais hegemonicos e o estabelecimento de uma nova centralidade, e ainda o
papel das politicas da cultura e dos eventos musicais.

Por fim se realiza uma sintese dos capitulos, trazendo algumas reflexdes
tedricas que levam ao entendimento da dimensdo geografica da musica. De maneira geral, a
geografia pode contribuir para os estudos da musica popular, valorizando as representacdes do
espago, que sao tomadas pelo geodgrafo(a) sempre como meios de acdo sobre o espago.

Cabe ainda dizer que esta dissertagdo esta acompanhada de um DVD com o
trabalho em versao digital e as faixas musicais e audiovisuais as quais estdo indicadas ao

longo do texto.

* A opgio do uso de parénteses em algumas palavras e conceitos servird para trazer novos elementos de

discussdo ao tema. Por exemplo, ao denominar represent(acdes) estd se defendendo que, além de
representacdes sociais Stricto sensu, se esta tratando de agdes concretas que justificam-nas; portanto, nesse
capitulo, se apresenta o que os pesquisados dizem e o que fazem.
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2 OBJETIVOS DA PESQUISA

O objetivo geral desta investigacdo ¢ compreender as relacdes entre o
fendmeno musical, por meio de uma rede de musicos e suas representagdes (nas cangoes,
livros, entrevistas), € o espago geografico na contemporaneidade. Portanto, interessa
especificamente seguir alguns passos especificos.

Em primeiro lugar, mapear os principais estudos em geografia e musica,
realizados em ambito nacional e internacional, com o intuito de reconhecer abordagens e
temas de interesse. Ainda, inventariar as principais representagdes do espagco que 0s musicos
envolvidos realizam — seja por meio de entrevistas, palestras, cangdes, entre outras formas.
Também, entender como se articulam num espago geografico transfronteirico — no presente
caso, o espago platino — as redes de musicos independentes de diferentes nacionalidades.
Dessa forma, entender, também, o papel de algumas politicas da cultura ao promover eventos
de integragdo regional e cultural, tanto ligados a institucionalidades supranacionais como o
MERCOSUL, quanto as prefeituras e institui¢des privadas. Paralelo a isso, refletir ao longo
do texto sobre as categorias operacionais do espago geografico que possam dar conta de
algumas dimensdes do fendmeno em questdo. Do mesmo modo, buscar o entendimento do
cruzamento de representacdes e identidades nacionais e regionais, pondo em discussdo os
hibridismos e transcultura¢des musicais. E por fim fornecer uma reflexdo tedrica em geografia
para musica popular, buscando compreender parte das relacdes contemporaneas entre as
manifestagdes artisticas e o espago geografico (em suas diversas manifestagdes conceituais),
especialmente no que diz respeito as formas de articulagdo espacial, formas de representagao
do espago, negociagdes identitarias, e producdo de espagos simbodlicos e concretos a partir da

atividade musical.
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3 O ESPACO PLATINO, O QUE E?

Estamos prestes a expressar a transi¢do entre os paises do
Prata e o Brasil, que € este lugar e que somos nos.
Vitor Ramil, em Satolep.

Quando se fala de espago platino, do que realmente se esta a falar? A
denominacdo, de inicio, pode suscitar diividas. De fato, se dispde de uma literatura vasta, das
mais diversas areas, cientificas ou ndo, que se referem a uma unidade geografica onde as
fronteiras politicas, outrora moveis, deixaram marcas culturais que perduram até hoje em
ambos os lados das nacdes que se formaram ao final do século XIX. Esse espago, enquanto
quadro natural € representado pelo Pampa, os campos situados mais ao sul da bacia do Rio da
Prata, onde predominam relevos de planicie (CHOMENKO, 2006). Esse espacgo se encontra,
também, num contexto em que se convencionou chamar historicamente de Regido Platina, em
fun¢do de sua formacao social com raiz colonial, onde o carater mével da fronteira e, mais
adiante, a propria cultura fronteiriga, se fizeram caracteristicas bem marcantes. Em termos
geopoliticos e historicos, esse espaco constitui uma importante parte do chamado Cone Sul.
Economicamente ele encontra-se atualmente no bloco de paises que compdem o Mercosul.
Porém nenhuma dessas denominagdes — Pampa, Cone Sul, Mercosul, Regiao Platina, Bacia
do Rio da Prata — satisfaz plenamente as indagacdes deste trabalho. Ainda que, nas
representacdes que se seguem essas denominagdes se facam presentes, e as vezes até se
refiram a mesma coisa, ¢ importante realizar uma breve digressdo sobre as mesmas. Na
verdade essas denominagdes estdo todas enredadas, sdo importantes, fundamentais até, mas
nio dio conta do fendmeno particular aqui estudado. E preciso formular o presente
entendimento de espago platino, e conceitua-lo para que nao seja confundido com nenhuma
das denominagdes anteriormente citadas. Sera abordado, portanto o espago geografico uno e
multiplo (SUERTEGARAY, 2001), conceito maior que abarca distintas categorias
operacionais como paisagem, ambiente, territorio, regido, lugar. Conceitud-lo de espago
platino permite admitir que existem diversas dimensdes geograficas em um mesmo recorte,

ainda que a sobreposicao nao seja perfeita.
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3.1 Pampa: paisagem natural, paisagem cultural

A denominag¢do Pampa, ¢ uma palavra de origem quichua para denominar *“as
planicies de vegetagdo rasteira que ocorrem no Rio Grande do Sul e nos paises do Prata,
associado a ocorréncia de pastagem que também se denominam savanas, estepes ou
simplesmente campo (este o termo mais adequado)” (FONTOURA, 2008, p.1). Pampa em
quichua, lingua aborigene da América do Sul, significa “regido plana”. Conforme Chomenko
(2006), o pampa se caracteriza por um conjunto vegetacional campestre relativamente
uniforme em relevo de planicies, no qual predomina a cobertura vegetal em estepe e savana
estépica e também a vegetacdo mais densa, arbustiva e arbdrea, nas encostas nas matas
ciliares, além de registrar também a ocorréncia de banhados. Segundo Suertegaray & Silva, o
IBGE classifica o Pampa como um bioma composto principalmente de “campos, matas
ciliares (de galeria), capdes de mato e matas de encosta” (SUERTEGARAY & SILVA, 2009,
p-44). Na Figura 1 se compreende que esta unidade paisagistica abrange, segundo Martino
(2004), a porcao sul do Estado do Rio Grande do Sul, a totalidade do Uruguai e das
provincias argentinas de Buenos Aires, Entre Rios, e grande parte das provincias argentinas de
Corrientes, Santa Fé, Cordoba, San Luis e La Pampa. A iniciativa Pastizales del Cono Sur,
que tem foco na conservagdo e pesquisa dos campos do Cone Sul, inclui também a regido sul

do Paraguai, conforme Figura 2. No Brasil o Pampa também ¢ denominado campos sulinos.
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AREA DE PASTIZALES DE LLANURA
EN EL COND SUR DE SUDAMERICA

. BRASIL .

ARGENTINA
Pampa Semidrida

W Pampa Himeda
. Sabana Uruguaya

W Sabana Mesopotamica

;) : - B Pastizales de las Misiones

Figura 2 — A area de campos no contexto do Prata (Fonte: PASTIZALES DEL CONO SUR, 2010).
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Contudo, Pampa ndo ¢ uma denominacdo exclusivamente natural, ndo ¢
somente uma paisagem na qual ocorre uma condigao fitogeografica e fisiografica particulares,
baseada na vegetacdo de pequeno e médio porte e no relevo de planicies e cerros. Esta
unidade de paisagem foi, e é, o horizonte de vida das populagdes que ali se reproduziram sua
historia, desde os amerindios até as sociedades da contemporaneidade. Neste sentido, foi
sobre essa paisagem que se desenvolveu uma cultura particular, com énfase na miscigenagao
das colonizagdes lusas e castelhanas, da presenga africana, dos amerindios (dizimados em
quase sua totalidade) e mais tarde de outras sociedades européias como a italiana. Essa
paisagem ¢ identificada por inimeros pesquisadores como uma regido. Adriana Dorfman, em
seu trabalho sobre o contrabando na fronteira Brasil-Uruguai, nos lembra o trabalho do critico
literario Angél Rama e sua nogao de “comarca literaria do Pampa”, identificando um temario
especifico de construcdo identitaria nesta regido (FIG. 3). J4 no campo da musica, Carlos Vega
explicita que essa regido pampeana € o locus da milonga, ritmo associado ao modo de vida

gaucho, o qual sera explicados mais adiante.
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Figura 3 — A “comarca literaria do Pampa”, em pontilhado, abaixo (Fonte: DORFMAN, 2009).

O Pampa, pela sua construgdo histérica nas representagdes sociais, ¢ uma
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paisagem cultural — esteve hd muito no temario da cultura regional, seja na literatura (José
Hernandez, Jorge Luis Borges, Simdes Lopes Neto, Cyro Martins, entre tantos outros’) na
pintura (Pedro Weingirtner, Iberé Camargo, Plinio Bernhardt), na musica (aqui cabem
principalmente a milonga de todos os tipos, a chamarrita, o tango, o chamamé, entre outros
ritmos); e ainda nos hébitos, nas expressdes cotidianas, na culinaria, sendo o chimarrdo e o
churrasco duas manifestagdes que sdo comumente associadas a essa paisagem. Inclusive, até,
na constituicdo do olhar baseado na experiéncia de abertura ao horizonte, que freqiientemente
¢ evocado nas representagdes literdrias e até juridicas/mormativas. O proprio zoneamento
ambiental do Rio Grande do Sul, por exemplo, reconhece sua importancia ao especificar que
“ndo poderdo ser implantadas barreiras a visualizacdo dos elementos cénicos no que diz
respeito a imagem do Pampa, reconhecido pelo imaginario gaucho, onde a cultura da
populagdo € a visualizagdo do horizonte” (SEMA/FEPAM/FZB citado por SUERTEGARAY
& SILVA, 2009, p. 58).

Fica claro, portanto, que o Pampa se caracteriza tanto por uma paisagem
natural como cultural. Arrisca-se a dizer, inclusive, que muito do reconhecimento enquanto
unidade natural se deve as intmeras representacdes artisticas e cotidianas criadas pelos
individuos e grupos sociais que fizeram dele, o Pampa, o seu quadro de vida. E preciso dizer
também que o Pampa s6 existe nesta configuracdo que hoje se conhece, gragas as praticas
seculares da pecudria que desde a época colonial contribuiram para manter a cobertura
graminea do solo, impedindo sua sucessdo, que possivelmente evoluiria, em grande parte,

para um aspecto arbustivo e arboreo de pequeno porte (ver FIG. 4 ¢ 5).

5 : ’ . ~ . . .,
Foram selecionados apenas alguns nomes a titulo de ilustra¢do, referindo-se aos quais o autor ja esteve em
contato. Nao foi a inteng@o de explicitar os nomes mais marcantes em cada manifestagdo artistica. O autor
reconhece que a lista ¢ numerosa e nomes de expressdo ficaram de fora.
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Figuras 4 e 5 — Tipicas paisagens do Pampa (Fotos: Eduardo Amorim).

3.2 Regido Platina Colonial: uma geo-historia

Em termos historicos, o espago platino remonta a €poca colonial, sob disputa
da coroa portuguesa e espanhola. Tal espago, na por¢cao meridional da Bacia do Rio da Prata,
constituia-se num ponto estratégico para a entrada ao continente e a ligacdo com a regido
andina. A disputa por esse espaco se acirrou a partir do século XVII, onde a fundagdo da

Colonia de Sacramento, na foz do rio da Prata, pela coroa portuguesa, foi um dos exemplos da
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disputa territorial que desencadeou uma série de acordos para conter embates e garantir
interesses mutuos. Com a concessao da Colonia Sacramento, de Portugal para a Espanha, esta
ultima funda o Vice-Reinado do Prata (ver Fig. 6), com a capital em Buenos Aires, com claros

motivos geopoliticos de garantir a estabilidade do dominio espanhol na regido.

Dcanna Paclfico

Ocsano Atlkntico

S

Figura 6 — Vice-Reinado do Prata (Fonte: Mello, L. 1996).

As historiadoras Gutfreind & Reichel (1996), se propdem a um didlogo com a
geografia em sua obra dedicada ao estudo da regido platina colonial. Para estudar o que elas
chamam de “As raizes historicas do Mercosul”, as autoras propdem o conceito de regido sob

.« rae 6
viés da geografia critica’. Segundo as autoras

A geografia (re)aproximou-se da histdria, passando a ser vista como uma
ciéncia social e ndo mais como uma ciéncia da natureza [...] O espago
geografico tornou-se historico, obra do trabalho e morada do homem. A
superficie terrestre, incorporou-se o capital, identificando-a como o local
onde se desenvolve o trabalho. O ponto referencial passou a ser a sociedade
que € quem organiza tais espacos, € estes expressam uma combinagdo de

% Ver Haesbaert (2002), Heidrich (2000, 2004), Lencioni (2003), Moraes (2005),
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capital, de trabalho, de tecnologia e de realizagdes humanas. Este
posicionamento tedrico que integra a geografia e a historia busca uma
aproximacdo da realidade concreta na sua totalidade [...] A regido é, pois,
neste estudo, trabalhada como uma totalidade. (GUTFREIND & REICHEL,
1996, 12-13).

Além disso, as autoras acrescentam ao conceito de regido o posicionamento da
historia cultural, que explica que as relagdes sociais estdo fundamentadas ndo s6 em relagdes
de produgdo, mas em experiéncias concretas, vividas pelos individuos, fazendo-os produtores

culturais. Primeiramente, Reichel & Gutfreind delimitam seu objeto de estudo (FIG. 7):

se estende desde o rio Salado, ao sul de Buenos Aires, delimitando-se a
noroeste pelas regides que fiam ao norte do Rio Negro (Uruguai), até o Rio
Jacui (RS) ou até defrontarem-se com outras formas de organizagdo social
que se desenvolviam junto aos territorios jesuiticos e as areas centrais da
dominagdo portuguesa. (ibidem, p.12).

Ainda para as autoras, dois fatores naturais caracterizam fortemente a regido
platina: a terra fértil e plana, com abundante pasto e agudes favorecendo a multiplica¢do dos
rebanhos de gado, e o rio da Prata que, ao ligar o Oceano Atlantico a zona de mineragao de

prata, exerceu um papel centralizador na regido e incorporou outras areas circunvizinhas.

PArAIA
=T i REGIAO PLATINA COLONIAL
4

Séculos XVII e XVIII

B Fundagoes esparhdes
@ Fundactes pompuesas
O Estancas  espanholas

A Esincas portuguesas

-

Figura 7 — A Regido Platina Colonial (Fonte: GUTFREIND & REICHEL, 1996).
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As raizes regido platina estdo, na opinido das autoras, na organiza¢ao da
sociedade colonial, um espago de fronteiras modveis através de intimeros tratados entre
Espanha e Portugal. Mesmo apds os processos de independéncia e o desenvolvimento

particular de cada pais, Gutfreind & Reichel afirmam que

permaneceram os elementos da instincia cultural que, por ser a mais intima
do ser humano, ¢ também a que mais dificilmente ¢ destruida. Nao podemos
esquecer, contudo, que ela se estruturou a partir de uma realidade concreta e
da dindmica de uma formagao social gerada na sua relagdo com um espago
geografico. (ibidem, p.14).

Mais adiante Gutfreind & Reichel afirmam que se identifica a Regido Platina
como aquela que encontra, no seu passado colonial, a origem de sua formacao social, e que
permanece até hoje se expressando através de um conjunto de habitos e de valores’ que se
perpetua entre aqueles que se organizam socioculturalmente em torno da atividade pecuaria.
Na regido, as autoras visualizam dois momentos referentes a cultura popular® da regido: o
primeiro seria a sua formagdo ao longo do periodo colonial, o segundo marca o seu
progressivo desaparecimento frente ao dominio da burguesia capitalista, quando ocorreu a
mitificacdo e a folclorizacdo do tipo gaucho, gracas ao trabalho das historiografias
nacionalistas interessadas em circunscrever as manifestagdes culturais em seus territorios. No
caso da historiografia brasileira, foi explicita a inten¢do de ndo vincular o gaucho platino —
identificado com a matriz castelhana — ¢ o galcho brasileiro — tomado como o lusitano, menos
agressivo, sedentario (ndo-némade), o pedo da estincia, portanto.

E necessario complementar, também, que o referido conjunto de habitos e
valores que expressam o gaucho, o homem do campo, atingiu de igual forma a cidade por

meio das representagdes na cultura. O caso do Rio Grande do Sul seria exemplar nesse

7 Esse conjunto de habitos e valores em torno de uma atividade, que no caso ¢ a pecudria, marca um
determinado modo de vida, que tem no gaticho ou gaucho a sua expressdo. Gutfreind & Reichel, portanto,
pensam na figura do gaticho/gaucho como um agente social que, num contexto espago-temporal especifico e
de acordo com uma mentalidade, produziu sua cultura.

As historiadoras entendem a cultura popular como “[...] um sistema variado de pensamentos, atitudes, valores
e formas simbolicas no qual estamos incorporados [...], Burke (Apud ID., IBID., p.6) que plasmam em um
equilibrio particular de relagdes sociais. Sendo assim, o tratamento dado ao conceito de cultura popular na
Regido Platina subentende, intrinsecamente, os de divisdo e antagonismo de classes sociais, incluindo
necessidades e expectativas de uma classe que padece a exploragdo e resiste a ela, mas que, a0 mesmo tempo,
sofre a influéncia da cultura da classe dominante em um continuo processo contraditorio de Iutas e
resisténcias e/ou acomodacgdo e incorporacdo a ordem social vigente” (Gutfreind & Reichel, 1996, p.169).

8
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sentido, onde as representagdes do gauchismo’ (sem confundi-las com as representagdes
platinas), por exemplo, permanecem na politica sul-riograndense, no bairrismo midiatico, nos
habitos, ainda que como um simulacro. Essas representacdes, a partir da derrocada do poder
imperial (HEIDRICH, 2000), deixaram de contemplar exclusivamente o meio de vida do
homem do campo, e passaram a dominar as representagdes politicas, econdomicas e culturais
de um territério maior, passando a ser uma postura regionalista. Nesse sentido, por exemplo,
gaucho ¢ o gentilico para o habitante do estado, também podendo ser chamado mais
corretamente de sul-riograndense. Ainda deve-se dizer que ndo se trata somente da heranga de
habitos e valores, mas também de todas as formas geograficas que ainda perduram desde a
época colonial, mais ou menos transformadas, tais como a estrutura fundiaria agraria, baseada
na grande propriedade e a propria estética visual do campo pampeano, como foi citado na
se¢do anterior.

A relagdo entre a regido platina colonial e a paisagem do pampa, no presente
entendimento, acontece da seguinte forma. A regido concentra na foz do rio da Prata e regides
adjacentes, nucleos urbanos importantes como Buenos Aires, Roséario, Montevidéu, Colonia
de Sacramento, Pelotas, Porto Alegre, ¢ mais ainda a Campanha Gatcha, as regides
missioneiras no Brasil, Argentina e Paraguai. Nelas se deram o crescimento populacional, a
criacdo de institui¢des, as disputas econdmicas e territoriais, as atividades comerciais, as
batalhas. Nelas ¢ que circularam os relatos de viajantes, os épicos literarios, as musicas, as
pinturas, os poemas. Esses, entre outros fatores, contribuiram para que se estabelecesse uma
relagdo entre regido platina e pampa, uma vez que as representagcdes foram construidas com
base nos inimeros acontecimentos e processos que se deram nesta paisagem € nos centros
urbanos nela contidos.

A fronteira também ¢ outra condi¢cdo geografica e historica que caracteriza a
regido platina em definitivo. Courlet, ao abordar as especificidades das regides de fronteira, e

situar o Prata neste contexto, afirma que

A historia das regidoes fronteiricas no mundo inteiro mostra que elas
apresentam, ao longo de sua formacdo, duas caracteristicas principais:
primeiro, uma vocagdo militar em razdo da necessidade de defender os
limites geograficos entre territorios pertencendo a Estados distintos;

® O termo gauchismo aqui se refere & construgio mitica da figura do gaucho lusitano, realizado pela

historiografia, pela literatura e pelos movimentos tradicionalistas, que insistiram no seu carater de bravura e
heroismo.
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segundo, sua subordinag¢do politica e econdmica aos respectivos contextos
nacionais. (COURLET, 2005).

Helen Osoério, por sua vez, aborda o espago platino por meio da condicdo

fronteiri¢a no periodo colonial do século XVIII; ela afirma que

A fronteira, no caso platino, ¢ conseqiiéncia da disputa e do processo de
apropriagdo da terra pelos europeus, o que implica, em contrapartida, a
diminui¢ao dos territorios indigenas, até sua eliminagdo fisica, o que varios
autores eufemisticamente denominam de “recuo da fronteira indigena.
(OSORIO, 1995, p.111).

A autora exemplifica que durante os intimeros tratados entre Portugal e
Espanha, parte dos proprietarios agorianos que ocupavam a Banda Oriental, por exemplo,
negaram-se a abandonar suas terras quando este territorio volta para o dominio espanhol. Da
mesma forma, espanhdis obtiveram pequenas propriedades no Rio Grande do Sul, junto as
autoridades portuguesas. Denota-se, assim, uma complexidade maior que a simples
mobilidade de fronteiras sobre dominio das metropoles ibéricas. Identidades portuguesas e
espanholas constituiram este espaco platino de forma permeédvel, mesmo com as
determinagdes juridicas das coroas.

Mas a fronteira vai tomando outras caracteristicas ao longo da historia dos
Estados. Apds a postura de encarar a fronteira unicamente como uma zona de protegao,
militarizada e pouco povoada, novos discursos sdo apresentados, ja no periodo de
democratizagdo. Lafer (1987), por exemplo, argumentou que a Unica via de coexisténcia, dado
a interdependéncia dos paises no contexto platino, era a cooperagao. O autor ndo esta isolado;
esta discussdo passou pelo campo diplomdtico e pela CEPAL a partir da década de 1960,
como bem indica o referido texto. Exemplos concretos de integracdo podem ser citados, como
a criagdo das cidades gémeas, na fronteira sul do Brasil com os paises vizinhos, os quais se
tornaram também pontos atrativos. E apenas um dos exemplos, dentre tantos outros, que
podem ser consultados em obras dedicadas a tematica da integracao pelas fronteiras, como a
de Castello et al (1995)

Dito isso, fica clara a condicdo das fronteiras platinas, ao sul, como locais de
intensa porosidade cultural, que foram/sdo oportunizados por dois momentos historicos — a) o

regime colonial, com livre transito de pessoas e um limite ndo tdo claro quando aos
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estabelecidos pelos Estados-nagdo'’; b) o regime republicano, que oportunizou trocas mais
intensas nas regioes fronteiri¢as, quando essas ndo foram abafadas pelas politicas autoritarias
de viés nacionalista. Dai falar na fronteira como uma condi¢ao fundamental no contexto
platino, e que de certa forma justifica este trabalho. E a fronteira como uma nogio aberta, de

espago de relagdes, de permeabilidade das culturas, que o presente trabalho se situa.

3.3 Conesul e Mercosul: economia, politica, cultura e integracéo

O Cone Sul diz respeito a uma condicao historica e geopolitica comum a qual
alguns autores como Cervo & Rapoport (1998) e Heredia (1998) identificam nos paises do sul
da América do Sul. Segundo eles teceu-se uma historia compartilhada entre Argentina,
Bolivia, Brasil, Chile, Paraguai e Uruguai, que ¢ observada nao somente nos aspectos fisicos e
fisiograficos, como as bacias hidrograficas, cordilheiras e planicies, mas também por
partilharem problemas semelhantes e possuirem percep¢des comuns acerca dos problemas
que enfrentam. Conforme os autores o Cone Sul seria um subsistema da América Latina
marcado por momentos de confrontagdo e concertacao. Essa percep¢ao de problemas comuns
que os autores se referem, culmina, sobretudo, com os movimentos de independéncia as
coroas ibéricas aos finais do século XIX. No momento atual, dizem os autores, a regido volta-
se para integracdo dos mercados com vistas a conduzirem seus projetos desenvolvimentistas e
se inserirem competitivamente no sistema mundial capitalista. Sobre o Cone Sul, Heredia

(1998) afirma que

sua identidade e sentido unitario estdo dados pela confluéncia neste espaco
de um conjunto de problemas comuns e mais ou menos generalizado [...]
seus problemas estruturais na ordem social e econOmica interna os
assemelham [os paises] notoriamente, relativizando, assim, de maneira
definitiva as diferencas quando se comparam suas potencialidades e os
sucessos quanto a seu desenvolvimento ¢ ao bem-estar das populagdes, que,
definitivamente, deviam ser os fatores a se considerar. (HEREDIA, 1998,
p-128).

1% Como afirma Osério (1995) “Os exemplos poderiam prosseguir, mas cremos ser os apresentados suficientes
para demonstrar que o atual estado do Rio Grande do Sul e o Uruguai, no século XVIII, faziam parte de um
mesmo espago-em-construgdo, uma zona de fronteira, com ampla circulagdo humana e material, no qual os
suditos de uma e outra Coroa instalavam-se conforme fosse mais facil sua sobrevivéncia, independente de
fidelidades estatais”.
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Outra caracteristica do Conesul, segundo o referido autor, ¢ denotada pelos
diferentes grupos humanos que protagonizaram um profundo processo de mesticagem da
populacgao.

Egler (2006), por sua vez, destaca que os rios da Bacia do Prata, além de
fornecerem sua toponimia para nomear os paises da regido, foram fundamentais para a
circulacao mercantil no Cone Sul; ademais disso, tal rede hidrografica foi fundamental para
garantir a energia necessaria a industrializacdo das suas principais economias — Brasil e
Argentina. Mais adiante o autor destaca as redes logisticas do Cone Sul, visivelmente mais
densas na regido de Buenos Aires, Porto Alegre, Montevidéu, Sao Paulo e Santiago do Chile.

Dessa forma ¢ que se identifica o0 Mercosul — Mercado Comum do Sul — como
uma estratégia institucional de consolidacdo de parte das relacdes do Cone Sul. Mercosul ¢ o
nome dado a iniciativa de integragdo regional que inclui como sdcios permanentes Argentina,
Brasil, Paraguai e Uruguai. Os paises permanentes firmaram o primeiro acordo em 1991, que
ficou conhecido como Tratado de Assun¢dao. Em 1995 o Chile entra com um acordo de livre
comércio, assim como a Bolivia em 1996. Em 2006 inicia o processo de entrada da Venezuela
como membro pleno e constituir-se como o quinto pais-membro do bloco; o pais devera se
incorporar como membro pleno da instituicdo até 2013, mediante uma agenda de
compatibilizagdo com o bloco.

O acordo do Mercosul prevé a criagdo de um mercado comum mediante a
convergéncia progressiva de tarifas alfandegéarias, até que alcancem um padrdo comum e uma
liberacdo do comércio dentro da regido. A partir do primeiro tratado iniciou-se uma
movimentagdo intensa sobre diversos temas transversais as questdes econdmicas, € a
possibilidade da integracdo regional instaurou um amplo debate na sociedade. Tal acordo tem
como pano de fundo a superagdo de séculos de relagdes conflituosas entre os paises

participantes. Como afirma Jelin (2001, p.260)

Ha que recordar que o caminho para a integragdo regional no Mercosul esta
tdo somente em sua etapa inicial, na qual se faz acordos governamentais,
mas os vinculos entre as sociedades e os estados tem profundas raizes
historicas. As fronteiras entre os paises se estabeleceram, ndo sem conflitos,
durante o periodo colonial, durante as guerras de independéncia da primeira
metade do século XIX, e nos conflitos armados ¢ negociagdes posteriores —
com alguns litigios limitrofes ainda sem resolver.

Nesse contexto, ndo podemos esquecer que a regido platina atualmente ¢ onde
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se encontra uma grande quantidade de cidades-gémeas e outros grandes centros urbanos
proximos, tais como Buenos Aires, Rosario, Montevidéu, Salto, Pelotas, Uruguaiana, Porto
Alegre, Foz do Iguacu, Asunciéon, Ciudad del Este, entre outros. Em termos integracao, a
existéncia destas cidades se torna cada vez mais estratégica no contexto do Mercosul, ainda
que o passado das nacdes que o compde esteja marcado por ressentimentos dificeis de
superar. Como nos afirma Vieira em dissertacdo exclusiva sobre as questdes culturais no

Mercosul

E possivel afirmar que o imaginario platino acondiciona como nunca o ethos
de constitui¢do de uma histéria de sucessivas ¢ frustradas tentativas de
integragdo, e que se em um determinado momento a Bacia da Prata foi palco
de uma das batalhas mais sangrentas da regido, conhecida como a Guerra da
Triplice Alianga ou Guerra do Paraguai, hoje sua referéncia se faz penitente
a medida que prev€ uma atuacao direta dos paises da regido para a superacao
desses traumas. (VIEIRA, 2008, p.108).

Talvez, reconhecendo estas incompatibilidades ¢ que se suscitou o debate
entorno de uma estratégia de integracdo cultural, através diversas reunides que culminaram,
em 1996, com o Protocolo de Integracdo Cultural do Mercosul, e a criagdo do Mercosul
Cultural, 6rgdo do Mercosul responsavel por promover os temas constantes no referido

protocolo. Segundo este, os paises reconhecem que estao

Conscientes de que a cultura constitui um elemento primordial nos processos
de integragdo, e que a cooperacdo e o intercambio cultural geram novos
fendmenos e realidades; Inspirados no respeito a diversidade das identidades
e no enriquecimento mutuo; Atentos que a dindmica cultural ¢ fator
determinante no fortalecimento dos valores da democracia e da conviéncia
nas sociedades. (MERCOSUL, 1996, p.2).

O protocolo oficializa o comprometimento dos estados membros em promover
a cooperacao e o intercambio de instituicdes e agentes culturais no intuito de favorecer o
enriquecimento e a difusdo de expressdes culturais e artisticas do Mercosul, e ainda que estes
se comprometam a facilitar a criagdo de espacos culturais e promover prioritariamente agdes
culturais co-produzidas que valorizem as tradigdes historicas, os valores comuns e as
diversidades dos paises (ibidem). Os artigos do referido protocolo denotam clara
preocupagdo: em criar um regime de cooperagdo e co-distribuicdo dos bens e produtos
culturais; compartilhar bases de dados sobre as atividades culturais e recursos humanos;

integrar arquivos historicos, museus e instituigdes responsaveis pela preservagdo do
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patrimonio cultural, com finalidade de criar catdlogos compartilhados e registros do
patrimonio historico; proteger em seu territorio os direitos de propriedade intelectual; adogao

de medidas que facilitam a circulagdo de agentes e produtos culturais.

3.4 Espaco Platino: afinal, o que é?

Na busca de conceituar o espaco platino, se recorreu a revisao de alguns termos
com vistas a compreensdo de diferentes processos mais ou menos sobrepostos que dizem
respeito a um espago geografico, uno e multiplo, tal como foi referido anteriormente. Essa
revisdo nao foi em vao, pois se optou por apresentd-las na medida em que sdo esses 0s
conceitos expressos nas representacdoes dos musicos, as quais serdo lidas em seguida.

De fato se tem o Pampa como uma configuracdo paisagistica, o bioma,
caracterizado pelo vasto horizonte, pela vegetacdo de pequeno porte, o relevo oscilando entre
planicies chapadas e onduladas, com presenga de cerros ¢ vegetagdo de porte maior ao longo
do curso dos rios. Do mesmo modo o Pampa ¢ uma paisagem cultural, pois nesta ¢ que foi
construida toda uma imagem do quadro de vida da sociedade platina. O que era uma paisagem
tipica do gaucho do periodo colonial se mantém presente até hoje nas representagdes artisticas
e culturais, sendo ela mesma usada como l6cus de vida na construgdo dos tipos nacionais,
folcloricos e populares. Assim, Pampa virou quase sindnimo de outras denominagdes
geograficas que coexistem neste espago como rio da Prata, regido platina, etc. Por isso, se cré
que sdo importantes as consideragdes de Augustin Berque sobre paisagem-marca e paisagem-
matriz. O gedgrafo afirma que a paisagem ao mesmo tempo em que ¢ marca, porque expressa
uma civilizagdo — o produto material e imaterial desta —, também ¢ matriz, porque participa
dos esquemas da percep¢do humana (BERQUE, 1998, p. 85).

Nao descolado da perspectiva do Pampa, temos a Regido Platina Colonial
como a raiz da sociedade que ali se desenvolve. A regido atual se configura como uma
heranga das formas geograficas, praticas econdmicas e culturais do periodo colonial, héabitos,
valores, etc. Obviamente, dada a complexidade contemporanea, essas caracteristicas
encontram-se borradas por iniimeros processos, sejam eles o consumo, as novas praticas
econdmicas e agricolas, a mundializagdo da cultura, entre outros. Tal complexidade pode ser

entendida tanto na abordagem multiterritorial de Haesbaert (2004), como na proposta de Ortiz
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(2005) sobre o espago atravessado por planos diferenciados.

Seguindo o mesmo raciocinio, apos a consolidagdo dos Estados nacionais, e ja
num periodo de redemocratizagdo na América Latina, se opta pela criagdo de um bloco
supranacional que faga frente as determinacgdes estrangeiras a regido. Unir-se para garantir
uma coesdo de seu proprio territdrio passou a ser a tonica do interesse atual das nagdes no
Cone Sul — essa condicao historica compartilhada entre os paises do sul da América do Sul.
Neste processo, envolvendo vdarios atores, a integragdo cultural, para além dos interesses
unicamente economicos, passou a ser um discurso corrente, em torno do qual se organizaram
instituicdes e politicas especificas. Neste processo, destaca-se a participagdo das cidades
dentro de redes especificas que visam a articular experiéncias e trocas.

Ao visualizar-se os processos de representacao do espaco por meio do Pampa,
a heranga das raizes coloniais que perduram, e os processos atuais de integracdo, defende-se
por motivos operacionais deste trabalho, a existéncia ndo apenas de uma paisagem, de uma
regido, ou de um territorio supranacional, mas sim de um espago geografico contemporaneo,
complexo, onde contém estes entes geograficos que enredados pelas representagdes e acdes
humanas, corroboram para a idéia de uma denominagdo aqui construida como espaco platino.
E neste contexto, de um espago platino, que se insere o recorte do presente estudo, onde se

encontram musicos e seu publico, e onde as representagdes estdo ancoradas (ver FIG. 8).
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Figura 8 — O contexto do espaco platino e algumas de suas cidades (Fonte: Lucas Panitz).
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4 LOS CANTANTES: APRESENTANDO OS MUSICOS

Os mausicos selecionados para este estudo sao apresentados a seguir. A escolha
de incluir estes artistas se da por alguns motivos bésicos: a representacdo do espaco platino
que fazem converge para pontos semelhantes; além disso estes estabelecem um sistema de
parcerias entre si, € com outros musicos da regido, realizando shows e eventos, consolidando
a idéia de um intercambio crescente. S3o os artistas presentes neste capitulo que o autor da
dissertacdo realizou entrevistas, assisténcias aos shows ¢ eventos diversos. Isso ndo indica,
contudo, que a rede de parcerias se esgota neles, mas sim que sdo os musicos mais atuantes na
circulacao de representacdes do espaco que se propds estudar.Eles se encontram em alguns
dos principais centros urbanos do espago platino, como Buenos Aires, Montevidéu e Porto
Alegre.

Kevin Johansen (Fig. 9) nasceu no Alasca, em Fairbanks, mas se criou na
Argentina desde os 12 anos. Filho de mae argentina e pai norte-americano, teve uma breve
passagem por bandas de rock locais, como a Instrucion Civica, na década de 80. Nos anos
noventa Johansen parte a Nova York onde permanece durante quase 10 anos tocando em
“bandas da casa” de bares de musica latina. Em 2000 regressa a Buenos Aires, onde grava seu
primeiro disco solo acompanhado da banda The Nada. Possui quatro discos: The Nada (2000),
Sur o0 no Sur (2002), City Zen (2004) e Logo (2007).
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Figura 9: Kevin Johansen em Porto Alegre em janeiro de 2008 (Foto: divulgagio).

Pablo Grinjot (Fig. 10) é compositor e arranjador argentino, formado em
Dire¢ao Orquestral e Coral pela Universidad Catolica Argentina. Como compositor possui
trés discos: Pablo Grinjot (2003), Canciones para Criolla y Ensamble (2007) e Rocha (2009).
Além disso atua como cantor e violonista no seu conjunto, La Ludwig Van. Seu ultimo disco,
Rocha, é em homenagem as praias do departamento uruguaio de Rocha, onde veraneia desde
crianca e onde conheceu seu parceiro Daniel Drexler ainda na adolescéncia.

Tomas Lebrero (Fig.10) ¢ compositor e instrumentista argentino. Apresenta-se
em formato solo e com sua banda, El Puchero Misterioso, com a qual possui trés discos: Upal
(2007), Cosas de Tomi (2008) ¢ Toda la gente sola (2009). Tem Pablo Grinjot como seu

parceiro constante, realizando concertos em conjunto.

Figura 10: Pablo Grinjot (esquerda) e Tomas Lebrero (direita), em Sdo Leopoldo/RS em 2010 (Foto:
Zeca Baronio).

Compositor, cantor e escritor, o sul-riograndense Vitor Ramil (Fig. 11)
comegou sua carreira artistica ainda adolescente, no come¢o dos anos 80. Com nove discos
lancados, seu trabalho mais recente ¢ délibab (RAMIL, 2010), parceria com o violonista
argentino Carlos Moscardini; délibab ¢ um disco de milongas, no qual Ramil canta poemas do

argentino Jorge Luis Borges e do brasileiro Jodo da Cunha Vargas. Além disso, Vitor também
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escreveu duas novelas e um ensaio: Pequod (RAMIL, 1995), uma, ficgdo criada a partir de
passagens da infincia do autor, de sua relacdo com o pai, de suas andangas pelo extremo sul
do Brasil e pelo Uruguai. A Estética do frio (RAMIL, 2004) de forma independente e em
versdao bilingue (portugués, e francés), ¢ uma continuagdo das reflexdes do artigo que
escrevera em 1993, e resultado de uma conferéncia que o cantor realizou em 2003 em
Genébra. Satolep, (RAMIL, 2008a), cidade imaginaria de Vitor Ramil criada a partir da

cidade de Pelotas, na qual o compositor desenvolve grande parte de suas tematicas.

Figura 11: Vitor Ramil e ao fundo a paisagem portudria de Porto Alegre (Foto: Ana Ruth Miranda).

Marcelo Delacroix (Fig. 12) ¢ compositor de Porto Alegre, trabalhando
também como arranjador, produtor e educador musical. Estou na Escola de Musica da OSPA e
Bacharelado em Musica pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Seu primeiro disco,
homoénimo, (DELACROIX, 2000) foi premiado com o Acgorianos de Melhor Disco de MPB.
Depois do Raio (DELACROIX, 2006), seu segundo disco, apresenta parcerias com Arthur de
Faria, Arnaldo Antunes, Nelso Coelho de Castro, entre outros. Depois do Raio ganhou o
Acorianos de Melhor Disco de MPB e Melhor Disco do Ano. Atualmente se dedica a dois
projetos: Canciones Cruzadas ¢ uma parceria com o compositor uruguaio Dany Lopez, no
qual as musicas de um sdo versionadas e interpretadas por outro; também planeja regravar as
musicas que o compositor sul-riograndense Carlinhos Hartlieb (falecido em 1984) deixou

registrado apenas em fitas cassete.
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Dany Loépez (Fig. 12) é compositor, arranjador e instrumentista uruguaio. E
autor de Acuario, seu unico disco, langado em 2008. Como instrumentista trabalhou com
Daniel Drexler, Ana Prada, Jorge Schellemberg, entre outros. Além disso, como produtor, ¢
responsavel pelos discos de Inés Saavedra (Las casualidades no existen e Azul y Verde), Jorge
Schellemberg (Antropopfagia e Estas de Vivo), Nicolas Klisich (Por las Ramas), Emil Bosch
(Des lles), entre outros. Atualmente se dedica também ao projeto Canciones Cruzadas, com

Marcelo Delacroix.

Figura 12: Marcelo Delacroix (esquerda) e Dany Lopez (direita) (Foto: acervo pessoal Marcelo
Delacroix).

Sebastian Jantos (Fig. 13) ¢ compositor e percussionista uruguaio. Possui um
disco gravado, chamado Fui Yo (2008), com participagdo de Jorge Drexler. Morou durante
alguns anos em Sao Luis do Maranhao, onde aprofundou seus estudos em percussdo afro-
brasileira. Ja integrou a banda Cursi, consolidada no cenario pop uruguaio. Atualmente grava

novo disco com o instrumentista uruguaio Javier Cardelino.
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Figura 13: Sebastian Jantos (esquerda) com Nicolas Klisich e Mario Falcao (Foto: divulgagdo).

Richard Serraria (Fig. 14) ¢ compositor porto-alegrense, formado em Letras pela
UFRGS e mestre em literatura brasileira pela mesma universidade, tendo atuado também
como professor universitario. Serraria ¢ fundador da Batacla F.C., banda que mistura rock, rap
e influéncias regionais. Com a Bataclad F.C. possui dois discos gravados: Armazém de
Mantimentos (2002) e Assim Falou Bataclan (2007). Lancou ainda o disco Vila Brasil, em
formato solo. Atuando como agitador cultural, Serraria ja produziu seminarios sobre literatura
e musica, shows e oficinas musicais, tendo sido também patrono da Feira do Livro de Nova
Hamburgo junto com a Batacla. Atualmente prepara o terceiro disco da Batacla e seu segundo

disco solo, com participagdes de Zeca Baleiro, Daniel Drexler e Pablo Grijot.
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Figura 14: Richard Serraria em primeiro plano no espetaculo Yakupampa (Foto: divulgacao).

Arthur de Faria (Fig. 15) ¢ jornalista e compositor porto-alegrense. Possui
inimeros projetos musicais, entre eles o “Seu conjunto” e a “Surdo Mundo Imposible
Orquestra”, esta ultima com musicos brasileiros, argentinos e uruguaios. E autor do livro “Um
século de Musica no Rio Grande do Sul” Possui quatro discos: Musica pra Gente Grande
(2001), Flicts (2007), Meu Conjunto Tem Concerto (2002) e Musica pra Bater Pezinho
(2005).
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Figura 15: Arthur de Faria em primeiro plano e o Seu Conjunto (Foto: divulgagéo).

Ana Prada (Fig. 16) é cantora e compositora uruguaia natural de Paysandu. E
integrante do quarteto vocal feminino La Otra e j4 trabalhou com icones da musica popular
uruguaia como Rubén Rada, Daniel e Jorge Drexler e Fernando Cabrera. Possui dois discos:
Soy Sola, lancado em 2007, ¢ uma viagem ao interior da compositora e ao interior de seu pais,
onde aos ritmos folcldricos do Prata sdo adicionados influéncias da musica mundial como o
rock, através da produgdo do também compositor uruguaio Carlos Casacuberta. O disco Soy
Sola recebeu quatro indicagdes recentemente: revelacdo do ano, melhor solista e melhor
producao no Premio Graffiti 2007; também uma indicagdo ao Premio Gardel 2007 e ainda foi
classificado como album revelagdo 2007 pela revista Rolling Stone argentina. Em 2009 a
cantora langcou Soy Pecadora, com producdo de Matias Cella (também produtor de Daniel e
Jorge Drexler), disco em que situa Prada num contexto de musica pop, estabelecendo

parcerias brasileiras como Paula Toler, da banda carioca Kid Abelha.
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Figura 16: A uruguaia Ana Prada: ao fundo, uma tipica paisagem do pampa. Fonte: Living Confort,
2008.

Daniel Drexler (Fig. 17) criou-se em Montevidéu numa tradicdo musical de
familia que também gerou a Jorge e Diego Drexler, ambos musicos. Daniel gravou seu
primeiro disco em 1996 chamado La llave en la puerta. Desde 14 gravou mais trés albuns: Full
time de 2002, Vacio de 2006 e Micromundo em 2009. Médico otorrinolaringologista, como
seu irmao Jorge, Daniel atendeu os principais musicos uruguaios, entre eles Jaime Ross,
Fernando Cabrera, Antonio Fattoruso e também musicos de bandas como No te va gustar e La

Trampa.
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Figura 17: Daniel Drexler no farol de La Paloma, Uruguai, em material promocional do disco
Micromundo, de 2009 (Foto: divulgagao).

Jorge Drexler (Fig. 18) ¢ o irmao mais velho de Daniel Drexler, compositor
uruguaio nascido em Montevidéu e radicado em Madrid desde finais da década de 1990.
Possui dez albuns editados desde o inicio de sua carreira como musico profissional, em 1992.
Jorge, em 2005, se tornou um dos artistas sul-americanos mais conhecidos, gragas a
premiacdo do Oscar de melhor trilha sonora pela musica Al outro lado del rio, do filme Diario
de Motocicletas, do diretor Walter Salles. Pode-se dizer que a partir dessa premiacao, Jorge
visibilizou um intercdmbio musical em curso, entre artistas brasileiros, uruguaios e
argentinos, que contava com Vitor Ramil, Daniel Drexler, Kevin Johansen, Ana Prada, entre

outros, além de despertar interesse pela cena da musica popular uruguaia.
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Figura 18: O uruguaio Jorge Drexler em material publicitario (Foto: divulgagao).
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5 GEOGRAFIA E MUSICA: UM HISTORICO

So when thinking of geography of music, we
need to think of the spaces created.
Mike Crang

Em busca de um quadro teodrico para desenvolver o presente trabalho, a revisao
que segue busca revelar um mapeamento das proposi¢des mais contemporaneas existentes no
Brasil ¢ no mundo ocidental'' em torno do tema. A pesquisa das raizes historicas entre
geografia e musica foi motivada pelo contato com obras antropologicas e etnomusicologicas
que indicavam os geografos precursores neste campo de investigacao.

No levantamento dos trabalhos estrangeiros foram usadas as bases
bibliograficas internacionais do Portal de Periédicos da CAPES, bem como bases como o
Google Scholar. Usaram-se os seguintes descritores: musica e geografia; masica e territorio;
musica e paisagem; musica e regido; musica e espaco geografico; geografia da musica,
geografia musical. Tais descritores foram procurados em seis linguas: cataldao, espanhol,
francés, inglé€s, italiano e portugués; posteriormente se realizou um procura de menor folego
em alemio'?, reconhecendo alguns trabalhos na 4rea. Apos esse levantamento, foram
excluidos os resultados que apesar de possuir os descritores da procura ndo tinham qualquer
relevancia com o tema. Foram considerados os trabalhos feitos apenas por gedgrafos, em
publicacdes e periddicos de Geografia ou areas correlatas e multidisciplinares. Dado o grande
volume de publica¢des em ambito mundial, esse levantamento ndo teve carater quantitativo e
visou apenas uma compreensdo geral das abordagens existentes sobre o tema. A pesquisa
sobre os trabalhos existentes no Brasil foi realizada a partir do Banco de Teses e Dissertagdes
da CAPES e de nucleos de pesquisa que publicam artigos relacionados, usando os mesmos
descritores supracitados. No levantamento de teses e dissertacdes da CAPES foram
considerados apenas os trabalhos realizados em programas de pds-graduacdo em Geografia,
no intuito de reconhecer as abordagens tedricas em geografia e musica existentes até o
presente momento, bem como a receptividade ao tema por parte destes mesmos programas.
Por fim, analisa-se as contribuicdes da Geografia brasileira ao estudo da mausica,

caracterizando suas linhas de estudo.

11 Refere-se neste trabalho, sobretudo, aos paises de lingua anglofona (EUA, Reino Unido, Australia) e latina
(Franga, Espanha, Italia, Portugal, Brasil e América hispandfona).
12 Baseando-se nos resumos em inglés (abstracts), dado as limita¢des do autor nesta lingua.
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Essa aproximacdo com a genealogia do tema possui pelo menos trés objetivos:
o primeiro ¢ o reconhecimento geral das abordagens; o segundo diz respeito a selegdo de
autores para serem incorporados na fundamentagdo tedrica e metodologica da presente
pesquisa, bem como a defesa do ineditismo de nossa presente proposta, no panorama da
geografia brasileira; em terceiro, a compreensdo geral dos estudos realizados no Brasil e no
mundo nos levard a formular, no capitulo final da dissertacdo, uma agenda de estudos que
ratifica os campos ja abertos e sugere outros potencialmente ricos no contexto brasileiro e

latino-americano

5.1 As raizes da discussao

Ao contrario do que se possa imaginar quando tratamos de manifestacdes
culturais e espaco geografico, o interesse geografico pela musica ndo aparece no giro cultural
dos anos 1980, quando decorridas as reorientagdes tedricas nas ciéncias sociais, em especial
nos paises anglosaxdes. As primeiras consideracdes que ligam a Geografia moderna a
expressao musical podem ser atribuidas a Friedrich Ratzel e Leo Frobenius, o etndlogo e
arqueologo africanista discipulo de Ratzel. Como observa Reynoso (2006) Ratzel influenciou
decididamente a Escola Historico Cultural alema e austriaca, sendo Frobenius o principal
pesquisador que levou adiante as teorias do gedgrafo alemdo. Atento aos indicios materiais da
cultura, Ratzel observou similaridades entre os arcos da Africa Ocidental e da Melanésia, suas
caracteristicas morfoldgicas, bem como as formas das flechas usadas junto com o arco.
Frobenius levou a pesquisa adiante e relacionou similaridades entre os tambores e outros
instrumentos musicais, que o levou a desenvolver a no¢do de Circulos Culturais (Kulturkreis)
junto aos etnologistas austriacos Fritz Graebner e Wilhelm Schimidt, inspirados em Ratzel.
Partindo dessa nogdo, a partir do estudo da distribuicdo espacial de instrumentos musicais,
entre outras caracteristicas, Frobenius estabeleceu regionalizagdes na Africa que remetem aos
ciclos de difusdo de etnias, propondo, por exemplo, a seguinte divisdo: Negra, Melanésio-
Negra, Indo-Negra e Semitico-Negra (MERRIAN, 1983, p.284). Estabelecendo areas
culturais a partir de uma espacialidade dos instrumentos musicais na Africa, Leo Frobenius
pode ser considerado o primeiro sistematizador do estudo entre espago geografico e musica,

que ird influenciar toda uma geragao de etndlogos e musicologistas. Dessa forma, na busca de
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uma génese do interesse da Geografia moderna pela musica, at¢ o presente momento
encontramos em Ratzel o principio inspirador dessa discussdo, bem como em Frobenius o
desenvolvimento tedrico e empirico da mesma.

E bom lembrar que a nogdo de Kulturkreis postulava que um certo nimero de
ciclos culturais se desenvolviam em todo o mundo, em distintos lugares em distintas épocas
historicas e se difundiam no espago, dando origem a novas culturas; essas proposi¢cdes
basearam-se em principios difusionistas, que influenciaram diretamente a Antropologia ¢ a
Geografia Cultural norte-americana, a partir da Universidade de Berkeley. Carl Sauer, filho de
imigrantes germanicos radicados nos Estados Unidos, foi o fundador da Geografia Cultural
americana, também chamada de Escola de Berkeley. Sauer foi profundamente influenciado
pelas teorias difusionistas de Ratzel, utilizando-se da nogio de Area Cultural de seu colega, o
antropologo Alfred Kroeber (este, discipulo do prussiano Franz Boas, a quem se deve a
criagdo da nogdo de Area Cultural, e responsavel por levar aos Estados Unidos uma versdo
renovada da Kulturkreis). Carl Sauer, profundo leitor da obra de Ratzel, herda o interesse
pelos estudos de difusdo e, sobretudo pela no¢io de Area Cultural, de Boas ¢ Kroeber,
amplamente relacionada com os postulados do gedgrafo alemao. Vendo assim, ndo se estranha
que o interesse geografico pela musica tenha se dado justamente com os discipulos de Sauer, e
que, como veremos adiante, sejam os Estados Unidos e o Canada aqueles que desenvolvem
até hoje grande parte das publicagdes na area.

Porém, tal interesse nao foi exclusividade dos paises germanicos e dos Estados
Unidos. Na década de 1920, na Franca, sdo desenvolvidas reflexdes acerca de uma “Geografia
musical”, como disciplina propria. Nesse sentido o etnologo, arquedlogo e gedgrafo francés
Georges de Gironcourt propde esse novo campo de estudos para a geografia nos Annales de
Geographie da Associa¢do Francesa de Geografia (GIRONCOURT, 1927), tendo realizado
diversos estudos na Tunisia, Java e Camboja. Com a inten¢do de estabelecer um novo campo
de estudo na Geografia, o autor afirma “Pode-se admitir que o repertério de sons eles mesmos
e de suas associacdes em combinagdes musicais foram até agora negligenciados pelos
geografos.” (ibidem, p. 292, tradugdo nossa). Segundo o autor, a Geografia musical deveria se
debrucar sobre as formas musicais através do espaco e do tempo, permitindo analisar a
fixagdo e a mobilidade de sociedades e civilizagdes. A simples introdu¢do, por exemplo, de
um certo tipo de chocalho em uma banda de jazz norte-americana, pode dar informagdes
importantes sobre a origem étnica e geografica de determinados grupos, mas também de
instrumentos e formas musicais que vao se transformando e se adaptando a cada sociedade em

que sdo inseridos. E assim que, em trabalho posterior, Gironcourt (1939) expde alguns dos
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resultados pessoais coletados ao longo de doze anos dedicados ao tema, desde seu artigo
seminal advogando pela nova disciplina geografica. No referido texto, o autor afirma através
de diversos estudos realizados pelo mesmo, que ¢ possivel recompor a mobilidade de
populagdes e suas origens através das formas musicais, pois estas formas permanecem no
tempo e no espaco ao longo da historia humana ou se modificam levando algumas
caracteristicas pretéritas para outros lugares: ou seja, hd um carater de fixidade e um carater
de mobilidade dos grupos humanos os quais podem ser estudados através da musica.

A diferenga basica entre Frobenius e Gironcourt ¢ que enquanto o primeiro
reconstituia periodos historicos e pré-historicos através da cultura material, ao segundo
também interessavam as formas ndo materializadas como os ritmos, o canto ¢ as dangas
tradicionais. Gironcourt permanece desconhecido até hoje, tendo sido o novo corpo editorial
da revista La Géographie (2009) responsavel por resgatar a importancia desses artigos
seminais quando da organizagdo de uma edi¢do especial sobre geografia e musica. Dessa
forma, considera-se que desde as ultimas publicacdes de Gironcourt, ao final da década de
1930, a geografia francesa permaneceu distante do tema, até que grupos de gedgrafos
retomaram seu interesse, de forma mais sistematica, dentro de laboratorios cadastrados ao
CNRS" como ADES' ¢ TIDE/EEE", ESO' ¢ PACTE", situados nas universidades de

Bordeaux, Rennes e Grenoble, respectivamente. Retomaremos esse ponto adiante.

5.2 Music Geography: de Berkeley as renovacgdes da geografia anglo-saxodnica

Nash & Carney (1996), dois dos principais precursores do tema na América do
Norte, fazem um retrospecto das tultimas trés décadas de trabalhos na area, no mundo
angléfono. No esfor¢o de atribuir uma origem a Geografia da musica, e sem citar Frobenius e

Gironcourt, os autores afirmam que

A pré-historia da geografia da musica foi dominada por etnomusicologias ¢
folcloristas, os quais focaram ndo s6 nos tipos e localizagdes de instrumentos
musicais, mas também em regides musicais. Curt Sachs, ¢ seu Geist un

13 Centre National de la Recherce Scientifique..

14 Aménagement, Développement, Environnement, Santé et Sociétés.

15 Territorialité et Identité dans le Domaine Européen, atual Europe - Européanité — Européanisation.
16 Espace et Sociétés.

17 Politique(s), Culture(s), Territoire(s).
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Werden der Musikinstrumente (Significado e Desenvolvimento de
Instrumentos Musicais) publicado em 1929 [...] e outros profundamente
interessados nos aspectos espaciais de suas pesquisas etnomusicoldgicas
(1996, p.70, tradugdo nossa).

Os autores ainda avaliam que desde a década de 1960 até 1996, mais de
quarenta artigos foram publicados em revistas internacionais e nacionais € quase 0 mesmo
numero de papers sobre o tema foram apresentados em encontros de geografia e ciéncias
humanas. Eles ainda atribuem a conferencia “The Place of Music” organizado pelo Instituto
de Geografos Britanicos e as sessdes especiais de geografia da musica na Associacdo de
Gedgrafos Americanos, ambos realizados na primeira metade da década de 1990, como
notaveis indicios da credibilidade da disciplina, considerada pelos mesmos com um subcampo
da geografia cultural; essa credibilidade, segundo os autores, também foi corroborada pela
citacdes dos pesquisadores da drea em atlas, enciclopédias, bibliografias, livros-textos de
geografia humana e livros académicos. Para Nash & Carney, o desenvolvimento e a expansao
da geografia da musica nas ultimas décadas pode ser entendidos através de sete temas de
interesse, encadeados temporalmente, quais sejam: a) origens — desenvolvido por
etnomusicologos e folcloristas, focados na distribui¢do de instrumentos musicais e regides
musicais; b) distribui¢des e tipos mundiais — os autores consideram que um dos trabalhos
pioneiros foi o do proprio Nash quando da apresentacao, no Encontro da Unido Geografica

Internacional em 1968, de mapas e analises de dezesseis atividades musicais:

areas da cultura musical global; zonas musicais; areas de polifonias naturais;
influxos musicais na Asia e Europa desde a pré-historia; trovadores dos
séculos 12 e 13 e zonas de influéncia de notacdo neumatica; centros musicais
da Idade Média; centros religiosos influentes na difusdo da musica ocidental
na Idade Média através do século 18; centros de difusdo da polifonia
ocidental nos séculos 15 e 16; viagens de Mozart, Handel y Bach; centros de
atividades musicais dentro e fora da Europa ocidental; localizacdo de 6rgdos
nas principais igrejas da Europa. (NASH & CARNEY, 1996, p. 71, traducdo
nossa);

c) Andlises Locacionais — localizacdo das atividades musicais, como
composi¢des, viagens de seus compositores, notadamente abordagens em escala mais restrita,
diferentemente da anterior, baseada em generalizagdes mundiais; d) zonas de origem das
atividades musicais — aborda areas de origem de ritmos ou cenas musicais e sua difusdo, bem
como o papel das musicas de carater nacionalista na constru¢do das identidades nacionais. )
tendéncias baseadas na eletricidade — os autores falam da importancia da eletricidade — pode

ser equivalente a 'eletrificacdo' no caso de instrumentos musicais — para a universalizagdo da
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musica popular, como o jazz, o rock-and-roll, gospel, folk e tantas outras formas que nao
poderiam ser acessadas sem os meios de comunicagdo como o radio e a televisdo, nem sem a
eletrificagdo dos instrumentos; f) impacto nas paisagens — analisa (ndo so nas paisagens, cOmo
se deduz pelo titulo) o impacto da musica no espago através de fatores econdmicos, turismo,
acessibilidadeade e transporte, fatores politicos, formas culturais e implicagdes sociologicas;
g) Musical Global — esse tema se foca desde guias de musicas do mundo, até as tematicas que
ligam a musica com aspectos da existéncia humana e sua relagdo com o mundo € com a
natureza (ibidem, p.73), notadamente abordando a musica erudita. Por fim os autores
adicionam um tema emergente, como consequéncia do tema “e€”, citado anteriormente:
inovagdes tecnoldgicas. Para eles o papel das tecnologias multimidia, como as radios
broadcasting de televisdes a cabo ¢ emissoras pioneiras em musica como a MTV, seriam
campos de interesse dos gedgrafos (ibidem). Na redacdo desde artigo os autores ainda nao
puderam incluir dois fendmenos tecnologicos muito recentes e que mudariam definitivamente
o panorama musical no mundo: em primeiro lugar a popularizacdo do acesso a internet e a
criagdo dos arquivos MP3 — MPEG Audio Layer 3. Em segundo lugar, e completamente
ligado ao item anterior, a popularizacdo de equipamentos digitais, € a consequente
proliferacio de home studios™® e estidios profissionais de pequeno e médio porte, barateando
os custos de producao musical e multiplicando consideravelmente o numero de novos artistas.
Responsavel por uma recente revolu¢do no acesso e circulagdo da musica mundial em
concomitancia com o progressivo desenvolvimento de tecnologias mais ageis e rapidas de
circulacao de dados via Internet, o MP3 s¢6 iniciou a popularizar-se a partir de 1995, sendo
1997 um ano-marco quando do langamento de varios sitios web especializados, como
mp3.com.

Carney (1990) propde também os temas em geografia da musica em cinco
divisodes: 1) percepcao — imagens de lugares, senso de lugar, percepcao de lugar e consciéncia
de lugar; 2) nucleos culturais e difusdo cultural — agentes de difusdo, processos,
caminhos/trilhas e barreiras; 3) regido cultural — formal e funcional, nés e centros; 4)
interacdes espaciais — migragao, conectividade, rotas e redes de comunicagdo; 5) relagdes
homem-ambiente — ecologia cultural. Porém, como observam Nash e Carney (1996) ao

contrario de sua proposi¢do mais atual, a anterior ndo tinha um carater temporal e evolutivo

18 Home studio é o nome usado para denominar os estudios caseiros, com variados niveis de profissionalizagio,
dispondo de equipamentos digitais de gravacao e edicdo. Essa modalidade de estidio tem sido cada vez mais
popularizada entre instrumentistas e todo o tipo de artistas independentes, pelo baixo custo de montagem e
consideravel qualidade obtida.
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em torno dos temas.

Uma renovacgdo, em dire¢do a abordagens mais criticas no estudo geografico da
musica, pode ser pontuada com a conferéncia The Place of Music em 1993, organizado pelo
Instituto de Geografos Britanicos, como citado anteriormente, ¢ que redundou em um livro
homonimo a conferéncia alguns anos mais tarde (Leyshon, Matless & Revill, 1998). De fato,
a conferéncia aparece em um momento de franca renovagao da geografia cultural nos paises
de lingua inglesa, levado adiante em grande medida por pesquisadores britanicos, e ja passado
mais de uma década desde o artigo “O supra-organico na geografia cultural americana” de
James Duncan (1980'%), onde o autor faz uma critica a geografia cultural saueriana, e que ¢
considerado um dos momentos mais importantes da virada cultural na geografia anglo-saxa. A
obra The Place of Music reune artigos de pesquisadores estadunidenses, canadenses e,
sobretudo britanicos, do campo da geografia, da etnomusicologia, da historia, dos estudos
culturais, entre outros. Logo em sua introdugdo, seus organizadores tratam de expor a
perspectiva da coletanea. Se opondo ao tratamento dado pela music geography de influéncia

saueriana, como George Carney, Peter Nash, entre outros, os autores afirmam:

o trabalho geografico sobre musica teve até pouco recentemente uma
tendéncia de restringir-se ao mapeamento de difusdo de estilos musicais, ou
analisar o imagético geografico nas letras de cangdes, trabalhando com um
restrito deliberado sendo de geografia, oferecendo o angulo de um gedgrafo
fincado ao chdo, ao invés de se perguntar o quanto uma abordagem
geografica pode refigurar o proprio chdo que pisa. Ao contrdrio, nos
procedemos com uma compreensdo que, ao injetar geografia na musica,
poderd produzir um efeito analogo a que David Harvey advoga na relagdo
com a teoria social: “Ao inserir conceitos de espago em qualquer teoria
social, se produz um efeito de borrar/confundir as proposi¢des centrais
daquela teoria”. The Place of Music apresenta espago e lugar ndo como
simples locais onde a musica ¢ fabricada, ou de onde ele ¢ difundida/ ao
invés disso, diferentes espacialidades sdo sugeridas como formadoras do
som. [...] Considerar o lugar da musica ndo ¢é reduzi-la a sua localizacao,
estabelecer um ponto exato no espaco, mas permitir uma abordagem rica em
estéticas, culturas, economias e geografias politicas da linguagem musical
(LEYSHON et al, 1998, p.4, traducdo nossa).

Opondo-se ao pouco aprofundamento teérico das proposi¢des anteriores, que
valorizaram grandemente a espacialidade em termos de localizag@o e narrativas dos lugares —
0 que na visao dos autores se configura com um senso restrito de geografia — Leyshon,

Matless & Revill se colocam no campo das abordagens criticas, valendo-se, por exemplo, da

19 The superorganic in American cultural geography. Publicado em portugués, posteriormente, por Corréa e
Rosendahl (2003).
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economia politica da musica de Jacques Attali, da geografia radical de David Harvey ou dos
estudos culturais de Paul du Gay. A obra segue com autores abordando temas como
identidade, redes de musicos e hibridismos, universos transglossicos na musica popular,
politicas culturais para a musica, industrias da musica, entre outros.

Nesta corrente de estudos ¢ que ganhou notoriedade a geodgrafa singapurense
Lily Kong e sua tese de doutorado sobre musica, politicas culturais, identidade e globalizagao
em Singapura. Kong foi uma das primeiras que se tem noticia que trouxe para o debate
teorico da geografia®® — ja nesta fase de renovacdo — a formulaco de um analise geogréfica da
musica popular (1995). Kong afirma que, como interesse geografico, a musica ndo foi
explorada largamente e os estudos publicados até entdo mantiveram uma distancia das
questdes tedricas e metodologicas da geografia cultural renovada. Afirma Kong (1995, p.4,

tradugao nossa):

A maioria das pesquisas geograficas em musica popular (de agora em diante,
musica) nao foi, durante um longo tempo, nem teoricamente nem
metodologicamente sofisticadas. A agenda de pesquisas reflete largamente
um interesse em geografia cultural segundo tradicdo da escola de Berkeley.

Kong afirma que aquele campo anterior de estudos pode ser dividido em cinco
areas principais: a) a distribuicdo espacial das formas, atividades e personalidades musicais;
b) os musical hearths e difusdo, usando conceitos como 'contagio', 'relocalizac¢ao’ e 'difusao
hierarquica', e ainda examinando os agentes e as barreiras da difusdo; c) regionalizacdo de
tipos musicais em diversas escalas; d) identidade dos lugares através de letras, melodias e
instrumentos; €) por ultimo tematicas que exploram os conceitos de ambiente/ambientagdao na
musica — imagens da cidade, paisagens etc. Embora reconhecendo a importancia de tais
estudos, principalmente para trabalhar com conceitos geograficos como “fonte cultural,
difusdo cultural, vetores de difusdo e percepcdo ambiental, bem como narrativas de imagens
de distintos lugares” (Kong, 1995, p.6, traducao nossa) a autora identifica que a orientagao de
tais estudos falhou em pelo menos quatro aspectos: em primeiro lugar foi a falta de
contextualizagdo social e politica no qual a musica era produzida; segundo, ndo se reconheceu
a construcao social da natureza do espago e da experiéncia de lugar, tampouco considerou-se
o papel da musica nessa construcdo; terceiro, houve pouca aten¢do para a musica enquanto
consumo e, neste processo de consumo, as consequentes transformagdes da mesma; em

quarto, e ultimo lugar, negligenciou-se a contribuicdo da musica na constru¢ao social das

20 Se vera, adiante, que na Franga, Lévy (1999) também trabalha teoricamente o uso da musica em geografia.
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identidades nacionais, de género, raca, classe etc. Em seguida a autora afirma que a énfase nos
estudos em geografia cultural renovada da Gltima década proporciona uma nova agenda para o
estudo geografico da musica, com pelo menos cinco eixos: a) a andlise do simbolico, do
significado e dos valores; b) musica como comunicagdo cultural; c) politicas culturais da
musica; d) economias musicais ou da musica; d) musica e a construg¢ao social das identidades.
Dentre os métodos de anélise para dar conta de tais proposi¢des, Kong destaca a andlise de
conteudo das letras, os “intertextos” (videos, materiais promocionais etc.), a analise da
estrutura e estética da tonalidade das cangdes, entrevistas com produtores, musicos €
compositores, a observagdo participante e a integracdo entre dados quantitativos e
qualitativos. Em artigos posteriores, Kong (1996, 1997) explora a constru¢do das identidades
locais e dos processos de transculturagao em Singapura através da musica popular, expondo
sua tese no sentido de que “apesar de um mundo com tendéncias globalizantes, as fronteiras
ndo estdo inteiramente apagadas. De fato [...] onde o cruzamento de forcas globais ¢ mais
forte, a afirmac¢do do local ¢ maior, concomitantemente” (KONG, 1997, p.10, traducao nossa).

Alguns anos depois da renovacao no campo da geografia da musica, nos paises
anglofonos, o reconhecimento das propostas de Kong e outros autores, ¢ expresso em um
verbete do Oxford Dictionary of Human Geography (Johnston et al, 2000, p.530, tradugao

nossa):

Uma série de idéias para a ampliagdo da agenda das geografias da musica ¢
apresentada por Leyshon et al. (1995, 1998) e Smith (1994, 1997). Foi
argumentada que a musica oferece uma critica util as ideologias visuais da
disciplina; que a musica popular adiciona uma nova dimensdo a geografia
das politicas culturais, e a constru¢do social das identidades, em particular
Kong (1995); também que ha uma geografia econdmica da musica que
amplia nossa compreensao das relagdes entre acordos/negociacdes globais e
locais, e que langa luz sobre o processo de regeneracdo urbana (Cohen, 1991;
Hudson, 1995, tradugao nossa).

Analisando atualmente alguns dos principais periddicos de geografia do mundo
anglofono, € possivel visualizar um fértil panorama dos estudos da musica em geografia, com
bom numero de gedgrafos trabalhando nessa perspectiva — em muitos dos casos relacionados
com a agenda que Kong propusera — tais como Anderson, Morton & Revill (2005), Finn
(2009), Florida & Jackson (2009), Gibson (1998, 2009), Hogan (2007), Hudson (2006), Jazeel
(2005), Kearney (2007), Kingsburry (2008), Kruse (2004), Revill (2000, 2005), Saldanha
(2005), entre outros. Em geral nesses trabalhos, e seguindo a tendéncia da geografia cultural

anglo-saxonica, o bindmio “space and place” continua sendo o mais utilizado para os estudos
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que envolvem geografia e musica.

5.3 A perspectiva francesa: o territério no centro das geografias da musica

Embora as bases de dados de teses e dissertagdes na Franca sejam
heterogéneas, de dificil acesso, ¢ de certa forma incompletas®', foi possivel visualizar alguns
trabalhos, que serdo comentados a seguir, juntamente com os artigos encontrados. Como
comentado anteriormente, o interesse da geografia francesa pela musica, ao contrario da
anglo-saxa, teve um hiato de varias décadas. Se os artigos pioneiros do tema sdo atribuidos a
Gironcourt (1927, 1939), os proéximos textos encontrados que retomam a discussao - ja com
propostas renovadas - datam da década de 1990. Nesse sentido, vemos em Lévy (1999) uma
retomada com interessantes observacdes tedricas e filoséficas ao tema. Em seu artigo,
publicado em 1994 e revisado e ampliado em 1999, Lévy usa o panorama musical erudito
europeu para contextualizar seus distintos desenvolvimentos, seus condicionantes politicos e
culturais e as difusdes de inovacdo musical por seu territorio. Afirma o autor (1999, p.25,

traducdo nossa):

Os espagos musicais s3o geralmente complexos, pois possuem uma
componente social (a geografia 'setorial' da musica) e um componente
societal (as relagdes que este tipo de atividade mantém com o resto da vida
social).

Analisando os processos sociais-politicos-econdmicos que contribuiram para
uma cena de vanguarda musical na Viena dos inicios do séc. XX, caracterizada pela
atonalidade, Levy afirma que a questdo da identidade de um territorio e de suas manifestagdes

artisticas tem a ver com o cruzamento de distintas espacialidades:

Nos deparamos com interfaces complexas entre redes e territorios, entre
diferentes regides, sobrepostas parcialmente, e suas co-espacialidades — a
posicdo de metropole imperial, a relagdo Viena-Europa Oriental, ou a cultura
alema, passando pelo império austro-hungaro na Europa central. (ibidem).

21 Foram encontradas diversas teses e dissertagdes diretamente nos sitios web dos departamentos ou dos
programas em geografia que ndo constavam nas bases de dados nacionais. Assim, se cré que bancos de teses
como TEL (Thése em Ligne) e Catalogue Sudoc, ndo possuam atualizagdes constantes ou ndo estejam
conectadas a todas as universidades do pais.
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A observacdo de Levy ¢ importante, pois aborda uma questdo que, ndo sé aos
inicios do século XX, mas sobretudo hoje, expressa cada vez mais a condi¢do contemporanea
do espaco, onde diversas espacialidades e territorialidades se entrecruzam. Tal discussdo sera
desenvolvida com mais detalhes na secdo onde expde-se os referenciais tedricos da presente
pesquisa.

Joel Pailhé (1998), por sua vez realiza um estudo da territorialidade do Jazz e
das desigualdades do territério em tempos de mundializacao. O artigo, rico em coremas € em
mapas de fluxos e distribuicdes mundiais do ritmo musical, se oferece como um bom exemplo
em que a valorizac¢do da representacgao cartografica no estudo da espacialidade/territorialidade
dos fendmenos musicais pode ser aliada com proposi¢des tedricas criticas. Anos mais tarde,
Pailh¢ (2004), numa dire¢ao semelhante a de Levy, aborda os processos identitarios na Europa
central (Hungria e paises tchecos) e suas caracteristicas particulares no contexto europeu. Ao
final o autor realiza uma cartografia das “metropoles musicais” da regido, bem como seus
centros de criacdo musical, os lugares de memoria da musica e os fluxos de migracao de
musicos para outras regioes. Além disso o autor discute a postura diferenciada da regido
frente a outros centros culturais europeus (como Paris, Berlim e Londres) e aborda o papel
desta na contribui¢do a manifestagdo da modernidade na Europa.

Calenge (2002), também enfocando o territério, porém em sua dimensdo
econdmica, discute as redes da industria musical. O autor afirma que a geografia economica
deu pouca atencdo ao campo das industrias culturais e, portanto, pouco contribuiu para a
criagdo de uma geografia econdmica da cultura ou cultural. Em primeiro lugar, afirma o autor,
as industrias culturais e de multimidia representam uma importante fatia da producao do valor
agregado das sociedades ditas “pos-industriais”. Em segundo lugar a reflexdo econdmica e
geografica da producdo cultural permite testar e questionar os modelos estabelecidos pela
geografia dos sistemas de produgdo. "Em outras palavras" afirma Calenge "nds podemos usar
o exemplo da industria da miisica como um testemunho da informatiza¢do da economia e da
vida social (2002, p.38, tradugdo nossa)”. O autor defende ainda que a industria da musica

suscita alguns questionamentos para o geografo:

Podemos definir um modelo espacial proprio das industrias culturais? As
industrias culturais sdo sensiveis aos efeitos de proximidade? Qué modelo
(distrito, sistema local de produgdo, sistema regional etc) descreve melhor a
organizacdo espacial da producdo de uma industria cultural? [...] Como o
espaco intervem na introdug¢do de inovacdes que estdo afetando a industria
da musica? O advento dos downloads digitais de musica afeta a geografia
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classica da distribui¢do e do consumo de musica por sua nova forma de
fonograma ou sera que por sua logica geografica? (ibidem).

Calenge, ao analisar as diferentes redes envolvidas no campo da industria
musical (rede de criagdo, rede de reproducgdo, rede de distribui¢cdo e rede de consumo),
estabelece seu funcionamento interno e a relagdo das redes umas com as outras. Analisa
também a relagdo da Franca no contexto das grandes produ¢des mundiais, o impacto do MP3
nas gravadoras globais e as recomposicOes/reorganizagdes destas frente as mudangas
contemporaneas. Ele propde adiante um esquema corematico da organiza¢ao da industria
musical em Ile de France e discute as inovagdes técnicas e econdmicas dentro de cada uma
das redes supracitadas, bem como as consequentes disputas e recomposi¢des no territorio.

Lamantia (2003) trata dos efeitos territorializantes do sons, em especial dos
muzaks? (musicas de ambiente, comuns em supermercados e lojas). O autor afirma que esses
muzaks longe de serem sons “neutros”, sdo estrategicamente pensados para os momentos de

consumo, junto com fragrancias e perfumes. Segundo Lamantia:

A presenca do “musak” contribui para aumentar as vendas. Este processo
tem sido melhorado constantemente e completado pela difusdo de
fragrancias sintéticas — lavanda, lirio, péssego... tudo estd cuidadosamente
pensado, organizado. O “musak” muda com frequénca e participa da
identidade dos grandes magazines. Emitido em um nivel de decibeis
calculados para ndo aborrecer os consumidores, este “musak” ¢ todo original

[...]. (ibidem).

Dessa forma, o autor aborda a ndo-neutralidade na escolha da musica destinada
aos espagos de consumo e o progressivo desaparecimento da paisagem sonora espontanea dos
lugares. Poderiamos pensar a partir das observagdes de Lamantia o papel que cada tipo de
musica tem em cada espaco. Muzaks como o jazz, o blues ¢ a musica popular de alto padrao
poderiam nos indicar os lugares de seletividade socio-econdmica e de distingdo social, nos
termos de Bourdieu, assim como outros lugares, de caracteristicas mais populares,
expressariam-se musicalmente (ou muzakmente) de outra forma.

Goré em sua tese doutoral aborda a musica no plano das manifestacdes
tradicionais — a musica e a danca — e sua importancia para a constitui¢do territorial e

identitaria na regido da Bretanha, norte da Franca. Conforme Goré (2005, p.5, tradugdo

22 Segundo Lamantia, a palavra musak provém do nome de uma empresa estadunidense que fornecia musica
para elevadores (2002, p.174). A empresa Muzak funciona até hoje no segmento de sonorizagdo de espagos
comerciais.
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nossa), a reflexao de sua tese

leva em conta uma pratica musical que pouco reivindica o territério, em
ocorréncia na Bretanha. Essa opcdo metodologica deixa de lado a grande
parte das praticas musicais em Bretanha que ndo clamam por nenhum carater
bretdo, para analisar a relacdo entre a criacdo musical e o territério. Para
revelar a dimensdo espacial de uma pratica popular regional na Bretanha,
nosso enfoque geografico da musica popular ¢ mostrar como uma pratica
musical pode contribuir a uma valorizacao do territorio.

Trata-se, nesta abordagem, entdo de mostrar a musica como uma pratica
cultural de valorizagdo-recuperagao-recomposicao do territorio. Da mesma forma que Gore¢,
Leroux (2007) também aborda em seu artigo a questdo da danga e da musica tradicional no
norte da Franca, contemplando semelhante enfoque territorial.

Yves Raibaud (2008), ao fazer um balanco das publicacdes mais
contemporaneas em geografia e musica na franga, afirma que o geografo pode estudar a
musica e as praticas musicais como geo-indicadores da organizag¢do dos lugares e as politicas
culturais da musica como forma de gestao territorial. Na opinido deste gedgrafo, isto ajudaria
a construir um conhecimento mais detalhado dos territorios e ajudaria a sociedade a
compreender como ela se apropria do espago e o transforma. De todos os modos, afirma
Raibaud, “a musica aparece como uma realidade cognitiva possivel para compreender o
espago das sociedades, inclusive com um principio de organizacdo territorial” (RAIBAUD,
2008, p.2, traducdo nossa). O artista, para esse gedgrafo, ¢ um portador da cultura coletiva e
seus significados espaciais, mas ele pode altera-los também: “se pode considerar desde esta
perspectiva que a musica ¢ parte da esfera ideacional (Godelier, 1992), na qual o homem tem
a capacidade de construir o mundo material que o rodeia com idéias, e por extensdo e por
aquilo que nos interessa, com a linguagem e objetos musicais” (ibidem, p.3, traducao nossa).
Para Raibaud a musica “borra os mapas: sua fluidez se adapta a organizacdo em redes,
conexdes, ramificagdes (Amselle, 2001), a musica se multiplica com as tecnologias da
informagdo e da comunicacdo” (ibidem). O autor propde finalmente cinco formas de estudar a
relagdo musica-espaco.

Primeiro a musica como indicador geografico, um elemento para descrever e
decifrar realidades espaciais. Conforme o autor “captar o universo sonoro dos espacos permite
escapar da tirania do mapa e da ditadura das imagens” (ibidem, p.7). Em segundo lugar temos
a musica como uma vetor € movimento entre escalas e sdo sensiveis as composi¢cdes musicais

e os instrumentos que usa; o uso de instrumentos como a guitarra espanhola e a percussao
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africana na musica breta atual, joga com referéncias multiplas de tempo/espago. Em terceiro
lugar a musica aparece como um fixador das adesdes territoriais, ou seja, ajuda a criar lagos
entre os individuos e o territorio, sejam esses lacos mais efémeros ou mais duradouros. Em
quarto lugar a musica se configura como um construtor de imagens regionais; a regularidade
da repeticdo em um mesmo lugar se inscreve na materialidade. Podemos pensar aqui em casas
de apresentacdes dedicadas a determinados tipos musicais, ou mesmo o nexo estabelecido
entre um ritmo e um territorio ou paisagem — seria o caso da milonga no Pampa, do candombe
nas ruas de Montevidéu, do flamenco na Andaluzia ou da bossa nova no Rio de Janeiro. Em
quinto lugar, diz o autor, a musica aparece como um modo de governanga territorial. Ela
revela também ser um dos recursos politicos usados por aqueles que foram excluidos da
politica tradicional. Ela pode servir como ferramenta para o desenvolvimento cultural e
territorial em areas fragilizadas, ajudando a recompor o territorio e sua populacao.

Em termos de reconhecimento por parte de periddicos e outras obras
congregando diversos autores, se pode citar publicagdes recentes como a Géographie et
Cultures n.59, intitulada “Geografia e musicas: qué perspectivas?”> (GUIU, 2007), o livro
“Como a musica vem aos territorios™* (RAYBAUD, 2008), a ji citada edi¢io de La
Géographie (2009).

Em termos institucionais, atualmente, ha pelo menos quatro laboratorios,
anteriormente citados, vinculados ao CNRS que, valorizando o papel da musica no campo dos
estudos territoriais, acolhem doutorandos ou desenvolvem pesquisas € organizam eventos na
interface entre geografia e musica. O laboratorio ESO (Université Rennes 2) onde foi
defendida a tese doutoral de Goré); PACTE (Science Po Grenoble, Université Grenoble), onde
foi celebrado em 2009 o Coloquio Internacional Musica, territério e desenvolvimento®;
TIDE/EEE (Universit¢ Bourdeaux 3 e Maison des Sciences de 1'Homme d'Aquitaine,
coordenado por Joel Pailhé) e ADES (Université Bourdeaux 2 e 3, dirigido por Guy Di M¢éo)
este ultimo que organizou a Jornada Cientifica Geografia e Musica: Como a musica chega ao
territorio®®.

Encerramos essa se¢ao, chamando a atencao para a sintese que Raibaud (2008)
faz dos trabalhos mais contemporaneos na Franga, e que revelam uma caracteristica bem

marcante daquele contexto. Para o autor se pode constatar que as nogdes de territorio e espago

23 “Géographie et Musiques: quelles perspectives?”.

24 “Comment la musique vient aux territoires”.

25 Colloque International Musique, territoire et développement local.

26 Journée scientifique géographie et musiques “Comment la musique vient-elle au territoire?
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aparecem em todos os autores citados anteriormente’” como elementos importantes para
compreender a permanéncia ou emergéncia das formas musicais, identificar os lugares e as
fronteiras que os separam, interrogar as representacoes que formam os imagindrios territoriais,
projetar no espaco processos de mestigagem ou hibridagdao. Seu denominador comum, diz o
autor, ¢ considerar a musica como um construto cognitivo que permite apreender um
fendmeno espacial.

Dessa forma, verifica-se que muito embora o interesse da geografia francesa
pela musica seja recentemente, os trabalhos contemporaneos e eventos mostram-se frutiferos
e tém no territério, em suas diversas abordagens, a sua principal categoria de analise

geografica.

5.4 Alguns estudos europeus e latino-americanos

A geografa espanhola Mercedes Arroyo (1992), iniciou uma discussdo sobre
geografia e musica e até hoje permanece sendo um dos poucos textos de ampla divulgacao,

sendo o unico, disponivel naquele pais. Arroyo procede com a intengdo de compreender

Que conjunto social de representagdes socialmente determinadas subjazem
nas imagens transmitidas pelas obras musicais, posto que acreditamos estar
em condi¢des de afirmar que em muitas delas € possivel rastrear os
elementos que formam o enredado da consciéncia — interdependentes em
diversos graus do contexto social, politico, econdmico e tecnologico — sobre
o qual elaboramos consciente ou inconscientemente nossas categorias ou
sistemas de valores. (ARROYO, 1992, tradugao nossa).

Arroyo afirma que a musica, por possuir superior comunicabilidade a
linguagem verbal, resulta ser facilmente compreendida coletivamente, sendo usada para
legitimar racionalmente uma ordem social - objetivo de toda ideologia, segundo a autora.
Assim ela analisa a Gran MUsica, dirigida a burguesia culta, o canto coral como veiculo das
representacdes moralizadoras da classe média e a Zarzuela, expressdo das classes populares
urbanas. A geografa chama a atencdo que a musica ¢ “uma parte importante do sistema

cultural e se acha impregnada da ideologia que subjaz no conjunto de ideias e representagdes

27 Raibaud estd dialogando com outros companheiros no Colloque International Musique, territoire et
développement local, celebrado em 2009 em Grenoble.
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que tendem a reprodu¢do do sistema e que cumpre a funcdo de veiculo para sua expressao”
(ARROYO, 1992, p.13, tradug¢do nossa). A reflexdo de Arroyo ¢ importante pois tras os
contextos musicais envolvidos em cada camada social da sociedade espanhola em um dado
periodo historico, a saber, os séculos XIX e inicio dos XX.

No restante da Europa também encontramos alguns trabalhos, igualmente em
pequeno numero, igualmente importantes, pois revelam uma diversidade de interesses. Na
Italia, Bettinelli (2007) analisa em sua tese doutoral a cena musical e a cidade de Bologna
desde uma perspectiva da geografia humanista, com forte enfoque na paisagem. Na
Alemanha, Adamek-Schyma (2002, 2006), em sua dissertacdo de mestrado, estuda a cena da
musica eletronica em Colonia, as relagdes desta com os movimentos globais e a produgao de
lugares por meio da cena musical. Em Portugal, Sarmento (2007), em uma perspectiva da
geografia do turismo, analisa os festivais de musica e sua potencialidade de se constituirem
como politicas locais de atividade cultural; o autor cita algumas monografias recentes, de
onde pode deduzir-se um interesse novo pelo tema.

Na América Latina, excetuando-se o Brasil, poucos trabalhos foram
encontrados. A antropdloga e professora de geografia na Universidad Nacional de Cérdoba,
Silvia Valiente (2007), aborda o cancioneiro folclorico do norte argentino, nas provincias de
Salta e Santiago del Estero, e seus discursos de identidade territorial na interface da geografia

cultural com os estudos culturais criticos latino-americanos. Segundo a autora a sua andlise

Articula as categorias de narrativa e representagdes. [...] o cancioneiro
folclérico € considerado um tipo de narrativa, no¢ao tomada da antropologia
que se refere a representagdes-construgdes de eventos passados no qual os
narradores intertextualizam elementos provenientes de diferentes discursos
ou diferentes épocas, elaborando um novo discurso (Pizarro, 2006) [...].
Assim, o cancioneiro folclérico entendido como um tipo de narrativa, da
conta de praticas sociais que fundam relagdes sociais, as que por sua vez se
expressam como representagoes. (VALIENTE, 2007, p.47-48, traducdo
nossa).

Tomando a andlise de discurso como técnica de sua abordagem ela selecionou
obras que tinham identificagdo com o territério, realizou analise de conteudo “centrado no
nivel semantico ou analise tematica do cancioneiro” (ibidem, p.54, tradu¢do nossa), analisou
os sentimentos compartilhados pelos artistas escolhidos, interpolou niveis de identificacdo e

categorias. A autora critica, por fim, a naturalizagdo dos discursos folcloricos:

O cancioneiro essencializa o territdrio e seus agentes sociais, os tira de seu
contexto histdrico-social com a finalidade mostrar o tipico. Desta maneira
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ndo da conta como as especificidades locais se sedimentam com novos
elementos procedentes da modernidade reflexiva em que estamos imersos.
Portanto, o cancioneiro analisado exclui os agentes sociais destes territorios
da modernidade, ¢ os coloca como que vivendo em outro espaco e tempo.
(ibidem, p.63, traducdo nossa).

5.5 Geografia e musica no Brasil: pluralidade de interesses

No Brasil, poucas, mas importantes, pesquisas foram realizadas na interface da
geografia com a musica. Elas demonstram uma heterogeneidade de abordagens, usando a
musica para trabalhos de carater humanista e abordagens culturais renovadas, ou de enfoque
econdmico-social, ou como ferramenta para sala de aula. Em termos conceituais, também,
encontramos diversidade nas abordagens, ora focando-se na paisagem, ora no espago
geografico, ora na regido, ora no territorio. Serd exposto, nesta secdo, todas as dissertacdes e
teses relacionadas no banco de teses e dissertacdes da CAPES, e alguns artigos encontrados

durante nossa busca.

5.5.1 Teses e dissertagdes no Brasil

Se bem ¢ verdade, como pontua Kong, as contribui¢cdes na Geografia anglo-
saxOnica para 0 campo na musica careceram até a década de 1990 de um conceitual teorico e
analitico de acordo com as reorientagdes na Geografia cultural e social, 0 mesmo nado se pode
afirmar dos trabalhos realizados no Brasil. No Brasil, desde a sua introdug@o, no inicio da
década de 1990, e ja influenciados pela renovagdo tedrica no estudo em espago e cultura, os
trabalhos se caracterizam entre abordagens da Geografia Humanista, Cultural renovada e
Social; ou seja, a perspectiva da Geografia Cultural saueriana ndo se mostrou presente no
estudos brasileiros desde o inicio da introdugdo da musica como interesse geografico.

Considera-se que Jodo Baptista Ferreira de Mello tenha sido o precursor do
tema na geografia brasileira, com sua dissertagao defendida na UFRJ em 1991. Ao contrario
da literatura e da pintura, largamente tratadas pela corrente da geografia humanista, como Yi-

fu Tuan, Anne Buttimer, Antoine Bailly, Joan Nogué, entre outros, o uso da musica nao
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suscitou muito interesse nesta corrente, embora seu valor ndo tenha sido negligenciado®.
Mello (1991) pode ser um dos precursores no tema, em termos globais, uma vez que sua
dissertacdo ¢ uma das unicas efetivamente encontradas até o momento, que desenvolveu
largamente os conceitos da corrente humanista em geografia para o caso da musica. E a partir
de alguns dos autores citados acima e outros como David Seamons, David Ley e Douglas
Pocock, que Mello se inspira para interpretar a cidade do Rio de Janeiro sob a 6tica de seus

compositores, no periodo de 1928 a 1991. Mello afirma que

A literatura tem sido prodiga em mostrar os diferentes modos de vida e o
processo de entendimento, podendo ser, at¢é mesmo, uma maneira de se
conhecer os lugares. Os geodgrafos podem aprender com os escritores, poetas
e — sustenta-se neste estudo — compositores, sem a necessidade de aplicar
inquéritos [...] Cabe, entdo, aos geodgrafos analisarem esse material, ja
pronto, um meio eficaz de investigacdo, a respeito dos lugares, tradigdes
religiosas, motivagdes migratorias e contraste espaciais. (ibidem, p. 57).

Sendo assim, Mello trabalha na perspectiva da cangdo como uma “literatura
musicada” (ibidem, p. 59); portanto, sua dissertacdo utiliza amplamente a perspectiva dos
trabalhos literarios, considerando o texto da cangdo como foco. Seu método, por conseguinte,
trata as cangdes como um dado primario de sua investigacdo. Assim, o gedgrafo agrupou
experiéncias vividas pelos compositores no Rio de Janeiro, como um reflexo do homem
comum que vive na cidade e que expressa, através de cangdes suas percepgdes sobre os
lugares de moradia, trabalho, lazer, as ligacdes fisicas — afetivas”, o lugar de identidade e
amizade, os espacos de segregacao, de transformacdo da natureza, as memorias e fantasias,
entre outros temas. Mello destaca ainda o papel da geografia humanista, capaz de valorizar a
experiéncia do ser humano cotidiano e sua importancia para o trabalho geografico e social.
Em outra oportunidade Mello (2009) realiza o estudo da geografia da Grande Tijuca, usando
duas abordagens: aquela dos lugares centrais, largamente usada na geografia, e as
representacdes da Grande Tijuca por meio da oralidade e das cangdes

Apo6s dez anos sem nenhum trabalho relacionado nos programas de pos-
graduacao em geografia, uma tese e uma dissertagdo sao defendidas. Glauco Vieira Fernandes
publica sua dissertacdo de mestrado na Universidade Estadual do Ceard; o autor trata da
territorialidade sertaneja a partir da obra de Luiz Gonzaga. Para Fernandes a arte ¢ uma

“dimensdo cultural preponderante na representacdo imagética de um povo. O sertdo de Luiz

28 Se reconhece que Anne Buttimer ja apontara em suas obras a musica como importante foco de estudo, bem
como Joan Nogu¢ i Font, nos trabalhos relativos a paisagem sonora na Catalunha.
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Gonzaga ¢ um exemplo. Seu canto e sua musicalidade recriam uma possibilidade de
conhecimento geografico” (FERNANDES, G.., 2009, p.2). Para o autor, a territorialidade
sertaneja e nordestina estd particularizada no compositor; sendo assim “as atividades do
cotidiano do sertdo, o ludico, o modo de habitar, entre outras, compdem a paisagem do espago
sertanejo, portanto bem representada e recriada na obra de Gonzaga” (ibidem). Tratando de
maneira particular na questdo relativa ao migrante nordestino em dire¢do ao Sudeste
brasileiro, Fernandes mostra como a musica de Gonzaga traz consigo as representacoes
sociais do sertanejo e a construgdo de sua territorialidade nesse contexto.

No mesmo ano, Nélson Nobrega Fernandes trata em sua tese de doutoramento,
as escolas de samba do Rio de Janeiro. A obra de Fernandes ¢ importante, pois traz a escola de
samba em termos de institui¢do cultural. O autor mostra de que maneira os grupos populares
deslocaram de cena as classes superiores da sociedade que dominavam a festividade do
carnaval, por meio das escolas de samba — organizada pelos grupos sociais de suburbios,
favelas e bairros populares do Rio de Janeiro. Nesta obra, o gedgrafo carioca refuta uma tese
corrente sobre a domesticacdo das massas pela elite e também relativiza as ideias de
esquerdismo na década de 1960 sobre a cultura popular como resisténcia ao poder e ao

dominio capitalista. O proprio autor afirma que seu trabalho descreve

[a] trajetoria destas instituigdes festivas, constatando que os sambistas -
sujeitos celebrantes — agiram conscientemente ¢ com relativa autonomia no
sentido de fazer aderir o ritual de seus cortejos carnavalescos - objetos
celebrados - ao imaginario da identidade nacional brasileira, numa estratégia
de ganhar legitimidade politica e cultural para as suas praticas festivas.
(Fernandes, N., 2001, p. XVII)

E assim que o autor se dispds a estudar a génese, a formagdo e consagragio das
escolas de samba no contexto do carnaval do Rio de Janeiro. Por isso, valorizou a origem de
tais associagdes, o processo de constru¢do identitaria, as disputas com modelos concorrentes e
por fim oficializar-se como um simbolo nacional, em um periodo que vai de 1928 a 1949. O
objetivo de Fernandes ndo ¢ focar a musica em si, mas mostrar o papel das institui¢des
culturais e dos grupos sociais — no caso as escolas de samba nos suburbios e periferias — que
acabaram por consolidar um género musical, o samba, aliado a uma festividade, o Carnaval,
que por fim se tornardo duas das maiores representagdes da identidade nacional brasileira.

Nilo Lima, em sua dissertagdo realizada na USP, discute os diferentes usos do
territério no contexto do evento musical, com foco no municipio de Sdo Paulo. Almeida

(2002) afirma que a concepgdo de geografia e musica tomada, ndo ¢ a localizagdo de géneros
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musicais, nem a descricdo do fendmeno musical, mas como o0s contextos socio-espaciais
podem ser analisados a partir deste. Sendo assim, Almeida toma o territério como categoria
central, em particular na acep¢ao de Milton Santos — o territério usado — e também o conceito
de formagdo socioespacial, com vistas a analisar o papel da industria cultural e do Estado
brasileiro como vetores organizativos da musica. O autor em sua dissertacdo discute os
distintos usos do territorio no contexto do evento musical no Brasil, em particular no
municipio de Sao Paulo.

Partindo de uma abordagem entre a geografia humanista e as teorias pos-
modernas, Claudia Regina Vial Ribeiro propde o conceito de “espaco-vivo” em sua tese
doutoral, na PUCMG. Ribeiro (2006) se propde a compreender alguns referenciais com os
quais sdao construidas as significagdes de lugares vitalizados, que a autora chama espacos-
Vivos, ou seja, seu objetivo ¢ identificar as referéncias mais relevantes ao espago que o
qualificam como Vvivo. Para tanto, a autora escolhe a cidade de Diamantina como contexto e 0s
musicos da cidade como sujeitos, com os quais realizou entrevistas, além de andlise do
conteudo das suas cancdes. A autora mostra as narrativas dos musicos/compositores
juntamente com mapas € esquemas relacionados ao patrimonio histérico, a reestruturagao
urbana, aos rituais e festas, entre outros. Através disso Ribeiro propde uma série de
caracteristicas que indicam a existéncia dos espagos-vivos, ou seja, o espaco da cidadania e do
bem-estar da populacdo, onde ocorre o encontro, a presenga da natureza no quadro
paisagistico, as trocas fisicas e visuais entre espacos publicos e privados, os lugares da
memoria da cidade — em contraposicao ao espacos-ndo-vivos, aqueles do confinamento, da
seguranga em excesso, das relacdes impessoais, dos pastiches/simulacros, etc.

Analisar as estratégias territoriais presentes no movimento Hip Hop da cidade
do Rio de Janeiro, e suas relagcdes com a politica e a cultura, ¢ do que se trata a dissertagdo de
Denilson Aratjo de Oliveira, apresentada em 2006 na UFF. O trabalho, que incorpora e
aprofunda seu trabalho monografico de graduacdo, apresenta na primeira parte a base
conceitual ¢ teorica do trabalho, focada na mundializagdao da cultura, na identidade e no
territorio. Em seguida, Oliveira contextualiza a cultura Hip Hop no mundo globalizado,
propondo-o como uma cultura politica negra e essencialmente globalizada, uma vez que ela
possui na sua génese a condi¢do diasporica do negro, sobretudo em direcdo do continente
americano, sendo observada nos Estados Unidos, no Brasil, no Haiti entre outros. Por fim o
autor analisa as territorializagdes do Hip Hop no Rio de Janeiro, observando que diferentes
estratégias territoriais identitarias se manifestam em diferentes arenas politicas, que Oliveira

chama de arenas geograficas - ou seja, uma arena politica que envolve uma base territorial
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(2006, p. 18).

Por fim, o trabalho mais recente ¢ a dissertacio de Alexandro Francisco
Camargo, defendida em 2008 na UFMT. O autor aborda a rave — festas de musica eletronica -
a partir de uma geografia psicologica, que analisa o territdrio do ponto de vista subjetivo. Sua
analise concentra-se em responder se as raves configuram-se ou ndo como uma Zona
Auténoma Temporaria — TAZ*, conceito criado pelo escritor anarquista Hakim Bey, para
designar espacos de resisténcia e libertagao, que fogem ao controle estatal. Segundo Camargo
no “imaginario social recriado pela cultura jovem, as festas rave tem um carater de liberdade”
(CAMARGQO, 2008, p. 87); completa ainda que “¢ na rave que o frequentador se encontra
consigo mesmo e se desconecta da matriz do controle e da disciplina” (ibibidem). “Por outro

lado”, afirma o autor,

o controle que as autoridades impdem sobre a populacdo, e que a populacdo
impde sobre si propria, modificou a maneira de ver esse “estilo de vida”.
[...] As raves hoje, no Brasil, se transformaram em mais um sistema
disciplinar e de controle, ndo apenas pelos convites pagos e numerados por
lotes, mas pelo modo como sdo pensadas e concebidas: as luzes negras e
pulseiras para identificagdo de convidados e afericdo de convites, a
seguranga, a iluminacdo intensa como modo de vigilancia. Toda sua
estrutura, divulgacdo e organizacdo tém um propodsito disciplinar pré-
determinado. (ibidem)

Dividido em trés partes principais, Camargo apresenta inicialmente seu
referencial tedrico com foco na geografia psicoldgica de Georges Hardy e na abordagem
geografica das festas. Em seguida expde o contexto historico mundial e brasileiro das raves.
Por fim discute as raves em Cuiabd/MT, diversos aspectos — enquanto produto da indistria
cultural, local de uso de psicoativos, lugar de socialibilidade e constru¢do da identidade e
também as tecnologias de controle envolvidas. O autor, contextualizando os frequentadores,
interpretando os questionarios realizados, compreendendo a rave em suas amplas dimensoes,

conclui que

s6 porque a pratica da rave pode prover uma liberdade de certas praticas
regulatérias mais amplas do dia-a-dia [...] isso ndo significa que ela
constitua necessariamente um espago desregulado, uma TAZ (p.89).

Assim como Fernandes (2002) faz com o samba e o carnaval, porém com outra

29 Sigla para o inglés — Temporary Autonomous Zone.



69

abordagem, Camargo liga a manifestacdo festiva da rave com o género musical eletronico,
mostrando assim como sdo duas instancias de uma mesma manifestagdo cultural — elas estao
inextricavelmente relacionadas.

No Quadro 1 ¢ possivel visualizar os trabalhos realizados na interface da
geografia com a musica, em Programas de Pds-Graduacdo em Geografia, conforme pesquisa
realizada no Banco de Teses e Dissertacoes da CAPES, usando os descritores citados no inicio

deste capitulo.

Quadro 1: Trabalhos sobre Geografia e misica
Ano Autor Titulo Tipo*| Local Orientador i rda.gem N
Cconceito(s)
i Bt O Rio de Janeiro dos compositores
= de muisica popular brasileira Roberto Lobato  |Geografia Humanista;
1991 |Ferreira de 4 T D UFRJ R
Mello 1928/1991:uma introducdo a Correa espaco-vivido; lugar.
Geografia Humanistica
i e : Geografia Cultural;
5001 Glauco Vieira Ater.nmr!alldade S:E'l'tanE]a no D UECE |Luiz CrizLima |temitério; identidade
Femandes cancioneiro de Luiz Gonzaga FREA
territorial
MNelson da Festa, cultura popular e identidade Ina Elias de Geografia Cultural;
2001 \Mobrega nacional: as escolas de samba do T UFRJ b identidade nacional e
Femandes Rio de Janeiro territorial; festas
PRLTCY A o) Efutear;;zréﬂs?nﬂsn:fanit:;dnﬂsn entomao Aediduc e Geografia Social;
2002 |Rodrigues Lima P Lo D USP |Aparecida de R :
: - um canto para a muisica na temitorio usado.
de Almeida : Souza
Geografia
Claudia Regina f:g::STifS:i:;:satlingaa‘:;::: i el Py |2 opR R i
2006 | oo 5 T |PUCMG T Geografia pas-
Vial Ribeiro cidade de Diamantina, do ponto de Amorim Filho £ : 3
: By modema; lugar
vista dos miisicos
Fhenilinn Anidia Temitorialidades no Mundo it ?ED_?,EE_EIE_' -
2006 S 19 | Globalizado: outras leituras de D UFF B NN s
=B Cidade a partir da cultura Hip Ho Rt plabaltzachi;
P kil identidade
Festas Rave: uma abordagem da G{:DEEEH_E
Alexancas Geografia Psicoltgica na Paleolilon
2008 |Francisco r e SRR B D | UFMT |Marinete Covezzi |Psicologia Social;
identificacdo de territdrios e ¥
Camargo = territorio e
autdinomos B
subjetividade

Quadro 1: Trabalhos de geografia e musica no Brasil (elaborac¢do do autor).

5.5.2 Outras producdes académicas

Outros trabalhos, em formato de livros, artigos em peridodicos ou eventos,
também trazem a importancia da interface entre musica e geografia. Os exemplos ndo sdo
absolutos, nao refletem toda a producdo existente que envolve o tema, e por certo nao

contemplam todos os campos ja explorados. Porém, o intuito ¢ revelar algumas discussoes,
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abrindo possibilidades para que outras venham a ser incorporadas em nosso texto,
futuramente, e em nosso futuro banco de bibliografias®®, que devera servir de base de consulta
a todos aqueles interessados no estudo do espaco e da musica, em suas mais diversas
abordagens.

Zila Mesquita (1995, 1996) foi uma das gedgrafas pioneiras no pais quando
publicou seus artigos abordando os territérios fronteiricos do Prata e a musica de cunho social
daquela regido. Campos (2006), por sua vez, oferece o potencial da musica popular para a
analise geografica no ensino fundamental ¢ médio, no que toca as questdes do ambiente e da
cultura nordestina do semi-arido. Ainda voltados ao ensino, Correia & Kozel (2009) voltam-
se para uma geografia fenomenoldgica e das representagdes sociais, para discutir as
ressignificagdes dos conteudos geograficos por meio da musica. Atentos aos anseios dos
alunos, expressos no artigo, quanto a formas didaticas mais expressivas e interessantes para o
estudo da geografia, os autores propde atividades para sala de aula, numa interagdo entre a
metodologia desenvolvida por Kozel para o estudo da geografia através de mapas mentais, e a
musica. Dessa forma, segundo os autores, “as percepgdes individuais serdo concebidas
subjetivamente  (primeiras  representagdes) e,  posteriormente,  compartilhadas
intersubjetivamente (representagdes sociais e geograficas)” (CORREIA & KOZEL, 2009,
p-82).

Evangelista (2005) trata em seu livro das distintas “ambiéncias espaciais” do
samba, da bossa-nova, do rock e do funk. Conforme o autor ambiéncia espacial ¢ entendida
“como o meio no qual os promotores da musica viviam, seu local de moradia, o local dos
encontros, areas de shows inicialmente utilizadas” (2005, p.7). O autor também afirma que

ndo se trata de um trabalho histérico

mas sim uma analise sobre o espago nos quais estes géneros musicais surgira
e a partir deste diagnostico realizar uma reflexao sobre o Rio de Janeiro. A
rigor, ao considerarmos estes quatro estilos estamos a considerar quatro
momentos da cidade do Rio de Janeiro ¢ um estudo comparativo destes
momentos nos auxilia na discuss@o sobre cenarios futuros da cidade do Rio
de Janeiro.

Diferente da abordagem de Mello (1991), Evangelista propde um estudo nao

baseado nas representagdes literarias das cangdes, “mas sim ao conteudo da histdria espacial

30 Refere-se a um atividade extra-investigacdo, que se trata de um documento com a lista de todos os artigos
encontrados até o momento, em formato digital, que devera ser publicado posteriormente a finalizagdo da
dissertagdo, quando outras bibliografias estardo incorporadas, e com a ajuda de pesquisadores de diversas
universidades nacionais e estrangeiras que se dispuseram a colaborar com a iniciativa.
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das musicas na cidade do Rio de Janeiro” (2005, p.8). Schiavone (2009), por sua vez, realizou
recentemente uma andlise da geografia urbana de S3o Paulo através das cangdes do
compositor Itamar Assumpc¢ao; a posicao teorica do autor, em relacionar espaco e identidade,
se da aos termos de Romagnan (2000), que “apresenta a possibilidade de ligagdo da musica
com os lugares onde os atores e os processos musicais se realizam, formando “geo-
indicadores” da atividade musical. (SCHIAVONE, 2009,p. 39).

Reflexdes tedricas sobre a relacao entre a escala musical e a escala geografica -
¢ o que propde Borges (2009) em outro artigo publicado recentemente. O autor propde uma
relacdo entre as consideracdes musicoldgicas do compositor Jos¢ Miguel Wisnik e as

concepgdes de escala geografica do gedgrafo Roger Brunet. Afirma Borges (2009) que

tanto Wisnik quanto Brunet, sdo autores que remetem a discussao dos mapas
e das partituras musicais para uma reflexdo de filosofia da linguagem. Eles
se aproximam da questdo da esséncia do conhecimento que estd sendo
apreendido na produ¢ao dos mapas e das partituras musicais.

Apesar da dificil leitura, em funcao da particular compreensao requerida para
aqueles geografos que desconhecem a teoria musical, o artigo traz reflexdes importantes para
um debate tedrico de maior relevo. Constitui-se, assim, em um texto o qual abre uma
possibilidade de exploragdo mais profunda entre geografia e musica, no campo
epistemologico.

O NEPEC, Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Espaco e Cultura, foi o
responsavel por trazer com mais vigor o debate da cultura no ambito da geografia. Dividida
entre uma linha editorial de cole¢des de artigos sobre a area, e a edicdo de um periodico, o
NEPEC dispdem uma grande quantidade de publicacdes. Especificamente ao campo da
musica, vemos contribuicdes importantes: uma bibliografia sobre geografia, literatura e
musica, oferecida por Corréa (2007), trés coletaneas de artigos que tratam do tema em Corréa
e Rosendahl (2007, 2008, 2009), além do texto de Schiavone (2009) citado anteriormente, que
consta no periodico Espago e Cultura. Outros nucleos como o NEER — Nucleo de Estudos em

Espago e Representagdo ja acolheram alguns trabalhos em seus encontros bienais.
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5.5.3 Geografia e muasica no Brasil: algumas consideracdes

A geografia brasileira valorizou em seus trabalhos a musica popular
sobremaneira, diferente da geografia norte-americana e européia que manifestou interesse
também na musica erudita. Isso se deve a, pelo menos, dois motivos, por certo relacionados.
O primeiro ¢ a tradi¢cdo critica brasileira, atentando para uma disciplina preocupada com as
questdes sociais e culturais, tendo por base as representagdes sociais populares. O segundo
pode estar relacionado com a pouca penetragdo da musica erudita no panorama cultural da
sociedade brasileira e, relacionando com o primeiro motivo, que a musica erudita sempre
representou um expressao das classes econdmicas mais abastadas, ndo figurando portanto
como um objeto de interesse geografico.

Embora seja invidvel neste momento realizar um mapeamento sistematico das
linhas dos estudos em geografia e musica no panorama mundial (dado o enorme volume de
trabalhos existentes), no Brasil podemos afirmar que em seu conjunto, o interesse geografico
pela musica expressa heterogeneidade nas abordagens, porém ja denotam campos importantes
de interesse. Podemos visualizar um campo de abordagem humanista que se articula em torno
das representagdes das paisagens e do lugar e a compreensdo dos significados destas
representacoes através da musica. Nessa abordagem a letra da cancdo ¢ uma fonte da
representacdo; ou seja, assim como os gedgrafos humanistas franceses e anglo-saxdes se
debrucaram nas obras literarias, entende-se a can¢do como um dado primario. Isso ndo
impediu, ¢ bom lembrar, que os gedgrafos desta abordagem realizassem os devidos nexos
com a producao do espago em termos mais gerais, sobretudo relacionado com a cidade.

Outro campo de abordagem social e cultural mais ampla compreende a letra, a
producdo da musica e seu contexto social, cultural e ambiental, de forma a compreender tanto
a identidade espacial, como os espacos de referencia identitaria. Nesta abordagem,
encontramos o compositor como um intérprete da condicdo dos espagos que ele percebe e
representa, pois o estudo das suas representagdes tem muito a ver com 0s processos sociais e
culturais que constroem sua identidade.

Uma perspectiva mais social utiliza-se a musica para compreender os usos do
territorio. Nesta, ndo importam as representacdes, as cangdes, mas os contetidos espaciais
envolvidos no processo de producdo do espaco e uso do territdrio que a musica engendra.

Desta forma, foca-se no consumo e na producdo da musica, tomando-a como uma atividade
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econdmica e social passivel de ser analisada em sua instincia espacial. Sua caracteristica mais
clara ¢ o estudo dos circuitos espaciais da economia que a musica produz.

Outro campo importante tem relacdo com o uso da musica como ferramenta de
reflexdo ¢ construcdo de conceitos em sala de aula. Valoriza-se, desta forma, as
representacdes do espaco, as formas geograficas, as paisagens, os lugares, e as dindmicas
sociais, para ajudar o estudante a compreender a geografia em termos amplos.

Sendo assim, a diversidade de interesses apresentada pela geografia brasileira,
e a indiscutivel riqueza musical do pais, fazem deste campo de estudo um lugar fecundo para
explorar o espago geografico em suas mais diversas abordagens e j& tem oferecido, sem

davidas, novos olhares para as relacdes entre espaco e cultura.
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6 ABORDAGEM TEORICO-METODOLOGICA

Toda geografia tem de ser entendida como uma interpretacéao [...].
Edward Relph

Em funcdo de se propor explorar o fendmeno musical geograficamente com
vistas a compreender as relagdes entre espaco geografico, cultura e sociedade na
contemporaneidade, a abordagem tedrica escolhida estabelece um didlogo com a sociologia, a
histéria, a antropologia e os estudos culturais da musica. Ao optar por uma abordagem que
ndo busca filiar-se a uma corrente tedrica em especial, defende-se que cada parcela das
representacdes ¢ das agdes humanas pode ser explicada sob uma perspectiva, desde que
mantida a coeréncia interna do trabalho. Neste sentido Di Méo & Buledn (2007) discutem a
complexidade do estudo da geografia social contemporanea, considerando a triade espago-
socidade-individuo. Assume-se que, a0 mesmo tempo, existe uma inadequagdo relativa das
teorias em si para com nosso objeto de estudo, € como conseqiiéncia, o reconhecimento de
que a realidade ¢ muito mais complexa do que modelos tedricos. Por exemplo, ndo se podem
negar as relagdes de produgdo envolvidas em um determinado processo (no nosso caso, 0
artistico-musical); do mesmo modo seria pouco frutifero, no presente caso, deixar de lado o
aspecto vivido, subjetivo, dos individuos envolvidos neste processo, ou negar sua relativa
autonomia dentro das relagdes de producdo especifica, ou ainda negligenciar os
posicionamentos transgressores e criativos de alguns individuos num dado contexto, que
relativizam uma matriz materialista-historica stricto sensu. Sendo assim, as consideragoes de
uma geografia humanista/fenomenologica podem parecer, em um primeiro momento,
desconectadas de outras consideracdes provindas da geografia social, inspirada nas teorias da
acdo. Contudo se esta querendo explicar como fatos, processos historicos € econOmicos,
representacoes, subjetividades, estdo por vezes num dialogo tdo profundo que este nao pode
ser satisfeito com uma filiagdo apaixonada a uma tnica forma de ver o mundo. Pode-se fazer
a analogia a uma lente multifocal de dculos: um observador encontra-se lendo um livro e a
sua frente hd uma paisagem. O que possibilita ao observador ater-se na sua leitura e na
paisagem ¢ justamente a faculdade que tem a lente em proporcionar foco em determinado
aspecto do seu campo de visdo, conforme seu interesse. Sendo assim, a realidade aparece
como una diante dos olhos do observador, porém o que lhe faculta explorar os elementos

proximos ou distantes ¢ uma lente que permite que se gere multiplos entendimentos dessa
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realidade. Na verdade, isso também ¢ um jogo de escalas. Normalmente os debates
sociologicos, por exemplo, lancam uma leitura sobre a totalidade da sociedade; a escala ¢ o
mundo, ou em grande medida o mundo ocidental. Outras abordagens permitem, por exemplo,
explorar os imaginarios regionais, ¢ também o alcance de uma agdo humana especifica.
Outras abordagens, por sua vez, possibilitam compreender os universos particulares de um
pequeno grupo de pessoas, ou até mesmo uma sO pessoa. Por certo, todos os processos
coexistem. Com 1isso, se quer afirmar que uma abordagem tedrica (e também metodoldgica)
multifocal, que contemple parte da complexidade necessaria ao trabalho em ciéncias humanas,

¢ um exercicio de escalas.

6.1. Geografia, espaco e representacoes

O objeto-mundo n&o se entrega aos humanos perfeitamente e noés também
nédo estamos equipados para nos “colar’ perfeitamente a ele. Em suma, néo
ha uma relacéo direta, uma correspondéncia perfeita entre o ser humano e o
mundo. O objeto-mundo somente se torna nosso conhecido se nds nos
dermos o trabalho de representa-lo.

Sandra Jovchelovitch

Geografia é representagdo. Sua etimologia nos lembra disso. A grafia da Terra,
a descrigdo da terra, ¢ um ato de representa-la. Dai muitos afirmarem que ela, a representacao
da Terra, nunca ¢ isenta, pois esta ¢ sempre realizada por um individuo ou grupo social,
situado num dado contexto social e espago-temporal. A representagdo serve para comunicar €
compartilhar informagdes de qualquer natureza. Ela se torna, segundo Jodelet (2001), uma
forma de conhecimento da realidade, que ¢ criada por um individuo ou grupo, para ser
partilhado por entre grupo ou grupos de individuos. Sendo assim, toda a representacao ¢
social, pois serve para dar sentido e orientagdo as agdes humanas. A descricdo da Terra, a
geografia, trabalha com representacdes do espaco para comunica-lo, dar sentido, estabelecer
limites, fronteiras, localizar objetos, explicar as formas geograficas, dentre tantas outras
finalidades. A representacao do espaco ¢, pois, uma representacao social que tem no espago
seu objetivo principal, e que serve para ser partilhada entre membros da sociedade. Em
geografia, estamos todo instante a representar o espaco. Uma area ¢ classificada em funcao de
seus processos morfogenéticos e sua aptidao ao plantio de determinada cultura agricola; um

mapa dos municipios do estado do RS possui uma rampa de cores que apresenta a densidade
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da mortalidade infantil por 100 mil habitantes; um relatério explica quais as percepgdes da
paisagem dos moradores que serdo atingidos por uma barragem. Sao formas de representar, as
quais o gedgrafo usa como sintese para expressar fendmenos e/ou relagdes entre o espago € a
sociedade. Porém, somente o gedgrafo realiza representagdes do espaco? Mais longe ainda: s6
a ciéncia esta apta a representar o espago? Dificil de acreditar, uma vez que se esta no espago
como condi¢do irredutivel. Representa-se o espaco cotidianamente, e dessa forma se o
preenche de significados. Percebemos o espaco, também, e comunicamos suas caracteristicas,
consoante com as ferramentas comunicacionais que dispomos. Age-se, também, no espago,
produzindo-o de varias formas — da representacdo a materialidade.

Representar o espago, portanto, todos o fazem. Mas, quem as faz fortes o
suficiente para serem partilhadas por um grande nimero de pessoas? Como se chega ao
consenso, por exemplo, que Porto Alegre ¢ uma das capitais supostamente mais politizadas do
pais? Porque o Cristo Redentor e o Pao-de-agucar se tornaram as imagens mais fortes da
capital carioca, e de certo modo do Brasil inteiro? E certo que o papel da midia, enquanto
estratégia de comunicagdo em massa ¢ um grande disseminador de representacdes; contudo
nao ¢ o unico. A arte certamente ¢ outro meio de representacdo muito forte, pois seu recurso €
a criatividade e a experiéncia poética. Muito da experiéncia de vida, e do espaco também, ¢
construida através da relacdo humana com os produtos culturais e artisticos com os quais se
entra contato. E de se admirar, contudo, porque entre os gedgrafos s6 ha muito pouco a arte
ganha ampla expressdo e interesse de investigacdo. Se bem a geografia fenomenologica entre
as décadas de 1960 e 1980 analisou com grande cuidado as representagdes do espaco na
literatura, levando a compreensdo dos mundos vividos e da constru¢do da identidade dos
espacos, poucas referéncias dispdem-se para outros campos da arte. Na concep¢do desta
pesquisa defende-se que a musica ¢ o produto artistico mais importante na

contemporaneidade, pelo seu potencial poder de alcance.

6.2 Musica e Fendmeno musical

Musica é muito mais do que som.
Anthony Seeger

Por fendbmeno musical entende-se um conjunto e uma interagdo de relagdes
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criativas, interpessoais, sociais, culturais, econdmicas, espaciais e historicas que se expressam
no fazer musical. Sendo assim, analisando geograficamente o fendmeno musical, estamos
exercitando reconhecer a dimensdo geografica contida nestas relagdes e suas interacdes
decorrentes. O potencial desta andlise repousa sobre a possibilidade de contribuir
efetivamente para a compreensdo da sociedade e sua relagdo com o espago geografico, através
daquilo que pode ser considerado a manifestagdo cultural mais popularizada e mais presente
no cotidiano atual. Ao contrario da literatura, da danga e das artes visuais, que possuem seu
acesso restrito ndo so a questoes de reprodugdo (galerias de arte, salas de cinema, teatro etc) e
condi¢des socio-econdmicas de acesso (renda para usufruir de bens culturais), mas também
por tempo de contato efetivo no dia-a-dia, a musica, em especial a musica popular, se faz
presente no cotidiano sonoro de um sem nimeros de pessoas e ¢, em nosso entendimento, a
mais poderosa manifestagdo artistica em comunicar representacdes sociais — € ndo raro
mistura outras linguagens artisticas, como o audiovisual, a literatura, o cinema e a danga. A
musica popular, ainda, ¢ de vital importdncia para a compreensdo da economia: segundo
Miguez (2007) a chamada industria criativa — que envolve musica, literatura e audiovisual —
responde em torno de 7% do PIB mundial; no Mercosul, segundo o Foérum de Biarritz (Lopez
et al, 2006), o valor chega a 3% e no Brasil, o PIB da industria cultural chega e 1%, segundo
Herschmann & Kischinhevsky (2006). Embora se careca de dados absolutos, sabe-se que a
musica responde por uma parcela importante dos valores citados. Portanto, como pratica
espacial a musica ¢ um importante componente a ser considerado e estudado, ndo s6 pelo
dinheiro que movimenta, mas também pelos fluxos de pessoas, bens, servicos e idéias que sao
gerados em seu torno.

A musica estd, também, ligada com processos politicos. Como argumenta
Turino (2008), quando se verifica o uso politico da musica se admite que esta ¢ realizada da
maneira mais consciente e explicita. Seu uso nao ¢ novo. O autor contribui para essa
afirma¢@o quando mostra o uso politico da musica na Alemanha nazista € 0 movimento por
direitos civis nos EUA, denotando que ela pode servir para amparar ideologias
antibidemocraticas e racistas, mas também pode servir para a transformacgao social. O uso da
musica para fins politicos, de qualquer forma, denota uma vontade deliberada de influenciar
pessoas, de exercer o poder mediante um recurso artistico. O interesse por esse argumento
vem do fato de que se verifica junto aos musicos envolvidos na presente pesquisa uma
perspectiva de colagdo de suas representagdes com um discurso de integragcdo cultural e
regional por meio da musica. Em outras oportunidades, também, os musicos participam de

eventos que simbolizam tal integracdo, promovidas por instituicdes como o Mercosul. Nao



78

obstante os proprios musicos se tornam atores politicos importantes, ao tomarem para si esses
discursos fora dos espacos institucionais.
Turino afirma que a musica ¢ um poderoso recurso humano, situado com

frequéncia nas mais profundas ocasides sociais e experiéncias € que também

As pessoas nas sociedades ao redor do mundo usam musica para criar e
expressar sua vida emocional interior, para atravessar o abismo entre eles e 0
divino, movimentos politicos de massa, ¢ para ajudar o bebé a dormir.
Musica ¢ a base de uma forte industria e pode ser um caminho para o
dinheiro e a fama. E também uma constante no nosso cotidiano vivido [...]
(TURINO, 2008, p.1, traducao nossa).

Turino também discute as idéias do antropologo Gregory Bateson, que afirma
que as artes em geral possuem uma forma especial de comunicagdo que tem uma fungdo
integrativa — integra e unifica membros de um grupo social, mas também integra os

individuos com seu proprio mundo. Pontua ainda que

[Bateson] sugere que artistas se comunicam através de formas e padroes que
servem para integrar mapas de sensagdes, imaginagao e experiéncia, e que &,
através desses padroes, que estamos profundamente conectados a uma parte
do mundo natural. (TURINO, 2008, p.3, tradugdo nossa).

Frith (1987) por sua vez coloca que as pessoas gostam da musica popular
porque ela responde as questdes de identidade; sendo assim, a musica popular ¢ usada para
criar um tipo particular de auto-defini¢do e situar o individuo na sociedade (e no espaco
também). O prazer que a musica popular produz, diz o autor, “¢ o prazer da identificacdo —
com a musica que gostamos, com o0s artistas que a executam, com outras pessoas dela
gostam” (FRITH, 1987, p.140, traducdo) e, se poderia acrescentar também que a musica cria
identificacdo com o espaco geografico, pois este estd contido na realidade social dos
individuos.

Sendo assim, desfaz-se aqui uma concepgao idealista da atividade artistica sem,
contudo, desconsiderar sua dimensdo subjetiva, seu carater individual em termos de
percepcao e experimentacao. O fundamental € ter em conta que as distintas determinacdes —
sociais, culturais, politicas, econdmicas e pessoais — se revelam no fendmeno musical, criam
representacdes sociais € espaciais, agem no e sobre o espaco e (re)produzem a musica de
forma particular. Essas representacdes, formas de agdo e (re)producdo estdo estreitamente
ligadas ao interesse da geografia cultural e social contemporanea, uma vez que visualiza-se

claramente no fendmeno musical aspectos relativos ao territorio e a territorialidade, a
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identidade cultural e territorial, as iniciativas e politicas culturais, aos imaginarios regionais,
aos fluxos de produtos/pessoas/ideias, e as consequéncias do periodo técnico-cientifico-

informacional nas atividades humanas, sobretudo nas criativas.

6.3 Espaco geografico e musica: sistemas de acOes e objetos

A formulagdo tedrica central de Milton Santos sobre o espago geografico,
conceituando-o como “um conjunto indissociavel, solidario e também contraditério, de
sistemas de objetos e sistemas de ac¢des, ndo considerados isoladamente, mas como o quadro
unico na qual a historia se da” (SANTOS, 2009, p.63), talvez seja uma das contribui¢des mais
importantes do geodgrafo para as ciéncias humanas e sociais como um todo, sendo resultado
das reflexdes deste geografo com a sociologia, a psicologia e a filosofia. Essa formulagao
também abre uma enorme possibilidade de ampliar os estudos em geografia humana, uma vez
que, ao considerar os sistemas de agdes intrinsecamente ligados ao espago, possibilita o
estudo das intencionalidades, acdes e representacdes sociais sobre os objetos materiais e
simbolicos.

Nesta pesquisa a reflexdo sobre musica popular deixa de ser um interesse que
se liga obrigatoriamente a geografia humanista, de inspiracdo fenomenologica, ja que se
considera a atividade artistica ndo s6 como expressao da subjetividade e da sensibilidade, mas
como uma funcao social que efetivamente produz espaco geografico. Milton Santos observa,
com base em Lagopoulos, que a produg¢ao do espago envolve uma conjungdo particular de
processos objetivos/materiais e de processos de significagdo/simbolicos (SANTOS, 2009,
p.20). E necessario ter em mente, entdo, que as dimensdes simbolicas e materiais, individuais
e coletivas, da representacdo e da agdo, estdo todas conectadas e requerem a atengdo para os
campos disciplinares adjacentes ou transversais ao objeto e interesse. Como bem afirma
Milton Santos “O mundo ¢ um s6” (2009, p.20). Visualiza-se uma determinada manifestacao

a partir de um ponto de vista de uma disciplina,

mas para o conjunto de disciplinas, os materiais constitutivos sdo os
mesmos. E isso, alids, o que une as diversas disciplinas [...]. Uma disciplina
é uma parcela autdnoma, mas nao independente, do saber geral. E assim que
transcendem as realidades truncadas, as verdades parciais, mesmo sem a
ambicao de filosofar ou de teorizar. (ibidem)
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Em particular, os aportes de Milton Santos servem neste trabalho para
constituir um referencial analitico em Geografia para analisar a musica, pois este valorizou,

como supracitado, a questao da acdo sobre os objetos. Conforme o autor

As agdes resultam de necessidades, naturais ou criadas. Essas necessidades:
materiais, imateriais, econdmicas, sociais, culturais, morais, afetivas, é que
conduzem os homens a agir ¢ levam a func¢des. Essas fungdes, de uma forma
ou de outra, vio desembocar nos objetos. Realizadas através de formas
sociais, elas proprias conduzem a criacdo e ao uso de objetos, formas
geograficas (SANTOS, 2009, p.82).

No capitulo anterior viu-se que o uso da musica em pesquisas geograficas nao
¢ recente e, além disso, conta com uma infinidade de abordagens. Portanto, ndo se parte de
um ponto onde musica a priori ndo possuiu nenhuma dimensao geografica. Alias, refletindo
sobre o impacto da criacdo musical e da apreciacdo estética da musica na subjetividade
humana, sobre as fungdes sociais, culturais, econdmicas e politicas que envolve, se ¢ impelido

a reconhecer sua importancia na sociedade. Como observa Santos

a evolugdo social cria de um lado formas espaciais e de outro formas nao-
espaciais, mas no momento seguinte, as formas ndo espaciais se
transformam em formas geograficas. Essas formas geograficas aparecem
como uma condi¢do de ag¢do, meios de existéncia — e o agir humano deve,
em um certo momento, levar em conta esses meios de existéncia. (ibidem).

Di Méo & Buleon (2007), abordando as particularidades dos sistemas de agdo,
diferencia agente e ator®*: segundo ele, o agente ¢ aquele — individuo, grupo, institui¢ao — que
possui a faculdade de agéncia sobre o espaco, porém sua acao ¢ mais limitada que a do ator.
Este ultimo, para além da faculdade de agir, tem a capacidade de entrar em cena, tem mais
poder de agdo. Os agentes levam consigo o sentido do agir; os atores, por sua vez, possuem
uma conota¢do dos que encenam, estdo mais visiveis quanto a sua acao. Esses atores ndo sao
tomados em sua individualidade, mas sim em seu carater coletivo ou institucional: os atores
coletivos reinem grande numero de individuos, que dispdem de competéncia intencional e
estratégica. Ele completa que, qualquer agente ou ator que participa de um processo com clara

estratégia territorial é chamado de agente ou ator territorializante. Ele, o ator, contribui para a

31 Nao ¢ a intencdo de este trabalho ater-se longamente em duas categorias socioldgicas tdo importantes como
ator e agente e suas multiplas interpretagdes. Contudo, neste momento as consideragcdes de Guy di Méo
permitem avangar na discussdo do sistema de ag¢des e sua relagdo com as representagdes sociais.
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constitui¢do de territorios, possui capacidade individual e coletiva de transformar o espago
geografico. Di Méo & Buledn completam que sdo poucas as pessoas que, de uma maneira ou
de outra, ndo tomam em algum momento o papel de agente ou ator territorializante (p.31), e
que o espaco geografico e o territorio s existem através destes.

Afirmam também que os atores individuais possuem uma interioridade
subjetiva, consciéncia especifica, autonomia e reflexividade, porém em uma abordagem social
em geografia essas caracteristicas s6 importam na medida em que se projetam ao exterior,
como parte da acdo e dos modos de realizagdo no espago (p.30). Adiante o autor distingue trés
qualidades basicas de um ator: competéncia, capacidade de reflexdo e interatividade. A
primeira qualidade diz respeito a faculdade de negociar dentro de um sistema de acdo, além
de possuir capacidade de decisdo autonoma. A segunda qualidade se refere a capacidade de se
interrogar e possuir consciéncia de si, seus sentimentos, sua autonomia intelectual e sua
possibilidade de agir e pensar livremente. A terceira qualidade indica uma capacidade de ter
relacdes reciprocas, repetitivas, rotineiras, espontdneas e inventivas; além disso, o autor
afirma que ¢ através da interagdo que se fabricam as identidades individuais e suas
representacoes ideoldgicas e culturais (p.35).

Sobre o sistema de objetos, Santos (2009) afirma que o enfoque geografico

supde a existéncia dos objetos

como sistemas e nao apenas como cole¢des: sua utilidade atual, passada ou
futura vem, exatamente, do seu uso combinado pelos grupos humanos que os
criaram ou que os herdaram das geragdes anteriores. Seu papel pode ser
apenas simbolico, mas, geralmente, é também funcional. [...] Na démarche
geografica, vemos como as agdes do presente incibidem sobre objetos vindos
do passado” (p.73-74).

Pode-se acrescentar, ainda, sem arriscar, que as agdes do presente também
criam novos objetos e esses ao longo do tempo sofrerdo de igual forma o processo anterior,
quando novas agoes incidirdo sobre os mesmos. Torna-se importante entdo, em um primeiro
momento, espacializar os atores, e em seguida expor suas agdes sobre 0s objetos existentes ou
em criacdo, localizar os objetos aos quais se referem. Espacializando os atores, se esta atento
a “inser¢ao territorial do processo social” e, mais do que isso, atentos que o espago ¢ também
um “dado do proprio processo social” (2008, p.80). Segundo a opinido deste autor a
espacialidade seria “um momento das relagdes sociais geografizadas, o momento da
incidéncia da sociedade sobre um determinado arranjo espacial” (ibidem).

Refletindo sobre o presente objeto de pesquisa, se reconhecem as formas
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geograficas contempladas no fendmeno musical, gerando as condigdes de agdo. A
representacdo, por exemplo, de um espaco transfronteiri¢o, por meio de analogias como a
“contiguidade do pampa”, o transbordamento das influéncias culturais entre os paises, sao
exemplos claros de formas geograficas — representacionais — que geram condi¢des de acao
para os musicos transitarem livremente pelo espago platino, dando razdo a sua forma de agir e
cantar; além disso essas representagdes reafirmam-se e transformam-se no processo de
recepcao da musica. Além de representado, cabe dizer, esse espago ¢ efetivamente vivido,
experienciado cotidianamente, sendo o campo de agdo do individuo. Tornando-se maior ou
menor medida, um porta-voz de algumas questdes culturais e sociais, esse individuo passa a
se tornar um ator, ou seja, um protagonista no papel de producdo do espago. Esse ator produz
0 espaco através das suas acdes sobre 0s objetos e da criagdo de novos espacos. Ele age sobre
objetos, representacionalmente, ao referir-se ao Prata, ao Conesul, ao Mercosul, ao Pampa; ele
age sobre os objetos também ao vivenciar aquilo que representa; de forma indireta ao ser
ouvido por consumidores da sua musica, que em medida também vivenciam essas
representacoes; age ainda quando estabelece relagdes no espago com outros musicos que
possuem afinidades musicais, quando se encontra com estes, quando divide o palco com
estes; age, enfim, produzindo condi¢des para a reprodugdo do seu fazer musical. E ndo o faz
sozinho: age-se coletivamente, seguem-se diretrizes mais ou menos tracadas e
compatibilizam-se discursos. E ao fazerem isso ndo o fazem por todo o sistema de acdes e
objetos que ¢ o espaco geografico: o fazem pontualmente, desde o seu raio de agdo,
conectando-se com outros atores que partilham de um projeto coletivo semelhante. Fazem-no
em rede, de ponto a ponto, e ampliando-se as conexdes em cada um destes pontos. Agem,

portanto, territorialmente.

6.4 Territorio(s) e territorialidade(s)

O territdrio pode ser entendido como um lugar ou uma colecao de lugares que
mobiliza os registros da vida humana e social; ele combina as dimensdes concretas, materiais,
seus objetos, suas praticas e experiéncias sociais cotidianas, com a dimensdo das

representacdes — ideias, imagens, simbolos, memoérias — e do poder (DI MEO & BULEON,
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2007). O territério pode ser entendido também, como uma relagao social com o espago, que
pressupde apropriacdo, ocupacao, dominio, uso — todas essas caracteristicas relacionadas com
o exercicio do poder sobre o espago.

O territorio que se trata aqui, porém, nao ¢ exclusividade do Estado. Embora
seu poder seja incontestavel, o Estado ndo ¢ o unico ator que mantém relagdes de poder com o
espaco; por isso Raffestin (1992, p.143) afirma que o territorio “é¢ um espaco onde se projetou
um trabalho”, levado a cabo por um ator qualquer que realiza um programa. Como se viu,
com base em Di Méo & Buléon, em maior ou menor intensidade todo individuo exerce acao
sobre o espaco. Tais agdes levam a relacdes de poder e sdo essas que constituem o territorio.
Na opinido de Heidrich et al (2008) sdo os geografos Sack e Raffestin que contribuem para

essa assertiva:

para Sack, por exemplo, ¢ fundamental ver a territorialidade como uma
estratégia, pela qual se pode obter controle do acesso a determinada area de
interesse.  Raffestin, por sua vez, explicitou o processo de
desterritorializagdo-reterritorializagdo, pelo qual se compreende a
construgdo, perda e reconstru¢cdo de vinculos com o territorio. Para ambos, o
poder ndo ¢ uma exclusividade politica [acrescentariamos, “do Estado™].
(HEIDRICH et al, 2008, p.14).

Contribuindo para a compreensdo do territorio, Tizon afirma que qualquer
territorio, seja individual, de grupo, de classe social ou de institui¢des, apresenta pelo menos
trés caracteristicas:

e E o lugar de agdo do sujeito [...]

o Esse espaco social é especifico e se percebe pela diferenga, através de
limites mais ou menos claros.

e As relagdes sociais, ao se produzirem e se reproduzirem, encontram o
ndo-social, ou seja, aquilo que ndo ¢ definido completamente em termos
sociais pela observacdo e analise de suas praticas de socialidade. Espaco
geografico, lingua e sotaque, memoria coletiva, historia do grupo, sdo
como uma ecologia social, substidncia da socialidade. (TIZON, 1996,
p-21, tradugdo nossa).

Barel (apud Tizon, 1996) afirma que de certa maneira todo o territério ¢ um
fendmeno imaterial e simbolico e que até os elementos fisicos e biologicos que compdem um
territorio passam por processos de simbolizagdo e desmaterializagdo. Essa ideia € coerente
com a considera¢do do papel da agdo humana sobre o espago, construindo o territorio e a
territorialidade.

Tendo em conta que as a¢cdes humanas ndo sdo homogéneas pelo espaco, e que

as recentes transformag¢des do mundo proporcionaram uma comunicagdo cada vez mais
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intensa e desigual, seria pertinente considerarmos a existéncia de diversos territorios-rede,
formadas por “linhas (fluxos) que ligam pontos (p6los), jamais preenchendo o espago no seu
conjunto” e admitindo também que essa condi¢do proporciona muitos “intersticios que se
oferecem para outras formas de organizacao do espaco” (HAESBAERT, 2002, p.123). Dessa
forma, vemos que os territérios-rede podem estar sobrepostos e seus pontos podem entrar em
contato ou ndo, em fun¢do da natureza das territorialidades em questdo. Distintas
territorialidades, portanto, podem coexistir desde que seu objeto de disputa territorial ndo
coincida.

A territorialidade ¢ entendida como a condi¢do espacializada da agdo e da
representacdo do individuo sobre o territorio, ou como afirma Heidrich “uma construgdo a
partir do estabelecimento de vinculos, em que o objeto do vinculo ¢ acercar-se e dominar uma
extensao ou participar dela” ou ainda um “elo que se estabelece com o territério e o que diz se
um ator tem controle sobre a drea ou se o ator tem acesso e participa daquilo que sua extensao
proporciona.” (HEIDRICH, 2009, p.3). No presente trabalho, visualizam-se os musicos em
busca da construcdo de um territério para sua musica; nesse sentido sdo construidas
representacoes que elaboram a idéia de vinculo, e dessa forma, se estabelece uma
territorialidade.

Sack ainda contribui para esse entendimento ao explicar que a territorialidade
¢ usada nas relagdes cotidianas, nas complexas organizagdes e também ¢ “uma expressao
geografica primaria da expressdo do poder social” (SACK, 1986, p.5, tradugdo nossa); ela ¢
para Sack “uma poderosa estratégia geografica de controle de pessoas e coisas através do
controle de uma érea” (ibidem). Sack afirma ainda que o exercicio do poder, em termos
territoriais, envolve classificagdo de area, forma de comunicagdo por barreiras e controle ao
acesso a area. Porém, considerando as colocagdes finais do paragrafo anterior, ¢ preciso
atentar que em nossa abordagem o poder se expressa em sentido amplo, em termos de
possibilidade, “condi¢do de agdo”, e raramente entra em conflito explicito/declarado ou
disputa pelo uso/apropriagdo do mesmo territorio, mas nem por isso menos relevante

socialmente. Foucault (2009) nos ajuda a compreender tal dimensao ao defender que

o que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito € simplesmente que
ele ndo pesa s6 como uma forga que diz ndo, mas que de fato ele permeia,
produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso. Deve—se
considera—lo como uma rede produtiva que atravessa todo o corpo social
muito mais do que uma instancia negativa que tem por fun¢ao reprimir.

Por isso, se concorda com Swiss et al (1998) quando estes propdem “uma
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cartografia do som como um territério do poder” (p.16, traducdo nossa). Em suma, deve-se
atentar para o exercicio do poder ndo seja necessariamente ligado ao conflito; ele ¢, na
presente pesquisa, mais uma possibilidade de criar representagdes transformadoras executadas
por um ator, um individuo da sociedade que possui visibilidade e audibilidade para fazer
circular suas ideias — fazer valer sua estratégia. Dai afirmar-se, com base em Robert Sack, que

a territorialidade,

como uma componente do poder, ndo ¢ somente um meio de criagdo e
manutencdo da ordem, mas € um instrumento para criar ¢ manter muito do
contexto geografico através do qual nos experienciamos o mundo e damos a
ele significado’ (SACK, 1986, p. 219).

Na presente pesquisa ndao se esta a tratar de um so territorio e de uma sé
territorialidade. De fato as andlises preliminares realizadas permitem inferir que se trata de
uma condigdo multiterritorial. Uma explicacdo breve: se estd tratando de musicos,
compositores, identificados com seus espacos nacionais, mas também com o contexto
regional que transborda as fronteiras; ainda, com o contexto mundial (uma vez que sao
musicos pop em um sentido amplo); e por fim, com suas territorialidades pessoais — os
lugares que apreciam, os lugares da memoria e do imaginario. Aliado a isso, t€ém-se a relagao
destes musicos com o mercado musical e com instituigdes de fomento e promogao da cultura,
que se concentram em varios niveis (local, nacional, supranacional etc.), que sdo, por sua vez,
outras expressoes territoriais. Ou seja, se estd lidando com uma sobreposicdo e coexisténcia
de territorios. Analisando a partir da proposi¢do de Haesbaert, visualiza-se pelo menos trés
tipos de territorializagdes envolvidas nesta pesquisa. Em primeiro lugar as territorializagdes
politico-funcionais, como as dos Estados-nacdo. Em segundo lugar territorializagcdes mais
flexiveis, que admitem a sobreposi¢do territorial e por terceiro lugar territorializagdes
“efetivamente multiplas — uma multiterritorialidade em sentido estrito, construidas por grupos
ou individuos que constroem seus territorios na conexao flexivel de territorios multifuncionais
e multi-identitarios” (HAESBAERT, 2008, p.25). Este tltimo tipo, que se relaciona com a

forma de organizagdo dos musicos desta pesquisa, se caracteriza por

articulagdes territoriais em rede [que] ddo origem a territorios-rede flexiveis
onde o mais importante & ter acesso aos pontos de conexdo que permitem
“jogar” com a multiplicidade de territdrios existentes, criando assim uma
nova territorialidade. Mas ndo se trata, também, como no passado, da

32 Trecho de Robert Sack traduzido Schneider & Tartaruga (2004).
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simples possibilidade de “acessar” ou “ativar” diferentes territorios. Trata-se
de fato de vivencia-los, concomitantemente e/ou consecutivamente, num
mesmo conjunto, sendo possivel criar ai um novo tipo de “experiéncia
espacial integrada” (HAESBAERT, 2004, p.346).

Haesbaert ainda sintetiza alguns elementos que permitem a compreensdo da
multiterritorialidade: uma dimensdo tecnoldgica com extrema densificacdo informacional,
uma dimensdo simbolica cada vez mais importante, um fenomeno do alcance planetéario
instantaneo e a identificacao espacial ocorrendo muitas vezes no proprio movimento.

Dessa forma, ¢ necessario considerar que os musicos da pesquisa estdo
localizados em diferentes territorios nacionais. Porém suas representacdes dizem respeito ao
plano da regido que transborda as fronteiras e que, com excecdo do Uruguai, referem-se
somente a um recorte de seu pais e ndo a sua totalidade. As politicas da cultura, nas quais
alguns dos musicos participam, tentam dar conta da integrag¢do regional por meio da cultural,
criando outra representacdo do espaco. Por sua vez os musicos participam de outras redes que
escapam a regido. Assim, se tem um fendmeno musical que cruza muitos territdrios, €

portanto, se trata aqui como uma condi¢ao multiterritorial

6.5 Globalizagéo e cultura

Uma tematica que possui vinculo estreito com a questdio da
multiterritorialidade, e que possui relacao direta com o fendmeno musical, ¢ a globalizagao
em sua forma mais contemporanea. Sem a pretensdo de levantar a vasta bibliografia sobre o
tema da globalizagcdo, admite-se que suas caracteristicas nas ultimas décadas tem sido o

aprofundamento do processo que se caracteriza pelo

encadeamento entre reestruturagcdes econdmicas, politicas governamentais
que vém promovendo a transnacionalizacdo, adocdo de progresso
tecnolégico e reestruturacdo organizacional nos sistemas de comunicagdo e
transportes. Desta forma, a globalizacdo, vista como a etapa atual de um
processo maior de continua integragdo em ambito mundial, interfere também
nas demais escalas das integragdes socioespaciais, como o cotidiano de
comunidades locais, sociedades regionais e nacionais. (HEIDRICH, 2004,

p.15).

Em outra oportunidade, Heidrich (2007) pontua que a globaliza¢do ¢ uma etapa
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do processo de integragdo econdmica, contida no processo de mundializacdo, este iniciado
muito antes, com as navegacdes do final do séc. XV. Sendo ela uma etapa do processo, € um
proprio processo, a globalizacdo “ndo ¢ um fato acabado, mas um processo em marcha.
Enfrenta obstaculos, sofre interrupcdes, mas generaliza-se e aprofunda-se como tendéncia”
(IANNI, 2003, p.23). Ortiz (2005), por sua vez, prefere falar em globaliza¢cdo das sociedades
e mundializacdo® da cultura, que estio contidas no periodo denominado de modernidade
mundo. Para o autor, deve-se compreender a mundializagdo da cultura a partir do espaco,
sendo este “um conjunto de planos atravessados por processos sociais diferenciados” (ORTIZ,
2005, p.61); para ele ¢ clara a articulagdo entre processos locais, nacionais e mundiais. Para
tanto, Ortiz sugere que “a mundializagdo da cultura, e por consequéncia, do espaco, seja
definida como transversalidade” (ibidem, p.62); com isso o autor se propde a colocar em
cheque a suposta oposicao entre local, nacional e mundial, chamando a atencao para a relagao
entre instancias. O que ele esta propondo ¢, na linguagem geogréafica, a interacdo de escalas,
fundamental desde sempre e cada vez mais. Idéia semelhante ¢ dos cataldes Nogué¢ & Rufi
(2006): eles afirmam que falar de globalizagdo ¢ tratar de relacdes dialéticas entre o local e

global, porém nao se deve deixar de lado a

enorme variedade de espagos intermediarios que se formam entre ambos os
polos, muito pelo contrario. De fato, trata-se de analisar como a globalizacao
esta reestruturando estes espacos intermediarios. Sem duvida, poucas vezes a
idéia de escala, tdo propria do fazer geografico desde suas mais remotas
origens, mostrou-se tdo ultil e tdo relevante (NOGUE & RUFI, 2006, p.32).

Finalmente, para estes autores, “o que expressa em primeira instancia o
conceito de globalizagdo ¢ a capacidade dos sistemas de comunica¢do e dos mercados de
abastecer o mundo em sua totalidade, imediata e profundamente” e também que “a
globalizagdo [...] representa a fase do imediatismo e do aprofundamento da integracao das
economias mundiais” (p.36). A globalizagdo também pode ser definida como “a intensificagao

das relacdes sociais em escala mundial, que ligam localidades distantes de tal maneira que

acontecimentos locais sdo modelados por eventos ocorrendo a muitas milhas de distancia e

33 Conforme o autor, ao escolher esse termo, se enfatiza uma compreensdo de ir além das consideragdes
puramente econdmicas, enfatizando principalmente aspectos simbolicos. E importante salientar também que,
embora obra de valiosa contribuicdo, o autor considera alguns aportes geografia, buscando na nogao de
desterritorializagdo uma critica a disciplina; o problema desta abordagem ¢ que, da maneira como foi feita, ndo
dialogou com seus contemporaneos, satisfazendo-se em tomar as consideracdes de Pierre George e Max Sorre
como atuais (a primeira edi¢do do livro de Ortiz data de 1996), como se ndo houvesse eminentes gedgrafos no
cenario brasileiro e mundial que, a partir da geografia critica e radical, buscavam uma superagdo das escolas
anteriores.



88

vice-versa”, segundo Giddens (1991, p.69).

Refletindo a partir de autores citados nesta se¢ao, percebe-se até aqui que, em
suas distintas abordagens, pelo menos duas ideias que podem ser depreendidas: primeiro, a
ideia de processo, de estado em transformagdo, de estagio, mudanga continua; segundo, a
convergéncia de forcas para uma integragdo de mercados, territdrios e pessoas, em escala
planetaria. Sobre esta Ultima ideia ¢ fundamental pensar com Milton Santos, para quem o
meio técnico-cientifico-informacional “¢ a cara da globalizacao” (SANTOS, 2009, p.239)
onde sua caracteristica mais clara ¢ da existéncia dos objetos técnicos como objetos técnicos e
informacionais a um s6 tempo, que permitem a realizacdo dessa integragdo economica dos
mercados, e obviamente da integragdo de pessoas num sentido amplo, transcendendo o mero
argumento econdmico. Como afirma Nogué & Rufi (NOGUE & RUFI, 2006, p.36) a

globalizagao envolve, para além das relagdes econdmicas,

um amplo leque de aspectos da nossa realidade circundante e da nossa vida
quotidiana que, direta ou indiretamente sdo afetados por ela: a geopolitica, a
universalizagdo de determinados idiomas, a cultura em seu sentido mais
amplo (preferéncias estéticas, movimentos artisticos, indumentaria e
vestuario, habitos de consumo) [...]

Num mesmo sentido, Santos observa que com a globalizacdo “amplia-se a
variedade de tipos econdmicos, culturais, religiosos e linguisticos, multiplicam-se os modelos
produtivos, de circulagdo e de consumo [...] e também aumenta a variedade de situagdes
territoriais” (SANTOS, 2001, p. 287). Desta forma, pode-se afirmar que o processo de
globalizacdo, em sua dindmica de transformar os lugares, acaba por reavivar também os
regionalismos. Hall (2004) afirma que o processo de globalizagdo/mundializagdo aumentou a
importancia do lugar, do regional, uma vez que o Estado-nacdo encontra-se em relativa crise,
enquanto legitimidade univoca. Na tripla tensdo (global, nacional e local) a maneira de
integrar-se no sistema-mundo nao ¢ homogénea: entdo os regionalismos surgem como forma
de manutenc¢do ou restitui¢ao do poder.

Pode-se falar, a partir deste ponto, na importancia da relacdo entre espaco
geografico e identidade no contexto atual da globalizagdo. Como destacam Nogué¢ & Rufi
(2006), a intensificacao da circulacdo de pessoas em escala mundial (tanto no contexto do
turismo como no contexto das migracdes para trabalho) provocou um confronto entre

identidades culturais (identidades de carater territorial, sem duvida). Acrescentariamos ainda o
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desenvolvimento e a universalizagdo™ das Tecnologias da Informagdo e Comunicagdo —
TIC’s, em especial a Internet, que permitiu que uma consideravel parte da populacdo mundial

tivesse a possibilidade de acessar e compartilhar conteudos em escala global. Além disso,

a sensacdo de estar indefeso, de impoténcia, de inseguranca diante desse
novo contexto de globalizacdo e internacionalizacdo dos fendmenos sociais,
culturais, politicos € econdmicos, provoca um retorno aos microterritorios,
as microssociedades, enfim, ao lugar. A necessidade de se sentir identificado
com um espago especifico ¢ agora novamente sentida de forma viva, sem
que isso signifique voltar inevitavelmente a formas pré-modernas de
identidade territorial (NOGUE & RUFI, 2006, p.205).

Dessa forma, as identidades (re)surgem, seja como resisténcia, seja como
manutengdo ou restituicdo do poder local. Nesse sentido, cabe deter um pouco da atengao na

conceituagdo de representacdes sociais e suas relacdes com a identidade e a musica.

6.6 Representacgdes sociais, identidade e musica

Para Hall (1997) a representagdo ¢ uma pratica de significacdo operada através
da linguagem em um sentido amplo; sendo assim, a musica, a fotografia, a danga, a
publicidade e outras manifestagdes sdo linguagens através das quais circulam as
representacdes. A dimensdao de Hall é importante pois propde estudar a sociedade através de
seus produtos culturais. Num certo sentido, Cosgrove (1998) e Berque (1998) também
propdem incorporar os produtos culturais nas andlises geograficas. Por outro lado a teoria das
representacdes sociais propostas por Serge Moscovici € Denise Jodelet permitird avancar no
sentido de explicitar com mais profundidade a presente abordagem sobre as representacdes do

espaco e sistemas de agdes. Segundo Jodelet (2001, p. 21)

por meio [de] varias significagdes, as representagcdes expressam aqueles
(individuos ou grupos) que as forjam e ddao uma definicdo especifica ao
objeto por elas representado. Estas definigoes partilhadas pelos membros de
um mesmo grupo constroem uma visdo consensual da realidade para esse

34 Nao se esta supondo, de maneira alguma, que o acesso a essas tecnologias se tornou algo universal, no
sentido de oportunidade generalizada de acesso a todas as classes e a todos os paises de forma idéntica.
Importante dizer tdo somente que elas deixaram de ser posse exclusiva dos mecanismos estatais e militares
para fins geopoliticos, como outrora foram, e se tornaram acessiveis — enquanto possibilidade — a sociedade
civil como um todo.
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grupo.

Jodelet completa ainda que elas sdo “uma forma de conhecimento, socialmente
elaborada e partilhada, com um objetivo pratico, e que contribui para a construcdo de uma
realidade comum a um conjunto social” (JODELET, 2001, p.22). Esse saber, conforme a
autora, tem objetivo pratico, porque se refere a experi€éncia a partir da qual, segundo os
contextos e condicdes, ele € produzido — e também ao fato de a representacdo estar orientada a
acdo sobre o mundo e o outro. A autora acrescenta ainda que “reconhece-se que as
representacdes sociais — enquanto sistemas de interpretacdo que regem nossa relagdo com o
mundo e com os outros — orientam e organizam as condutas e as comunicagdes sociais" e
“intervém em processos variados, tais como a difusdo e a assimilagdo dos conhecimentos, o
desenvolvimento individual e coletivo, a definicdo das identidades pessoais e sociais, a
expressao dos grupos e as transformagdes sociais” (JODELET, 2001, p.22). As representacdes
sociais sdo, portanto, mais um processo em constru¢do que algo estanque; seu estudo se
interessa mais na inovagao que na tradicdo, mais na vida social em via de se fazer do que uma
vida social ja feita, tal como afirma Serge Moscovici (2005). E importante pois, ao trabalhar
com as representacdes sociais do espago, deter-se no processo de criagdo de imagindrios e
identidades que tenham no espaco um dos seus eixos estruturadores, pois eles nos informam a
origem e as formas de negociacao das representagdes, os contextos que as fazem surgir, as
acoes decorrentes de tais representacdes, € com isso pode-se compreender os processos de
difusdo de concepgdes geograficas na sociedade. As representagdes sdo Sociais, pois como
afirma Moscovici, elas sdo frutos, também da divisdo do trabalho; por isso ele defende que
existe uma categoria de pessoas que comumente tém o oficio de cria-las: “sdo todos aqueles
que se dedicam a difusdo dos conhecimentos cientificos e artisticos: médicos terapeutas,
trabalhadores sociais, animadores culturais, especialistas de midias [...]” (MOSCOVICI,
2001, p.63). Dessa forma, vé-se que o artista, (no caso desta pesquisa, 0 musico), possui um
papel claro. Moscovici enfatiza que o artista ¢ uma peca importante na geracdo de
representacdes para o conjunto da sociedade, sendo ele um importante formulador das ideias
acerca do espaco e da identidade. De igual forma, pode-se dizer, sem duvidas, que essas
representacoes alimentam o sistema de agdes, dispondo de discursos e praticas que incibidem
sobre o sistema de objetos e geram condigdes intersubjetivas para a pratica espacial e para a
criacdo das identidades. Nesse sentido, representacdes sociais também sdo representacdes do
espago, como se afirmou no inicio deste capitulo.

O termo identidade que trata esse texto, ¢ que tem interesse a geografia, tem a
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ver com as identidades sociais, bem como aquelas que se associam ao territorio. Segundo
Warnier a identidade ¢ definida “como o conjunto dos repertérios de agdo, de lingua e de
cultura que permitem a uma pessoa reconhecer sua vinculagdo a certo grupo social e
identificar-se com ele” (2003, p.16). Logicamente Warnier estd se referindo a identidade
social. A psicologia social ajuda a compreender tal assertiva. Deschamps & Moliner (2009)
fazem uma distingdo entre identidade social e identidade pessoal; segundo os autores “a
identidade social refere-se a um sentimento de semelhanca com (alguns) outros, enquanto a
identidade pessoal se refere a um sentimento de diferenga em relagdo a esses mesmos outros”
(ibidem, p. 14). Nesse sentido os autores pontuam que essas duas “imagens” servem para
explicitar a dualidade entre o individuo e a coletivo, entre diferenca e semelhanga, ja que
segundo sua proposta “a identidade pode ser concebida como um fendmeno subjetivo e
dinamico resultante de uma dupla constatacdo de semelhancas e de diferencas entre si mesmo,
outros e alguns grupos” (ibidem). A identidade, segundo essa concepgdo, esta relacionada
diretamente com as representagdes sociais. Conforme os referidos autores, ¢ Moscovici que
admite que as representacdes sociais se constituem em atributos fundamentais dos grupos
sociais: “neste sentido, uma representagao pode ser para um grupo um meio de afirmar suas
particularidades e diferencas” (DESCHAMPS & MOLINER, 2003, p.132). Dessa forma a
representacdo “vai exprimir a semelhanca intragrupo (pensamos as mesmas coisas),
exprimindo ao mesmo tempo a diferenga intergrupo (ndo temos as mesmas opinides que
eles)” (ibidem, p.133).

E certo que existe uma génese geografica em muito das representagdes que os
grupos tém sobre o mundo, as coisas € os outros grupos. De fato as representagdes parecem
ser elaboradas a partir da cultura, na qual o espago geografico possui presenca marcante.

Como afirma Warnier (2003, p.23),

a cultura ¢ uma totalidade complexa feita de normas, de habitos, de
repertdrios de acdo e de representacdo, adquirida pelo homem enquanto
membro de uma sociedade. Toda cultura ¢ singular, geograficamente ou
socialmente localizada, objeto de expressdo discursiva em uma lingua dada,
fator de identificagdo dos grupos e dos individuos e de diferenciacdo diante
dos outros, bem como fator de orientacdo dos atores, uns em relagdo os
outros ¢ em relagdo ao seu meio. Toda cultura [e transmitida por tradi¢des
reformuladas em fung¢do do contexto historico.

As representagdes sdo retiradas do seio da cultura, reelaboradas em grande
medida, criando consensos sociais, formas de saber que legitimam agdes, € elas mesmas

colaborando para constituir a cultura. Fica claro, portanto, a relagdao existente entre cultura,
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representacdes e identidade, que pode ser resumida sinteticamente da seguinte maneira. A
cultura expressa um universo social mais amplo, uma totalidade. Dessa totalidade os grupos
retiram elementos que compdem as representagdes sociais, inicialmente criadas por um grupo
e objetivadas através dos processos comunicacionais, sendo elas mesmas parte da cultura. A
identidade (social) por fim seria o que caracteriza esse grupo social, ou seja, as representacoes
que fazem do mundo e dos outros, criando distingdo, e que se expressam tanto no nivel
coletivo quando individual; no nivel do individuo, além da cultura, das representacdes e da
identidade social, encontra-se a identidade pessoal, que constitui a personalidade do individuo
e o faz sentir-se diferenciado dos demais, ainda que admitindo os pontos de convergéncia com
seu(s) grupo(s).

Portanto, cabe falar a partir deste ponto sobre identidade territorial. De acordo
com Haesbaert (1999) ela ¢ uma identidade social em que o territério € referente simbolico
central para sua constru¢do. Pode-se dizer, portanto, com base nos autores anteriores, que o
territério constitui-se no nucleo central das representagdes sociais que visam conferir

identidade a um grupo. Por nucleo central, aqui entende-se, com base em Pereira de S& que

a organizagdo de uma representacdo apresenta uma caracteristica particular:
ndo apenas os elementos da representagdo sdo hierarquizados, mas além
disso toda uma representacao € organizada em torno de um nucleo central,
constituido de um ou de alguns elementos que ddo a representacdo o seu
significado (ABRIC, apud SA, 1996).

Haesbaert corrobora com essa idéia quando afirma que “a identidade social ¢
também uma identidade territorial quando o referente simbolico central para a construgao
desta identidade parte do ou transpassa o territorio” e adiante completa “elas [as identidades
sociais] sO sdo territoriais quando sua estruturagdo depende sobretudo dessa apropriacdo
simbolica no/com o territério” (1999, p.178-9). Uma vez que, defende-se, a identidade social
se constitui através de processos de representagdo social, € no caso desta pesquisa, de
representacdes do espaco (igualmente sociais), considera-se que a ‘estruturacdo’ que
Haesbaert se refere pode ter analogia com a no¢do do nticleo central das representacdes
sociais.

Cattaneo (2004), trabalhando as ideias de Haesbaert, afirma que a identidade
territorial “¢ uma espécie de apropriagdo simbdlica (mas também concreta) do espago pelos
que nele (dele) vivem. D4 uma ideia de pertencimento a determinado lugar” (p.24).
Discutindo ainda a questao da identidade, Patricio (2005, p.224) coloca de forma interessante

que
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os meios de comunicagdo social, a melhoria dos diferentes tipos de
acessibilidade e a consequente tendéncia para a uniformiza¢do dos padrdes
de comportamento parecem ter desencadeado uma dindmica de
mundializagdo dos problemas, com acentuada descaracterizagdo de
estruturas espaciais de referéncia.

Porém, ao invés de chamar de descaracterizagdo, talvez seja melhor advogar
por uma reconstrugéo das estruturas espaciais de referéncia, notadamente sob novas bases.
Mesquita (1993) afirma que uma identidade ¢ constituida de impulsos internos (raizes) e
externos (antenas). Nas raizes estariam os registros das vivéncias pessoais e¢ das relagdes
sociais de poder no seu espago de vida, das memorias coletivas locais, das matrizes societarias
e inclusive das tradigdes inventadas (que em geral essencializam a propria identidade). Nas
antenas estaria o sentido de captar caracteristicas externas, globais®. De fato, admitindo-se
que na atual fase da globalizagdo a compressao espago-tempo permitiu acessar e identificar-se
com uma infinidade de lugares e representacdes externas, sem prescindir das suas proprias
referéncias internas, as raizes e antenas seriam um par dialético que tencionaria a identidade —
onde quanto mais intensos fossem os impulsos as antenas, mais aberta (ou sujeita) ao mundo
ela estaria. Isso nao implica que tragos importantes das raizes ndo sejam decisivos na
constru¢ao da identidade. Ao contrario, podemos considerar a abertura para o mundo nao faz
com que se percam tracos identitarios regionais. Tal como se observa nesta pesquisa, 0 acesso
as tecnologias da informacdo e comunicacdo foram um dos importantes vetores de
(re)encontro de musicos em distintos lados da fronteira platina, permitindo com que eles
reconhecessem similaridades musicais e estéticas, e criassem uma forma de comunicagdo ¢
articulagao.

Também, a participagdo dos musicos em outros contextos geograficos — a
Europa, por exemplo — ndo raro proporciona melhores condi¢gdes para a sua reproducao
musical no contexto platino, contribuindo para a manuten¢do de algumas caracteristicas
enraizadas, ainda que sempre ressignificada, transformada. Retomando as reflexdes de Nogué
e Rufi (2006) e Milton Santos (2009), defende-se que a globalizagdo ao invés de
homogeneizar as culturas acaba por multiplica-las, pois ao aumentar as situagdes territoriais e

inserir as mais distintas sociedades no sistema-mundo através do meio técnico-cientifico-

35 Essa dinamica também pode ser analisada pela relagdo que Santos (2009) estabelece entre as relagdes de

verticalidade e horizontalidade, tomada num sentido amplo.
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informacional, faz de um lado ressurgir identidades abafadas por processos politicos e
nacionalistas, e de outro lado faz surgir re-elabora¢des de contextos culturais a partir da
tradicdo. De forma mais intensa, ¢ esse ultimo elemento que acaba sendo uma “vantagem
competitiva” no mercado capitalista, pois uma dada cultura ¢ hibridizada com elementos

globais, facilitando sua transformacdo em commodities (HARVEY, 2006).

6.7 Como a musica vem ao territério?

O enfoque territorial para o estudo da musica, como se viu anteriormente, foi
em grande medida um esfor¢o da geografia francesa e sua producdo tem sido numerosa nesse
sentido. E importante assinalar, portanto, que a musica ndo raro ja possui conotacdes
territoriais (e geograficas em geral) em sua descrigdo: musica popular brasileira, musica
sertaneja, musica andina, musica dos balcas, hip hop west coast ou east Coast36, cangao catala,
samba fundo de quintal, rock britdnico. Por outras vezes fala-se em cenas musicais:
acontecendo em alguns lugares e num intervalo de tempo determinado, também possuem um
componente espacial explicito e ainda um componente temporal quase sempre implicito, mas
plenamente reconhecivel: cena grunge de Seattle (anos 90), tropicalismo (anos 60 e 70),
manguebeat (anos 90), vanguarda paulistana (anos 80) entre outros. Tantos as primeiras
quanto as segundas se remetem a distintos territorios, com distintas dindmicas sociais e
culturais, que também sao (podem ser) situadas no tempo.

De fato visualizam-se as praticas musicais enquanto geo-indicadores da
organizacdo dos territérios (RAIBAUD, 2008), informando sobre os sentimentos de pertenca,
de mobilidade, de valores sociais e comportamento de agentes sociais. Também se visualiza
as “politicas culturais da musica como forma de gestdo territorial” (RAIBAUD, 2005, p.2,
traducao nossa). Em primeiro lugar, a circulagdo de musicos — independentes ou ndo — em um
espago transfronteirico, indica formas de organizacdes do espaco que escapam as
institucionalidades formais e possuem informagdes importantes acerca dos espacos de
contestacdo, redes culturais articuladas através do meio técnico-cientifico-informacional,

novos mercados culturais entre outros itens. Em segundo lugar, visualizam-se agdes concretas

36 Termos usados pelos estadunidenses para diferenciar o hip hop californiano (west coast) do nova-iorquino
(east coast). Tal termo ¢é usualmente usado também para o jazz.
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de institucionalidades regionais ou supranacionais, como o Mercosul, ao chamar alguns destes
artistas para representarem a integragdo cultural e regional, com isso, ddo indicios
inequivocos que a musica tem servido como forma de gestao territorial ao longo do processo
de integracdo regional e comercial no ambito do Mercosul. Praticas musicais nao-
institucionais e politicas culturais s3o duas formas que atuam de maneira sinérgica, sendo que
a intensidade das primeiras aumenta sua presenc¢a nas segundas. De um lado ¢ a visibilidade
dos artistas no territorio que da suporte para sua inser¢ao nas politicas culturais; de outro lado
as politicas culturais refor¢am sua visibilidade e ainda proporcionam a ampliacao de sua rede
social e cultural, ampliando assim o territorio-rede ja existente e inclusive possibilitando a
criagdo de outros. Portanto, ainda que o interesse nas politicas culturais institucionais tenha
basicamente o foco de criar representacdes sociais (do espago e da cultura) sobre um novo
espago supra-nacional, ndo se desconsidera que as implicagdes diretas e indiretas deste
processo se fazem reverberar nas a¢cdes dos musicos sobre o territorio.

O resgate desses musicos pelos ritmos regionais, como o candombe, a milonga
e o chamamé, e sua difusdo pelo Brasil, também dao indicios para uma discussdo sobre
recomposi¢ao territorial e identitaria no ambito platino. Na caracterizacdo do espago platino,
no capitulo seguinte, serdo destacadas as raizes que remontam um passado colonial e um
modo de vida compartilhado entre os atuais paises Argentina, Brasil e Uruguai. Nesse passado
colonial vemos a musica com uma forma representacional de forte impacto, que foi presente
em sua forma popular até o surgimento das historiografias nacionais que realizaram o trabalho
de ajustar as caracteristicas culturais do povo aos interesses nacionais de estabelecimento das
fronteiras dos Estados-nagdo. No caso do Rio Grande do Sul, juntamente com a historiografia,
os movimentos tradicionalistas contribuiriam em grande parte para reelaborar praticas,
genuinamente platinas, no seio da tradigcdo dita gaL'JCha37. Neste particular, assim como todas
as outras manifestacdes, a musica transformou-se numa interpretagdo monolitica da cultura
regional, em certa medida submissa aos canones do tradicionalismo, de cunho eminentemente
institucional e estatal, com finalidade claramente politica; da mesma forma, outros
movimentos regionais gatchos, como o nativismo, ratificam a pouca abertura ao universo
popular, advogando por um purismo regional. Entende-se que historicamente diversos
musicos populares no Rio Grande do Sul realizaram — e realizam — um trabalho de

(re)aproximacdo aos ritmos regionais do sul, ajudando a inseri-los no panorama da musica

37 Neste trabalho trato galcho como uma construgéio claramente brasileira e sul-riograndense, e o gaucho
(termo castelhano) como um termo amplo que remete ao modo de vida anterior a formagdo dos Estados-
nagdo da regido platina.
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popular do estado e do Brasil: Os Tapes, Os Almondegas, Raul Elwanger, Carlinhos Hartlieb,
Bebeto Alves®®, Nei Lisboa, Vitor Ramil, entre tantos outros. A novidade agora, porém, é que
além de todo esse resgate pioneiro dos artistas, a musica sul-riograndense ganha expressao as
parcerias com argentinos e uruguaios € compdoe uma rede que se estabelece rapidamente, onde
a capacidade de representagdo de um novo territério musical ¢ mais intensa. Portanto, ndo se
nega, ¢ ainda se reconhega, a enorme importancia destes musicos. Inclusive alguns desses
artistas fazem parte da rede de musicos estudada no presente trabalho, como € o caso de Vitor
Ramil. A diferenga, contudo, sdo os novos atores em rede. A argumentagdo, portanto, remete a
uma recomposicdo territorial por meio da musica ja iniciada por outros atores, mas sua
importancia no contexto atual ¢ a uma atuacdo em rede que torna essa recomposi¢do mais
visivel e de repercussdao maior. Além disso, ndo se trata s6 de representagdes, mas também, e
principalmente, das agdes que decorrem disso. As consequéncias mais claras, até agora, que
sera mencionado adiante com mais detalhes, ¢ o intercAmbio de selos musicais dos paises
envolvidos € o aumento da procura por shows de musicos, denotando claramente a
constitui¢do de um publico consumidor especifico. Verificam-se ainda na Internet, blogs
dedicados a musica popular e a cultura em geral do espaco platino. Como se revela,
subjacente a esse processo existe outro, mais profundo, de constru¢do efetiva de uma
identidade hibrida e de um territério cultural hibrido entre os paises platinos, o qual se
chamou anteriormente de (p)latinidade (PANITZ, 2008c).

Ao refletir com Milton Santos sobre o espago geografico, relaciona-lo com a
musica, produz-se um enriquecimento da analise geografica das manifestacdes artisticas. O
sistema de agdes, através de representacdes e agoes efetivas para a integragdo cultural, (re)cria
o sistema de objetos, sejam eles simbdlicos (a idéia do Prata enquanto uma regido), sejam
materiais (selos musicais, shows, produtoras, etc.). Toda uma cadeia de processos se desenrola
nesse movimento, nos informando a rede de praticas a qual se liga tal representagdao. Também,
novas referéncias espaciais sdo criadas, vividas e reproduzidas, gerando um processo objetivo
de produc¢do de um novo territorio.

Analisando a musica — sem negligenciar as outras manifestagdes — constata-se
sua importante contribui¢do no que diz respeito a integragdo cultural para fins de integracao

regional mais ampla. Isso porque a musica, diferente das artes visuais, da danca e da

38 A trilogia do musico popular Bebeto Alves — Milongueando uns trogos (1995), Mandando Lenha (1998) e
Milongueamento (1999) — ¢ exemplar nesse sentido, ao realizar um verdadeiro mapeamento dos diversos
ritmos de origem gaucha no Rio Grande do Sul. Também Carlinhos Hartlieb, falecido em 1983, buscou um
universo mais regionalista, segundo informag@o do musico Marcelo Delacroix ao analisar as fitas deixadas
pelo musico.
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literatura, constituiu-se na manifestacdo artistica mais presente no cotidiano, seja pelas
tecnologias que facilitaram sua circulagdo e acesso a partir do advento da Internet e dos
arquivos digitais, seja pela capacidade de transmissdao a centenas de milhares de pessoas,
simultaneamente. Além disso, ela gera um espacgo dos fluxos de pessoas, bens e informagdes.

As novas tecnologias, acelerando os fluxos de pessoas e informacgdes,
permitiram que um sem numero de atores culturais pulverizados pelo espago pudesse
estabelecer contato uns com os outros, € at¢ mesmo no plano regional, terem sido
fundamentais para escapar do processo de comunicagdao periferia-centro-periferia. Essas
tecnologias da informagdo, da comunicagdo e dos transportes, também foram importantes para
colocar novamente em contato realidades musicais e imaginarios geograficos que foram
abafados pelas historiografias nacionalistas no periodo de independéncia das nagdes sul-
americanas e que perduram nas representagdes com grande forga. Porém, no caso em questao,
se percebe que a cultura ndo foi de todo confinada ao Estado-na¢ao; a porosidade cultural das
fronteiras permitiu com que os seus distintos lados permanecessem em contato o tempo todo,
mais ou menos intensamente, € em um momento de abertura politica, relativa livre circulagao
de informacao e de integracdo economica (Mercosul e outros acordos econdmicos), essa
realidade cultural pdde emergir novamente e dialogar como uma nova expressdo regional.
Trata-se do espago platino, como territério, e a platinidade como nova expressao identitaria
regional no Prata. Como observado anteriormente o reconhecimento de uma expressao
regional compartilhada entre Argentina, Brasil e Uruguai, nunca esteve apagada. Nas décadas
de 1960 e 1970 viu-se a forca da chamada cancdo social de protesto com Mercedes Sosa,
Leon Gieco, Chico Buarque, Milton Nascimento, Violeta Parra, Victor Jarra entre outros. No
contexto sul-riograndense das décadas de 1970 e 1980, Bebeto Alves, Vitor Ramil, Carlinhos
Hartlieb, Os Almondegas, Nei Lisboa, entre outros, propuseram uma cang¢do urbana de cunho
platino e gaucho, sem o viés dos grupos tradicionalistas. Atualmente as propostas de alguns
destes musicos se somaram com as de uruguaios e argentinos, que na mesma direcao, agem
coletivamente, reafirmam e ressignificam o papel da musica popular, alterando contextos
culturais muitas vezes tomados pelas verticalidades do consumo cultural de massa ou das
representacoes nacionais estereotipadas.

Tais iniciativas de integracdo musical nos remetem a ideia da constru¢do em
rede de um territorio cultural com implicagdes importantes. Na América Latina sabe-se que as
industrias culturais de seus paises estabeleceram incipientes relagdes reciprocas ha muito
pouco tempo, € na maioria das vezes via drgaos estatais (como € o caso da televisdo TeleSur,

que congrega canais educativos dos paises da América do Sul). O Brasil, por ser o tinico pais
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lus6fono do continente, possui ainda outros impedimentos que vao além da lingua: as
industrias culturais existentes no pais diferem sensivelmente das na¢des hispanofonas, que
estabeleceram uma relacdo bem mais proxima com a antiga metropole, Espanha, o que
ocasionou uma maior circulacdo de bens culturais como a literatura, o cinema e a musica.
Agdes pontuais, como alguns eventos musicais promovidos pelas instituicdes do campo
cultural ligadas ao Mercosul, ddo indicios de uma vontade deliberada deste orgao
supranacional em disseminar uma dialogo intercultural entre os paises integrantes do bloco, e
apontam para indicios de que um novo territorio cultural estd efetivamente em construcao —
tanto pelas acdes institucionais, como pela acdo dos musicos.

Os musicos da presente pesquisa em muitas ocasides participam destes eventos
institucionais de integragdo, ndo obstante sua acdo ¢ muito mais fluida, dinamica e efetiva
quando atuam em rede. Numeros de shows conjuntos entre os musicos tém crescido
consideravelmente nos ultimos anos, quase sempre evocando representacdes de um espago
compartilhado sem fronteiras. Shows, circulacdo de musicos pelas midias locais, parcerias
musicais transfronteirigas, vendas de discos e representagdes do espaco platino, possuem
repercussdes importantes ndo s6 por quem produz a musica, mas por quem a consome.
Defende-se aqui que este fendmeno musical pode ser explicado geograficamente e que suas
caracteristicas gerais e particulares podem levar a compreensdo ampliada da relagdo entre
manifestagdes culturais e artisticas com o espago geografico em suas dindmicas mais
contemporaneas. Tal proposta ¢ inovadora no contexto nacional, como foi possivel visualizar
no capitulo anterior. Ela difere de outras ja realizadas, pois aborda a condi¢do multiterritorial
e transversal dos espagos (a relacdo local-regional-global dos territorios), as identidades
territoriais contemporaneas, o papel do artista na construcdo do espago geografico, dispondo
de representagdes locais € do mundo. E ainda, ao desviar o olhar para as fronteiras dos

Estados-nacao este trabalho busca um didlogo efetivo com o resto da América Latina.

6.8 Procedimentos de investigacao e interpretacdo dos dados

Confesso que ndo aguento mais sentir-me eternamente fechado
somente na linguagem ou prisioneiro das representacfes sociais.
Desejo um acesso as coisas em si, e ndo aos seus fendbmenos. O real
ndo esta longe, mas sim acessivel em todos os objetos mobilizados ao
redor do mundo. A realidade exterior ndo abunda no meio de nds?
Bruno Latour
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A epigrafe supracitada pode causar certa perplexidade no leitor, afinal, este
trabalho estd baseado em representagdes sociais do espaco. Porque evocar a critica as
representagdes, expressa por Latour, um pesquisador dos sciences studies, para falar de
geografia? Podem-se ponderar algumas consideracdes. Em primeiro lugar a proposta de
Latour de seguir os atores ¢ de grande importancia para esse trabalho. Usa-se aqui a
expressao seguir 0s cantores como analogia; de fato os cantores, musicos, compositores do
presente trabalho sdo os atores deste estudo. Latour propde esse método, pois estd interessado
no carater processual, dinamico, fluido, da criagdo de realidades e de objetos hibridos,
constituidos entre o social e o natural. E Sandra Jovchelovitch, do campo da psicologia social,
que afirma com base em Latour que “a representacdo ¢ tanto social como estd enredada na
materialidade mundo” (JOVCHELOVITCH, 2004, p.21). Nesse sentido ¢ inviavel levar em
conta as representacdes dos musicos em questdo se ndao se levar em conta também a
materialidade sobre o qual sd3o construidas as representacdes. Afinal, como afirma Augustin

Berque, diferentemente de outras ciéncias sociais

a geografia cultural [ndo s6 ela, mas a geografia humana em geral] sempre
levara cuidadosamente em conta o material fisico no qual cada cultura
imprime a marca que lhe € propria — marca que ela considerard como uma
geo-grafia em primeiro grau: a escrita da terra por uma sociedade”
(BERQUEE, 1998, p.87).

Seguir os cantores implica, portanto, em trés condigdes: a) estar nos locais
onde as representacdes acontecem (shows, oficinas, debates, ensaios, encontros); b) estar nas
paisagens as quais as representagdes se referem (as cidades, as paisagens pampeanas,
litoraneas, rio-platenses); c) seguir suas representagdes € acdes também por meio de dados
secundarios (as entrevistas que concedem, as cangdes que cantam, os livros e textos que
escrevem, € o que outras pessoas € grupos falam deles). Por meio dessa triangulacdo de
procedimentos se chega numa compreensao maior do fendmeno em questdao. Porém, estar nos
locais onde as representacdes acontecem e nas paisagens as quais elas se referem implica num
trabalho de campo diferenciado. Ndo mais um trabalho de campo situado em um so6 horizonte,
ndo mais uma condi¢do uni-situada. Foi preciso um trabalho multi-situado, no qual fosse
possivel encontrar-se com o Prata, com o Pampa, tao freqiiente e central nas representagdes
que seguirdo. Foi necessario ir ao Pampa para entender de forma mais clara, por exemplo, o
que Vitor Ramil quer dizer com “eu indo ao pampa / o pampa indo em mim”; foi preciso ir a
Satolep (a Pelotas imaginaria de Ramil) para entender o que quer dizer “estamos prestes a

expressar a transi¢ao entre os paises do Prata e o Brasil, que ¢ este lugar e que somos nés”
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(RAMIL, 2008), tal como foi indicado em epigrafe anterior. Foi necessario também observar
os rios, as paisagens, estabelecer relagdo destas com as metaforas criadas. Foi preciso,
portanto, dirigir-se para os lugares da representacao e agdo com a finalidade de compreender
que espaco platino ¢ esse, um hibrido de Pampa, milonga, melancolia, isolamento dos
mercados culturais, rios da Bacia do Prata, Mercosul, cidades, sotaques, cangdes, violdes,
bandoneons, tamborins, sopapo. Enfim, foi um trabalho que envolveu uma dimensao vivida
muito intensa e um esfor¢o de consciéncia de si e do trabalho em questdo. E assim que este
trabalho envolveu trabalho de campo em Montevidéu (Uruguai), Rosario (Argentina), Porto
Alegre e Pelotas (Brasil), e ainda as fronteiras entre Santana do Livramento — Rivera e
Jaguardo — Rio Branco (Brasil-Uruguai), e Concérdia — Paisandu (Argentina-Uruguai). Tais
levantamentos de campo se deram ao longo dos ultimos trés anos. Por certo, foram
aproveitados alguns momentos de outras atividades, como a participagdo em congressos €
seminarios em geografia, para encontrar-se com 0s musicos, assistir a shows, buscar obras
literarias e discograficas de referéncia.

O termo multi-situado vem da proposta do antropologo Georges Marcus,
intitulada multi-sited etnography (MARCUS, 1995). Nesta proposta, Marcus advoga pela
necessidade de um trabalho etnografico que participe do fluxo, dos contextos de circulacao
dos sujeitos e objetos de pesquisa; no caso do autor, esse método de trabalho vincula-se a
chamada antropologia da globalizagdo ou antropologia do contemporaneo, entre outras
denominagdes. O importante ¢ ter em mente que a incorporagdo de caracteristicas do trabalho
de campo etnografico multi-situado pode contribuir claramente para a proposi¢do de um
trabalho de campo geografico diferenciado. Sera usado o termo trabalho geogréfico multi-
situado, para denotar que o termo emprestado da proposta de Marcus, ainda que nao
contemplando-o inteiramente, serve para elaborar uma proposta de trabalho do campo na
disciplina geografica.

As propostas de Marcus, que interessam para este trabalho, se traduzem em trés
procedimentos metodologicos:

Seguir as pessoas: sendo a mais Obvia perspectiva que contemple um trabalho
multi-situado, seu foco estd sem seguir os atores de um determinado processo, conferindo
como os sentidos, consensos e contradigdes, sdo construidas ao longo da rede;

Seguir a coisa: implica em tragar a circulagdo de um objeto material como
produtos de toda natureza, dinheiro, obras de arte, propriedade intelectual, com vistas a

entender a vida social das coisas (Appadurai, 2008);
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Seguir a metafora: significa que quando o objeto de estudo esta no campo do
discurso, dos modos de pensamento — das representagdes, portanto — ¢ a circulagdo da
metafora que guia os caminhos a serem estudados. Os registros das metaforas sdo mais
claramente observaveis na linguagem, falada ou escrita, € nos meios visuais.

No presente trabalho trata-se, portanto, de seguir as pessoas, 0s objetos e os
discursos. S@o através deles que a idéia de um espago platino circula, é através deles que a
musica aparece com sua dindmica espacial e representacdo do espago: os musicos, seus
discos, suas cangdes, a circulacdo de suas cangdes, suas palestras, os espagos de shows, os
promotores dos shows etc.

E se propde outro procedimento metodoldgico aqueles ja propostos por
Marcus:

Seguir os territorios e as paisagens: tal condigdo implica em dois
componentes. Primeiro, em atentar para as metaforas que sdo construidas a partir das
representacdes das paisagens, ou seja, como as paisagens se hibridizam com cangdes, textos e
praticas espaciais; para tanto, ¢ necessario conhecé-las (as paisagens), circular por elas, buscar
suas metaforas no espaco material, entender seu cotidiano. Segundo, observar como as redes
formam o proprio territorio, as associagdes entre atores, os locais por onde as representagdes
circulam, os espagos de consumo, os fixos que se estabelecem neste fluxo. Trata-se, por tanto,
de estar atento a relacdo intrinseca entre o sistema de acdes e de objetos que constituem um
recorte do espaco geografico.

Tais procedimentos nao contradizem, e ainda afirmam, o wuso das
representacdes sociais. Isso porque a representagdo nao estd desconectada das agdes. Como
afirma Jodelet, as representacdes sociais, esse saber pratico “se refere a experiéncia a partir da
qual ele ¢ produzido, aos contextos e condigdes em que ele o € e, sobretudo, ao fato de que a
representacao serve para agir sobre o mundo e o outro, o que desemboca em suas fungdes e
eficacias sociais” (JODELET, 2001, p.28). Ou seja, ao falar de representagdes, se poderia
falar claramente de represent(acgdes), quer dizer, enfatizando que o carater das representagdes
sociais ndo ¢ somente discursivo, mas traduz também a pratica que esta colada ao discurso.
Mesmo reconhecendo que nem sempre se pode propor a andlise das representagdes dessa
forma, neste trabalho, ¢ de represent(acdes) do espago que se esta a falar.

Os procedimentos metodologicos, de coleta de material e interpretacdo dos
dados, na presente proposta - de cardter eminentemente qualitativo — resultam de um
aperfeicoamento daqueles ja trabalhados em Panitz (2008c), além de outros que se adicionam

nesta nova pesquisa. Tais métodos visam dar conta a dois campos de interpretagdo: as
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representacdes sociais € a acao social dos musicos. Para tanto, distintos métodos possuem sua

dindmica prépria, e num segundo momento devem ser integrados, cruzados.

6.8.1 Métodos de coleta e levantamento de material

Para a constru¢ao de um corpo de dados para o trabalho, que contemplem os
procedimentos ja citados anteriormente, seguiu-se a adequagdo de algumas propostas de
Cloke et al (2004) e inseriu-se outras. Concretamente os métodos de coleta de dados se
traduziram em:

Selecdo de musicos que se considera na pesquisa: essa opgao esteve em aberto
durante o tempo da pesquisa, para que outros musicos pudessem ser adicionados a qualquer
momento se reconhecidos como presentes na rede em questdo. A relacdo interpessoal do
pesquisador com alguns dos musicos teve muito a ver com essa caracteristica, pois ela
proporcionou um canal direto para o reconhecimento de novos atores que estavam em cena;

A leitura e audicdo das cancOes dos musicos envolvidos, buscando
representacdes importantes, tiveram o objetivo de reconhecer as narrativas do espaco e da
identidade, a relacdo ritmo-texto-espaco, os projetos graficos, as concepgdes musicais, selos e
gravadoras envolvidas, etc;

Coleta de material publicitario e jornalistico nos meios de comunicagao, ¢ nos
sitios web dos musicos e de instituigdes, como complementaridade da analise de suas
representagoes;

Participacdo em shows, palestras, ensaios musicais entre outros eventos, 0s
quais participam os musicos: essa abordagem visou reconhecer in 10co as representagdes que
fazem, os publicos que envolvem, os lugares por onde circulam, as relagdes interpessoais
entre os musicos. Visou, portanto, compreender o locus das praticas e sua relagdo com as
representacoes propdem. Tratou-se de “seguir os cantores” de conhecer seus trajetos, seus
parceiros, delimitar uma rede social que produz um territorio, € sendo assim, produz espaco.
Porém esse espago nao ¢ absoluto, tampouco facil de delimita-lo. Ele ¢ produzido de forma
ndo-continua, articula-se em pontos proximos e distantes, ¢ atravessado por inimeras
determinagdes. Necessario estar atento, portanto, aos lugares de realizacao do fazer musical e
0s movimentos/trajetos envolvidos. Nesse ponto, para a conducao do trabalho de campo, foi
preciso circular pelas redes, em diversos pontos dela. O pesquisador precisou estar atento a

produgdo de agdes e objetos com rebatimento geografico, percepgdes do espaco, horizontes
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paisagisticos e espaciais nos quais os musicos elaboram nas cangdes, trocas musicais, etc.
Trata-se, em suma, da observagado participante. Este método tem como caracteristica, segundo
o fato de que “ndo ¢ uma observacdo comum, mas voltada para a descricdo de uma
problematica previamente definida, e que, por isso mesmo, exige um treinamento especifico”,
e ainda que essa problematica de pesquisa ¢ “anterior ao ato de observar, porque ¢ ela que
direciona os nossos sentidos para elementos os quais normalmente ndo estariamos atentos e
que podem estar relacionados ao nosso objeto de pesquisa” (VICTORA et al, 2000, p.62);
Entrevistas com os principais musicos da rede, ou seja, aqueles que realizam as
representacdes e agdes mais visiveis no contexto musical em questdo. Usaram-se dois tipos de
entrevista. Em primeiro lugar as semi-estruturadas, como indica Flick (2004), usando um guia
de entrevista, com o objetivo de direcionar a conversa, sem, contudo, negligenciar todos os
dados que transbordam ao estrito interesse do entrevistador. Sua opg¢ao tem base no que

afirma Michelat ao tratar da entrevista ndo-diretiva:

Considera-se que a entrevista ndo-diretiva permite, melhor do que outros
métodos, a emergéncia deste contetudo socio-afetivo profundo, facilitando ao
entrevistado o acesso as informag¢des que ndo podem ser atingidas
diretamente (MICHELAT, 1980, p. 194).

As entrevistas semi-estruturadas sao as mais adequadas, porque nao
pressupdem perguntas idénticas a todos os musicos. Isso porque cada musico possui uma
funcdo e uma circulagdo distinta dentro da rede, possui posicionamentos que, mesmo
proximos, diferem uns dos outros. Da mesma forma suas representacdes ndo sdo idénticas. A
estruturacdo das perguntas requereu, portanto, um envolvimento de proximidade relativa do
pesquisador com cada musico, um conhecimento de seu trabalho e de sua biografia artistica.
S6 assim ¢ possivel construir perguntas relativas aos fendmenos que nos interessam e obter
informagdes adequadas. Em segundo lugar as entrevistas do tipo estruturadas, em formato de
questionario. Tal opcdo foi aplicada aqueles entrevistados que ndo puderam ser contatados
para uma entrevista pessoal, do tipo semi-estruturada. Embora nao possibilitem a empatia
entre entrevistador e entrevistado, nem o tempo de conversa descontraida que pode revelar
informag¢des importantes, os questiondrios também se constituem em formas de coletas de

dados importantes.
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6.8.2 Métodos de registro do material

As formas de registro do material variam conforme sua natureza:

e Arquivos de cangdes;

e Arquivos de textos e materiais publicitarios;

e Arquivos de imagens;

e Arquivos das gravacdes de dudio das entrevistas e respectivas transcrigdes
do material em pautas digitais e impressas;

e (Caderno de campo onde sdo registradas as experiéncias do pesquisador,
suas impressdes e também as conversas informais que ndo foram

registradas em audio.

6.8.3 Métodos interpretativos

Como formas de filtragem e selecdo do material, com vistas a interpreta-lo,
foram realizadas duas leituras dos textos e materiais levantados, para posteriormente cruza-
las. Tratou-se de aplicar a proposta de Michelat (1980) no que diz respeito a busca de
unidades de significagdo; com essas unidades, procede-se uma categorizagdo através de uma
analise exaustiva dos textos. Porém, ao invés de enquadrd-las em unidades “estritamente
definidas”, como propde o autor, optou-se por agrupa-las em diversos grupos. Nao ¢ estranho
para a maioria dos pesquisadores em ciéncias humanas se depararem com frases de seus
entrevistados que tratam a uma so6 vez de diversos temas. Por exemplo, em uma s6 frase temas
como paisagem, Prata e milonga foram tratados. Com a finalidade de estabelecer suas
associagoes, estas frases/oragdes, ndo raro foram incluidas em diversas categorias, as quais
foram construidas a partir de inimeras leituras e selecdes de trechos. Em termos de estrutura
interna da categorizagao, estas se divibidem em duas partes. Por um lado se realizou a busca
dos conceitos geograficos tratados neste trabalho, ou seja, como estes conceitos iluminam as
praticas em observacdo. Por outro lado se procedeu sempre que possivel a busca de unidades

de significado mais amplas, que ndo estdo necessariamente ligadas aos conceitos tratados,
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mas que levam a compreender o fendmeno em questdo. Tais leituras foram feitas sobre os
textos transcritos e materiais textuais secundarios.

Por outro lado, se fizeram consideragdes acerca do material grafico coletado ao
longo do texto, tais como cartazes de shows, etc. Embora ndo tenha se tratado de um método
iconografico Stricto sensu se buscou alguns elementos que permitiram consideragdes
importantes sobre o espago geografico, expressos em suas representagoes visuais.

Nao se prescindiram, também, dos relatos de observagdes diretas dos espagos
visitados, dos shows frequentados, de encontros interpessoais, entre outras experiéncias.

A partir disso, o trabalho analitico consistiu em estabelecer relagdes, integrando
distintas leituras: a tedrica (background tedrico), a textual (transcrigdes de entrevistas e dados
secundarios como entrevistas de periodicos, cangdes etc.), a pictorica (cartazes dos shows,
imagens diversas) e a experiencial (observacdes diretas). Cruzaram-se as leituras, buscando
blocos interpretativos da realidade estudada, confrontando com as teorias propostas, e
buscando outras formas de interpretacdo para fendmenos importantes a pesquisa, mas que
podem ter sido desconsiderados num primeiro momento. Essa forma de trabalho perpassou
toda a redacdo texto, principalmente ao final de cada capitulo, em formato de sintese parcial.
Tomadas as devidas relagdes, foi realizada uma sintese final do trabalho (integrando as
sinteses parciais), destacando os principais pontos de andlise e oferecendo uma reflexdo de

maior profundidade para a dimensao geografica do fenomeno musical.
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7 AS REPRESENT(ACOES) DO (NO) ESPACO PLATINO

Este capitulo trata de dois temas, por certo extremamente relacionados, mas
divididos aqui por uma questdo operacional. Na primeira se¢do sdo discutidas as propostas
musicais geografizantes, ou seja, as representacdes do espaco operadas pela musica. A
referida se¢ao permite uma sintese que leva a compreensdao do espaco geografico como o
nucleo central das representagdes sociais € a milonga o ritmo por exceléncia deste espaco;
trata-se, portanto, de uma caracteristica fundante de suas propostas musicais. Na segunda
secdo, 0 tema anterior permanece, porém as representagdes concentram-se em denotar a
formagdo de um territdrio musical, onde a caracteristica mais fundamental seria a passagem
de uma condicao periférica no cendrio musical para a criagdo de uma outra centralidade. Tais
consideragdes sao comentadas mais largamente ao longo das referidas segdes.

Uma consideragdo preliminar ao leitor ¢ a densidade de transcrigdes literais
existentes neste capitulo. Essa opcao, de carater metodologico, teve como objetivo contemplar
as vozes ¢ as idéias dos musicos, expressas em entrevistas (primadrias e secundarias), cangoes,
ensaios, palestras, entre outros. Dessa forma, se preserva o conteudo original das

representagdes que fazem.

7.1 As propostas musicais geografizantes

Nesta secdo se apresentam temas tratados pelos musicos que levam a
compreensdo de um papel fundamental do espago geografico para a criagdo de suas propostas
musicais. Primeiramente sdo tratadas as propostas estéticas, como a Estética do Frio, o
Templadismo, entre outros, onde a paisagem do Pampa tem um papel fundamental,
juntamente com a milonga enquanto ritmo naturalmente colado a essa paisagem. Sao
considerados também: os aspectos relativos a paisagem e ao clima como fatores importantes
na caracterizacao dessas propostas; a diversidade étnica e cultural das populagdes platinas
como um traco fundamental na producdo musical platina, juntamente com o papel das
fronteiras, ressaltando essa diversidade. O espago platino se configura, em uma de suas faces,

como uma regido-paisagem. Dessa forma, a musica que tais compositores criam ganha um
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sentido bastante singular, e o ritmo da milonga dialoga com atributos dessa regido-paisagem
através de uma série de analogias. Como sintese parcial se sustenta que o espago geografico
se constitui no nuacleo central das representacdes sociais, sendo, portanto, um ponto

fundamental para a formulagdo destas propostas musicais.

7.1.1 A Estética do Frio: uma brasilidade com ar platino

Vitor Ramil publicou um ensaio denominado A estética do frio em uma colec¢do
intitulada No6s, os Gauchos (FISCHER, 1993) onde realiza algumas reflexdes da sua propria
criacdo musical e uma tentativa de sistematizar essas reflexdes e criar uma concepgao
tipicamente sul-riograndense dentro da musica brasileira. O texto foi ampliado e apresentado
dez anos depois, em uma conferéncia em Genebra, chamada Porto Alegre, un autre Brésil®.
Tratou-se de um evento sobre Porto Alegre reunindo diversos intelectuais e artistas da capital
sul-riograndense, naquela cidade suiga. A conferéncia foi publicada em formato de livro um
ano mais tarde, por Ramil (2004a).

Nos tempos em que estava radicado no Rio de Janeiro, Ramil conta que
acompanhava em um més de junho o noticiario nacional, que mostrava imagens de um
carnaval fora de época em alguma cidade do nordeste brasileiro, em pleno clima tropical,
como ¢ comum. Ao mesmo tempo, as imagens do inverno gaucho que mostravam a geada, as
temperaturas negativas e o cotidiano das pessoas naquele ambiente, eram mostradas num tom
de anormalidade, como se estivessem descoladas da realidade do Brasil ou chegassem mesmo
de outro pais. Vitor conclui, entdo, que se a representacdo do Brasil tropical era algo que
contemplava boa parte da nocdo de brasilidade, de alguma maneira o frio simbolizava o

gaucho, e viu nesse frio uma metéafora definidora:

[...] ao presenciar as imagens do frio serem transmitidas como algo
verdadeiramente estranho aquele contexto tropical (atengdo: o telejornal era
transmitido para todo o pais) uma obviedade se impunha como certeza
significativa: o frio ¢ um grande diferencial entre nds e os “brasileiros”.
(RAMIL, 2004a, p.13).

39 Tradug@o: Porto Alegre um outro Brasil.
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Porém, conforme Ramil, se o gaucho ¢ realmente diferente da concepcao
tropical do Brasil, ainda continua sendo irreversivelmente brasileiro e aquele universo frio,
por ser parte do pais, também pertencia a diversidade cultural brasileira. Trazendo essa

reflexao para dentro de sua produgdo musical, pergunta-se:

Tenho diferengas que me distanciam da comunhao tropical? E natural que eu
atue com e a partir dessa tradicao fria? Sim! [...] Estou pensando em uma
estética do frio. (RAMIL, 1993, p.265).

Precisamos de uma estética do frio, pensei. Havia uma estética que parecia
mesmo unificar os brasileiros, uma estética para a qual nds, do extremo sul,
contribuiamos minimamente; havia uma idéia corrente de brasilidade que
dizia muito pouco, nunca o fundamental de nods. Sentiamo-nos os mais
diferentes em um pais feito de diferencas. Mas como éramos? (RAMIL,
2004a, p.14).

Entao, buscando uma representacdo do gatcho, lhe surgiram imagens frias: o
gaucho tomando seu mate, apreciando a imensidao do pampa em um quadro invernal, o verde
dos campos em contrate com o azul do céu, poucos elementos formando a paisagem, e lhe
vieram palavras como rigor, precisdo, concisdo etc. — todas elas relacionadas a um quadro
limpo, com poucos elementos constitutivos, mas significativa. Tragando um paralelo da
musica com a paisagem gaucha, Ramil enxerga na milonga um caminho para seguir sua
concepcao fria e ressalta caracteristicas desse estilo musical: “A milonga em tom menor,
reflexiva, densa, profunda e melancolica. Rigorosa em sua cadéncia, seu ponteio, seu
fraseado; sutil em seu movimento melddico sinuoso, oriental” (1993, p.268). A partir dessa

concepeao fria, Ramil traga caminhos para sua produgdo de cangdes:

O ritmo brasileiro, negro, dancante, tratado com certa dureza (o rigor do
tango) e preciosismo planejados. O ritmo como um raciocinio minucioso.
Mas intuitivo. [...] timbres percussivos incomuns (mas ndo muita variedade
timbristica). [...] O ritmo trazendo leveza. Limpeza. Uma analogia?
Montanhas ¢ morros do Rio colocados aqui e ali, criteriosamente, na
vastidao lisa do pampa. (ibidem).

O que o compositor buscou, com a formulagdo da Estética do Frio foi dialogar
com o Brasil, apresentando-se a ele a partir de sua tradi¢dao regional, como tem sido com
outros compositores brasileiros, como Chico César, Lenine, Almir Sater, entre tantos outros.
O frio, portanto, como metafora e condi¢ao objetiva, era uma “lente” através do qual o artista

percebia sua tradicdo musical, seja pela particularidade de uma experiéncia de vida em um



109

local de clima temperado, seja pela imagem do gaticho no quadro invernal que projetara, seja

pela milonga, ambas caracteristicas também comuns aos paises do Prata.

Ao me reconhecer no frio e reconhecé-lo em mim, eu percebera que nos
simbolizavamos mutuamente. [...] Se o frio era a minha formacao, fria seria
a minha leitura de mundo. [...] Para onde, antes de mais nada, dirigir esse
meu olhar frio? Para o Brasil; afinal de contas, a busca de uma estética do
frio era uma busca de definic&o e afirmacdo da minha brasilidade® [...]. Por
mais que nossa historia e nossa situagdo geografica apresentassem contra-
argumentos, eu era brasileiro, tinha o gene da brasilidade. [...] Uma estética
do frio (a comecar pelo emprego da palavra “frio”, que se justificava como
expressdo de uma idéia exatamente por surgir no contexto brasileiro) ndo
podia prescindir da brasilidade. (RAMIL, 2004a, p.24-5).

Na busca de uma estética do frio, Ramil encontra na milonga o ritmo que
subjazia as imagens que evocava, pois como afirma “assim como o gaucho e o pampa, a
milonga ¢ comum ao Rio Grande do Sul, Uruguai e Argentina, inexistindo no resto do Brasil”
(RAMIL, 2004a, p.21). Adiante, na se¢ao dedicada ao género, serd possivel ver como a

milonga aparece na Estética do frio e noutras propostas como um ponto fundamental.

7.1.2 Templadismo e subtropicalismo: novas propostas rio-platenses

Do outro lado da fronteira platina, os musicos uruguaios, irmaos, Jorge e
Daniel Drexler, criam o termo templadismo — uma alusdo ao Tropicalismo de Caetano, Gil ¢
Mautner. Templadismo poderia ser traduzido como Temperalismo ou Temperalia. De fato no
bojo dessa concepgao, assim como na Estética do Frio, estd uma caracteristica que acompanha
0 espago vivido — o clima e suas estagdes bem definidas, a presenca de verdes e primaveras,
mas também de outonos e de invernos, e suas respectivas imagens e sensacdes criadas — como
a melancolia, por exemplo. Segundo materia em periddico argentino Daniel Drexler afirma

que

Essa melancolia, dizem, estd claramente associada ao clima e a
paisagem. O templadismo forma uma espécie de corrente musical do
sul latino-americano, que se caracteriza pelo ndo exceso, onde reinam

40 Grifo nosso.
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cores, sons ¢ climas calmos. Nessa corrente se poderia incluir, por
exemplo, Kevin Johansen ou Jorge Drexler. (HOY, 2006).

Sobre essa questdo, Drexler, em outra oportunidade, resume sua proposta:

Se eu trato de resumir ao maximo, ¢ simplesmente uma questao descritiva de
uma realidade muito interessante que se estd produzindo nesta regido na
qual, saltando as fronteiras politicas e as fronteiras idiomaticas ha uma
comunhdo de identidade entre Rio Grande do Sul, Uruguai, Entre Rios,
Santa F¢é e areas adjacentes. Tem um mapa feito por Mauro Ayesteran, um
grande musico uruguaio, contemporaneo de Carlos Vega, que fez um mapa
da milonga, e é isso exatamente que estou descrevendo. [...] ¢ um clima
temperado, as cores ndo sdo de todo apagadas como nos lugares que neva,
mas também ndo as mesmas cores que ha nos tropicos. Ou seja, ¢ uma regido
onde predomina muito o término mediano. E eu vi que no meu trabalho, e de
véarios colegas da regido, havia uma comunhdo estética em alguns pontos ¢
em outros ndo. Eu tratei de encontrar um ponto de intersec¢do das propostas
de todos estes colegas e ver o quanto isso se relacionava com a questdo
climatica, regional, geografica, topografica, demografica. [...] E o mais
interessante foi que comegou a criar pontes, comecou a fazer com que
pessoas que estejam em paises diferentes y que se comuniquem via skype*
tenham que falar, por exemplo. “Oi, olha, estou te ligando porque estdo
fazendo um documentéario e que te parece se nos juntarmos?”. Eu ndo
conhecia Ramil antes disso e ndo conhecia Kevin, ndo conhecia Fernando
Cabrera [...] E estamos comecando a nos ver muito seguido, a discutir, a
participar um no disco do outro e a fazer uma canciéon em que eu ponho a
musica e outro pde a letra, e € incrivel as coisas que estdo se passando.
(COSAS TUYAS, 2009, traducdo nossa).

Daniel Drexler também explica que a denominagdo templadismo surgiu entre
conversas com seu irmao Jorge, quando discutiam a Estética do frio de Vitor Ramil, o

tropicalismo e o manifesto antropofagico

E a mim ocorreu de brincadeira falar de um “tropicalismo do pampa”, dos
climas temperados. E bom, me ocorreu a palavra templadismo. Acho que
Jorge levou mais a sério que eu e comegou a mencionar-la em entrevistas. Si
tivesse que definir o templadismo em poucas palavras, eu te diria que ¢ uma
espécie de marco teodrico para a criagdo (no meu caso de cangdes) desde a
bacia do Rio da Prata. (EL PAIS, 2007, tradugéo nossa).

Porém, como afirma o uruguaio, o templadismo “ndo seria um movimento ja que nao
tem nem pretende ter integrantes, nem tampouco tem um manifesto nem uma diretriz para a
acdo concertada de varias individuos com a finalidade de lograr objetivos”, e acrescenta

também que “o mais proximo a um objetivo que se poderia ter ¢ a vontade de estender pontes,

41 Skype é um programa de computador que permite a comunicagdo de pessoas por voz e video via internet.
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de buscar coincidéncias a partir da diversidade” (DREXLER, D., 2007, tradu¢do nossa). Por
isso, Daniel afirma que o templadismo funciona como uma ferramenta de agitagao cultural e

como um catalisador:

Eu acho que tinha muitas pessoas pensando o mesmo e que aquilo funcionou
como um catalisador para que a gente se encontrasse. [...] o Vitor (Ramil).
Também, o Marcelo Delacroix, o Pablo Grinjot, a Ana Prada, o Kevin
Johansen, o Carlos Casacuberta, o Jorge (Drexler), o Richard Serraria, Mario
Falcdo, Sebastian Jantos... Tem muita gente agora, na verdade tem muita
gente... o Zelito também. Gente que estd pensando na mesma coisa, mas
talvez a gente ja tinha no subconsciente aquela sensagdo que era importante
estender pontes aqui no sul. E aquilo foi como um despertador. Fez com que
as coisas acontecessem mais rapidas. (DREXLER, D.,2010).

Daniel Drexler, explicando sobre o templadismo, afirma reconhecer musicalmente os
pontos em comum com os citados artistas e que tenha estabelecido um didlogo acerca dessas
semelhancas com Vitor Ramil e Kevin Johansen; contudo adverte Daniel: “Isto ndo quer dizer
que ¢ um movimento.” (COSAS TUYAS, 2009).

Na palestra sobre o templadismo, que Daniel Drexler proferiu em junho de 2009, na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em Porto Alegre, o compositor explica que uma
caracteristica particular da musica uruguaia foi a de roubar a estrutura harmdnica da bossa-
nova, processando-a dentro da estrutura ritmica dos géneros genuinamente rioplatenses, como
a milonga, o candombe, a murga, entre outros. Drexler afirma, também, o carater processual,

de construcao permanente, dessa proposta musical:

Incoporar coisas, sem deixar de ser vocé mesmo. E sem fazer o contrério,
fechar sua cabeca. [...] Eu acho que cada geragdo tem sua sonoridade. [...].
Eu acho o processo de construgdo da identidade (musical) no Rio da Prata ¢
um pouco mais recente. Tem uma frase do Cabrera em que ele diz “O
Uruguai ¢ um pais em idade adolescente”. Nos estamos ainda na
adolescéncia cultural. (DREXLER, D., 2009).

A cantora Ana Prada, em entrevista para esta pesquisa, corrobora com a idéia de seu
parceiro musical ao afirmar: “o templadismo ¢ um conceito que no meu entender estd em
processo de definir-se, em discussdo e em pleno desenvolvimento, vai criando-se com as
contribui¢des daqueles que dele queiram participar”. Prada completa dizendo que “seria muito
bom poder encontrar um nome que descrevesse fielmente as caracteristicas musicais destas
zonas, inclusive quando a mim pergunta: que tipo de musica fazes?”” (PRADA, 2008, traducao

nossa).
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Kevin Johansen, por sua vez, que se autodenomina um des-generado musical, aquele
que ndo tém género musical especifico que o possa classificar, mas que desde seu retorno a
Argentina em 2000 t€ém acentuado suas influéncias do tango ¢ da milonga e seu intercambio
com artistas brasileiros e uruguaios, usa o termo subtropicalismo, para se referir ao fendmeno
musical do cendrio platino. Em entrevista o compositor afirma reconhecer uma cultura

especifica no ambito platino e que

[...] se diz que do Rio Grande do Sul para cd, somos mais tangueiros, mais
melancoélicos. Mas isso ndo nos tira a paixao pelas festas, cuidado. Também
costumo dizer que somos “subtropicalistas”, primeiro pelo clima, que marca
todas as culturas, e segundo porque sinto que ndo se pode ser rebelde com
pais rebeldes. E nossos pais artisticos sdo os tropicalistas. Somos sub-
desenvolvidos, sub-campedes (muitas vezes!) y sub-astados*
frequentemente. Isso, pra mim, ¢ ser do Prata. (JOHANSEN, 2008, tradugao
nossa).

Kevin coloca o sul do Brasil como um lugar comum ao espago platino, € como
definitiva a influéncia brasileira através do movimento Tropicalista, além da influéncia
climatica: “pense na influéncia do clima em nossas culturas e, obviamente, a partir do sul do
Rio Grande do Sul, somos subtropicalistas.” (ibidem).

Uma caracteristica frequente nos entrevistados ¢ a de caracterizar a regido pela
diversidade cultural. A cultura platina, segundo Johansen e Prada, se expressa pela
diversidade, pela mistura, pelo carater historico da miscigenagao de etnias e, por conseguinte,
de ritmos. Kevin afirma que “o contato com o Atlantico, a mistura do indio com o europeu e,
aqui ao sul, a ressonancia do africano, que quase nao se acha, mas que deixou suas marcas,

sua sonoridade” (ibidem) e Ana conta que

Nesta zona geografica se da uma cultura muito particular devido a mistura, a
diversidade de culturas que convergem em diferentes periodos histdricos.
Por exemplo, desde a mistura de indios e espanho6is no inicio da colonizacao,
os negros da Africa e seguindo pelas grandes ondas de imigrantes de todo o
mundo [...] de toda essa mescla nasce uma cultura particular, com
ingredientes variados, tdo variados como a variedade de ragas, vivéncias,
religides, sonhos e individuos que a compdem. [...] Creio que uma
caracteristica desta cultura é justamente a variedade. Nessa variedade
convivem a melancolia e o ritmo, o desarraigo € o nacionalismo, a
intolerancia e os intolerados, o frio e o calor, os cinzas e os coloridos
(PRADA, 2008, tradugdo nossa).

42 Subasta significa “leildo”, “arremate”, em castelhano.
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As semelhancas entre os paises da regido também sdo evocadas do ponto de vista
dessa formacao diversa, em termos humanos, mas uniforme em termos naturais. Conforme

Ana Prada

Tem que ver com o tipo de imigrantes que se estabeleceram aqui e pela
semelhanga do clima e as variagdes de estagdo. [...] Os elementos que se
poderiam relacionar para mim seriam os decorrentes da mistura das ragas, a
nostalgia dos imigrantes e a variabilidade do clima. (ibidem).

7.1.3 Propostas afro-platenses: o lugar da negritude no Prata

Serraria, também interessado na constru¢do de um dialogo do Rio Grande do
Sul com o Prata e com o Brasil, busca a seu modo formas musicais de interagir com a

platinidade e a brasilidade. Por isso, o artista ao refletir sobre essa tensdo afirma que

Sobre essa premissa templadista a gente poderia pensar que a milonga ¢ um
ritmo mais apropriado para a expressdo do pampa, pela linearidade do
pampa, pela infinitude, a geografia reta, quase reta. Diferentemente da
bossa-nova, que ¢ cadenciada. [...] € eu cheguei a ler alguma coisa sobre
templadismo, um texto teu do Unimusica®, e naquela ideia de que a
paisagem influencia o artista e ao mesmo tempo, e olhar da gente se
modifica, achei interessante isso, € modificou também minha forma de
pensar, porque ai comecei a olhar isso, ja tinha lido o Vitor [Ramil], reli
algumas coisas e pensei: t, mas o que é que eu to fazendo? [...]Isso é bossa-
nova. Entdo a tematizacdo amorosa ¢ bossa. E ao mesmo tempo a milonga
pra estados de contemplagdo, pra metafisica do pampa, e eu pensei “ta, mas
serd que essas coisas nao se misturam, uma milonga com letra de bossa-
nova?”. [...] (Serraria toca ao violdo uma musica com harmonia de bossa
nova, mas andamento de milonga — (FAIXA 1) Entdo eu gosto disso, dessas
zonas de confluéncia, ao mesmo tempo zonas de afastamento e de achar o
equilibrio nisso. Essa cangdo mesmo foi a partir disso, de ter lido aquele teu
texto falando disso, dessa influéncia, da paisagem, mas ao mesmo tempo de
como isso muda a percepcao do olhar, e também lendo sobre o templadismo,
lendo sobre a estética do frio... Eu acho que da pra harmonizar isso, e acho
que obviamente ndo ¢ nenhuma contraposi¢do ao que eles dizem, mas ¢ a
minha forma também de perceber essas coisas, de me expressar ai dentro.
Até porque eu estou fazendo um disco que também se chama “Pampa
Esquema Novo”, que tem essa pretensdo. [...] Zeca Baleiro gravou o vocal

43 Serraria se refere ao texto “A identidade platina em Daniel Drexler”, escrito para o sitio web do
Unimusica — Programa mensal de apresenta¢des musicais na Universidade Federal do Rio Grande do
Sul — por ocasido do show de Daniel Drexler, onde o autor desta dissertacdo apresentava algumas
consideragdes sobre o papel das representagdes das paisagens em sua obra, além de temas relativos a
identidade no espaco platino.
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de uma cancdo, uma milonga cantada por um nordestino. (SERRARIA,
2010).

Ja Sebastian Jantos também reconhece nas propostas da Estética do Frio e do

templadismo, elementos comuns ao seu universo musical:

[...] o tango e a milonga pra mim sdo estéticas comuns. Se bem que eu nao
fago diretamente tango, mas esse ar e esse cheiro estdo dentro de nos. Entao
isso faz parte de todas essas estéticas, ndo conscientemente. Eu, agora que
acabo de conhecer um pouquinho mais teoricamente essas estéticas ¢ que eu
consigo me identificar com ela. Eu inconscientemente ja formava parte
disso, s6 que lendo artigos, escritos dessa estética eu penso: “ah bom, eu
comparto com isso”. Tomo consciéncia dessa realidade. Mas sdo coisas que
se ddo naturalmente, porque eu posso fazer musica de outras partes do
mundo, mas sempre a influencia da cidade... porque eu sou Sebastian Jantos
com minha realidade pessoal e cultural. (JANTOS, 2010).

Ha similaridades especiais entre Montevidéu e Porto Alegre, que sdo duas
cidades onde chega muita coisa e¢ se faz uma sintese. Se absorve de
diferentes espacos, correntes migratorias. [...] Também faz muito frio aqui,
como ja notou Vitor Ramil na Estética do Frio... e ¢ real. As quatro estagdes
sd0 marcantes para a criagdo, da musica ou de qualquer arte. Creio que na
arte o tema climatico ¢ importante. (ESPECTADOR.COM, 2010).

O brasileiro Richard Serraria e o uruguaio Sebastian Jantos possuem uma leitura
aproximada de Daniel Drexler e Vitor Ramil. Dialogam de forma semelhante com os
elementos musicais. O diferencial de ambos, porém, vem do reconhecimento da cultura de
matriz africana nessa regido, lhe conferindo visibilidade. Falando de seu novo disco, Pampa

Esquema Novo, em fase de produgdo, o artista afirma a proposta de

Valorizar a negritude, ndo s6é na parte dos arranjos, dos tambores, mas
também nas letras, letras que falem disso, dessa abordagem. Até porque a
gente tem essa questdo do Brasil, dessa contribuicdo afro-descendente para a
construgdo da identidade nacional (...). No Brasil falar disso é normal, mas
num pais como a Argentina, ndo ¢ um assunto costumeiramente visitado.
(SERRARIA, 2010).

De fato, essa proposta se expressa hd pelo menos 15 anos, quando Serraria funda a

banda Batacla F.C:

[...] trazendo isso pra Batacld, num primeiro momento numa forma de
expressao bastante calcada no RAP, por o RAP ser uma linguagem das ruas,
e com percussdo, percussdo afro-gatcha. Essa foi uma ideia muito clara, isso
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num periodo em que o Chico Science* também estava surgindo, e eu achava
muito legal o trabalho que eles faziam, mistura de maracatu com outras
formas mais universais ¢ dai comecei a misturar isso, RAP, samba gatcho,
com presenca do sopapo, com letras falando de Porto Alegre, do RS, e ja
com ideia de trazer um gaiteiro que entrou um pouco depois. (ibidem).

Ja Sebastian, afirma sua relacio com a musicalidade Brasileira desde a infancia.
Primeiramente nas bandas de carnaval que saiam tocando no bairro onde morava quando
crianca e anos mais tarde na sua busca religiosa e musical de matriz africana em Sao Luis do

Maranhdo.

Na minha vida foi assim, eu fui pro nordeste do Brasil... entdo eu faco uma
musica que tem cadéncia de ijexd, ritmo baiano, fago um xote, um baido,
mas as letras, alguns tipos melddicos, e a concepgdo estética dessa cancao
esta influida pelo frio. Nao tanto pelo frio, mas por essa vida circular de
quatro estagdes, e estd influida pelo meu sentir, pela minha interpretacao
dessa outra estética (afro) que é exdgena. As vezes eu fago um resumo disso
dizendo que eu fago xote com ar de milonga, ¢ ao contrario também, as
milongas que eu venho compondo com influencias de bossa-nova, da
estética da can¢do de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, ¢ na Bahia
com o tropicalismo. [...] Esses dois (fatores enddgenos e exdgenos) estdo
interagindo constantemente no meu processo criativo. Acho que o mesmo
acontece com o templadismo, a estética do frio, o subtropicalismo... tem uma
coisa comum. Uma particularidade do meu interesse ¢ pela musica negra, eu
faco muito candombe, musicas em compassos ternarios, tipicas do
candomblé baiano, no xango de Recife, nos afros das comparsas afro-
uruguais, eu fago sequencias ritmicas... a influencia negra ¢ muito
importante, muito marcada. [...] Mas sempre influenciado pela realidade
Montevidéu, que também tem um contato com Buenos Aires, o tango ¢ a
milonga [...] JANTOS, 2010).

E possivel identificar, até aqui, alguns pontos em comum entre os artistas. Em
primeiro lugar, o clima e a paisagem do pampa sdo pontos centrais, sobre 0s quais os cantores
estdo de acordo quanto as suas influéncias na expressdo musical. A diversidade cultural que
constituiu a populacdo da regido também ¢ outro ponto importante das representagdes. Outra
caracteristica marcante ¢ o uso da milonga como metafora sonora da paisagem pampeana, ¢

merece uma consideragao mais pormenorizada.

44 Chico Science e Nagdao Zumbi, banda pernambucana surgida na década de 1990, pertecente a
chamada geragdo mangue beat, termo cunhado pelo musico e jornalista Fred Zero Quatro, da banda
Mundo Livre S.A., e que criou o manifesto “caranguejos com cérebro”, fazendo alusdo ao termo
“homens caranguejo”, cunhado pelo médico Josué de Castro em seu célebre livro “A geografia da
fome”. O mangue beat foi uma resposta ao imobilismo cultural da capital pernambucana na
referida década, no que dizia a respeito da cultura popular mais aberta as influéncias globais. O
mangue beat se tornou com o tempo uma referéncia nacional a renovagdo da cultura pop no dialogo
com as manifestagdes folcldricas ou regionais.
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7.1.4 A milonga: o ritmo do Pampa e Prata

Segundo o Dicciondrio Esencial de La Lengua Espafiola da Real Academia

Espanhola (2006, p.976), a milonga ¢ uma

composicion musical folclorica argentina de ritmo apagado y tono
nostalgico, que se ejecuta con la guitarra; composicion musical argentina de
ritmo vivo y marcado en compas de dos por cuatro, en aparentada con el
tango; canto que se acompafia; baile argentino vivaz de pareja enlazada;
engafio, cuento.

Por sua vez, o Dicionario Aurélio de Lingua Portuguesa afirma que milonga ¢
“certa musica platina, dolente, cantada ao som do violdo.” (FERREIRA, 1988; p.338).

Para o music6logo uruguaio Lauro Ayestaran, a milonga pode se referir a: 1)
uma danca de casal (que mais atualmente virou sinénimo dos lugares onde se danca tango); 2)
uma forma de “pajada”, forma meio cantada — meio falada, ao bordoneio do violdo; 3) um
tipo de cancao criola que pode ser adaptada a estrofes de quatro, seis, oito ou dez versos
(AYESTARAN, 1967). Segundo este autor, a milonga como cangio foi um género que,
surgido no século XIX, migrou da cidade para o campo; ou seja, ela nasce na cidade. E mais
adianta o autor completa: “mas tenho o capricho de crer que as milongas devem ser ouvidas
onde precisamente ndo se cantam: no campo. Ali teriam um sabor mais local, mais crioulo,
em toda acep¢do genérica da palavra” (ibidem, p. 70, traducao nossa).

A observagao de Bayo sobre a milonga ¢ rica e nos oferece uma boa nogao de

sua inser¢ao no cendrio argentino em inicios do século XX. Relata o autor que

Entram agora em cena uns famosos trovadores de que pouco se tem noticia.
Chamam-lhes milongueiros y payadores no Rio da Prata: no resto da
América sdo mais conhecidos como o nome de cantadores. A classificacdo
argentina ¢ muito pertinente, pois esses bardos populares oferecem variantes
muito distintas. O milongueiro e suas milongas o cangdes abarca horizontes
mais dilatados que o payador; improvisa ao compasso da guitarra desde a
entusiasmada cangdo patridtica até o sentimental triste. O pajador cultiva um
género especial, eminente americano e com sabor orillero” que encanta a
gauchada. O milongueiro s6 ¢ encontrado nas cidades [...], ao contrario, o
pajador tem por cena os ranchos e pulperias da campanha. Varias
classificagdes se pode dar as milongas, porém as mais gerais e aceitadas sdo
as crioulas, pela entonagdo especial do canto e o caracteristico
acompanhamento dos borddes. Os versos do milongueiro sdo perfeitamente

45 “De ambas margenes del Plata: Montevideo y Buenos Aires” (nota de rodapé no original).
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cantaveis, porque estdo escritos para essa musica popular, meio recitada,
meio cantada, ao compossado da guitarra; poemas simples e cheios desse
sabor crioulo que faz os filhos do Prata estremecerem o coragdo com
fruicdes intensas. [...] Poucos exemplares de legitimos milongueiros se
encontram ainda A maioria dos que assim se entitulam ndo sdo mais que
imitadores ou que cantam o aprendido de memoria, carecendo daquela
improvisagdo descuidada dos primitivos, mas na maioria das vezes, original
e graciosa. (BAYO, 1913, p.65, tradugdo nossa).

Percebe-se que Bayo faz uma distingdo entre o milongueiro do campo e o
urbano. Ao urbano denomina de milonguero e ao da campanha de payador. No Rio Grande do
Sul, por exemplo, milongueiro e pajador podem ser sindnimos: mesmo que o Ultimo esteja
mais relacionado com a declamagao de poemas ao som de milongas, os dois estdo as voltas do
mesmo género musical.

Segundo Ayestaran (1967) a milonga como género de cancao adentrou o sul do

Rio Grande do Sul. Nesse sentido, Garcia & Rodriguéz afirmam que a milonga ¢

precedida por um preludio instrumental nos borddes do violdes, se eleva a
voz, enquanto esse bordoneio continua soando, assemelhandose a um
ostinado harménico-ritmico em cadéncia sobre a tonica, passando pela
sensivel. A curva melddica, de ambito reduzido, pode ficar aberta no final,
para dar uma idéia de movimento continuo. (GARCIA & RODRIGUEZ,
1995 apud PEREIRA, 2001, p.73).

Lauro Ayesteran ao pesquisar os rumos tomadas pela milonga na regido do
Prata, afirma que ela

evade pelo norte a fronteira uruguaia e adentrando-se o sul do Brasil,
ouviremos dizer em 1912 a Jodo Cezimbra Jacques em seu belo livro de
costumes “Assumptos do Rio Grande do Sul” estas definitivas palavras:
Milonga. Espécie de mdsica crioula platina cantada ao som da guitarra
(violdo) e que esta também como a meia-canha, e o0 pericon, adaptada entre
a gauchada riograndense da fronteira. (AYESTARAN, 1967, p.70-1,
tradugdo nossa)

O musicoélogo e folclorista argentino Carlos Vega dedica algumas partes de seu

Panorama de la Musica Popular Argentina para esse género. Afirma ele que

Milonga® ¢ o nome que recebeu a difundida espécie tnica do
cancioneiro binario colonial na Argentina e Uruguai durante as ultimas
décadas do século passado. Rotulo temporal, equivale a tamborito, a
Son, a Modifia (em certos casos) [...]. Mas também ocorre que se

46 Todos os grifos no original
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estende a certo género de composigdes formadas por uns poucos
acordes ponteados que nossos camponeses executam com deleite
inumeraveis vezes, monotonamente, seguidamente. Na verdade, estas
milonguitas s3o acompanhamentos solitarios, sem melodia;
passamentos ponteados, alguns muito belos, engenhosos e até
complicados. Pode servir, ¢ claro, como fundo do canto, mas assim,
sozinhas, constituem uma verdadeira espécie (VEGA, 1944, p.245,
tradugdo nossa).

Essa observacao de Vega nos faz relembrar os aspectos do modo de vida

147

pastoril™ da regido platina entre os séculos XIX e XX, simbolizada pela figura do gaucho,

relatada pelas historiadoras Gutfreind e Reichel (1996, p.184):

Os bailes, a musica, a danga, por sua vez, se constituiam em fontes de
diversdo e de oportunidade de manter relagdes sociais. Como ele costumava
cruzar o pampa em busca de gado, e a distdncia entre uma e outra estancia
era grande, sua vida se caracterizava, em muitos momentos, pela soliddo. Por
isso, apreciava freqiientar bailes, tocar viola e entoar cangdes. Estas duas
ultimas, inclusive, faziam parte da sua vida solitaria, quando a noite, apeava
do seu cavalo e dormia debaixo de um umbu.

Conforme o etnomusicélogo Quintin Quintana, a origem da milonga guarda tragos
eminentemente africanos: “A milonga tem origem negra, do negro chimarrao, que trabalhava

no campo e vivia solitario”, e completa:

aquele negro gaucho que ndo se pode encontrar em sua forma social
originaria, ¢ que na maioria dos casos foi um veterano das guerras de
independéncia, ficava feito um chimarrao, quisesse ou nao. E aquele crioulo
que também era meio paria, o pedo de estancias, oportunista assalariado, a
mao de obra ndo qualificada daquele momento pds-guerra, imitava os toques
dos tambores naqueles vihuelas de antafio (antigos violdes artesanais) que
eram instrumentos muito pessoais, muito proprios de cada tocador, ainda nao
estandardizados. Posteriormente esses toques tdo individuais passam para o
violdo, que aparece ja como um instrumento mais legalizado e difundido.
(LATITUD BARRILETE, 2010).

Uma caracteristica marcante no discurso dos milongueiros ¢ a pertenca desse

género musical ao universo do pampa, ou dos trés paises por onde ela se manifesta —

47 Por modo de vida, compreendo ser aquele “conjunto de hébitos pelo qual o grupo que os pratica
assegura sua existéncia” e mais do que isso “na medida em que as técnicas vao superando os
obstaculos colocados pelo meio fisico, [...] 0 modo de vida é a resposta de um grupo a organizagdo
econdmica e social que lhe é imposta ou ele impde a si proprio (DERRAU apud FONTOURA,
2008; p.2). Lendo assim, compreendo que o modo de vida é a organizagdo econdmica e social de
um grupo, experimentada no cotidiano através de seus habitos e representagoes.
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Argentina, Brasil e Uruguai. Essa caracteristica ¢ marcante na musica feita na regido das
Missdes, bem como em toda a parte fronteirica. Sobre a musica missioneira, que tinha na
milonga e no chamamé os dois ritmos principais, o compositor ¢ jornalista Arthur de Faria

explica que

nas MissOes era muito mais facil escutar as radios argentinas do que as
brasileiras ou gauchas. E assim acabou se criando um circuito de médo dupla
entre artistas missioneiros dos dois lados do rio Uruguai. O pessoal do Alto-
Uruguai e Missdes por este lado, e de Corrientes e Misiones pela Argentina —
sem contar o sul do Paraguai. Toda essa gente acabou forjando uma cultura
propria e original. (FARIA, 2001).

Como exemplo, relembra-se os versos da cangao Milonga do Contrabando (FAIXA 2),

de Luis Menezes, por ter abordado essa tematica hd no minimo quatro décadas.

Velha milonga Argentina, Uruguaia e Brasileira / Contrabandeaste a
fronteira, na alma dos pajadores / Sempre a falar dos amores, na tua rima
baguala / Se diferente na fala, no cantar de cada um / Tens esta patria
comum, no pampa todos iguala.

[...] Milonga que noite adentro, vive a rondar os fogdes / Falando em
revolugdes, em entreveiros de adaga / Milonga que ndo se apaga, do ritual do
rancherio / Que todo indio bravio desdobra meio pachola / Quando ao cantar
se consola, bombeando o catre vazio. (MUSICA POPULAR DO SUL,
1975).

7.1.5 A milonga contemporanea

Com a finalidade de fazer um recorte no género musical da milonga, se a
adjetivou; ao fazé-la, pretende-se diferencid-la da milonga tradicional, a milonga de festivais,
a milonga nativista, tradicionalista, missioneira, ou qualquer outro adjetivo que se lhe queira
dar, ¢ que indique a expressdo mais folclorica do ritmo. No presente caso, trata-se, em
definitivo, de um género musical processado dentro da musica pop e popular mais ampla. Ela
se mostra mais uma raiz, um fundo, do que propriamente um ritmo plenamente codificavel.
Sobre este sub-género da milonga, além dos artistas desta pesquisa, se poderia incluir diversos
outros musicos com trabalhos notaveis, como o brasileiro Bebeto Alves, o qual denomina sua
leitura como uma “Milonga nova” (ALVES, 2000).

Vitor Ramil, contudo, se tornou nos ultimos anos um expoente musical que
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levou a milonga para fora dos contextos folcloricos, e inseriu-a de vez na musica popular
brasileira e sul-americana. O trabalho intelectual de Vitor sobre a milonga se manifesta
primeiramente no ensaio A Estética do Frio e depois transborda para sua produg¢ao musical,
agregando admiradores e seguidores de sua proposta.

Ao admitir que mergulhara em seu imaginario, para trazer a tona as imagens de
uma musica que expressa o Rio Grande do Sul, Ramil visualizou a milonga como um ritmo
natural daquela paisagem. De fato Ramil toma para si o imagindrio gaticho ha muito
disseminado pelos circulos culturais folcloricos que, no caso do Rio Grande do Sul, virou até

uma politica de Estado™®.

E quando eu pensei em como seria essa estética, eu pensei em termos de
imagem: pensei num pampa muito liso, muito aberto, muito claro, pensei em
paisagem, entendeu? Pensei naquele pampa que tu ja sabe que tem uma
figueira aqui, o pampa ideal, vamos idealizar o pampa. Um lugar plano, liso,
com alguns elementos, ai eu disse: bom, o que ¢ isso? Isso ai € rigor,
concisdo, clareza, melancolia, profundidade...

Alguns valores comecaram a surgir na minha cabeca. Eu me imaginei
inserido naquela cena. O que faria um gaticho naquela cena? Qual ¢ a musica
que uma pessoa faria naquelas condigdes? Nao estaria todo o mundo
sambando atrds de um trio elétrico num campo. Tu ndo vai encontrar isso af
dentro dessa imagem ideal. O que me veio foi a imagem de um gaucho
sozinho, o lugar me sugeriu soliddo, intimidade, reflexdo, e um cara tocando
o seu violdo. E a imagem de um milongueiro

A1l me ocorreu que a milonga ¢ uma musica também plana, linear, reflexiva,
rigorosa, que se repete, ai eu disse: espera ai, ndo ¢ a toa que ¢ uma musica
tdo popular no sul. Se tu vai analisar os festivais, o género mais inscrito,
80% das musicas sdo milongas. E sinal de que é um género facil de as
pessoas lidarem com ele. (NAO, 2002).

Em seu ensaio, o compositor ressalta a emotividade associada a milonga, e que
por diversas vezes se deparou “com exemplos claros do alcance da milonga entre nos:
emocao, lagrimas ou a confissdo de um estranho sentimento de patriotismo de rio-grandenses
criados na capital [...] gente sem nenhuma relagao direta com o interior e a cultura campeira”
(RAMIL, 2004a, p.23). Em termos pessoais, o autor desta dissertacdo também pode
presenciar nos concertos do artista, momentos de muita emog¢do do publico, principalmente de

jovens. Em algumas vezes Ramil se encontrava com a Orquestra de Camara do Theatro Sao

48 O IGTF — Instituto Gaucho de Tradi¢des e Folclore ¢ um 6rgdo vinculado a Secretaria de Cultura.
Dentre as finalidades do o6rgdo destaca-se “promover estudos, pesquisas ¢ a divulgagdo da cultura
Rio-Grandense e os valores que lhe sdo inerentes, especialmente folclore, tradi¢do, arte, historia e
sociologia” (IGTF, 2010).
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Pedro49, e em outras vezes, apenas no formato voz e violdo. E em entrevista Ramil completa:

muitas vezes toquei milongas em Porto Alegre pra estudantes, dois mil
jovens ouvindo eu tocar milongas, isso ndo ¢ muito comum. E eu nao
deixava de me perguntar apos o show, vendo aquela gente emocionada,
chorando: porque essas pessoas estdo emocionadas? Afinal de contas, sdo
jovens, universitarios, em contato com a cultura do mundo, vivem na capital.
E porque elas se emocionam e isso toca tdo profundamente elas? E isso
reafirma essa minha tese, de que o que esta na nossa formagao, na nossa
regido, as coisas que se ouve desde pequeno, elas estdo presentes, sdo parte
da nossa sensibilidade. Entdo eu venho procurando me dar o direito de cantar
essas coisas que estdo na minha formagdo. (PRO-MUSICA, 2007; FAIXA
3).

Nesta mesma entrevista, para a radio da Universidade de Santa Maria, quando
perguntado sobre a influéncia da musica folclorica gaucha nas suas composi¢oes repletas de
elementos urbanos, Ramil afirma: “Acho que todos nés aqui do sul temos direito ao nosso
imaginario” (ibidem). Mas, ao invés de admitir essa versdo estereotipada pela tradicdo, Ramil
a reelabora no seio de uma cultura popular mais aberta, dialogando com a musica do mundo e

com a brasileira, principalmente.

Tu lida com uma diversidade de coisas, tu tem uma confluéncia de
linguagem, informacdes platinas, tropicais, tudo isso, mas qual € o filtro para
isso? Como colocar unidade? A milonga foi o meu filtro, a minha leitura fria
do mundo. Eu elegi ela. Nao para virar um milongueiro, mas para que a
milonga fosse como uma matriz. (NAO, 2002).

E mais adiante completa:

As letras conectam a linguagem da cidade ¢ do campo, o coloquial e o
poético; nelas, o olhar do poeta campeiro ¢ o meu olhar urbano se
confundem, mostram suas afinidades. O canto suave, recorrendo
provocativamente as inflexdes sutis da bossa-nova, quer trazer a milonga,
comumente interpretada com voz empostada e forte, a mesma naturalidade
com que se canta qualquer cangdo, como a querer dizer que nao se trata de
objeto de culto, e que assumir um personagem para afirmar a propria
identidade €, na verdade, fragiliza-la. (RAMIL, 2004a, p.26).

Ramil ndo nega as raizes folcloricas nas quais vai buscar alguns elementos. Ao
contrario, ele as reelabora, conferindo-lhes uma sonoridade contemporanea. Como afirma o

proprio artista “nao penso em resgatar uma tradi¢ao ou fixar uma forma antiga, mas sim usa-

49 Ramil, desde 1999, possui um repertério de milongas arranjados por compositores como Vagner
Cunha e Celso Loureiro Chaves, apresentando-se com diversas orquestras do Rio Grande do Sul.
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la como raiz para encontrar algo que me diga respeito hoje.” (ZERO HORA, 2010a). Para
tanto, Ramil usa o recurso de trazer a suavidade do modo de cantar da bossa-nova ¢ a
metafora de buscar confundir o olhar do poeta do campo com o seu olhar urbano. Em uma
oficina de literatura ministrada por esse artista em Porto Alegre, afirma que o conceito da
colocacdo da voz em seu disco Ramilonga, teve inspiragdo na suavidade da voz de Jodo
Gilberto. Em termos gerais de sua obra, ao chamar musicos brasileiros — tais como Lenine,
Chico César, Egberto Gismonti — e rioplatenses — como Jorge Drexler, Pedro Asnar, Santiago
Véazquez — e, ao escrever milongas com os versos de Fernando Pessoa, Jorge Luis Borges ou
Paulo Leminski, ou ainda fazendo referéncias a Chico Buarque, e misturando essas cangdes
em discos com versos de poetas gauchescos como Juca Ruivo ou Jodo da Cunha Vargas,
Ramil estabelece uma ponte entre tradi¢do ¢ modernidade, entre musica do campo e musica
urbana, entre sul e norte do Brasil, e também entre musica brasileira e musica platina.

Nos versos de Milonga em Sete Cidades, de sua autoria, Ramil explicita a
relagdo entre o frio, o pampa e a milonga, e para fazer suas cangdes, constroi uma série de

filtros pelos quais passa a cangdo, para incorporar musicalmente a sua Estética do frio.

Fiz a milonga em sete cidades / Rigor, Profundidade, Clareza / Em Concisao,
Pureza, Leveza e Melancolia / Milonga ¢ feita solta no tempo / Jamais
milonga solta no espago / Sete cidades frias sdo sua morada / Em Clareza / O
pampa infinito e exato me fez andar / Em Rigor eu me entreguei / Aos
caminhos mais sutis / Em Profundidade / A minha alma eu encontrei / E me
vi em mim [...]

A voz de um milongueiro ndo morre /Nao vai embora em nuvem que passa /
Sete cidades frias s3o sua morada / Concisdo tem patios pequenos onde o
universo eu vi / Em Pureza fui sonhar / Em Leveza o céu se abriu / Em
Melancolia a minha alma me sorriu / E eu me vi feliz (RAMIL, 1997,
FAIXA 4).

Essa construcao musical teve na paisagem do Pampa, e sua imagem invernal, o

seu ponto de partida. Como afirma Ramil

Minha atenc¢do se dirigia a sua atmosfera melancolica e introspectiva e a sua
alta definicdo como imagem — a figura bem delineada do gatcho, o céu
limpido, o campo imenso de um verde regular, a linha reta do horizonte.
Essa nitida e expressiva composi¢do de poucos elementos, que o frio fazia
abrigarem-se em si mesmos, ndo desperdicarem energia e se alimentarem
das proprias reservas como ursos a hibernar, sugeria uma natureza resultante
de um trabalho ao mesmo tempo casual e criterioso, ¢ denotava rigor,
profundidade, concisdo, clareza, sutileza, leveza... (RAMIL, 2004a, p.20).
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A relagdo entre Pampa e milonga aparece, de fato, expressa de modo elaborado
pelos musicos pesquisados. Ao que indicam, existe uma territorialidade da milonga, que ¢ a

extensao do proprio pampa. Daniel Drexler afirma que

[...] vocé comeca a tocar uma milonga e a propria milonga estd pedindo que
vocé fale da paisagem. Eu tenho véarias milongas que imediatamente
comegam a falar da paisagem. Daquela coisa de olhar o pampa. E eu acho
que aquilo ndo ¢ casualidade. Mesmo a milonga, o ritmo da milonga tem
muito que ver com o andar do cavalo, com o passo do cavalo. Entdo vocé
comega a tocar a milonga e imediatamente se acha em cima de uma situacao
de estar olhando o pampa. (DREXLER, D., 2010).

O musico uruguaio Jorge Drexler, por sua vez, usa outro termo, além do pampa,
para se referir ao espago da milonga: “E o territério do mate, da Ilex Paraguariensis (nome
cientifico da erva mate), que eu chamo de Ilexlandia. A terra onde se toma mate tem um
vinculo muito mais real com a milonga, ¢ o mesmo territério da milonga” (ZERO HORA,
2010b). Percebe-se a identificagdo com determinados aspectos do modo de vida, de habitos e
expressoes culturais que se relacionam com o espaco e que essa relacdo perdura.

Anteriormente, Richard Serraria considerou a milonga “pra estados de
contemplagdo, pra metafisica do pampa”, e o argentino Pablo Grinjot conta que suas milongas

sdo marcamente uruguaias, em especial, rochenses, do departamento de Rocha, no Uruguai:

Ali passo meus melhores momentos de 6cio, olhando o mar o as dunas,
quando o sol desce no horizonte. Esse ritmo lento, relaxado, mondtono,
condimentado com o calor morno do sol, o tempo livre das férias, o amor e a
amizada com o os uruguais, ¢ um contexto ideal para um compasso 8/8
(GRINJOT, 2010).

Grinjot, também afirma com base em seu parceiro musical, o compositor
brasileiro Zelito que “o que faz criar milongas ¢ achar sua terra nas palavras” (ibidem). E
Tommy Lebrero, parceiro musical de ambos, afirma que algumas vezes “se filtra o amor por
esta geografia e se sai em ritmo de milonga [...], ou faz referéncia a fauna e a flora, deixo que
assim ocorra porque cresci na pampa umida e amo esta planicie, mais que qualquer outra
paisagem do planeta” (LEBRERO, 2010).

No concerto de Richard Serraria, Pablo Grinjot, Tommy Lebrero, Sebastian
Jantos e Zelito, ocorrido em 12/05/2010, este ultimo compositor explica melhor sua

declaragdo citada por Grinjot (FAIXA 5, AIRES DE LA PAMPA ALEGRE, 2010):
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[...] nés conhecemos o Pablo (Grinjot) em um show do Daniel (Drexler), em
Montevidéu. Na volta a Pelotas, comegamos a compor, eu e o Pirisca Greco,
uma musica que tem o ar dessas cidades, carregados de milonga, ¢ dessa
identificacdo que tem os compositores que moram nessas cidades.

(todos cantam)

Milonga em Santo Antonio, em Satolep / No céu de Uruguaiana, em
Montevidéu / Milonga Buenos Aires, Porto Alegre / Em todos os lugares nos
persegue.

Milonga em La Paloma, Punta Ballena / Milonga Garopaba, em Mar Del
Este / Milonga da Garota de Ipanema / Em todos os lugares nos condena.
Milonga de Galpén, 14 no Campestre / Milonga Fraternal / Y la de los viajes/
Milonga das palavras numa prece / Em todos os lugares nos protege.

Milonga cruzeiro do sul, apontando nosso norte / Milonga dos los trés rio
que nos guion / Milonga Parand, Uruguai, Guaiba / Milonga dos Sete Povos
das Missdes / Milonga rasgando fronteiras, curando feridas / Milonga a
dolores / Milonga dos avides, auto-estradas, rodovidrias / Milonga
cavalgando via-skype, abracando a gente / Encurtando a pampa / Milonga de
la tierra y del viento / Milonga coragdo, de lo que siento [...]

A milonga, matriz dos musicos, ¢ tomada como condicao radical do Prata. Nos
lugares onde se estd, ela os persegue; por onde quer que andem, ela os condena, mostrando de
onde sdo; além disso, toma um carater religioso, evocando-a como uma prece. Os idiomas
portugués e o espanhol se mesclam a todo instante, com naturalidade. A milonga, ao rasgar
fronteiras, cura feridas, reunindo os irmaos de milonga de diferentes paises. Ela transita pelos
meios de transporte (aeroportos, auto-estradas, rodoviarias), quando os artistas se deslocam
para os encontros musicais. A milonga “cavalga” pelo meio técnico-cientifico-informacional,
encurtando a distancia, encurtando o pampa. A milonga ¢ territorializada nas cidades, nas
praias, nos rios, nos meios de transporte e de comunicagao, esta solta no espago platino. Ela ja
ndo ¢ mais um ritmo folclorico e do campo; agora a milonga ¢ das cidades, da vida
contemporanea, ¢ uma expressao urbana do Prata.

O proprio Ramil ja “inaugurava” de certa forma uma milonga com narrativas
mais urbanas, tal como planejara em A Estética do Frio (1993) e concretizado posteriormente
em Ramilonga (1997), tanto em termos poéticos quanto visuais. A propria arte visual do disco
Ramilonga (Fig. 19 e 20), cheia de referéncias geograficas, remete ao urbano, como o mapa
da cidade de Pelotas e o ticket de viagem de Porto Alegre. O nome do disco ¢ a unido do
sobrenome Ramil o do género milonga. Dessa forma, o artista afirma que essa era a sua
propria milonga, um outro tipo, muito pessoal, pelo qual ele se expressa nesse dialogo entre a

musica popular brasileira e platina.
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Chove na tarde fria de Porto Alegre / Trago sozinho o verde do chimarrao /
Olho o cotidiano, sei que vou embora / Nunca mais, nunca mais

Chega em ondas a musica da cidade / Também eu me transformo numa
canc¢do / Ares de milonga vao e me carregam / Por ai, por ai/ Ramilonga...
Sobrevoo os telhados da Bela Vista / Na Chacara das Pedras vou me perder /
Noites no Rio Branco, tardes no Bom Fim / Nunca mais, nunca mais

O transito em transe intenso antecipa a noite / Riscando estrelas no bronze
do temporal / Ares de milonga vdo e me carregam / Por ai, por ai /
Ramilonga [...] (RAMIL, 1997; FAIXA 6).

RAMIL/UMR

POA

VR @104

VITO
Ra

|A Estética do Frio

Figuras 19 e 20: Arte do encarte e do CD Ramilonga, de 1997, colando as referéncias urbanas de seu
espaco vivido a milonga (Fonte: RAMIL, 1997).

Em Milonga Subtropical (JOHANSEN, 2004; FAIXA 7) Kevin Johansen
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ressalta a territorialidade da milonga e sua ligagdo com o clima.

Milonga subtropical / Milonga del Rio Grande Do Sul para acé. / Milonga
subliminal, milonga “Subcampeao” / Por un tiro penal / Sindrome en lo
profundo de otro fin del mundo / Que no llega mas / Calentamiento global
que nunca nos llegd del todo / A calentar... / Aqui me pongo a cantar al
compas de la nada/ Asi se llama esta milonga subtropical [...]

Milonga subtropical, milonga de humedad / Para ningin lugar / Milonga
subestimada, medio baqueteada / Por el qué dirdn /Se oyen ecos de los
recovecos de una batucada / Milonga subliminal, milonga “Subcampeao” /
Por un tiro penal / Aqui me pongo a cantar al compas de la nada / Asi se
llama esta milonga subtropical [...]

Y si fue silbando bajo yendo para la otra orilla / Y si fue silbando bajo
viniendo de la otra orilla

A milonga, tomada como uma espécie de metafora identitaria, ¢ o género
musical territorializado do Prata, unindo naturalmente e culturalmente os espacos culturais
entre Argentina, Brasil e Uruguai. O pampa ¢ uma paisagem, cujas dimensdes indicam o
territério por onde a milonga se espalha. Nesse espaco “sub” se vai compondo-o com um ar
de marginalidade representado pelo fim de mundo onde as coisas nunca chegam. Também se
ouvem os ecos da batucada, a presenca do ritmo africano e sobretudo a batucada brasileira. A
milonga, ainda, vai passando de um lado pra outro nas margens do rio da Prata, refor¢ando a
idéia de um espacgo cultural onde seus limites ndo sdo os mesmos dos estados-nagdo —
transpassa, portanto, territorios, € evidencia sua multiterritorialidade. Nesse sentido, Daniel

Drexler, falando das parcerias musicais, afirma que

Nao nos regermos por fronteiras politicas parece outro denominador comum.
A distribuicdo geografica da milonga (para dar um exemplo que nos toca
intimamente) transborda as fronteiras da Argentina, Uruguai ¢ o sul do
Brasil. A cultura é um ser vivo e as flores do campo ndo gostam de cercas.
(DREXLER, 2006).

Da mesma forma, Daniel Drexler ressalta outros ritmos também, como a
chamarrita (também chamada de chamarra ou chimarrita), que se estabeleceu na fronteira
entre Brasil e Uruguai, sendo sua ocorréncia quase restrita aquela regido’, conforme

demonstra seu croqui na Figura 21.

50 Embora, se reconhece que sua ocorréncia ¢ forte nas provincias argentinas de Missiones e
principalmente Entre Rios.
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Figura 21: Daniel Drexler, em oficina sobre o templadismo em Porto Alegre, mostrando a ocorréncia
da chamarrita, entre as fronteiras de Uruguai e Brasil (Foto: Andrew Sykes).

Cabe, portanto, considerar a importancia de outra representagdo do espago

muito presente nos artistas, igualmente fundamental para a presente andlise: as fronteiras.

7.1.6 As fronteiras no espaco platino

No capitulo dedicado a conceituacdo do espago platino foram vistos alguns
elementos sobre as fronteiras no espago platino. Historicamente, um espago de fronteiras
moveis entre o dominio castelhano e lusitano, permanentemente negociado entre os séculos
XV e XIX, com os tratados de Tordesilhas em 1494, Utrecht em 1715, Madrid em 1750, San
Idelfonso em 1777 e Badajéz em 1801. Soma-se a isso a propria anexagdo da Provincia

Cisplatina ao Brasil entre 1815 e 1828, territorio até entdo pertencente ao Vice-reinado do
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Prata do Reino Espanhol. A independéncia da Provincia Cisplatina em 1828, intermediado
pela coroa britdnica através do Tratado do Rio de Janeiro, originou o atual Uruguai. A
independéncia do Uruguai foi tardia em relacdo a outros paises da América do Sul conforme
atesta a Figura 22.

Nesse contexto de cerca de quatro séculos de fronteiras moveis as margens do
rio da Prata ¢ que se configura um territorio de influéncias ora dominantemente lusitanas, ora
dominantemente castelhanas. Soma-se a isso a presenca autoctone do indigena, a influéncia
dos africanos — chegados no continente como mao-de-obra escrava — e a influéncia européia
intensificada a partir dos processos de independéncia (Fig. 22), com as controvertidas e

problematicas politicas de imigragdo das novas nagdes sul-americanas (MACHADO, 1999).

Figura 22: Os processos de independéncia na América hispanica, em inicios do século XIX (Fonte:
Tanni, 1998).
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A mobilidade das fronteiras enquanto histdria territorial ¢ indubitavel:
bastaria considerarmos as marcas fisicas que se encontram cristalizadas nas paisagens das
missoOes jesuiticas espanholas no noroeste sul-riograndense ou da Coldnia de Sacramento no
Uruguai — cidade onde a arquitetura e a toponimia ainda lembram o dominio lusitano. Porém,
¢ necessario dizer, que os espagos sdo vivenciados, experimentados, € ¢ no cotidiano que a
cultura fronteirica ganha sentido e constrdi sua territorialidade, que conforme Raffestin
também deve ser procurada nos territorios abstratos como a lingua (RAFFESTIN apud
MESQUITA, 1992; p.88) — e pode-se dizer adicionar os territdrios da linguagem em suas
mais diversas manifestagdes, como a musica, a literatura, as artes visuais entre outros.

A arte grafica do disco Frontera de Jorge Drexler, contempla o mesmo
discurso da can¢ao homodnima (FAIXA 8), e expressa a relagao de troca cultural e também de

tensao que as fronteiras causam na constituicao das identidades territoriais.

Yo no s¢ dénde soy, mi casa esta en la frontera / y las fronteras se mueven
como las banderas / Mi patria es un rinconcito, el canto de una cigarra / los
dos primeros acordes que yo supe en la guitarra.

Soy hijo de un forastero / y de una estrella del alba / que si hay amor, me
dijeron / que si hay amor, me dijeron, toda distancia se salva.

No tengo muchas verdades, prefiero no dar consejos / cada cual por su
camino / igual va a aprender de viejo / Que el mundo estd como estd por
causa de las certezas / la guerra y la vanidad comen en la misma mesa.

Soy hijo de un desterrado y de una flor de la tierra / y de chico me ensefiaron
las pocas cosas que sé del amor y de la guerra.
(DREXLER, 1999).

As fronteiras para o compositor se movem como as bandeiras, ora flamulam
para um lado, ora para outro: sdo modveis e transitorias. Assim Jorge 1€ a historia de seu espago
uruguaio, territorio de disputas dos interesses lusos e castelhanos. Na verdade o compositor,
falando de fronteira, ndo esta falando somente da fronteira dos Estados, mas também da
propria condicdo de pertencer inexoravelmente a dois universos distintos: o indigena —
estrella del alba, flor da terra, pureza representada na figura da mulher — e o europeu — o
homem forasteiro, desterrado, colonizador. Tal idéia € ressaltada pela arte do proprio encarte

do disco homonimo a musica (FIG. 23).
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Figura 23: O CD Frontera, gravado na Espanha. O artista em sua condi¢do de imigrante. Depois, o
Uruguai, de onde partem ramificagdes para o perimetro do pais, demonstrando fluxos e/ou trocas que a
fronteira possibilita; o circulo banco também parece denotar uma “area de influéncia” desses fluxos.
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Outro exemplo para entender o contexto da formagdo cultural do espago
platino e de sua condi¢do fronteirica ¢ através dos versos do poeta Juca Ruivo, cantados por

Ramil em Memoria dos Bardos das Ramadas (RAMIL, 1997; Faixa 9).

Memoria dos bardos das ramadas, dos ilhéus, das violas lusitanas / memoria
das guitarras castelhanas / em milongas, pericons e habaneras. / Lembranga
das cordeonas afanadas, animando fandangos e guerrilhas / saudade das
Tiranas e Quadrilhas nos sorongos, em noites estreladas.

Tristeza das toadas missioneiras, refletindo a angustia guarani! Nostalgia do
tergo Lau Sus Cri, rezado ao poér-do-sol, nas Redugodes./ Fascinio das
historias fronteirigas, de caudilhos, dueclos, entreveros! / Sensacdes de
canchas, parelheiros, no aconchego noturno dos fogoes!

Memoria do Negro Pastoreio, da Boi-Guagu, das lendas extraviadas, das
salamancas, das furnas encantadas, dos cerros bravos, lagoas e peraus... /
Nobreza dos amores confessados no floreio de endechas cavalheiras / ao
donaire das prendas e sesmeiras, das vetustas estincias, nos saraus.

Memoria da payadas quixotescas de andarengos, malevas, chimarritas, dos
menestréis de trovas ndo escritas, dos cancioneiros de romance e adaga! /
Memoéria dum passado novelesco, desse fildo de motes e poesia donde
gerou-se o estro e a galhardia do fidalgo verso gauchesco!

Ramil retorna a um passado, onde se encontravam, em co-existéncia e embate,
as culturas espanhola, portuguesa, africana e indigena. De fato ressalta a diversidade cultural
através dos ritmos musicais — milonga, pericons, habaneiras, chimarritas — e das violas
lusitanas, guitarras castelhanas, da religiosidade — forcada — dos indios reduzidos nas missdes
jesuiticas, das lendas negras ja esquecidas. O cenario assemelha-se a um contexto medieval,
com pajadores e trovadores herdeiros da tradi¢do nao-oral. Essa diversidade, segundo o poeta,
gerou o verso gauchesco, ou seja, gerou esse género poético, que também pode se referir
como um elemento central da identidade gaucha.

Em palestra sobre o templadismo, Daniel Drexler explica o contexto
geografico entre Uruguai e Brasil, mostrando que o Rio Grande do Sul ¢ uma das poucas
fronteiras de trocas mais intensas entre a hispanoamérica e o Brasil. Mostra os rios que cortam
toda a fronteira a oeste, destacando alguns pontos na Amazonia, onde a fronteira ¢ seca. Com
i1sso, argumenta que o Uruguai, em termos de transito mais intenso de pessoas, de trocas, ¢
uma das unicas fronteiras vivas do Brasil. O artista fala também do seu proprio pais, o
Uruguai inteiro, numa condi¢do fronteiri¢a: “O Uruguai faz parte do sul do Brasil e da
Argentina a0 mesmo tempo. E assim como ¢ importante para o Uruguai entender isso, tratar

de estabelecer vinculos com o vizinho, eu acho que também ¢ muito importante pro Rio
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Grande do Sul” (DREXLER, D., 2009).
Ana Prada, no show “Porto Alegre Montevidéu Sem Fronteiras” denota essa

relagdo do Uruguai com o Rio Grande do Sul ao anunciar uma cangao (FAIXA 10)

Essa cangdo se chama Tierra Adentro, ¢ a gente quando veio pra Porto Alegre
tem essa sensagdo também, de voltar terra adentro pro Uruguai. Somos muito
parecidos com vocés, somos também gatchos. (SIN FRONTERAS, 2009).

Sobre a relagdo do Rio Grande do Sul com o Uruguai, e o papel das fronteiras,

o compositor e jornalista Arthur de Faria coloca:

Agora, ¢ interessante essa coisa da fronteira, de ser uma terra arrasada que
vai se enchendo de uma agua... porque se tu pega a fronteira do Uruguai,
poderia ser a Republica Cisplatina, essa fronteira que vai indo e vindo e
criando uma fronteira artificial, e que de repente esta estabelecida, mas ndo
tem um muro que separe isso. E as 4guas vao se misturando novamente, &
uma coisa natural. O Uruguai sempre recebeu isso... € tem o fendmeno do
Jorge Drexler’' que ndo pode ser desprezado. Porque foi um cara que
colocou o Uruguai no mapa pra muita gente que nao tinha parado pra ouvir.
(DELACROIX & FARIA, 2010)

Jorge Drexler, por sua vez, tem opinido semelhante a de seu irmdo Daniel,
advogando por uma posicao estratégica do Rio Grande do Sul para o didlogo entre as
sociedades hispanéfonas e lusdfonas na América: “Rio Grande do Sul estd muito privilegiado.
E o eixo da conexdo entre idioma espanhol, a fronteira mais viva entre o espanhol e o
portugués... € a Unica fronteira fisica transitavel que o Brasil tem, que ¢ o sul, o Rio Grande

do Sul... muitas cidades fronteirigas [...]” (DREXLER, J., 2010).

7.1.7 A regido-paisagem do pampa e a milonga como nucleo das

representacoes

51 Faria esta se referindo ao prémio do Oscar de Melhor Cancdo, por “Al otro lado del rio”, composta
para o Filme Diario de Motocicletas, do diretor Walter Salles. Além deste prémio, o artista ja tinha
sido indicado para o Grammy Latino, o MTV Latin Awards, Premio Gardel de la Musica Argentina
e Premio de la Musica (Espanha), entre outros.
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Cabe reforcar, apds este breve explanagdo, que na concepcao deste trabalho, o
grupo de musicos em questdo baseia sua formulacdo musical sobretudo na milonga e no
espago geografico (manifestado, aqui, pela categoria regido-paisagem), sendo esses dois
elementos os que poderiamos chamar de o nucleo das representagdes do espaco dos atores
envolvidos.

No presente entendimento a milonga expressa musicalmente uma regido-
paisagem que ¢ o pampa. Esta afirma¢do que contempla uma regido-paisagem nao quer dizer
que se estd de acordo com um conceito da escola possibilista de geografia, onde a identidade
de um povo estava circunscrito a uma regido que se expressava fisiograficamente por uma
paisagem. Ao falar em regido-paisagem se quer denotar que no entendimento das
representacoes dos musicos existe a extensdo de uma cultura sobre uma paisagem especifica,
que ¢ o pampa. Contudo, essa cultura ndo estd fechada em si mesma. O que se esta a falar,
portanto, ¢ de uma condi¢do representacional que une os individuos que ora se agrupam em
parcerias e redes musicais. Uma regido-paisagem, que ¢ o pampa, s€ expressa por esse
horizonte vivido, onde o relevo pouco acidentado e a variabilidade climéatica sdo tidos como
pontos importantes na criagdo musical. Ainda, uma paisagem-regiao que também ¢ o
testemunho de uma sociedade colonial, de fronteiras méveis e de uma histéria compartilhada
— matriz de muitas das representacdes que permitem com que atores sociais possam se
encontrar no presente e buscarem semelhangas.

Mas porque a paisagem e os tracos regionais sdo tdo freqiientes na obra dos
artistas? Em primeiro lugar, ¢ preciso considerar que, tal como afirma Berque, “a paisagem ¢
a manifestagdo sensivel de uma media¢ao” (BERQUE, 2000, p.109, tradu¢ao nossa) e traz
imediatamente, através dos sentidos, as caracteristicas do meio (milieu) que ¢é resultado da
relagdo entre a sociedade e a natureza. A paisagem, como se afirmou anteriormente, também ¢
marca e matriz da sociedade (ibidem, 1998). Os individuos criam referenciais através da
paisagem, pois ela faz parte da dimensdo vivida do espaco geografico. Ao falar de uma
regido-paisagem, se estd querendo referir-se a uma regido cultural do tipo vernacular, tal
propoe Correa (2008) e sua relagdo com a paisagem. Segundo a proposta desse geografo, a
regido vernacular pode ser tomada como o produto da percepcao espacial dos habitantes da
regido ou de fora dela. Interpreta-se, portanto, que de um lado a regido ¢ um espago vivido
(FREMONT, 1980), ¢ de outro ela ¢ fruto das representagdes daqueles que estio externos a
ela. Conforme Frémont “a regido, se existe, ¢ um espago vivido. Vista, apreendida, sentida,
anulada ou rejeitada, modelada pelos homens e projetando neles imagens que os modelam. E

um reflexo. Redescobrir a regido ¢ pois procurar capta-la onde ela existe, vista pelo homens”
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(ibidem, p.17). Nessa concepgdo, a regido existe através dos individuos que a criam. Assim,
ao falar de regido-paisagem, foca-se em duas dimensdes do vivido, que neste trabalho
encontram-se altamente imbricadas. A regido contém atributos mais culturais e sociais: a
lingua, as etnias, as manifestacdes culturais de toda ordem. A paisagem, por sua vez, € um
horizonte e um quadro de vida onde os atributos do ambiente fisico se encontram mais
visiveis e reconheciveis.

Contudo, ¢ necessario deixar claro, essa regido-paisagem ¢ aqui concebida no
nivel das representacdes, pois estas abarcam o percebido, o vivido, mas também a
imaginacgdo. A partir dos versos de Indo ao Pampa (FAIXA 11), de Vitor Ramil, ¢ possivel

exemplificar essa relacao

Vou num carro sao / Sigo essa frente fria / Pampa a dentro e através / Desde
o que ¢ Libres sigo livre / E me espalho sob o céu / Que estende tanta luz no
campo verde a meus pés / O que vejo 1a? / Mata nativa instiga o olho que s6
visa me levar /Sobe fumacga branca e a pupila se abre pra avisar / Se ha
fumacga, ha farrapos por 14 / Eu acho que ¢ bem / Eu indo ao pampa / O
pampa indo em mim

Quase ano 2.000 / Mas de repente avanco a mil e oitocentos e trinta e oito /
Eu digo avanco porque € claro / Que os homens por ali / Estdo pra la dos
homens do ano 2.000 / Oigalé, que tal! Sou o futuro imperfeito de um
passado sem lugar / Com a missdo de olhar pra tudo e em tudo viajar pra ndo
ser s6 um cego num espago sem ar / Eu acho que ¢ bem / Eu indo ao pampa /
O pampa indo em mim

Diz um capitdo: “Seja bem vindo, hombre nosso tempo ¢ todo teu / Tempo
de morte, dor e fome, mas tempo de pelear / Onde as idéias ndo sdo cegas
sem ar. / SO vou te pedir / A montaria, exausta / Nao consegue mais andar /
Que a partir de agora seja nosso o carro em que estas / Pois s6 um carro sdo
nos pode levar” / E 1a vamos nos / Seguindo a frente fria / Pampa a dentro e
através / Séculos XIX e XXI fundidos sob o céu / Que estende tanta luz no
campo rubro a meus pés / Eu acho que ¢ bem / Eu indo ao pampa / O pampa
indo em mim. (RAMIL, 1997).

Indo ao Pampa narra a experiéncia de cruzar os campos do Rio Grande do Sul;
Ramil nos oferece a paisagem e a historia que nela reside, reconstitui a historia a seu modo,
descrevendo o espago dos Farrapos — tropas gauchas que se rebelaram contra o poder central
do Brasil em busca de independéncia, num confronto que durou dez anos (1835-1845). Toda a
cangdo esta presa no Pampa; a paisagem ¢ o cenario da historia onde os séculos se fundem —
mas também o espaco vivido do artista. Eu indo ao Pampa, o Pampa indo em mim: ele, o

observador-compositor, vai pela paisagem, participa dela; a paisagem o marca ¢ ele a leva
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consigo, sendo, portanto, marca e matriz. O pampa ¢ percebido pelo artista e permanece
dentro dele. A experiéncia de levar o pampa consigo ¢ uma relagdo tao radical para o artista,
que ele funde-se na paisagem — desde 0 que € Libres sigo livre e me espalho sob o céu.

Obviamente o artista, no presente, estd reconhecendo a regido, suas lutas
pretéritas, suas paisagens, e ao fazé-lo se coloca nela, participando da sua historia. Regido e
paisagem se encontram fundidos numa sé representacdo, que ao mesmo tempo esta localizado
no passado, presente e futuro. O que vale ressaltar, portanto, ¢ que o pampa, para os artistas,
se expressa como uma regido-paisagem, ou seja, uma representagao do espaco — que expressa
vivéncias, percepgoes, interpretagdes € imaginagdes, que por sua vez serve como um elemento
de identidade — ou melhor, de identificagdo com o espago.

Na opinido dos compositores o pampa ¢ um elemento identificador, e neste
pampa, a milonga opera como tradutor das diferenciagdes (de idioma, de nacionalidade),
aproximando-os. A milonga cria identidade territorial e uma consciéncia de pertenga
geografica a um determinado recorte espacial. Seria como afirmar: somos de diferentes paises,
linguas e sotaques distintos, historias nacionais particulares, mas o pampa cruza as
fronteiras e € extensivo a todos nos, sendo que a milonga, como ritmo significativo a todos 0s
paises que participam desta extensdo, é 0 que permite este encontro que agora realizamos.
Existe um entrelacamento entre musica, cultura e paisagem que compde uma concepgao
musical tipica do espaco platino, mas contemporanea. Sem cair na armadilha de dizer que se
trata do “Unico género”, quando se apresenta a milonga como parte deste nucleo central das
representacoes, se quer dizer que ela € usada para operar grande parte da representacdo do
espaco platino em termos musicais. Objetivamente, a obra dos artistas analisados permite
afirmar que a milonga varia em intensidade, porém ¢ sempre presente, diferentemente de
outros ritmos, como a chamarrita, o tango ¢ o candombe, os quais aparecem particularizados
na obra de apenas alguns artistas.

Ao falar anteriormente em “nucleo das representacdes do espago”, se estd
querendo enfatizar que, tanto as contribui¢des de Abric (apud SA, 1996), com respeito ao
“nucleo central das representacdes sociais”, quanto o “nucleo figurativo” de Moscovici e
Vignaux (MAZZOTI, 2002), sao importantes. Se para a Abric o ntcleo central ¢ constituido
por elementos de representacdo os quais organizam e dao sentido a toda uma representacao
social, ¢ o nucleo figurativo que realiza uma estrutura imagética dos elementos dessa

representacao. Como explica Sa (1996, p. 65)

Em linhas gerais, o nucleo figurativo ¢ uma estrutura imagética em que se
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articulam, de uma forma mais concreta ou visualizavel, os elementos do
objeto de representacdo que tenham sido selecionados pelos individuos ou
grupos em fung¢do de critérios culturais e normativos. Assim
descontextualizados, reorganizados em uma nova estrutura de conjunto e
deles retidas apenas certas qualidades icOnicas, tais elementos passam a
gozar de uma consideravel autonomia em relacdo a totalidade do objeto
original. Tal recriacdo nuclear do objeto pode ser entdo amplamente
utilizada, como forma basica de conhecimento, em uma variedade de
situacdes e circunstincias, em associagdo com outros sabes e informagdes,
definindo mesmo essas situagdes e intermediando o acolhimento de novas
informacdes.

Sendo assim, se compreende a centralidade do espago geografico para a
formulagdo de uma concep¢ao musical, que podera ou ndo resultar em uma estética musical
especifica, mas que por si s6 dé indicios da importancia das representacoes do espago para a
criacdo artistica. A expressao mais clara do ntcleo figurativo seria a proposi¢ao da Estética do
frio e do templadismo. Na proposta de Vitor Ramil isso fica ainda mais claro, pois foi a partir
de uma imagem — o gaucho na paisagem fria tomando seu mate — que o compositor
desenvolve todo um raciocinio para relaciona-la com a milonga e executar uma série de
adjetivagdes que permitiram propor conceitos estéticos como rigor, profundidade, clareza etc.
Ramil mergulha no imagindrio imagético do gatcho e a partir de uma imagem especifica,
reorganiza uma nova estrutura, tirando apenas algumas qualidades iconicas, como afirma o
texto acima. Dessa forma, se consegue trazer alguns elementos tradicionais para dentro de
uma concepcdo contemporanea de musica popular. As outras propostas, mesmo que se
diferenciando, ndo deixam de guardar a centralidade da paisagem, do elemento climatico e da
milonga para proporem suas obras pessoais. Parte-se tanto de conceituagdes ja executadas,
que tem Ramil como referéncia importante, mas também de vivéncias proprias, a questao das
identidades nacionais e outros elementos que possam particularizar cada artista dentro de um
mesmo quadro — a musica popular platina.

Uma vez que, ja vimos que o pampa e a milonga sdo duas representacdes
centrais nos artistas, veremos a seguir que as representacdes também podem se referir ao
espacgo com claras intengdes territoriais, ou seja, com vistas a apropriagao simbolica e material
do espaco. Por certo, desde ja, nas concepgdes estéticas, nas representagdes do espaco, da
cultura e da musica platinas, ja se estd operando condi¢des de acdo sobre o espaco. As bases

representacionais de um territorio musical ja se encontram elaboradas.
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7.2 Um territorio musical para o espaco platino

Ha uma conformagdo de um novo territério musical contido no espago platino. Tal
afirmacdo se baseia primeiramente, no estudo das representagdes sobre os discursos de uma
condi¢do periférica da regido, ¢ a contestagdo as centralidades da industria cultural na
América do Sul, advogando por uma nova centralidade: o espago platino. Além de discutir
esse aspecto, trata-se a seguir do estabelecimento de um mercado consumidor dessa musica,
viabilizado por shows independentes, pelas politicas da cultura através de instituigdes, pelo
estabelecimento de selos discograficos e produtores culturais. Por fim, se discute a categoria
evento, buscando um entendimento do evento musical como territorializacdo das

representacdes do espaco realizada pelos musicos.

7.2.1 De periferia a nova centralidade

As representagdes que levam a compreensao de um movimento de contestagao
da centralidade musical maior na América do Sul, o Rio de Janeiro, e a constru¢ao da idéia de
uma nova centralidade, colocam em destaque o Mercosul enquanto uma nova realidade
regional do espaco platino, oferecendo uma perspectiva nova para o intercambio cultural.

Vitor Ramil ¢ apontado por muitos dos entrevistados como o musico que
colocou em manifesto a contestacdo da centralidade do centro do pais. E ao fazé-lo, levou
consigo nao sd brasileiros, mas argentinos e uruguaios a buscarem também um intercimbio na

regido. O artista encerra desta forma o seu ensaio A Estética do frio:

Depois da novela Pequod ¢ de Ramilonga, realizei um disco chamado
Tambong. Gravado em Buenos Aires, Argentina, este trabalho promoveu um
encontro de musicos platinos e brasileiros, do Sul, Centro ¢ Nordeste do
Brasil. Sua motivacao estava na determinacao de subverter um estado de
coisas no Brasil, que faz com que suas regides sintam-se marginalizadas em
face da hegemonia do centro do pais em muitos aspectos da vida nacional,
entre eles, a producdo cultural. Vejo Porto Alegre e Rio Grande do Sul como
um lugar privilegiado por sua histéria social e politica e sua situagdo
geografica Unicas. Somos a confluéncia de trés culturas, encontro de
frialdade e tropicalidade. Qual ¢ a base da nossa criagdo e da nossa
identidade se ndo essa? Nao estamos a margem de um centro, mas no centro
de uma outra historia (RAMIL, 2004, p.28).



138

Ao colocar em xeque a centralidade do sudeste do pais em termos de produgdo
cultural, por meio da representagdo de um novo centro e de uma outra historia, Vitor Ramil
cria condi¢des objetivas para a agdo, que de fato ele proprio ja houvera colocado em pratica,
ao retornar a Pelotas e buscar consolidar um mercado para sua musica ao sul do pais e nos
paises vizinhos. A propria Estética do frio serve como um fator de diferenciacao e de didlogo
com o pais. No entanto, ao diferenciar-se, cria uma nova representagdo do espaco, onde
apesar de dialogar com pais, ¢ distinta, e cria identidade e centralidade, ainda que secundérias
no cenario nacional. Mesmo nas narrativas ficcionais, Ramil retoma o assunto. Por exemplo,
em sua ultima novela, Satolep, um personagem da trama afirma: “Estamos a caminho de
expressar a transicao, entre os paises do Prata e o Brasil, que ¢ este lugar e que somos nos”
(RAMIL, 2008). Ramil institui, portanto, um lugar que ndo ¢ exatamente o Brasil, nem
exatamente o Prata (referindo-se a Uruguai ¢ Argentina); mas com o uso dos termos este lugar
e que somos nos, o autor institui uma identidade propria, um lugar — referéncia espacial que a
geografia humanista considera como aquele espaco de referéncia afetiva, centros de
significado da experiéncia humana (NOGUE, 1985)

Porém as repercussdes destas idéias ndo se restringiram somente na obra de
Ramil, nem ao menos aos artistas sul-riograndenses. Ramil, interpelado por uma jornalista na
Festa Internacional Literaria de Paraty, sobre a Estética do Frio, afirma “isso acaba
evidentemente chegando nas pessoas, porque nao € um movimento mas se movimenta, nao ¢
um manifesto mas se manifesta” (TV CULTURA, 2007). De outra forma, em palestra
ministrada em 28/06/2010, Vitor Ramil afirma que a Estética do frio enquanto idéia ja se
espalhou por outras areas que ndo a musica, afirmando que até o campo da moda ja despertou
interesse pelo termo. Na fotografia também ha buscas por uma Estética do frio (Fig. 24),
como indica a sessdo do fotografo Daniel Marenco, comentada por Stela Rates (JORNAL DA

UFRGS, 2008, p.16).
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Figura 24: Nas bordas do sul da América do Sul, o tempo anda na cadéncia bem marcada das
estacBes, numa aproximacao dos ritmos esperados para a vida. Mas € o inverno que nos dé o tom.
Quem por aqui nasceu ndo raro sente ndo haver, em tempo ou lugar algum, invernos como os de sua
meninice. O frio esta na infancia. E a marca de nossa ancestralidade - Stela Rates. (JORNAL DA
UFRGS, 2008, p.16). (Foto: Daniel Marenco).

O Templadismo, da mesma forma, inspirado em grande medida nas propostas
de Ramil, advoga por uma condi¢do de transito e intercambio musical no espago platino que

escapa aos grandes mercados e busca criar condigdes de reproducdo musical neste espaco.

Na verdade essa regido que estamos parados sempre foi periferia, até na
época pré-colombiana. Nao foi nem o centro do mundo guarani, nem o
mundo dos indios da Patagénia (...) era uma situacdo de uma regido de
transicdo. Mesmo do ponto de vista geografico, era a borda do planalto
brasileiro, onde aqui acaba e comega outra coisa. E o que eu acho
interessante que fala Vitor e o que estamos falando agora é que de certo
ponto chegou a hora de dizer: ok: vamos tomar as coisas em nossas maos.
Vamos deixar de estar vivendo uma vida que constantemente estd sendo
pautada por o que acontece no centro (DREXLER, D., 2010).

Um dos momentos marcantes, anterior a declaragdo acima, foi a oficina que
Daniel Drexler’® ministrou em Porto Alegre sobre o Templadismo, em 05/06/2009. O evento

resultou em um debate do musico com o publico, que contou com a presenca de inumeros

52 Daniel foi tnico musico estrangeiro participante da edi¢do 2009 do projeto Unimusica, dedicada a
discussao sobre o género cangao e a difusdo dos cancionistas contemporaneos.
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compositores, como Marcelo Delacroix, Richard Serraria e Zelito, além de universitarios,
pesquisadores e demais interessados. Inicialmente, falando sobre sua percepc¢do sobre o

Uruguai, Daniel afirma que

¢ um lugar onde eu sempre tive a sensacdo da periferia do Brasil, 14
embaixo, € agora com a criacdo do Mercosul, ¢ o comego do relacionamento
do Brasil com Argentina, ¢ a inten¢do do Brasil de ser um lider da regido, e
comunicar-se com o resto da regido... dai parece que passamos de estar na
periferia para estar no meio de tudo isso. Entdo eu acho que o que esta
acontecendo a nivel musical, como uma planta muito pequena que agora esté
comecando a brotar, ¢ parte de um fendmeno muito maior, muito mais
complexo que isso, uma necessidade mutua de aproximacgdo entre
Montevidéu e Porto Alegre, uma coisa que acho que vai ficar cada vez mais
forte (DREXLER, D., 2009).

O sentimento de estar na periferia também ¢ manifestado pelos musicos sul-

riograndenses. Richard Serraria intervém, e logo em seguida Marcelo Delacroix:

Nos também estamos nos dando conta que Porto Alegre passou o tempo de
ligacdo entre Brasil, Uruguai e Argentina, ¢ também sempre tivemos essa
sensagdo de estarmos isolados, sempre um pouco... figuras curiosas pro resto
do Brasil, nosso clima ¢ diferente, nosso jeito de falar é diferente, tudo... E
agora com o Mercosul sentimos que passamos a ser ponte entre essas
culturas... estamos come¢ando uma nova era de comunicag¢do de troca, e
romper também com certos preconceitos, que a gente comega a se sentir tdo
irmaos, que o preconceito de midia e de cultura vao caindo por terra...
(SERRARIA em: DREXLER, D., 2009).

Uma associag¢@o que acho que nos aproxima muito do Uruguai, mais do que
a Argentina, aqui no RS, ¢ essa sensa¢ao de isolamento, parece que a gente
diz assim: bom, ja que ninguém esta prestando atencdo no que estamos
fazendo, noés podemos fazer o que a gente quiser, sem obrigacdo de ficar
atendendo a demandas de mercados. Ja que eu ndo vou aparecer na Globo
mesmo, entdo eu posso fazer o que eu gosto de fazer. (DELACROIX em:
DREXLER, D., 2009).

Na apresentagio do seu disco Longes™, Ramil também ressalta o sentimento de
isolamento, de estar na periferia do mercado musical de massa. Porém, longe de conotagao
negativa, o artista reafirma sua identidade hibrida entre o Brasil e os paises vizinhos, e se
coloca voluntariamente nesta condi¢do de afastamento da centralidade da musica brasileira,

como espécie de postura ética:

53 Vitor Ramil, ao lancar suas gravagdes, costuma redigir um texto em primeira pessoa explicando o
conceito de cada obra. Dessa forma, Ramilonga, Tambong, Longes, délibab, entre outros, podem
ser considerados como discos conceituais, no sentido de que ha uma concepgao que perpassa toda a
gravacao.
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Para quem, como eu, vive nos longes do Brasil, nos longes da pressa dos
mercados, nos longes das gentes, [...] tendo feito um disco chamado
LONGES e tendo falado anteriormente dos longes em que vivo, lembro-me
agora de um livrinho de pensamentos que encontrei uma noite numa casa de
tangos velha e enfumagada de Buenos Aires. Numa pagina aberta ao acaso,
havia um pensamento de Kafka. Se minha memoéria ndo inventa muito,
estava escrito: para lutar contra o0 mundo, comece apartando-se dele. Pensei
em Paul Gauguin e Emily Dickinson, presentes no disco; pensei em mim
mesmo, que estava hd quase trés meses naquela cidade, que estava ha muitos
anos no interior do RS, que... E me peguei pensando em espanhol (RAMIL,
2004c).

Daniel Drexler por sua vez, em duas declaragdes, coloca énfase na

transformagdo deste sentimento de periferia e isolamento:

Eu acho que uma das dicas mais importantes ¢ passar dessa situacdo de nos
sentirmos na periferia de algo e nos darmos conta que temos uma
potencialidade muito boa por causa dessa sensagdo, € uma capacidade
integradora mesmo em universos muito diferentes. Esse € o grande presente
que temos agora. Entender que estamos parados no meio de um processo que
vai ser muito forte e talvez estejamos até numa condicdo privilegiada para
compreender os dois universos (DREXLER, D., 2009).

E uma das coisas que acho que pode gerar uma melhoria na qualidade da
vida da gente que mora aqui ¢ vocé€ sinta que ndo esta parado aqui, tenha
uma vida aqui, ndo tenha que ir at¢ Madrid para que sua vida aconteca,
sendo a gente fica aqui com a sensa¢do de que nasceu no lugar errado. E que
esta na periferia esperando, vendo a vida passar, sem capacidade de incidir
na tomada de decisdes. E n3o s6 na musica... Em todos os pontos, na
economia, na cultura em geral, na vida (DREXLER, D., 2010).

A partir da andlise da conjuntura econdmica e politica, de uma maior
integracdo dos paises, via institui¢des supranacionais como o Mercosul, e aliado a isso, uma
insatisfagdo com a falta de perspectivas para a reprodu¢do plena de seu fazer musical distante
dos grandes centros, os musicos propdoem uma nova centralidade, um novo espaco de trocas
para fugir duplamente aos grandes mercados de musica comercial e a localizacdo geografica
desses centros, marcadamente representadas pelo Rio de Janeiro, mas também Buenos Aires,
e Madrid j& dentro de um contexto extra-continental.

Nesse sentido, Ramil ja afirmara em dois momentos, que Porto Alegre e Rio

grande do Sul estavam no centro de um novo processo:

Noés somos um centro. Nao somos o centro do Brasil, mas somos um centro,
onde ha uma confluéncia de linguagens, de Argentina, de Uruguai e¢ de
Brasil. [...] A nossa producdo deveria nascer [...] desse nosso centro, que
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hoje em dia a gente chama de Mercosul. Porto Alegre, capital cultural do
Mercosul. Faz sentido esse titulo pomposo (NAO, 2002).

“Nao estou a margem de uma historia, estou no centro de outra”, respondi,
antes de seguir para a Argentina, ao poeta/editor Ricardo Corona em
entrevista a revista Medusa, a respeito da minha mudanca do centro para o
extremo sul do Brasil e meu conseqiiente afastamento do calor do mercado.
Decidi nd3o perder meu tempo com tonterias. Eu ja acreditava que o Rio
Grande do Sul devia tirar proveito de sua posi¢ao geografica e cultural
privilegiada, desse centro estratégico que representa, dessa conexdao de
platinidade e tropicalidade impressa em nosso espirito como um mapa.
(RAMIL, 2000).

O jornalista e compositor sul-riograndense Arthur de Faria, afirma: “Vitor ¢ o
primeiro cara que eu vi formular claramente essa idéia que me agrada muito de que o Rio
Grande do Sul ndo ¢ periferia, o Rio Grande do Sul ¢ a fronteira viva entre o Brasil e a
América Latina” (DELACROIX & FARIA, 2010). Faria, que tem se destacado tanto no
cenario da musica platina atual, assim como na musica brasileira, também contesta a
centralidade do Rio de Janeiro. O musico formou recentemente a banda Surdomundo
Imposible Orquestra, que retine musicos de Buenos Aires, Montevidéu, Porto Alegre e Sao
Paulo, com boa vinculagdo da midia especializada. Em suas apresentacdes em Buenos Aires,

Arthur responde ao jornalista argentino:

Ha um Brasil do sul que vai do Rio Grande do Sul a Sdo Paulo, mais
cosmopolita, bastante distante dos clichés de exportacao do que ¢ “o Brasil”.
[...] Rio de Janeiro e Bahia, agem como se o Brasil fossem eles. Isso resulta
irritante e, no caso do Rio, as vezes patético, porque faz tempo que perderam
o papel protagonista na cultura brasileira, embora jamais vao admitir isso
(AMBITO, 2010).

Arthur de Faria (2001) em livro publicado sobre a musica de Porto Alegre no
século XX, mostra que a relacdo de proximidade entre a cidade e os paises vizinhos nao ¢
nova. O compositor lembra que ja no inicio do século XX Porto Alegre curiosamente abrigava
uma das primeiras fabricas de discos no Brasil, prensando titulos de musica argentina e
uruguaia. A empresa Casa Elétrica, através do selo Discos Gaticho, foi responsavel por gravar
e prensar em 1909 o primeiro disco de tango argentino na América Latina, El Chamuyo, na
voz de Francisco Canaro. Essa historia estd sendo gravada atualmente em formato longa-
metragem pelo diretor sul-riograndense Gustavo Fogaca. A matéria do jornal Zero Hora,
intitulada “Estética do frio” (LERINA, 2010), traz a noticia da gravagao do filme em Porto
Alegre e Buenos Aires, que tem o musico argentino Kevin Johansen interpretando o papel de

Canaro. Faria destaca em seu livro, também, a audiéncia sul-riograndense as radios da
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Argentina e Uruguai. Fato que ¢ reiterado por Richard Serraria e Marcelo Delacroix.

[...] em relagdo a questdo da radiodifusdo, na década de 1940, 1950,
comenta-se que as pessoas ouviam bastante em Porto Alegre a noite as
radios de Buenos Aires ¢ Montevidéu... € a0 mesmo tempo ao longo do dia a
Radio Nacional do Rio de Janeiro (RICHARD SERRARIA apud
DREXLER, D., 2009).

[No Rio Grande do Sul] antes da década de 1930, antes do Getulio Vargas,
tinha um cendrio musical regional muito rico que tinha muito a ver com a
relacdo com a Argentina. E ai o Getulio Vargas, para tentar dar uma unidade
ao Brasil, definiu o samba como a musica brasileira, e ai [...] as radios
deixaram de tocar qualquer outro tipo de musica que ndo fosse o samba. [...]
entdo toda essa cultura que era comum a todos nos as radios deixaram de
tocar, de prestigiar, € quem ndo fazia samba aos moldes da Radio Nacional
do RJ, estava fora do mercado. (MARCELO DELACROIX apud
DREXLER, D., 2009)

Delacroix fala ainda que na década de 1970 havia um cenario musical muito
rico em termos de musica popular brasileira com forte influéncia platina, mas que logo na
década de 1980 chegou a onda comercial do rock brasileiro e os musicos que nao seguiram
esse género estava fora do mercado musical. O compositor esta se referindo a diversos artistas
como Almodndegas, Bebeto Alves, Carlinhos Hartlieb, Jeronimo Jardim, Raul Ellwanger,
Musical Saracura, entre outros. Arthur de Faria e Marcelo Delacroix contam sobre momentos
seminais no intercdmbio, por exemplo, com musicos uruguaios, como um show realizado
pelos dois em Porto Alegre homenageando o compositor montevideano Leo Masliah, que a

convite deles foi assistir ao show.

7.2.2 Outra histéria, outra geografia, outra masica

De fato, na bibliografia disponivel sobre o assunto, além das entrevistas
realizadas e das pesquisas em geral, se reconhece que o intercambio entre o sul do Brasil, o
Uruguai e Argentina, ndo ¢ algo novo. Musicos do sul do Brasil, como Raul Elwanger e mais
tarde o ainda jovem Vitor Ramil, possuiam parcerias com icones da musica latino-americana
como Mercedes Sosa. Carlinhos Hartlieb, em 1983, gravara um disco de clara influéncia
tropicalista com referéncias andinas, gauchas e indigenas do sul. Nei Lisboa, na década de

1990, formara uma banda de musicos do Rio Grande do Sul e Montevidéu para a gravacao de
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um disco ao vivo, baseado no candombe. Somado a isso, Montevidéu, Buenos Aires e Porto
Alegre mantiveram alguns eventos bi-laterais de intercambio de musica, teatro e danca.
Porém, qual a diferenca da cangdo atual e a geracdo da cang¢do latino-americana das décadas
de 1960 e 1970 — calcada no protesto politico ¢ numa ideologia anti-imperialista — e seus
desdobramentos posteriores?

Kevin Johansen entende a musica atual como processo, consequéncia de uma
evolugdo que tem génese na década de 1960. Além disso, o artista advoga por um movimento
baseado na diversidade musical, levando a considerar-se um “desgenerado”, ou seja, que ndo

possui género musical que o possa classificar. Em termos histéricos, Johansen pontua:

[...] se poderia dizer que existe uma nova musica rioplatense desde os anos
60, que foi evoluindo, conjugando os folclores de cada regido com a
linguagem universal do rock, do pop, etc. E ritmico, mas com base na
guitarra, sobretudo a milonga campeira ou crioula, assim como a tangueira,
com mais groove e mais aproximada ao afro. [...] Atualmente no Rio da
Prata ha uma ebulicdo cultural parecida a do Brasil nos anos 60, quando se
cristalizou a bossa nova e sua extensdo, o tropicalismo, baseado na
antropofagia de Andrade. SO que agora tudo estd mais integrado e tudo ¢
mais veloz. (JOHANSEN, 2008).

Ana Prada reitera a posi¢ao do artista ao afirmar que “Kevin tem dito que ¢ um
desgenerado, fora de todo o género e acho que essa ¢ a musica que esta surgindo no Rio da
Prata hoje” (PRADA, 2008). Tommi Lebrero vai em direcdo semelhante ao afirmar que
“particularmente me identifica a luta contra a impostura € meu universo musical ¢ tdo amplo
que intenta abarcar todo o ocidente e, porque ndo, até um pouco do oriente” (LEBRERO,
2010). Pablo Grinjot se identifica igualmente com essa perspectiva. Em entrevista, o

compositor uruguaio responde:

No inspirado, abrupto e misterioso ato de criacdo de sua obra, [0 compositor]
se conecta por uns instantes ao seu tempo histdrico, seu presente pessoal, seu
lugar, sua cultura, como um raio que une por um segundo a nuvem com a
terra. Os cancionistas da Bacia do Prata se encontram num processo de
constru¢do de um estilo que tem como caracteristica a diversidade. [...] E de
todas estas frentes opostas e diversas, esta sendo construido um territorio
comum no qual se pode manifestar uma verdade intima e pessoal que o
identifica com seu tempo, seu lugar, seus colegas, seu publico e seu contexto
social. (GRINJOT, 2010).

Dessa forma, se vé uma representacdo fortemente apoiada na diversidade
musical como fator, justamente, de identidade. Johansen (2008) contribui para essa assertiva

ao comentar: “Temos uma grande afinidade estética, ética e amistosa. Apesar de sermos bem
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.. , 54 .,
distintos em forma, ha uma busca comum por romper os moldes do cantautor™ previsivel e
auto-indulgente”. Nesse sentido, Daniel Drexler expde as diferengas ideologicas da atual

musica em relacao as geragdes passadas.

Nao me sinto confortavel com o rotulo de cantautor, ja que este rotulo vem
associado a cancdo de protesto de esquerda da década de 60 e eu creio que
este tipo de cangdo ja estd esgotada (a0 menos a mim quase ndo interessa).
S6 ha um tipo de revolugdo em que ainda creio: a revolucdo do
conhecimento. A esta altura do campeonato, gostaria de ver menos camisetas
com a foto de Che e mais camisetas com a foto de Bernardo Houssay™, de
[Eduardo] Mateo™ ou de Clemente Estable. (LIBERACION, 2007).

Em entrevista, Drexler afirma que o que sua geracdo se distingue da geracao
anterior ¢ a mudanca de utopia. Para o artista sua utopia nao ¢ mais a revolugdo politica, mas

uma revolucdo criativa, e reitera sua posi¢do respeito as geragdes anteriores.

Eu acho que tem uma mudan¢a de utopia, que tem a ver também com o
tempo histérico e de geracdo. (...) Isso ndo quer dizer que ndo segue
havendo no subcontinente posturas politicas como aquelas dos anos 60 e 70,
mas hoje ndo tem aquela sintonia e sincronia total entre a classe politica e a
classe criativa. [...] Eu acho que cada movimento, cada cangdo ¢ reflexo de
sua época. E naquela década, dos 60, dos 70, a sociedade estava muito
politizada. E tinha uma visdo de retomar a ideia da questdo, da unificagdo da
Ameérica Latina. [...] E agora eu acho que ndo tem que ver com isso, ndo tem
tanto que ver com uma postura politica; tem que ver com uma questdo mais
regional, de gente se encontrando por causa de similaridades regionais.
(DREXLER, D., 2010).

A fusdo entre o beat e os géneros locais acho que foi feita antes pela geragido
de [Eduardo] Mateo, El Kinto, [Ruben] Rada [...]. Agora, & certo que eles
enfatizaram mais a fusdo com géneros urbanos como o candombe e a murga.
No6s também lidamos com o candombe e a murga, mas também percorremos
muito a geografia do interior, por isso aparece com tanta forca a milonga, a
chamarrita, a chacarera, os estilos... Outra diferenca com a geracdo anterior,
talvez seja uma énfase regional maior, que salta as fronteiras politicas e que
tem mais que ver com fronteiras climaticas e topograficas. (COSAS
TUYAS, 2010)

Vitor Ramil por sua vez, considerando a musica brasileira, afirma buscar uma

54 Cantautor ¢ um termo que designa o cantor de suas proprias composi¢des, que se popularizou
durante a década de 1960 e 1970. Cancdo de autor é outro termo para designar a musica de tais
cantores/compositores.

55 (1887-1971) Fisiologista argentino, Prémio Nobel de Medicina em 1947,

56 (1940-1990) Compositor uruguaio ¢ um dos fundadores do chamado candombe beat, juntamente
com Ruben Rada e Jaime Ross. Por terem florescido na mesma época, compara-se o candombe
beat ao tropicalismo brasileiro.
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unidade na diversidade musical do pais. No caso dele, a milonga, ou seja, a sua “leitura fria de
mundo” imporia uma unidade e seria a matriz pela qual a diversidade musical brasileira se

expressaria em sua obra. Dessa forma, Ramil reage ao tropicalismo:

se o ecletismo fizera sentido na musica brasileira da minha infincia e
adolescéncia nos anos 70, anos de ditadura militar, como reagdo natural a um
mundo que tendia a se perpetuar em formas estanques, agora, num mundo
plural cujas portas estavam todas abertas, fazia menos sentido que uma
linguagem capaz de pdr unidade na diversidade” (RAMIL, 2004, p.18)

Esta manifestado pelos artistas, portanto, que a musica atual se difere de
décadas anteriores, seja em termos ideoldgicos, seja nas influéncias musicais, seja na
organizagdo interna da mesma. Ainda que distintas em certos pontos, os artistas reconhecem
uma situagdo de abertura cultural, ¢ a0 mesmo tempo uma necessidade de construcao de uma
identidade musical regional, baseada na diversidade da mesma, de uma convergéncia regional
de artistas e trocas musicais entre os paises. Mas como, na pratica, funcionam tais

intercambios? E quais sdo, geografica e musicalmente, as repercussoes disto?

7.2.3 Parcerias e transculturagdes musicais

Embora as parcerias entre os musicos estudados tenham acontecido em
inimeras frentes, de forma multidirecional, um dos fluxos mais importantes, que ¢ o
intercambio Montevidéu - Porto Alegre tem origem em 2001, quando Jorge Drexler,
impressionado com o disco Tambong, convida Vitor Ramil para participar de seu show na
Sala Zitarrosa, famoso espaco cultural na capital uruguaia, onde se conheceram pessoalmente.
A partir de entdo, Ramil insere Jorge no cenario musical brasileiro, centro do pais, ao
apresenta-lo ao carioca Paulinho Moska. Em 2002, Jorge Drexler faz seus primeiros trés
shows no Brasil: Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Porto Alegre. Mas enquanto no Rio de Janeiro e

em Sao Paulo seu publico era pequeno, o musico destaca que

me lembro que de inicio sempre foi Porto Alegre o lugar onde tive mais
publico [...] no Santander (Cultural) foi uma revelagdo, pois o publico estava
muito por dentro [...] eu fui ao Uruguai e contava: em Porto Alegre
conhecem a musica uruguaia! perguntam por [Fernando] Cabrera, [Leo]
Masliah, por Ruben Olivera, por Jaime Ross! A mesma sensagao que eu tive
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quando fui a Buenos Aires dois anos antes, 1999, e havia um amor pela
musica uruguaia, tdo grande. E entdo eu dizia: temos que ir a Porto Alegre,
nos querem, ha um lugar no mundo onde nos guerem, vamos! (DREXLER,
J.,2010)

De certo modo, Jorge esta retomando dois pontos ja expressos anteriormente: o
primeiro diz respeito a surpresa com o interesse do publico porto-alegrense, demonstrando
conhecimento da musica de seu pais; o segundo ¢ a sensagdao de isolamento e condigdo
periférica, ao afirmar “nos querem, ha um lugar no mundo onde nos querem”. Jorge Drexler,
nessa mesma entrevista, enfatiza que a raiz desse didlogo travado nos ultimos dez anos na
regido foi Vitor Ramil. Além disso, coloca grande otimismo no processo musical em curso na
regido, ressaltando que “o Rio Grande do Sul esta neste momento situado no centro de um dos
canais de abertura cultural que tétm o mundo (hispandéfono-lus6fono) neste momento”
(ibidem), ressaltando a importancia da fronteira na regido. Ele enfatiza também que, de Porto
Alegre, se chegou a outras cidades do sul, como Floriandpolis. Porém o artista ressalta a

diferenca entre sua conexao com Porto Alegre e com os outros estados do Brasil:

A conexdo com o Rio Grande do Sul ¢ totalmente diferente do resto do
Brasil. A conexdo com o Rio Grande do Sul é mais de ida que de volta. Ou
seja, vocés (sul-riograndenses) estdo olhando para o sul. Para diferenciarem-
se do resto do Brasil tomam como modelo o pampa. A relagdo com o resto
do Brasil é: como 0s musicos brasileiros disseram que “sim”, entdo vocé
pode. Lenine, Chico César, Paulinho Moska, Marcos Suzano disseram “0k”,
¢ o publico brasileiro tem um respeito enorme por seus musicos, entdo eles
dizem “esse cara é bom”, ¢ o publico aceita. [...] Mas aqui ¢ diferente... e
também o que fez Daniel (Drexler) ¢ Ana (Prada). Na verdade eles fizeram
essa conexao ser real. Daniel levou muita gente para 14 (Montevidéu) e tem a
enorme vantagem que vive no Uruguai e seu ambito de acdo estd muito
centrado na regido, conhece muito o interior da Argentina, conhece cada vez
mais o sul do Brasil. [...] Mas Vitor (Ramil) foi um visionario. Seu trabalho
de conexao cultural ¢ muito mais importante do que ele suspeita. (ibidem).

O artista reconhece o trabalho de Daniel e de Ana na integracdo real entre
Uruguai e Rio Grande do Sul. Daniel, que ja havia estado por primeira vez em 2006 em Porto
Alegre, participou em um show de Vitor Ramil na edi¢io 2007 da série Unimusica®’. Naquele
momento, Daniel conheceu outro musico que participava como convidado no show de Vitor, o
compositor Marcelo Delacroix, que acabou se tornando um parceiro musical freqiiente de
Daniel. Em 2008 Delacroix vai a Montevidéu, a convite de Daniel, realizar alguns shows e

conhece Ana Prada. Posteriormente em 2009, Ramil, Daniel, Delacroix e Ana apresentam em

57 Programa musical mensal que possui tematicas anuais. A edigdo 2007 intitulou-se As palavras das cangdes, e
a edigdo 2009 intitulou-se Cancionistas: musica de hoje.
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Porto Alegre a primeira edi¢do do espetaculo intitulado “Porto Alegre — Montevidéu Sem
Fronteiras”, dividindo suas cangdes no mesmo palco. Paralelamente a isso, em 2007, na
ocasido dos shows e participacdes de Daniel Drexler em Porto Alegre, Richard Serraria,
parceiro musical de Delacroix, realiza os primeiros contatos com o uruguaio, nascendo
também outra frutifera parceria. Richard, que participava da edi¢cdo 2009 da série Unimusica,
indicou Daniel Drexler para participar do evento, e partir de entdo sucederam-se inimeras
participagdes do cantor em Montevidéu e Buenos Aires, fazendo outros parceiros nestas
cidades. Na ocasido da oficina sobre templadismo Daniel conhece Zelito, compositor de Santo
Antonio da Patrulha, gerando mais uma parceria. Durante a participacdo em um show de
Daniel, Richard e Zelito, conheceram o argentino Pablo Grinjot e logo apods seu parceiro
musical Tomi Lebrero. Grinjot de certa forma executa papel semelhante a Daniel Drexler,
reunindo musicos na sua casa quando em passagem por Buenos Aires.

Dessa forma, se Vitor Ramil proporcionou as primeiras conexdes entre Porto
Alegre e Montevidéu, Daniel Drexler por sua vez foi o principal difusor da musica porto-
alegrense na capital uruguaia, além de proporcionar as parcerias entre brasileiros e argentinos.
Passados poucos anos das primeiras parcerias, Vitor Ramil, reconhecendo a movimentagao
em curso, dialoga com Daniel, no palco, em um concerto dos dois com a orquestra Fundarte,

em Porto Alegre:

Vitor Ramil — Isso que vem acontecendo ¢ muito legal, ndo ¢ Daniel?
Estamos assim... Porto Alegre esta num contexto muito legal de integracao,
estd todo mundo trabalhando pra isso. E Montevidéu se aproximando muito,
Porto Alegre se aproximando muito de Montevidéu, de Buenos Aires.

Daniel Drexler — Estd acontecendo muita coisa, gente indo e vindo...

Vitor Ramil — E o Daniel € um dos caras 1a em Montevidéu que de alguma
forma agrupa muita gente.

Daniel Drexler — E Vitor € um cara de Pelotas que também agrupa muita
gente (risos).

Vitor Ramil — Mas eu nado recebo ninguém na minha casa, ele recebe trinta
porto-alegrenses na casa dele, ndo péara... fazendo churrasco... (risos).

Daniel Drexler — Ja tive acampamento na minha casa de gente do Rio
Grande do Sul. (DREXLER, D. & RAMIL, 2010)

Da mesma forma se observa que ao longo desse intercambio, ocorre aquilo que
se pode chamar de transculturacdo. O uso do termo tem base na nog¢do de transculturacio, do
antropologo cubano Fernando Ortiz para reagir a outro termo — aculturagdo — usado pelos

antropologos anglo-saxoes.

Entendemos que o vocabulo transculturagdo expressa melhor as diferentes



149

fases do processo transitivo de uma cultura a outra, porque este ndo consiste
somente em adquirir uma cultura, que ¢ a rigor o que indica a voz anglo-
americana aculturacdo, mas sim que o processo implica também
necessariamente a perda ou desarraigo de uma cultura precedente, o que
poderia significar uma parcial desculturacdo, e além disso significa a
conseguinte criacdo de novos fendmenos culturais que poderiam denominar-
se neoculturacdo. (ORTIZ, F., 1987, p.96-7).

Enfocando neste processo de transformagdo da cultura, Ortiz afirma que “a
criatura sempre tem algo de ambos progenitores, mas também sempre ¢ distinta de cada um
dos dois” (ibidem). Segundo o critico literario uruguaio, Angel Rama, que propde o termo
transculturacdo narrativa a partir da proposicdo de Ortiz, sdo comentadas algumas

caracteristicas da teoria deste antropo6logo.

Sua visdo ¢ geométrica, segundo trés momentos. Implica em primeiro lugar
uma “desculturacdo parcial” que pode alcancar diversos graus e afetar
variadas zonas tanto da cultura como do exercicio literario, embora
acarretando sempre a perda de componentes considerados obsoletos. Em
segundo lugar implica em incorporagdes procedentes da cultura externa e,
em terceiro, um esforco de recomposicdo, lidando com os elementos
resistentes da cultura originaria e os que vém de fora. (RAMA, 1985, p.38).

Por sua vez, o termo em inglés, transculturation, de Ang (1991), indica a
maneira como o ocidente se apropria de aspectos de outras culturas e as reinventa para seu
préprio consumo. O mesmo termo € interpretado por Iwabuchi (2002) como um processo da
globaliza¢dao no qual encontros assimétricos de diferentes culturas resultam na transformacao
de um determinado objeto cultural, originando-se um novo estilo. Esta proposicao baseia-se
na relagdo global-local, e centro-periferia. Kong (1997), ao seu modo, pontua que as forcas
globalizantes do atual periodo da modernidade — em outras palavras, a intensificagdo do meio
técnico-cientifico-informacional (SANTOS, 2009) — resultam em processos de
transculturacdo, que se traduzem no intercambio de elementos culturais e no esfumacamento
de fronteiras.

Contudo, hé processos culturais que ndo se ddo no simples bindmio cultura
dominante - cultura subjugada, que ¢ o pano de fundo de grande parte das interpretagdes sobre
transculturagdo. E preciso matizar essa relagdo. Ao expor o processo de transculturagdo nesta
pesquisa, que se da no encontro de trés Estados-nacdo, ambos tidos como periféricos, se esta
querendo por a vista que os processos culturais na regido em questdo sdo mais complexos que
a relagdo global-local, centro-periferia. Estando os musicos situados numa mesma regido —

tida como periferia — o didlogo se da dentro dela, ainda que, como toda a arte contemporanea,
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esteja aberta ao mundo. Serd mais produtivo, entdo, considerar a abordagem transversal de
Ortiz (2005), pois permite visualizar que entre o local e o global ha outras nuances, como o
regional, o nacional, etc. Dessa forma, se pode visualizar que um didlogo entre musicos
populares de diferentes nacionalidades, circunscritos a uma mesma regido representacional
(no caso deste trabalho, o espago platino), as transculturagdes entre os musicos se dao através
do cruzamento de nacionalidades e influéncias locais e pessoais aliados a uma idéia de
constru¢do de semelhancas regionais. Essa abordagem de certo modo tem similaridade na
abordagem multiterritorial proposta por Haesbaert (2004, 2008) que enfatiza uma condigao
contemporanea dos sujeitos de experimentarem simultaneamente varios territorios.

Se visualiza cada capital com suas respectivas caracteristicas, em distintos
paises; esses paises, representacionalmente, fazem parte de uma regiao, que pode ser o pampa,
a bacia do rio da Prata, espago que se soma ao Mercosul, mas que, por motivos operacionais
se optou por denominar de espago platino. Desta forma, os elementos particulares de cada
nacdo agem em dire¢do a um dialogo com ritmos ou manifestagdes que ja sao compartilhadas
por essas nagdes, como a milonga, o chamamé, a chimarrita, o mate, a paisagem, a lingua, o
clima temperado, etc. Representando esses elementos em conjunto — os externos € os internos
as culturais nacionais — torna-se possivel um didlogo transcultural. Esse processo se d4 como
um enriquecimento das culturas nacionais e forma uma representacdo de outra cultura,
regional, mas contemporanea. As representacdes da diversidade cultural, expressas nas
declaracdes dos musicos, se tornam meios de acdo (condi¢des) para o aprofundamento e
legitimagdo dessa mesma diversidade. Uma vez que, na concepgao dos musicos, a cultura
regional ja € diversa, a transculturacdo passa a ser mais do que um didlogo, mas sim 0 dialogo
possivel.

As repercussoes do intercdmbio entre 0os musicos, em termos pessoais e
artisticos podem ser conferidos em algumas declaragdes. Serraria coloca a questdo em duas

oportunidades.

Independente da questdo mercadoldgica e de circulagdo que demanda mais
tempo, imediatamente isso ja& esta tendo reflexo na minha forma de compor,
na minha forma de pensar... volta tua proposi¢do no sentido de que estar
nesse local, a geografia desses lugares, a cartografia que eu me permito criar
nesses lugares ¢ imediato, e traz reflexos na minha forma de compor, de
tocar, de montar um espetaculo. (SERRARIA, 2010)

Nessas andangas, nesses encontros, a gente vem conversando, tocando, se
divertindo, e tem elementos que se parecem, se assemelham, se misturam,
talvez o principal dele seja a milonga, a milonga de trés paises, a milonga de
trés fronteiras, a milonga do Brasil, do Uruguai, da Argentina, ¢ a0 mesmo
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tempo a gente comegou a brincar como uma milonga poderia ter uma letra
de bossa-nova, uma letra de amor. Uma bossa-milonga (AIRES DE LA
PAMPA ALEGRE, 2010)

Numa mesma direcdo estdo, Pablo Grinjot e Tomi Lebrero. Enquanto para este
ultimo “sempre ¢ muito nutritivo compartilhar com musicos como Richard [...], os irmaos
Drexler, Sebastian Jantos e Dani Lopez no caso do Uruguai” (LEBRERO, 2010), Grinjot
afirma que “A experiéncia de Yakupampa™ me fez retornar a minha terra com é4nsia de
compor em um estilo percussivo e mais intenso” (GRINJOT, 2010).

Ja Ramil, por sua vez, coloca:

Venho procurando me dar o direito de cantar todas essas coisas que estdo na
minha formagao, sejam as coisas de outros paises, de outras origens, como as
coisas aqui do sul, da minha prépria cidade [...] esse contexto regional, a
partir do momento que eu comecei a transitar muito pelo Uruguai e
Argentina, tocar com gente de 14, falar mais e mais o espanhol, conviver,
aproximar essa nossa cultura com a deles, isso também passou a estar muito
presente, passei a ter parceiros 14, isso comeca a repercutir na tua musica e
por ai vai (PRO-MUSICA, 2007).

Inumeras declaracdes e acontecimentos indicam os processos de
transculturacdo aqui sustentados: ensaios, shows, palestras. Daqueles que se pode
acompanhar, talvez um dos mais significativos tenha sido a oficina de candombe no Teatro de
Arena, em Porto Alegre, ministrada nos dias 11 e 18 de junho de 2010, por Sebastian Jantos.
Sebastian Jantos, que também ¢ percussionista, veio a Porto Alegre ministrar uma oficina do
ritmo montevideano (nessa mesma ocasido Jantos fez inimeras apresentacdes em Porto
Alegre, dividindo o palco com Richard Serraria, Mario Falcao, Zelito, Pablo Grinjot ¢ Tomi
Lebrero). A oficina contou com a participagdo de integrantes do bloco percussivo
independente Turucutd, entre eles Carlos Catalogne, uruguaio radicado em Porto Alegre.

A oficina dividiu-se da seguinte forma: uma introdugdo ao ritmo, resgatando
suas origens africanas, algumas consideragdes sobre etnias e religides africanas e seu contexto
em Montevidéu, os tipos de tambores do candombe, entre outros aspectos. Apods isso se
procedeu com o desenvolvimento progressivo de habilidades dos toques de candombe, ou
seja, o treino dos tipos de batida mais conhecidas (FAIXA 12). Um aspecto importante sdo as

chamadas cuerdas de candombe: se trata de grupo de percussionistas, analogo a uma bateria

58 Espetaculo montado em Porto Alegre, reunindo musicos brasileiros, argentinos e uruguaios,
montado por Richard Serraria em junho de 2010. A apresentagdo ressaltou o carater da percussao,

da influéncia africana, sobretudo com o sopapo — instrumento de percussdo afro tipico do Rio Grande do
Sul.
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de samba (embora tenha significados e codigos distintos), que se reinem para tocar nas ruas —
normalmente sempre o mesmo trajeto. As cuerdas de candombe sio territorializadas, pois seu
trajeto delimita muitas vezes a extensdo de sua comunidade; cada uma possui toques proprios,
formas de execu¢dao mais suaves ou intensas, sendo essas caracteristicas fatores de identidade
do grupo. O ato de percorrer um caminho com uma cuerda de candombe se trata de um
momento de visibilizar a pratica musical, territorializar o ritmo percussivo na paisagem
sonora da cidade. Talvez, na chuvosa e fria tarde de 11 de junho de 2010, tenha sido a
primeira vez em que uma cuerda (ainda que tenha sido uma aula) se pds a preencher o cenario
sonoro do centro da cidade de Porto Alegre, como se pode verificar na Figura 25 e no Faixa
13. A partir dessa oficina, Carlos Catalogne, do bloco Turucuta sugeriu aos participantes que
se reunissem em uma data especifica no local de ensaio do bloco para que se avangasse na
formagdo da primeira cuerda de candombe de Porto Alegre. Inicialmente, na auséncia dos
instrumentos percussivos originais para criar tal grupo, se usariam os instrumentos
percussivos da musica brasileira que mais se assemelhassem em sonoridade. Uma cuerda de
candombe com tambores brasileiros, promovida por um uruguaio radicado no Brasil, que
compode um bloco de percussdo brasileira que ensaia dentro de uma quadra de escola de

samba.
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Figura 25: Sebastian Jantos, no centro, ao fundo, ensinando os toques do candombe no centro de
Porto Alegre (Foto: Lucas Panitz).

A transculturagao, nesse sentido, age como a fusdo de espagos — ou de marcas
culturais de um espago que preenchem o outro — tomando formas mais ou menos
aproximadas. Ela s6 pode ocorrer, portanto, se houver uma territorializacdo dos elementos
externos com os proprios do lugar. Ao longo desse processo se criam identificagdes e/ou
identidades que, por representarem diferentes espagos, também ocasionam experiéncias de
espaco hibridas, ou melhor, transculturais. Portanto, se foi enfatizado anteriormente o papel da
milonga como elemento de identificagdo comum no espago platino, no processo de
intercambio entre os musicos fica claro também processos transculturais através de entrada de

ritmos que sao particulares a parcelas desse espaco platino.

7.2.4 A dimensao pessoal das parcerias e as tecnologias da comunicacao

Outra questdo, fundamental, e que esta presente em grande parte dos musicos,
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¢ a importancia das relagdes interpessoais, de afeto e simpatia, que unem tais artistas.
Diferentemente de artistas de grandes gravadoras — onde as parcerias musicais muitas vezes
sao decidias pela direcao da gravadora, pelos produtores, como forma de visibilizar artistas
um na obra de outro para fins de difusdo comercial — os musicos desta pesquisa s3o em quase
sua totalidade artistas independentes, a exce¢do de Jorge Drexler e Kevin Johansen,
signatarios da Warner e Sony, respectivamente. Ainda assim, dentro destas gravadoras, tais
compositores ndo figuram no grupo de artistas mainstream; ou seja, sdo artistas que ndo estdo
no grupo central de trabalho das gravadoras para programas de televisdo de grande audiéncia,
novelas, radios comerciais, etc. Tal condicdo faz com que, independentes ou ndo, tenham
grande liberdade para escolha de parceiros. No caso especifico dos artistas independentes, as
parcerias acontecem primeiramente no plano pessoal, motivado pela empatia, e em seguida se
concretizam eventos onde se divide o palco. A forma de encontro se da basicamente por
indica¢do de amigos proximos. Por exemplo: Sebastian Jantos conheceu o trabalho de seu
principal parceiro brasileiro, o porto-alegrense Mario Falcdo, através de um CD que Daniel
Drexler possuia por indicacao de seu parceiro Marcelo Delacroix. Marcelo Delacroix, por sua
vez virou parceiro do uruguaio Dani Lopez, pois este ultimo ¢ tecladista da banda de Daniel

Drexler. Essa relacdo, de vinculos interpessoais, ¢ ressaltado pelos artistas.

[...] claramente se da assim, a gente vai se movendo através dos vinculos
humanos. (DREXLER, D., 2010.

E eu acho que o que esta se construindo agora vai além do fato casual, de um
cara chegar ali... E uma questio de construgdo muito mais de base. Por isso
que eu penso que agora a situacdo tem uma projecdo diferente. Porque ndo ¢é
uma questao simplesmente de que o Fito Paez caiu 14 e gravou com o Titds e
desapareceu. E uma situacio que se estd gerando que tem cada vez mais
gente trocando, trocando. E ndo s6 trocando no aspecto artistico, mas no
aspecto vital. A gente esta se encontrando em casamentos, aniversarios... &
uma semente muito mais forte agora (ibidem).

[...] Por isso que eu venho ha muitos anos fazer show em Porto Alegre sem
passar pelo Rio de Janeiro, ¢ ¢ uma coisa boa. Eu também tenho muita
vontade de fazer show no Rio de Janeiro, mas também, dessa maneira esta
muito bom. Eu fiz shows em Concoérdia, Parana, Rosario, também antes de
chegar a Buenos Aires. E foi legal porque agora tenho vinculo com esses
lugares muito forte. E o que recupera essa capacidade ¢ estabelecer vinculos
no nivel humano. Isso tem que ser natural. (DREXLER, D., 2009).

E eu disse pra ele (Marcelo Delacroix): eu gostaria de vocé aqui ho meu
aniversario, em La Paloma. ¢ 14 cairam os gatchos. [...] Ai comegamos a
falar com o Marcelo de fazer o projeto no Porto Alegre em Cena, [...] € as
coisas estdo acontecendo primeiro no plano humano, ¢ depois estdo saindo
pra outros lados. (ibidem)
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Marcelo Delacroix, durante o show ‘“Porto Alegre Montevidéu Sem

Fronteiras”, também ressalta a importancia das parcerias, ao conversar com a platéia:

Vocés podem imaginar a alegria que a gente estd com esse encontro.
Primeiro o Vitor Ramil é um idolo de todos nds, como € de vocés também, e
esses dois amigos (Daniel Drexler ¢ Ana Prada) que se formaram nos
ultimos dois anos, e a gente vem se encontrando, indo a Montevidéu, eles
vindo a Porto Alegre, fazendo essas parcerias, ¢ pensando que um dia nds
nos encontrariamos todos juntos no palco, e esse dia chegou (SEM
FRONTEIRAS, 2009).

Em parte dos casos, as tecnologias da informagdo e da comunicagdo, como a
Internet, sdo tidas como muito importantes por alguns musicos, no processo de
estabelecimento destes intercambios. Dentro deste processo, destaca-se tanto a Internet para
comunicag¢do interpessoal, com as ferramentas de telefone e video-fone como Skype, quanto
para fins profissionais, como a rede social MySpace.com, principal meio de divulgacdo de
musicos em escala global. Embora isso ndo seja consenso. Nesse sentido, Pablo Grinjot
afirma que “ndo foram ferramentas tecnologicas mas sim relagdes pessoais que me aproximou
dos musicos ¢ minha cidade e de outras cidades” (GRINJOT, 2010). Tomi Lebrero, num
mesmo sentido afirma que a Internet “ajuda, mas nao teve muito disso. Como te disse, querer
entrar em contato com o sul do Brasil e Uruguai vem de uma necessidade de querer unir pecas
de um quebra-cabec¢as musical, e isto excede ao MySpace”’(LEBRERO, 2010).

Ja Daniel Drexler, avaliando a importancia das tecnologias, afirma:

A relagcdo com a Espanha tem claramente a ver com o melhoramento das
tecnologias. A relagdo com o Rio Grande do Sul tem que ver com as duas
coisas: o melhoramento das tecnologias, mas também com o tempo
histérico. Agora ¢ um tempo de integragdo, ndo um tempo de separacgdo.
(DREXLER, D., 2009).

[...] A situagdo nova, na minha geragdo de musicos, 0 que aconteceu com
meu irmao Jorge, com Martin Buscaglia, Ana Prada, toda essa geracdo de
musicos estamos vivendo uma nova realidade pela internet ¢ melhorias dos
meios de comunicacdo, e tanto Martin, Ana, como eu, ja no segundo, terceiro
trabalho ja estdvamos pisando fora: na Argentina, Chile, Peru, aqui (Brasil),
Mexico, Cuba, coisa que nao acontecia antes. (ibidem).

Richard Serraria enfatiza o papel da comunicag¢do entre os musicos, ao cantar
em um show: “Milonga cavalgando via-skype, abracando a gente, encurtando a pampa”

(FAIXA 5, AIRES DE LA PAMPA ALEGRE, 2010). Num mesmo sentido, Sebastian Jantos
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em um didlogo com o autor desta dissertagdo, fala da grande importancia da Internet e do
MySpace especificamente para que se tenham concretizado parcerias no Brasil e Argentina,

mas também na sua prépria cidade.

Sebastian Jantos - Depois de eu ter meu primeiro trabalho gravado eu fiz o
MySpace pra divulgac¢do [...]. Foi uma coisa muito interessante, porque esses
musicos que eu conhecia tinham MySpace e com muitos deles eu consegui
me relacionar, entdo foi ai eu achei um fato mais real poder tocar idéias com
musicos que eu achava muito distantes.[...] E na casa do Daniel, nessas
guitarreadas” estava um CD do Mario Falcio e toquei o CD e “ah esse cara
é muito bom”. Ai convidei ele pro MySpace ¢ ai trocamos e acabaram nesses
encontros, que foi o primeiro, ele me trouxe aqui [em Porto Alegre] em
janeiro esse ano.

Lucas Panitz - Entdo tu v€ que a maneira primeira que possibilitou esse
contato que se concretizou com os shows, foi essa coisa da Internet?

Sebastian Jantos — Foi a internet, porque a internet criou em mim além do
contato com o Jorge (Drexler), com o Daniel (Drexler), com o prdprio
Nicolas (Klisich), essa turma de compositores [...] também eu consegui pela
internet os caras do Brasil e da Argentina que estdo mais ou menos na
mesma, de contatar pela Internet e saber que sdo caras como eu, que moram
num lugar como eu, ¢ que podemos fazer coisas juntos. Entdo foi uma
aproximac¢do muito importante. [...] E em Concordia (Argentina), foi
também pela internet, com o Diego Bertoni, que ele gostou da minha musica
no MySpace e convidou pra eu participar de um show dele... e fizemos mais
dois shows 14. (JANTOS, 2010).

Arthur de Faria também realizou parcerias no Prata através desta ferramenta:

Ficou mais facil, a internet possibilitou isso. O Surdomundo comegou
porque um dia o [Martin] Buscaglia® me ouviu no MySpace, ¢ ai mandou
um email porque achou legal, ai eu ouvi as coisas dele e achei legal também,
ai ndo sei quem conhecia as coisas do Mauricio Pereira®, o Oswaldo
Fattoruso® [...] (DELACROIX & FARIA, 2010).

Vé-se que as representacdes sobre o papel das tecnologias para o intercambio
cultural variam bastante. Porém, alguns trechos como os de Daniel, Jantos, Serraria e Fari,
permitem o reconhecimento de um papel importante nesse processo. O MySpace, em pouco
tempo se tornou a rede social de musicos mais importante em escala global. Semelhante a
outras redes sociais, como Orkut ou Facebook, o MySpace ¢ gratuito e permite a inclusao de

musicas em lista, como uma radio particular, que pode ser ouvida gratuitamente por qualquer

59 Reunides onde as pessoas se encontram para cantar e tocar violdo, geralmente em casa de amigos.
60 Musico uruguaio, amigo de Daniel e Jorge Drexler

61 Mauricio Pereira ¢ compositor paulistano, ex-integrante da banda Mulheres Negras.

62 Baterista uruguaio, também precursor do candombe beat, tendo trabalho com Milton Nascimento.
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pessoa. Além disso, ha espaco para fotos de divulgacdo, agenda de shows, recados, etc. Os
artistas convidam outros artistas os quais admiram ou com quem gostariam de manter contato
para relagdes profissionais. O impacto do MySpace na geografia da musica mundial resulta na
intensificagdo de parcerias musicais proximas ou distantes, aumentando o fluxo de artistas —
ao deslocaram-se para encontros — e principalmente de representacdes de ritmos e formas
poéticas que se hibridizam. Pode ser visto como uma grande ferramenta através da qual os
processos de transculturagdo podem ser viabilizados. E uma vez que se trata, basicamente, de
uma ferramenta usada principalmente por artistas independentes, se tornou possivel atingir
outros publicos além do seu raio de ag¢do local. Formam-se redes de musicos que transitam
por inimeros pontos que antes nao eram percorridos, ou sua intensidade ndo ocorria da forma
como atualmente acontece. Logicamente, a viabilizagdo destas questdes também tem muito a
ver com a popularizagdo das tecnologias de gravagdo, a perda da centralidade das grandes
gravadoras no cenario mundial e da intensificacdo e barateamento dos sistemas de transporte,
como ja foi comentado no capitulo da abordagem tedrico-metodologica.

Porém, se por um lado as tecnologias da comunicacao sao fundamentais para
estabelecer parcerias e contatos, o que faz com que os artistas aqui estudados permanegam em
comunicagdo e em troca real sdo as relagdes pessoais e de parceria musical. E o vinculo

pessoal entre os artistas que da sentido ao uso das tecnologias.

7.2.5 Algumas observacdes sobre aspectos mercadoldgicos

Obviamente, dentro do fendomeno musical, ndo se poderia negligenciar a
dimensdo mercadolégica da musica, uma vez que ela ¢ feita por profissionais que vivem da
venda de seu material ¢ da audiéncia de shows. E necessario lembrar que tais musicos, sdo
profissionais independentes em quase sua totalidade, dependendo de mercados consumidores
de sua arte, para que possam se reproduzir enquanto artistas. Assim, por um lado as
transculturacdes sdo ocasionadas como consequéncia das parcerias, intensificadas pelas
tecnologias da informagdo e comunicacdo que permitem que cada artista possa intensificar
intercambios artisticos em diversas partes do mundo. Por outro, tais agdes desembocam na
abertura de mercado para os mesmos. E como estamos falando de artistas com grande grau de

independéncia das questdes mercadologicas do mercado de massa, vé-se que as parcerias se
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dao inicialmente no plano pessoal e pelo que se poderia definir como uma empatia musical.
No entanto, o resultado em termos de mercado musical é muito importante.Ao explicar seu
processo de busca por ampliacdo de seu universo musical e da circulagdo da sua musica,
Richard Serraria explica como se deu o processo de estabelecer parceiros do Uruguai e

Argentina.

Eu conheci o Daniel num show que ele fez na Livraria Cultura, que ele fez
sozinho, timido, um show pequeno, se ndo me engano 2006, 2007, [...] fiz
contato com ele, e também com algumas conversas vendo esse movimento
dele de circular pelo mundo. Fiquei pensando algumas questées, me
questionando sobre isso, uma necessidade minha também de expansao, [...]
também era um momento de expansdo desse universo de criacdo, de falar
para além de Porto Alegre, mais universal, me libertar um pouco disso, e
também no aspecto de mercado, de circulacdo. Entdo, tanto como ideario
estético, de poder falar mais coisas e ter mais experiéncias em outros locais e
a0 mesmo tempo com essa questdo de mercado, pensando assim: bom, eu
guero viver disso, trabalho com isso e pra onde eu posso circular? Por onde
eu posso andar, expandir meu trabalho? (SERRARIA, 2010).

[...] A situacdo de mercado também circulando por Montevidéu, pela
Argentina, pensando também o papel de Buenos Aires assim como papel de
Sdo Paulo, a Argentina com pelo menos mais uma meia-duzia de cidades
com boas condig¢des de trabalho, [...] essas coisas demoram, mas ao mesmo
tempo muito feliz pelo fato de estar indo a esses lugares|...] (ibidem).

Percebe-se que o artista vé a ampliacdo de seu trabalho para o mercado musical
da Argentina como alternativa ao centro do Brasil, sem exclui-lo, obviamente. Para Ana Prada
ingressar no mercado brasileiro também oferece boas perspectivas: “para os uruguaios, que
somos trés milhdes, projetar-se a um mercado como o do Brasil e Argentina ¢ fundamental.
Além da empatia cultural que compartilhamos” (PRADA, 2008). Pensamento semelhante ¢ de

Sebastian Jantos quando afirma:

[...] Tu sabe que isso ¢ uma boa consequéncia, porque artisticamente eu
adoro tocar aqui, me sinto muito honrado de tocar com musicos brasileiros,
de compormos juntos, porque tenho uma linguagem comum com eles. Eu
sempre escutei essas harmonias, coisas de arranjos... ¢ além disso por uma
questao de desenvolvimento, economicamente € muito bom tocar aqui. [...]
Porque eu trabalho da musica, e tenho que pensar nisso também. Sendo fica
impossivel pra continuar fazendo musica. [...] também que pela
proximidade, a gente tem mais possibilidade econdmica de vir pra ca. Fazer
coisas com os musicos daqui (Porto Alegre) se torna normal pra mim. Uma
coisa muito interessante que esta acontecendo agora, conversando com a
Rossanna (produtora de Jantos), ¢ que quando nds planejamos uma agenda
de shows, pensamos quase com a mesma facilidade para marcar uma data
aqui em Porto Alegre ou marcar uma data no Tartamudo ou no Bar Lobo, em
Montevidéu. Porto Alegre ja faz parte do meu circuito de shows de musica
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uruguaia (JANTOS, 2010).

Na opinido de Daniel Drexler, as similaridades entre o Rio Grande do Sul e o
Uruguai, de se sentirem na periferia do processo cultural da América do Sul é um incentivo
“para que se trabalhe em conjunto para somar esforcos: essa similaridade que vocé
(Delacroix) estd falando entre RS e Uruguai também ¢ outra coisa a mais pra tentar fazer
pontes. E um impulso a mais. [...] E é bom que se forme um bloco regional forte. Dai as
coisas comecam a circular” (DREXLER, D., 2009). Em oportunidade anterior, o artista ja

abordava algumas caracteristicas da musica popular na regiao:

A cangdo templadista, si é que ja se pode falar de cancdo templadista, tem a
fortaleza de ter surgido em uma regido onde o mercado ¢ mais uma ilusdo do
que uma realidade. Isso a limita para poder crescer, mas lhe d4 uma
consisténcia e uma capacidade de inovagdo incriveis. E quando se sai da
regido e se entra em contato com o mercado ja se faz com um carater muito
firme. Hoje em dia nos damos conta que estar livre do “ruido” do mercado
em um momento de germinacdo foi uma grande bendi¢do, embora sempre
tenhamos percebido como uma desgraca (LIBERACION, 2007).

Portanto, para os artistas esta bem clara a proposta de que a criagdo de uma
nova centralidade ¢ uma forma de estabelecer um mercado cultural, por certo de menores
proporg¢des, mas que garanta a reproducdo do fazer musical. Nessa dire¢ao, Tomi Lebrero
afirma que visualiza que ja se pode visualizar um resultado concreto no intercambio entre
artistas do espaco platino, ainda que pequeno. E completa: “Como diz (Pablo) Grinjot, somos
artesdos neste mundo da musica em comparacdo com as grandes producdes. Eu agregaria:
artesdos guerrilheiros, insurgentes e rebeldes” (LEBRERO, 2010). De alguma maneira, fazer
esse tipo de musica, descolada do grande mercado, se trata de uma espécie de postura ética,

como foi ressaltado anteriormente, com base nesta citacao de Vitor Ramil:

Para quem, como eu, vive nos longes do Brasil, nos longes da pressa dos
mercados, nos longes das gentes [...] Tendo feito um disco chamado
LONGES ¢ tendo falado anteriormente dos longes em que vivo, lembro-me
agora de um livrinho de pensamentos que encontrei uma noite numa casa de
tangos velha e enfumagada de Buenos Aires. Numa pagina aberta ao acaso,
havia um pensamento de Kafka. Se minha memoéria ndo inventa muito,
estava escrito: para lutar contra o mundo, comece apartando-se dele
(RAMIL, 2004c).

Grinjot vai em diregdo semelhante, alertando que para além da questdo

mercadoldgica, ¢ uma maneira de trabalhar pelo crescimento de uma cultural regional e
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protegé-la “do bombardeio que recebem nossos povos através dos meios massivos. E um
trabalho delicado de protecionismo e ao mesmo tempo de abertura a cultura global”
(GRINJOT, 2010); de forma idéntica Daniel Drexler afirma “nds podemos criar um novo
espago que nao seja uma periferia de um outro espago. E interagir com outros espagos, nao
estou falando de fechar, ndo quero fechar nada” (DREXLER, D., 2010). A transculturagdo nao
deixa de ser reforcada nesse sentido, pois ao buscar parceiros os musicos também estdo
buscando nichos por onde circular sua arte, para se reproduzirem profissionalmente num
mercado independente. Esse nicho ¢ um espago transnacional e regional ao mesmo tempo.
Diz respeito a uma regido histdrica que se sobrepde na confluéncia de trés paises.. Fazer
musica nesse espago, num certo sentido, ¢ identificar sua musica com cada um destes espagos
através de idiomas, ritmos e representacdes da cultura e do espago. Daniel Drexler observa
que nesse didlogo, a sua geragao de musicos no Uruguai acabou por criar um diferencial na
musica. Abordando sua inser¢do no mercado internacional, na Espanha propriamente, o artista

observa:

E o que ¢ interessante, que muitos de nos uruguaios tratamos de fazer foi,
tomar essa tradi¢ao folclorica tdo marcada... ¢ a novidade que temos como
uruguaios que vamos tocar na Espanha ¢ a sincopa, mas também temos outra
novidade: nds roubamos o universo harménico da bossa-nova. [...] E quando
eu tento pensar o que € a coisa nova que estou tocando 14 na Espanha, eu
acho que do ponto de vista do estético da musica... [...] o qué de novo ha pra
dizer, ¢ essa riqueza harmonica que eu tomei da musica brasileira e a ritmica
da minha regido. E gerar dai uma coisa nova. Isso talvez ¢ um segredo dos
uruguaios que estamos indo pra Espanha. (DREXLER, D., 2009).

Do ponto de vista mercadologico, portanto, criar uma estética musical que
englobe musica brasileira, rioplatense e do mundo, se torna um diferencial para sua inser¢ao
no mercado global, e também nacional e regional. Se consolidada uma estética musical, e se
atrativa ao capital, pode vir a tornar-se estratégia de marketing para inser¢cao de novos nichos
culturais no mercado global de musica pop. E assim que, diferentemente de outros momentos,
artistas podem se manifestar num misto de cultura regional e cultura global, combinando
elementos que lhe sdo proprios (Figuras 26 e 27) e outros assimilados da cultura do mundo.
Como afirma Harvey (2006), de certa forma, toda a cultura (seus produtos culturais) se
transforma em algum género de mercadoria. Entende-se que as transculturagdes ¢ a criacao de
estéticas musicais ou de concepgdes musicais em termos mais gerais, sdo fundamentais para
qualquer artista popular, pois este sempre busca, no proprio jogo da identidade, um meio de
identificar-se com um grupo e diferenciar-se do mesmo. No caso do musico popular,

sobretudo aquele que ¢ compositor, criar sua marca, algo que lhe identifique, se torna
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fundamental no proprio processo de se estabelecer e se entender como artista. O mercado
global da musica (isto €, as grandes gravadoras e seus parceiros), sempre atento, ndo deixa de
reconhecer aqui e ali alguns artistas que se encaixam minimamente nos parametros
necessarios para comercializar a muasica do mundo. De outra forma, ele reconhece também o
sucesso de alguns artistas que, optando por ndo seguir as formulas comerciais prontas do

mercado musical, alcancam niveis de audiéncia e aceitacdo empolgantes ao mercado musical.
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Figura 26: Jorge Drexler toca charango, tipico instrumento andino (Foto: divulgacao).
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Figura 27: Jorge Drexler e as referencias rioplatenses na musica pop (Foto: divulgagio).

7.2.6 O papel das politicas da cultura e dos eventos musicais

Deste ponto, serd importante falar da contribuicao das politicas da cultura para
a disseminagdo da idéia da musica popular platina, e consequentemente da identidade platina
e do espaco platino®. Elencaram-se alguns eventos para comentar, nos quais se encontraram
as declaragdes mais significativas. No conjunto, as iniciativas relatadas levam ao
entendimento de um reconhecimento do espaco platino enquanto realidade cultural.

Ao longo dos ultimos anos se t€ém observado um interesse em ritmo crescente
das relagdes entre economia, politica e cultura. De fato esse interesse tem como pano de fundo
a integracdo econdmica em escalas continentais e subcontinentais, a globalizacdo da

economia, a mundializagdo da cultura e o entendimento por parte dos atores publicos e

63 Parte desta discussdo, sobre o papel das politicas culturais na geragdo de identidade territorial e
novas representagdes do espaco, foi tratada em artigo recente, onde se pdde destacar os multiplos
atores das politicas culturais no &mbito do Mercosul (PANITZ, 2009c¢)



163

privados em desenvolver um mercado cultural interno e um didlogo entre as multiplas
identidades envolvidas ao longo da formacao de blocos supranacionais (como o Mercosul) ou
de redes regionais (como as Mercocidades®). Portanto, visualizam-se as politicas da cultura
como politicas territoriais, tanto em relagdao a seus objetivos quanto em suas consequéncias,
pois redundam em criacdo de identidade, redes de atores culturais (produtores, musicos,
pesquisadores, politicos) para acdo coordenada no espago, incorporacdo da cultura como
estratégia de coesao territorial.

As politicas da cultura voltadas a musica se encontram neste panorama. De um
lado temos o esfor¢o dos artistas independentes em circularem pelo espago através dos
vinculos humanos, de seus parceiros musicais, meio pelo qual se consegue baratear custos de
divulgacdo de sua musica. Os shows produzidos sdo geralmente pequenos e se procedem
como uma sequéncia de shows na cidade e arredores, ao longo de uma semana ou duas,
aproveitando ao maximo sua passagem pelo local para divulgar seu trabalho ao menos na
midia especializada — emissoras publicas culturais de radio e televisdo ou programas em
emissoras privadas de pequena e média audiéncia. De outro lado, porém, ha o papel das
politicas culturais, efetivadas por eventos de médio e grande porte, em teatros e locais de
maior lotacdo, ocupando espaco na midia regional em horarios nobres. Outra caracteristica ¢ a
participagdo de artistas de maior conhecimento do publico em geral, fazendo concertos
gratuitos ou de custo acessivel, viabilizados por patrocinios e instituicdes publicas. Tais
eventos, realizados por instituicdes ou independentemente, sao fortes disseminadores de
representacoes do espaco e devem ser analisados sob uma otica geografica.

Alguns artistas reconhecem que as politicas da cultura, via apoios
institucionais, se tornam uma forma de viabilizar em parte a sua reproducdo enquanto musicos
ligados a um grupo ndo-comercial, ndo-signatarios de gravadores de porte e grande poder de
penetracao na midia. Arthur de Faria, ao ser indagado sobre a importancia do subsidio das

politicas da cultura, responde:

Isso ¢ bem complicado, pois virou uma via institucional. Porque qual ¢ a
outra forma? Eu nunca vendi mais que mil discos. O primeiro disco teve
duas edi¢des, uma de mil e outra de trés mil. Mas sempre tiragens pequenas.

64 As Mercocidades sdo constituidas por redes de cidades no ambito do Mercosul, dividas em
unidades tematicas, entre elas, a de Cultura. Dentre os objetivos da Unidade Tematica de Cultura,
esta: “desenvolver e difundir os valores culturais que definem a regido, por meio do
estabelecimento de mecanismo de cooperagdo entre produtores de arte em todas suas expressoes
(cinema, literatura, poesia, pintura, artesanato, musica, dramaturgia etc.)” (MERCOCIDADES,
2009).
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Mas de alguma forma o primeiro disco eu paguei todo, com a grana que eu
ganhava em show. E depois numa tiragem seguinte com o Benjamin
[Taubkin]®® em conjunto com o dinheiro de vendas. Qual ¢ o Ginico modo?
Ficou meio irreal essa situagdo mesmo. Agora, nds gravamos um disco de
musica instrumental [...], ficamos trés anos atras de algum auxilio.
FUMPROARTE®, Natura Musical®’, Petrobras Cultural, e Natura
novamente. E ai passou. [...] Mas se tu pensa, por exemplo, na Franca, na
Austria, a arte que nao ¢ de mercado de alguma forma passa por um apoio
institucional (DELACROIX & FARIA, 2010).

O artista conta também que apoios culturais nacionais, como o Rumos Itat
Cultural, se transformaram em iniciativas regionais no ambito do Mercosul e América Latina,
abrindo espacos no Argentina, Chile, Paraguai, Uruguai; se realizaram intercambios musicais.
No caso, seu projeto, Surdomundo Imposible Orquestra, se apresentou em Buenos Aires no
encerramento da versdo argentina do programa. Ainda, falando de musica platina, o artista
acrescenta que: "Paraguai poderia estar nessa equagdo. E muito parecido, tem muito
chamamé, guaranha, parece muito com Mato Grosso e com Rio Grande do Sul. E também era
Missdes™. A gente ndo inclui nunca o Paraguai nessa jogada”. (ibidem).

No ambito do Mercosul, se verifica o programa Latinoamericana: musica para
La integracion, promovida pelo Centro de Formagdo para a Integracdo Regional (institui¢ao
uruguaia dedicada aos temas do Mercosul), a agéncia alema de cooperacdo InWEnt, a rede de
Mercocidades e o Parlamento do Mercosul. O evento, realizado em Montevidéu, contou com
a participagao de artistas da Argentina, Brasil, Chile, Paraguai e Uruguai. Os concertos eram
realizados por um anfitrido uruguaio que subia ao palco com um parceiro de outro pais. Nesta
edi¢do, Ana Prada cantou com a paulistana Ti€. Segundo o material de divulgagdo do evento,

que ja estd no segundo ano de atividades,

Existe uma necessidade crescente por estabelecer pontes e fortalecer os
vinculos entre os paises da América Latina [...]. A mdsica como meio, como
fator de unido entre os povos, tem um papel fundamental na construcao da
identidade. Latinoamericana propde gerar uma experiéncia de integracao
cultural através da musica, para nos conhecermos desde um lugar artistico,
gerando intercambio e for¢a de unido entre os paises latino-americanos
(LATINOAMERICANA, 2009, traducdo nossa).

65 Musico paulista que atualmente possui um selo que distribui alguns artistas do sul, como Vitor
Ramil.

66 Fundo Municipal de Apoio & Produgao Artistica e Cultural de Porto Alegre, da Prefeitura de Porto
Alegre.

67 Empresa de cosméticos que mantém um programa de apoio cultural a musica.

68 O artista esta se referindo a regido das Missdes jesuiticas, que inclui Argentina, Brasil, Paraguai e
Uruguai.
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Eventos como Rumbos — Musica del Sur também promovem a visibilidade de
alguns artistas envolvidos na pesquisa, € muitos outros. O evento teve parceria entre o Itau
Cultural (instituicao cultural brasileira) e o Centro Cultural San Martin da Intendéncia
Municipal de Buenos Aires, e durante duas semanas mostrou artistas argentinos, brasileiros e
uruguaios, como Liliana Herrero, Manuel Onis, Pablo Dacal (parceiro musical de Pablo

Grinjot), Martin Buscaglia, Arthur de Faria, entre outros. Segundo o evento

Conceitulamente identificado com a estética do programa Rumos no Brasil,
este encontro terd como espirito comum a feliz convivéncia entre géneros de
distintas regides do continente americano. [...] Estes artistas nos coloca em
contato com a diversidade de tradigdes musicais ancestrais e jovens, que sao
correspondentes a multipla geografia argentina, brasileira e uruguaia, através
de procedimentos variados. Cada um dos intérpretes e criadores nos faz
mergulhar em um mundo musical singular e proprio, que é por sua vez
expressao e veiculo de identidades locais. Desta maneira, conformam um
todo que, em um sentido gestaltico, ¢ mais que a soma das partes
(RUMBOS, 2010, tradugao nossa).

No ambito de Porto Alegre, o SESI-RS - Servigo Social da Industria do Rio
Grande do Sul — promoveu um concerto com Vitor Ramil e Daniel Drexler e a Orquestra
Fundarte (FIG. 28). Segundo folheto do evento, a série de concertos do ano de 2010 anuncia

que

tem como principal objetivo promover a musica de orquestra, valorizando a
producdo musical gatcha e suas interfaces com a identidade musical da
América Latina. [...] essa noite, teremos Vitor Ramil ¢ Daniel Drexler
acompanhados da Orquestra da Fundarte (...) para um encontro inédito de
dois icones da musica latinoamericana (SESI-RS, 2010).

Figura 28: Vitor Ramil (esquerda), maestro Antonio Carlos Borges-Cunha (centro) e Daniel Drexler
no show com a Orquestra Fundarte, em Porto Alegre (Foto: Caroline Bicocchi).

Ja o Porto Alegre em Cena ¢ um evento — de artes cénicas, musica € cursos —
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promovido pela prefeitura de Porto Alegre e ja conta com dezessete edigdes, sendo realizado
sempre no més de setembro. O evento conta com a coordenacdo do diretor de teatro Luciano
Alabarse, que segundo Daniel Drexler, ¢ uma dos porto-alegrenses mais ativos na integragao
cultural do espago platino. Se bem a participacdo de grupos de teatro uruguaios e argentinos
sempre foi presente no evento, € nos ultimos anos que os shows musicais que simbolizam a
integracdo no Prata também passaram a figurar na programacdo de forma mais intensa. Em
2009, destaca-se o show “Porto Alegre Montevidéu Sem Fronteiras”. Em 2010 Em Cena trara
a Surdomundo Imposible Orquestra, projeto de Arthur de Faria e Martin Busclaglia. O Sem
Fronteiras (Fig. 29), que teve os ingressos das duas noites de apresentagdo esgotados no
primeiro dia de venda, consistiu em um show com Vitor Ramil, Marcelo Delacroix, Daniel
Drexler ¢ Ana Prada, e mais uma banda composta de musicos porto-alegrenses e
montevideanos. No palco, os artistas dividiram as cangdes, cantando ambos em portugués e
espanhol. Depois da edi¢do do evento em 2009 em Porto Alegre o show sera apresentado no
dia 18/11/2010 no Teatro Solis em Montevidéu. Segundo a coordenacdo do Porto Alegre em

Cena,

Poa-Montevideo foi especialmente produzido para esta edi¢do do festival.
No palco a integragdo entre grandes musicos das duas capitais,
estabelecendo contatos e trocas musicais intensas, descobrindo-se nas
similaridades e revelando-se nos tragos particulares de cada cultura. Um dos
momentos mais aguardados do Em Cena, por atender pedido do préprio
festival em criar um show coletivo, construido como momento de celebracao
entre Porto Alegre e Montevidéu, cidade sempre marcante em nossa
programacao (PORTO ALEGRE, 2009).

Um espago de divulgacao cultural de Porto Alegre avaliou o show

posteriormente, denotando absorc¢ao do discurso do promotor do evento:

Essa apresentagdo foi, em certo sentido, um simbolo da aproximagao tardia
entre os dois paises e, logo logo, veremos Daniel (Drexler) e Ana (Prada),
transitando com mais frequéncia por estas bandas. Em suma, uma bela noite,
com belas cangdes ¢ a certeza de que temos muito mais em comum com
nossos vizinhos do que normalmente percebemos (POASHOW, 2009).
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Figura 29: Da esquerda para a direita: Daniel Drexler, Vitor Ramil, Ana Prada e Marcelo Delacroix,
no Porto Alegre Montevidéu Sem Fronteiras, 2009 (Foto: Cristine Rochol).

Outro evento importante ¢ o Festival de Inverno de Porto Alegre. Nos ultimos
anos, o evento trouxe Jorge Drexler duas vezes (2008 e 2010), e outros importantes nomes da

musica uruguaia e argentina. Na edicdo 2010 a pagina oficial do evento declara

Além de manter sua politica de precos acessiveis, a programagdo acentua
outra vez seu sotaque platino. E um evento que ja se consagrou na cidade,
ndo so6 pelas atracdes, mas pelo fato de aproveitar a circunstancia especifica
do inverno porto-alegrense que ja originou, inclusive, a tentativa de criacao
de uma estética do frio (Vitor Ramil), algo que definiria a nossa
singularidade cultural e nossa peculiar visdo de mundo. Apostamos também
na integragdo cultural com nossos hermanos platinos, sem esquecer de
resgatar valores nacionais consagrados e de tentar apresentar algumas
promessas artisticas interessantes (PORTO ALEGRE, 2010).

Ja no material de divulgacdo do Unimusica, chama a aten¢do a apresentagdo de
Daniel Drexler, reconhecendo suas concepgdes estéticas, e incluindo-o como o unico artista

estrangeiro do projeto:

Musico uruguaio tido com um dos melhores cancionistas de sua geracao,
Drexler apresenta canc¢do pop eletroacustica com marcada influéncia de
géneros folcloricos da bacia do Rio da Prata, como a milonga pampeana, o
camdombe, a chamarrita e a murga montevideana. Desde 2005, utiliza o
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termo “templadismo” para se referir a uma nova corrente estética integrada
por musicos argentinos, uruguaios ¢ do Rio Grande do Sul, que teria a
presenca dos reflexos topograficos, climaticos e¢ demogréaficos regionais
sobre a criagdo e uma atitude criativa aberta, assimilando as influéncias de
um mundo globalizado (UNIMUSICA, 2009, p.8).

Vé-se, portanto, um influxo das representacdes dos promotores dos eventos
para a midia cultural especializada, refor¢cando tais representagdes junto ao publico. Ainda se
vé o influxo de concepgdes como Templadismo e a Estética do Frio para dentro de institui¢des
publicas, seja reconhecendo-as como concepgdes de integragdo dos musicos da regido, seja
estabelecendo-as como um norte — ou melhor, como um sul — para agdes programaticas na
esfera cultural. O discurso da identidade platina também estéd posto, dialogando com a cultura
brasileira. Tais representacdes sdo inegaveis no sentido da assun¢do de um carater distinto na
busca de dialogos com os paises do Prata para formular uma identidade que se conecta com o

Brasil e com a América hispandfona. Tal como observou Jorge Drexler anteriormente

Vocés (sul-riograndenses) estdo olhando para o sul. Para diferenciarem-se do
resto do Brasil tomam como modelo o pampa. [...] Porto Alegre, Rio Grande
do Sul, funciona com as autonomias espanholas, que tem uma histéria
cultural propria [...] uma parte muito clara de diferenciar uma identidade
(DREXLER, J., 2010).

Na edicao 2010 do Festival de Inverno, Jorge Drexler convidou Vitor Ramil a
participar da apresentacdo, como ja houvera feito na edicdo 2008 do festival (Fig. 30). O
argentino Kevin Johansen convidou a intérprete porto-alegrense Adriana Deffenti (Fig. 31),
considerada por Arthur de Faria como uma das artistas da cidade que compde esse
intercambio platino. A argentina Dolores Sol4 contou com a participagdo do proprio Arthur de
Faria e de outro porto-alegrense, Hique Gomez. Além disso, também realizou show da cantora
e atriz argentina Soledad Villamil. Em todas as apresentagdes destes artistas estavam
presentes milongas, candombes, tangos, chamamés, chacareras, reelaborados de um ponto de

vista popular, ndo-folclorico.



Figura 30: Jorge Drexler e Vitor Ramil no Festival de Inverno 2008, parceria que se repetiu na edigdo
2010 do evento (Foto: André Feltes).

Figura 31: Adriana Deffenti e Kevin Johansen (ambos ao centro) no Festival de Inverno 2010 (Foto:
Lucas Panitz).

Outros eventos que promovem intercambio entre artistas da regido sao as séries

“Porto Alegre em Buenos Aires”, “Buenos Aires em Porto Alegre”, “Expresso Porto Alegre:
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Montevidéu”. Sdo eventos bilaterais promovidos pelas prefeituras dessas cidades, no marco
da Rede Mercocidades, onde a producao artistica de uma cidade ¢ mostrada em outra. Em um
momento posterior, a cidade anfitrid leva a sua producdo artistica para sua cidade parceira,
sendo que a musica e as artes c€nicas € visuais sdo as principais atragdes — em conjunto com
oficinas de musica, literatura, debates etc. Nesses eventos, participaram artistas como Vitor
Ramil, Arthur de Faria, Adriana Deffenti, Liliana Herrero, Carlos Moscardini, Leon Gieco,
Pedro Aznar®, entre outros. H4 ainda eventos especificos como o Festival de Tango de Porto
Alegre, que recebe so atragdes de danga e de musica voltadas ao género. Todos esses eventos,
ainda ¢ necessario destacar, ndo envolvem apenas institui¢des publicas, mas principalmente
produtores culturais, atores privados, ONG’s, formadores de opinido, artistas e seu publico.
Algumas outras institui¢des, privadas, podem ser citadas. Daquilo que se pode
levantar de material, o Santander Cultural e a Livraria Cultura foram atores no ambito de
Porto Alegre que favoreceram a visibilidade de artistas independentes ou fora da cena
comercial. Muitos artistas chegaram a Porto Alegre por primeira vez a partir dessas
institui¢des, ou seus primeiros shows contaram com esse apoio, como por exemplo: os
uruguaios Jorge Drexler, Daniel Drexler, Martin Buscaglia, Carlos Casacuberta, Sebastian
Jantos, os argentino Kevin Johansen, Pablo Grinjot, Tomi Lebrero, entre outros. Foi o caso,
por exemplo, do show “Aires de la Pampa Alegre”, realizado em 12/05/2010, por Pablo
Grinjot € Tomi Lebrero, os quais tiveram como convidados Sebastian Jantos, Richard Serraria
e Zelito. O espetaculo, apresentado na Livraria Cultura, também foi apresentado naquela

mesma semana no Teatro de Arena, em Porto Alegre e em Sao Leopoldo (Fig. 32).

69 Se reconhece que muitos dos artistas citados nesses eventos culturais, apesar de ndo estarem
incluidos na presente pesquisa, também contribuem de forma significativa para a idéia de um
territério musical platino, sendo que muitos destes sdo parceiros ocasionais ou mais freqiientes. O
recorte realizado nesta pesquisa diz respeito a um grupo de artistas que atuam em parcerias,
formam uma rede e, além disso, realizam representagdes do espago semelhantes.
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Figura 32: Aires de la Pampa Alegre em Sdo Leopoldo’ (Foto: Zeca Baronio).

Hé também eventos pontuais onde os artistas se fazem presentes. Em Porto
Alegre, que puderam ser presenciados, destacam-se dois. Em primeiro lugar “Vozes da
Resisténcia e da Liberdade”, realizado durante o Forum Social Mundial, reuniu diversos
artistas da América Latina, entre eles Daniel Drexler, Mario Falcdo, Sebastian Jantos e Raul
Ellwanger’'. Outro evento foi o ato a favor do voto epistolar promovido pelo Conselho
Consultivo de Uruguaios em Porto Alegre, que contou com o encerramento de Daniel Drexler,
que evidencia ndo s6 organizagdo da comunidade uruguaia na cidade como o reconhecimento
deste compositor como significativo para a cultura uruguaia e porto-alegrense.

O espetaculo Yakupampa (Fig. 33), de Richard Serraria, foi realizado no marco
do Brasil Rural Contemporaneo, a Feira Nacional da Agricultura Familiar promovida pelo
Ministério do Desenvolvimento Agrario do governo federal, em Porto Alegre. A feira teve
como objetivo mostrar agdes governamentais da area, além de shows mostrando a diversidade

musical brasileira. Richard Serraria abriu o show de Gilberto Gil em 13/05/2010. Conforme o

70 Repetiu-se a foto no trabalho para evidenciar procesos diferenciados. Na primeira ocorréncia era
tdo somente uma apresentacao. Nesta parte se quer mostrar o evento em sim.

71 Compositor destacado na década de 1970-80, apontado por Marcelo Delacroix e Arthur de Faria
como um dos primeiros musicos de Porto Alegre a estabelecer relagdo musical direta com a
Argentina, com parceiros como Mercedes Sosa e Leon Gieco.
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material de divulgacdo do espetaculo

Yakupampa é a Africa pulsando forte no extremo sul da América do sul,
tambores de religido batucando nas festas populares e junto a poesia crioula
da América de colonizagdo hispano-portuguesa. [...] Reunido de grandes
talentos da musica gaucho-brasielira[...] num show sobre a africanidade no
Cone Sul. Espetaculo centrado no tambor de sopapo mas com a presenca no
palco de uma comparsa de candombe e também do bumbo legiiero além de
instrumentos de carnaval. Se fazem presentes ainda instrumentos ancestrais
da gauchidade como a viola de dez cordas e o bandoneon além da
brasilidade da viola de cocho e cavaco junto a universalidade dos violinos ¢
violdes. [...] Os ritmos visitados passeiam pelo Brasil e sul da América do
Sul: afoxé, jongo, candombe, chamamé, chacarera, samba, zamba, etc. No
palco, junto com os musicos brasileiros, ainda um uruguaio nos tambores de
candombe (Sebastian Jantos) e dois argentinos (Pablo Grinjot e Tomy
Lebrero) no violino e bandoneon completam o supertime envolvido em
Yakupampa. A saber: Yakupapa em dialeto banto ¢ a provavel origem do
termo sopapo, tambor afro gaicho. E Pampa na lingua quichua ¢ a
denominacdo da planicie dos trés paises do sul da América.
Yakupapa+Pampa=Yakupampa. (MDA, 2010).

Figura 33: Espetaculo Yakupampa. Da esquerda para a direita: Filipe Narcizo, Andréa Cavalheiro,
Sebastian Jantos, Tomi Lebrero, Richard Serraria, Pablo Grinjot, Angelo Primon e Mimo Ferreira ao
fundo (Foto: Tamires Kopp/MDA).

Yakupampa propoe o resgate da cultura africana, fusao das musicas do Brasil,
do espaco platino e do mundo fundido, através de representacdes do espacgo. Elementos que
indicam a relacdo ancestral do Rio Grande do Sul com o Prata, como o bandoneon

(instrumento tipicamente argentino nos dias de hoje). Linguas indigena e africana,
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instrumentos percussivos, espaco platino e paisagem fundidos em um mesmo nome. Além
disso, a reunido de artistas de distintos paises, indica a concretizagdo da proposta.

Além de eventos promovidos por instituigdes, ha outros eventos que sao
produzidos independentes de patrocinios institucionais. Sera citado apenas dois, como
exemplo. Um ¢é o espetaculo Canciones Cruzadas, de Marcelo Delacroix e Dany Lopez,
apresentado em Montevidéu (Fig. 34). A proposta do espetaculo foi cruzar literalmente as
cancoes. Assim, Delacroix lancava seu olhar para as cangdes de Lopez, versionando-as, e
vice-versa. Dessa forma, entraram em didlogo estilos musicais, idiomas e interpretagdes
distintas de cada can¢do. A banda que acompanhava os musicos também foi constituida
metade de sul-riograndenses (Giovani Berti e Marcelo Corsetti) ¢ metade de uruguaios
(Eduardo Mauris, Gerardo Alonso, Tato Bolognini), permitindo dessa forma, didlogo nao so
entre cancdes ¢ intérpretes, mas também de instrumentistas, reforcando as transculturacdes

musicais.

Figura 34: O espetaculo Canciones Cruzadas, no El Tartamudo, em Montevidéu. Da esquerda para a
direita: Eduardo Mauris, Gerardo Alonso, Marcelo Delacroix, Tato Bolognini, Dany Lopez, Giovani
Berti e Marcelo Corsetti (Foto: acervo pessoal Marcelo Delacroix).

Outro exemplo ¢ o espetaculo Lagunas e Lagoas, no qual dividiram o palco o
porto-alegrense Mdrio Falcdo e os montevideanos Sebastian Jantos e Nicolas Klisich (Fig.

35). Segundo divulgacdo do espetaculo
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Este evento pretende ser o primeiro de um ciclo de intercambio cultural
através da musica, sobretudo de carater autoral, entre Uruguai e Rio Grande
do Sul, na busca de estreitar, redescobrir e ressignificar os lagos que nos
unem. O espetaculo mostrara um concerto com interacdo continua no palco
entre os compositores e intérpretes Mario Falcdo (Porto Alegre), Sebastian
Jantos e Nicolas Klisich (Montevidéu), os quais mostrardo suas cangdes
acompanhados pelos musicos uruguaios Javier Cardellino, Frederico Grafia e
o grupo de choro e chorinhos Barbosa (PAMPURBANA, 2010).

Sebastian JANTOS

S Uruguay 1
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Figura 35: Lagunas e Lagoas ¢ as representagdes do espago platino na divulgacao do evento (Fonte:
acervo pessoal Sebastian Jantos).

A metafora geografica no nome do espetaculo ¢ emblematica, pois usa duas
; . . 2 .
linguas para designar elementos da paisagem comum que se assemelham’?, para referir-se a

uma integragdo que se da no plano da musica. Tal representacdo vai do texto de divulgacao ja

72 O equivalente a lagoa em castelhano ¢ laguna. Nao esta em discussdo aqui, portanto, o termo
laguna em portugués, que se refere a uma feicdo geomorfoldgica de lago que possui comunicagdo
com o oceano através de um canal (Ver Farion, 2007).
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citada, passa por entrevistas e declaragdes dos musicos e chega nas representagdes visuais,

como o proprio cartaz do evento, como pode ser conferido nos trechos abaixo e na Figura 36.

Hé lagoas importantes entre o Uruguai e Brasil, como a Lagoa Mirim, a
Lagoa dos Patos, os banhados do leste... estamos como que nos dois pdlos
dessas lagoas que nos unem. Si quiséssemos nos junto em um ponto mediano
seriam as lagoas do leste, explicou Sebastian Jantos. [...] “Faz tempo que
estamos descobrindo que somos muito parecidos, contou Jantos, que esteve
no Brasil em janeiro pasado, “os ditos, os costumes, temos muito em
comum” (SODRE, 2010, tradugdo nossa).

A1l tem uma referéncia geografica, tanto o Méario como eu gostamos muito
dessas referéncias geograficas, [...] E gostamos de falar das lagoas, desse
conjunto que temos... a Lagoa Mirim que ¢ limite com o Uruguai. [...] dai a
gente pensou em Lagunas ¢ Lagoas. E a mesma palavra. Esse foi o
conceito... e foi muito bom, foi baseado na geografia (JANTOS, 2010).

Figura 36: Lagunas y Lagoas na sala Zavala Muniz, em Montevidéu. Em primeiro plano Mario
Falcao (esquerda) e Damian Gularte (direita). Em segundo plano, ao meio, Sebastian Jantos (Foto:

Alvaro Garcia Illarze).
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A consideragdo dos eventos musicais como interesse geografico pode nos levar
a compreensdo da musica com o espaco, pois como afirma Romagnan (2000), a musica se
territorializa em grande medida a partir de festivais e animacdes musicais. Portanto, serd
importante discutir a nogao de evento trabalhada por Milton Santos. Esse geografo afirma que
“se considerarmos o mundo como um conjunto de possibilidades, o evento ¢ um veiculo de
uma ou algumas dessas possibilidades existentes no mundo” (SANTOS, 2009, p.144), e
completa adiante que “os eventos sdo, todos, Presente. Eles acontecem em um dado instante,
uma fragdo de tempo que eles qualificam. Os eventos sdo, simultaneamente, a matriz do
tempo e do espago” (ibidem, p.145). Como ndo se repetem duas vezes, os eventos sdo todos
novos: “quando eles emergem, também estdo propondo uma nova historia” (ibidem). Dessa
forma, se pode ver que o evento musical, ao criar representagdes platinas, do espago platino,

esta também criando o espago, pois como afirma Santos

os eventos mudam as coisas, transformam os objetos, dando-lhes, ali mesmo
onde estdo, novas caracteristicas. [...]Jos eventos dissolvem as coisas (C.
Diano, 1994, p.91), eles dissolvem as identidades, propondo-nos outras,
mostrando que ndo sdo fixas [...]. Diante da nova historia ¢ da nova
geografia é o nosso saber que também se dissolve, cabendo-nos reconstitui-
los através da percepcdo do movimento conjunto das coisas ¢ dos eventos.
(ibidem, p.146).

Uma vez que, como coloca, Santos, “ndo hd evento sem ator, ndo ha evento
sem sujeito” e que “toda teoria da agao ¢, também uma teoria do evento e vice-versa” (ibidem,
p.146-7), se visualizam os cantores como a fonte dessa criacao de representacdes do espago,
sendo a musica o veiculo de comunica¢do, ¢ o evento a realizagdo completa do espago
representado. Os eventos, porém, podem ser de varios tipos. H4 eventos que ligam os artistas
uns com os outros, na reunido pessoal, nas guitarreadas na casa de amigos, seja na Argentina,
no Brasil ou no Uruguai; nestes, o evento toma uma dimensao pessoal e o espago platino se
vive na intimidade das relacdes humanas, os vinculos de amizade, as paisagens e os idiomas
compartilhados. Em outro momento hd os eventos de divulgagdo da obra musical, onde
parceiros de distintos paises divulgam suas representagdes do espago e da cultura seja em
televisdo, radio, jornal, sitios de Internet, releases, fotografias, capas de CD, etc. Nestes
eventos, se ressaltam os lacos de amizade e as representagdes de aproximagdo entre
identidades, similaridades, complementaridades etc. Num terceiro tipo de evento, o espago
platino ¢ encenado no palco; sua realizagao € plena, pois permite misturar em um so evento,

musicos e suas cangdes, linguas, ritmos, representacdes do espaco, empatia com o publico e
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com a midia especializada. Durante sua duragdo, o espaco platino passa a ser real, e a
audiéncia e procura do evento, maior ou menor, d4 indicios do poder de penetracdo dessas
representacoes na sociedade; a audiéncia também estd criando o espago platino. Além disso,
cada evento destes reforca sua localizagdo, tornando-a paulatinamente em uma centralidade. E
ainda mais: cada evento e sua propria localizagdo se tornam irradiadores dessas
representacdes do espaco, disseminando-as.

Outros atores, os institucionais, também sao responsaveis por reiterar essas
representacdes, por meio das politicas da cultura. Essas politicas possuem um papel
fundamental, que ¢ a criagdo ou o apoio de eventos onde os artistas se encontram. Mas sua
importancia ndo se resume aos artistas. Elas criam identificagdes entre atores publicos e
privados, artistas entre si € com seu publico, intercambio artistico, intercambio de agentes e
atores culturais diversos. Assim, criam-se lagos institucionais e nao-institucionais que
redundam em redes territoriais. Segundo Haesbaert (2002), o uso do termo rede contribui para
que se compreendam articulagdes entre diferentes territorialidades; sendo assim, a rede remete
a uma condicado multiterritorial. No caso desta pesquisa, estdo envolvidas diversas
territorialidades no fendmeno musical — multiplicidade de atores de distintas espacialidades
que corroboram para um discurso de integragdo cultural e de realizacdo de um espaco platino.

Como afirma o autor

A realidade concreta envolve uma permanente intersecdo de redes e
territorios: de redes mais extrovertidas que, através de seus fluxos, ignoram
ou destroem fronteiras e territorios (sendo, portanto, desterritorializadoras), e
de outras que, por seu cardter mais introvertido acabam estruturando novos
territorios, fortalecendo processos dentro dos limites de suas fronteiras
(sendo, portanto, territorializadoras) (ibidem, p.123).

Dessa forma, se visualiza de um lado os musicos em rede, representando um
espaco sem fronteiras, hibridizando espago e identidades. De outro lado, as politicas da
cultura (as vezes também em rede) visam dar coeréncia a esse intercambio cada vez maior
entre artistas no ambito platino, situando o raio de agao dos musicos em um novo panorama: a
integracdo da América Latina, o Mercosul, etc. Por outro lado ainda, o publico que consome
esta idéia, acaba por compartilhar essas representacdes. Entdo, musicos, atores do campo das
politicas da cultura, e publico consumidor, atuam como desterritorializadores e
(re)territorializadores, pois fazem com que velhas representacdoes do Estado-nagdo percam
forga a partir do momento em que estas sdo postas em didlogo para darem sentido a uma nova

realidade que ¢ o mundo se organizando em redes (institucionais ou ndo) e em outros arranjos
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territoriais, como os estados supracionais.

7.2.7 A dimenséo territorial da musica popular platina

O territorio, enquanto categoria que denota o exercicio do poder — material e
simbdlico — sobre o espaco, possui relagdo com o fendmeno musical. A musica, enquanto
veiculo de discursos, identidades e praticas, se apropria simbolicamente do espago por meio
de suas representagdes que, no caso aqui apresentado, possui um recorte identificavel — o
espaco platino. Os artistas buscam, por sua vez, o estabelecimento de uma nova centralidade,
com vistas a focar sua acdo sobre o espaco. Mediante uma nova representagdo do espago, um
novo centro, os artistas podem se organizar, reivindicar uma identidade propria, uma
sonoridade prépria, criar um novo mercado consumidor e estabelecer novas redes de
intercambio pessoal e profissional. Como resultado, as representagdes do espaco platino sao
reforcadas por meio da atuagdo conjunta dos musicos e da proliferacdo dessas representagdes
seja na midia, nas politicas culturais ou em shows independentes. Os eventos, por sua vez, sdo
formas de realizagdo plena desse espago, onde artistas e publicos se encontram,
compartilhando idiomas, ritmos e representagdes, os quais permitem uma identificacao
mutua. Dessa forma, o espago platino ao ser representado e vivido torna-se matriz de uma
identidade claramente transfronteirica, por contemplar distintas nacionalidades e tracos
culturais por contiguidade. Outro dado importante € o retorno, reelaborado, de representagdes
outrora compartilhadas.

As politicas para a identidade nacional na primeira metade do século passado —
sobretudo no caso brasileiro — corroboraram para um progressivo apagamento de tragos
culturais que identificam um parte do Brasil com os paises do Prata. Contudo, tais
identificacdes nunca estiveram de todo arrasadas. Foi enfatizado aqui que em diversos
momentos a questdo da platinidade foi presente na musica popular sul-riograndense. Um dos
momentos de maior movimentagao talvez tenha sido o periodo que vai da década de 1970 até
o inicio da década de 1980. Com as mudancas no mercado musical, orientando radios e
producdo fonografica para o rock nacional, ha uma inflexdo da musica popular de carater
regional — em todo o Brasil, ¢ verdade, mas também fortemente no Rio Grande do Sul. Porém,

com o progressivo desenvolvimento das tecnologias da informacdo e comunicagdo, com as
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reestruturacdes globais do mercado musical, com a propria abertura cultural provocada pela
globalizacdo, abriu-se a possibilidade de um reaparecimento mais vigoroso de representagdes
culturais que nunca deixaram de preencher o espaco platino. Pode-se falar, portanto, em
“(re)composicao cultural do territorio”, no sentido de que ressurgem identificagdes culturais
que estdo atreladas inexoravelmente ao espago e as suas representacoes.

Berger & Luckmann chamam de “sedimenta¢do intersubjetiva” o processo pelo
qual os individuos, através de um sistema de sinais (sobretudo a linguagem, € aqui entende-se
a linguagem como manifestacdo mais ampla, incluindo idioma e manifestacdes culturais
principalmente), participam de uma biografia comum “cujas experiéncias se incorporam em
um acervo comum de conhecimento” e mais adiante comentam que “a linguagem objetiva as
experiéncias partilhadas e torna-as acessiveis a todos dentro da comunidade linguistica,
passando a ser assim a base e o instrumento do acervo coletivo do conhecimento” (BERGER
& LUCKMANN, 2010, p.93). Tal proposta, que mostra uma das caracteristicas da constru¢ao
da identidade, ajuda a compreender que existe um repertério de representacdes o qual €
compartilhado por um grupo de individuos. A metafora com a sedimentagdo ¢ interessante,
pois permite pensar em diversos estratos de sedimentos, cada qual com idades e
caracteristicas distintas, levando ao entendimento de uma pluralidade de representagdes que
podem ser acumuladas nesse repertorio. Em algum momento, seja pela abertura comercial e
cultural, seja pelos incentivos de politicas culturais, seja pela capacidade de organizacdo de
um grupo de individuos em torno de um objetivo, tragos culturais sedimentados sdo trazidos a
tona.

Pensando no fendmeno musical aqui em estudo, se visualiza a pré-existéncia de
condi¢des que possibilitam o ressurgimento da musica popular platina em ambito regional,
certamente sob novas perspectivas. A relacdo musical entre os paises atravessa o periodo
colonial, passa pelo periodo moderno do inicio dos Estados-nacdo, continua em diferentes
periodos, com destaque para as décadas de 1960-70. Além disso, se dispde de uma literatura
regional vasta, distinta de outras regides da América do Sul. Como observa Rama (2004), o
mapa latino-americano, a despeito da organizagao territorial atual, guarda ainda fronteiras que
remontam as velhas divisdes administrativas coloniais. Nesse mapa, segundo o autor “O
estado do Rio Grande do Sul, brasileiro, mostra vinculos maiores com o Uruguai ou a regido
pampeana argentina que com o Mato Grosso ou nordeste do seu proprio pais” (RAMA, 2004,
p.58). Afora a opinido de Rama, que o Rio Grande do Sul guarda vinculos “maiores” com o
pampa, se pode dizer sem problemas que a interagdo entre Rio Grande do Sul com os paises

vizinhos ¢ mais intensa do que outros estados da federacdo. A histdria cultural e territorial da
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conta de mostrar que as fronteiras do Estados-na¢ao foram legitimadas através de um longo
processo, onde as historiografias nacionais contribuiram para circunscrever um povo a esses
limites. Porém permaneceram tracos que ainda permitem a identificacdo de uma historia
comum que atravessa essas fronteiras.

Ao falar em (re)composi¢do cultural do territério (ou seja, uma
“recomposi¢cdo” no sentido do retorno, € uma “composicdo” no sentido de que em cada
periodo os fendmenos, quaisquer que sejam, acontecem sob novos conteudos e perspectivas
consoantes ao seu tempo) se quer enfatizar que as manifestagdes culturais estdo amplamente
relacionadas ao territdrio. A musica popular oferece uma leitura desse territdrio, através de
suas representacdes do espago — indica lugares da memoria e topofilias coletivas, historias e
tradicdes compartilhadas. As relagdes do territorio também podem ser lidas na maneira como
a musica se organiza atualmente, por meio do estudo de seus atores — 0s musicos
principalmente. Usando-a como um exemplo, se chega ao entendimento de uma das formas
de organizagdo espacial contemporanea, as redes territoriais.

As redes territoriais, no presente caso, podem ser tomadas como aquilo que
Vanderberghe (2006), com base em Latour chama de “coletivo em expansao”, ou rede
rizomatica. Porém, ao contrario do que afirma Vanderberghe, este coletivo ¢ sim
territorializado, e possui uma base de acao muito clara. Fala-se em coletivo em expansao, pois
se viu que no caso desta pesquisa a rede de musicos foi se formando paulatinamente através
de um sistema de parcerias. A (re)composicao encontra-se justamente no poder rizomatico de
aumentar o numero de parceiros musicais, aumentando assim também o niumero de eventos
no espago, consolidando um territério e suas representacdes. Isso ndo quer dizer que esses
musicos ndo se conectam com diversos outros artistas fora do espago platino. Ao trabalhar
com redes, sabe-se que elas escapam a uma delimitagdo clara. Porém isso nao as torna
desterritorializadas, como afirmam alguns. Ao contrario, as redes participam de um mundo
multiterritorializado, marcado pela experiéncia multipla do espaco. Mesmo sem entrar em
detalhes, qué pensar dos inimeros musicos do espaco platino que chegam a capital espanhola
recebidos por musicos uruguaios, argentinos e brasileiros, € que transitam por uma rede de
espagos dedicados a musica latino-americana? Nesse caso, seria necessario afirmar com
Canclini que o latino-americano “transborda seu territorio, segue a deriva em rotas dispersas”
(2008, p.27), mas se deveria acrescentar que, embora dispersos eles “levam sua terra
consigo”.

Porém, esta recomposicao territorial a que se refere, aparece no quadro das

transformagdes e reorganizagdes pelas quais passa o mundo contemporianeo, notadamente
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pelo avango das tecnologias e pela formagdo de blocos supra-nacionais, que sdo constituidos
para garantirem competitividade e estabilidade econdmica de conjuntos de Estados-nagdo no

panorama mundial. Como afirma Caleftfi

a formagdo de mercados regionais, os quais possuem como condicao
fundamental o apagamento das fronteiras politicamente instituidas pelos
Estados, e a substitui¢ao das mesmas por acordos comerciais, induz a propria
desconstrugdo da instituicdo organizativa do mundo moderno [e por isso a
identidade relacionada a idéia de pertencer a um Estado nagdo perde seu
status anterior] pois ao ver desvanecer-se o territério politico que lhe
assegurava um referencial seguro, também perde a nogdo clara de uma das
manifestagdes da alteridade, ou de uma das manifestagdes do outro.
(CALEFFT, 2000, p.265).

Dessa forma, as identidades passam por processos de transformacao, perdendo
atributos e adquirindo outros. Viu-se em varios artistas aqui estudados o reconhecimento, por
exemplo, do Mercosul enquanto nova realidade regional, e assim, abrir a possibilidade de
consolidar um novo territério musical nesse novo quadro politico e econdmico.

Se bem se concorda com Canclini (2008), que a difusdo translocal da cultura
vem reorganizando mercados musicais, acirrando fluxos de toda ordem e desagregando
imaginarios comuns, também se pode dizer que, no caso desta pesquisa, essa condi¢do
contemporanea da cultura permite com que imaginarios comuns se reencontrem a medida que
ndo se faz mais voz univoca a representagdo Unica de identidade nacional — sempre
estereotipada — em um mundo que se integra. Podem, portanto, surgir re-identificagdes
culturais que ainda hoje fazem transparecer um territorio onde seus contornos nao
coincibidem com os dos Estados-nagdo. A (re)composicdo territorial da cultura seria, nesse
caso, nada mais que um retorno da circula¢ao na sociedade das representacdes da paisagem,
da origem histérica comum, da condicdo de territério fronteirico, da milonga como ritmo

tipico do pampa, entre tantas outras ja citadas.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como foco as representagdes do espago, contidos em um
grupo de musicos de distintos paises, como forma de anélise geografica do fendmeno musical
em ambito platino. Em primeiro lugar foi realizado um recorte — o espago platino — que se
expressa por conter inumeras denominacdes, seja de ordem natural, cultural ou politica, onde
se verifica uma sobreposi¢ao de representagcdes que estado imbricadas. Em seguida, foi exposto
um breve histdrico dos trabalhos sobre geografia e musica no mundo e, mais detidamente, no
Brasil. Apds, explicitou-se um horizonte tedrico-metodoldgico para o trabalho, enfocando o
espago geografico como conceito-chave que permitiu operar diversas categorias espaciais,
como paisagem, territorio e regido. Além disso, no mesmo capitulo, se mostrou que as
representacdes do espaco — enquanto representacdes sociais do espaco —podem servir para o
estudo do espago geografico. Valorizou-se, nesse sentido, o estudo o papel da agdo humana, as
relagdes entre globalizagdo e cultura na contemporaneidade, e a identidade territorial.

No capitulo de andlise, se procedeu a uma divisdo entre as representagcdes
geografizantes e as territorializantes, buscando enfatizar processos distintos. A primeira parte
se concentrou em demonstrar que as representagdes traziam uma idéia de espago platino
articulada por um nucleo central das representacdes. Esse nlicleo se expressava pelo papel das
paisagens e do clima, pela diversidade cultural na regido, pela condi¢do de compartilhamento
de caracteres naturais e culturais, tais como o pampa e a milonga, além, ¢ claro do papel das
fronteiras, mostrando a permeabilidade cultural deste espago.

A segunda parte consistiu no estudo da conformag¢do de um novo territério para
a musica. Para tanto, os artistas procedem com o questionamento da hegemonia musical do
sudeste brasileiro, e ao fazé-lo, propdem um novo territério musical, articulado mais ao sul,
onde Montevidéu, Buenos Aires e Porto Alegre tornam-se protagonistas do processo. De fato,
esse novo territorio ndo possui as mesmas dindmicas das grandes gravadoras e do consumo
em massa; por ora ele ¢ feito de artistas independentes, que possuem grande liberdade
criativa. Mostrou-se também o papel das politicas da cultura em subsidiar boa parte dessa
idéia, mostrando que inimeros atores institucionais se engajam na circulacdo de uma musica
platina por esse territorio. Por fim, se discutiu a nocdo de evento de Milton Santos, como
forma de compreender os eventos musicais como exemplo de territorializagdo dessa proposta
musical.

No conjunto, o trabalho buscou mostrar que as representacdes do espago
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foram/sdo mobilizadas com o intuito de construir um novo territoério para a musica popular.
Ou seja, um espaco por onde a musica popular platina possa circular e sentir como propria.
No entanto, deve-se fazer uma observacao. O artista busca constantemente formas de
compreender sua propria obra musical, pois sua manifestagdo — a musica — € o que, em grande
medida, o situa no mundo enquanto individuo (identidade pessoal) e enquanto ser social
(identidade social). Assim como qualquer outro individuo, o artista estd no espaco, ¢ ao dota-
lo de significado — ao criar representacdes do espago — busca dar sentido a sua propria
existéncia. Porém, suas representacoes, diferente das representacdes de alguns outros atores
sociais, t€m alcance indiscutivel, através de suas cangdes, textos ou concertos. Alids, como se
afirmou anteriormente, Moscovici coloca os artistas como parte da categoria de pessoas que
tem por oficio criar as representagdes: “aqueles que se dedicam a difusao dos conhecimentos
cientificos e artisticos” (MOSCOVICI, 2001, p.63). Ao criar uma audiéncia e um publico
consumidor, os artistas multiplicam a difusdo de suas representagdes, fazendo com que este
publico receba e reproduza — pelo menos em parte — suas idéias. Tal fato coloca a importancia
da musica em maior grau de consideracdo para a geografia, pois, como se buscou mostrar
nesta pesquisa, ela possui uma clara dimensao geografica.

O horizonte teodrico construido e a metodologia proposta se mostraram
positivas para o estudo. O uso das representagdes sociais, em particular, possibilita um
entendimento das formas de a¢dao no espago, que nio desconsidera a dimensao vivida nem as
questdes sociais e politicas. Ao contrario, elas ajudam a mostrar como a dimensao vivida e a
dimensdo social estdo imbricadas complexamente no discurso e na constituigdo dos
individuos, bem como a ressonancia disso nos produtos culturais que criam. Da mesma forma
possibilita ver como objetos nao-geograficos sdo ligados ao espago — a milonga ligada ao
pampa, por exemplo — e dessa forma levam a reflexdo maior entre as relagcdes entre cultura e
espaco. Para isso, se procedeu com a idéia de seguir as representacdes onde e com quem elas
se encontravam. Fazer entrevistas, ir a shows, ensaios, palestras, oficinas, recolher materiais
jornalisticos, publicitarios e fonograficos, escutar as cangdes: todos estes procedimentos
permitem visualizar que a representagdao encontra-se diluida na realidade social. Uma vez que
as representacdes sdo sistemas de interpretagdo que regem nossa relagdo com o mundo e
orientam praticas e condutas (JODELET, 2001), elas encontram-se disseminadas nos
discursos, nas imagens, nas canc¢des, em condutas, posturas e formas de organizacao social e
espacial. Por isso a importancia em segui-las.

As geografias interessadas no fendmeno musical e suas relacdes com o espago

devem considerar que, a0 menos em parte, as representacdes do espago sdo dados que falam
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mais do que muitas estatisticas ou dados numéricos, e revelam a complexidade e a riqueza dos
fenomenos em estudo. No presente caso, essa abordagem permitiu compreender que a musica
popular possui uma dimensao geografica importante, seja através das representacdes do
espaco que elabora para instituir estéticas ou propostas musicais, seja através das
representacdes do espaco que propdem a construcdo de territdrios da musica, por onde estes
artistas circulam e dao significado a sua arte. Ao contrario das posturas tedricas que pregam a
desterritorializagdo da sociedade e da cultura ¢ preciso notar que a globalizacdo multiplica as
situagoes territoriais (SANTOS, 2001) e também multiplica as concepgdes € as representagdes
do espaco. Nesse processo, emergem realidades geogréaficas que se achavam abafadas pelos
discursos nacionais, e a partir disso uma série de atores e representagdes retornam ao
territorio, abrindo novas perspectivas para o didlogo cultural e a interagao social.

As perspectivas de continuidade deste estudo, dizem respeito ao
aprofundamento de algumas questdes, que merecem discussdes tedricas e abordagens
metodologicas especificas. De forma sintética, alguns temas permanecem em aberto:

e A geo-historia de alguns géneros musicais, baseando-se em estudos
musicologicos e etnomusicologicos, com a finalidade de identificar
com mais clareza as relagdes da musica com sociedades pretéritas;

e Os antecedentes do fendmeno platino atual. Como foi o intercAmbio
musical do Rio Grande do Sul com os artistas uruguaios e argentinos
entre as décadas de 1960 e 19807 Quais eram representagdoes do espago
naquela época? Quais os fatores de enfraqueceram a musica popular
daquelas décadas?

e Um estudo detalhado sobre as politicas da cultura voltadas para a
musica, com atengdo aos atores publicos e privados engajados em
discursos de integragdo regional, situando essas politicas no contexto
das politicas sociais € econdmicas mais amplas;

¢ O selos musicais independentes ou ligados a grandes gravadores e sua
circulagdo pelo territério: aonde sdo vendidos os cd’s? como sdo
distribuidos? como ¢ a divisao do trabalho neste nicho comercial?

e Como ocorre aquilo que se pode chamar de “imigracdo musical”. Por
exemplo, como ¢ a rede de musicos rioplatenses e brasileiros na
Europa? Como ¢ o circuito de bares de musica latinoamericana que

possibilita o transito de artistas na Europa? Que transcultura¢des podem
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ser apreendidas nesse processo?

e As relagdes entre o mercado musical platino e as ex-colonias. Quais os
agentes econdmicos e culturais envolvidos na circulagdo da musica
platina, por exemplo, na Espanha? Que tipo de musica platina circula
pela mercado espanhol? Qual o lugar da musica platina no quadro da
chamada musica do mundo (ou world music, usando o termo mais

difundido)?

Algumas questoes estdo abertas para futuros estudos e requerem atengao
especifica. Por ora, o estudo aqui oferecido permite visualizar um processo de construcao de
um novo territério musical, com suas antenas captando as contribui¢des do mundo e com suas
raizes afirmando os eclementos regionais tipicos do espago platino. Nesse processo se
visualiza uma nova musica popular platina, que ¢ herdeira da musica popular latino-americana
— mas com representagdes ¢ formas de articulacdo distintas de outras €épocas — e que traz a
tona, novamente, o sentimento de pertenca geografica a um territorio transfronteirico.

Por fim, cabe dizer que ao se propor a trabalhar com a musica, o geografo(a)
ratifica os didlogos ja consagrados com a antropologia, a sociologia, a literatura, € amplia a
possibilidade de dialogos, ainda poucos explorados, com outros campos como a
etnomusicologia, a economia da cultura e a gestdo cultural. Procedendo assim, o gedgrafo se
colocara na constru¢do daquilo que Joel Pailhé chama de geografia social da cultura,
buscando a compreensao e a transformacao da sociedade através do engajamento no estudo

das manifestagdes culturais e suas relacdes com o espaco geografico
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