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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo fomentar a discusséo sobre arte publica,
através da andlise dos editais do concurso Espaco Urbano, Espago Arte realizados pela
Prefeitura de Porto Alegre, edicBes entre 1992 a 2002. A anélise sera composta por uma
revisdo sobre as inter-relacdes da arte publica com a cidade e com o espago urbano; o
levantamento e a analise dos dados do concurso; a contextualizacdo de todas as edigdes
e uma abordagem da relacdo do concurso com o espaco urbano da cidade. Este trabalho
pretende contribuir com o estudo de Arte Publica no Brasil, principalmente em Porto
Alegre, possibilitando subsidios para mais discussdes a respeito do tema

Palavras-chave: Arte publica. Espaco urbano. Espaco arte. Politica publica. Cultura



ABSTRACT

This work aims to foster discussion about public art through the publication analysis
of the competition Urban Space, Space Art made by the city of Porto Alegre, between editions
1992-2002. The analysis will consist of a review of inter- relations with the city public art and
urban space, the survey and data analysis of the competition, the contextualization of all the
issues and approach to the tender relationship with the space city. This paper aims to
contribute to the study Public Art in Brazil, especially in Porto Alegre, providing subsidies for
more discussions on the subject

Keywords: Public art. Public space. Art space. Public policy. Culture.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo fomentar a discussdo sobre arte publica,
através da andlise dos editais do concurso Espaco Urbano, Espago Arte realizados pela
Prefeitura de Porto Alegre, edicbes entre 1992 a 2002. A analise sera composta por uma
revisdo sobre as inter-relacbes da arte publica com a cidade e com o0 espaco urbano,
destacando-se as contribuicdes de Francisco Alves (2004) que irdo nortear o estudo sobre o

edital Espaco Urbano, Espaco Arte.

Neste trabalho a definicdo de arte publica vincula a ideia de arte e cidade como
conceitos permeaveis, confluentes na construcdo do ambiente urbano contemporaneo. Assim,
serdo consideradas como arte publica as obras expostas nas ruas das cidades e ou em espacos

com grande circulacdo sob a anuéncia do poder publico.

Na contemporaneidade, a arte pode resgatar o ambiente urbano de forma a mudar a
geografia do lugar e a reprojetar o ambiente cultural no qual vivem seus habitantes. Aos
poucos, instalacdes, painéis e jardins escultorios, por exemplo, vém se apropriando do espago
urbano — a arte ja ndo se encontra mais apenas reclusa em ateliés, museus e galerias, pois ela
0s transpds para se instalar nas ruas, pracas, avenidas, etc. Seus limites agora acompanham 0s
passos dos transeuntes. A partir da modernidade, a arte que transpde as condi¢des de um
ambiente fechado incorpora novos valores em uma nova ambientacdo que considera a

localizacdo da obra de arte ao ar livre e a grande circulacdo de pessoas em seu entorno.

No passado, 0 espaco urbano foi um dos principais campos da arte, segundo o autor
Francisco Alves (2004, p. 46). As pinturas parietais eram parte da arquitetura e a arte se
caracterizou assim até o século XVII. Este tipo de arte, além de estar intimamente conectada
com a arquitetura devido a historia e a capacidade de embelezamento, também se relaciona,
na contemporaneidade, com o urbanismo por se caracterizar como possibilidade de redefinir a
experiéncia do lugar (SILVA, 2005, p. 22).



Da modernidade a contemporaneidade, edificagdes, monumentos e intervencdes
foram pensados como propaganda ideoldgica, pujanca de histdrias e lutas das comunidades
(ALVES, 2004). Atualmente, tratar esse tema evoca uma questdo de construcdo de espacos
publicos e ambientes culturais, ou seja, uma discussdo além das fronteiras da estética, da

forma e do conteddo da obra, e inclui a sua ac¢do no lugar.

Uma das principais caracteristicas de Porto Alegre é a diversidade cultural — parte
provinciana, parte cosmopolita, € uma cidade que inspira uma gestdo coletiva com a
participacdo democratica na cultura. O poder publico teve um papel fundamental no
desenvolvimento da arte publica na cultura gaucha. A cidade foi ponto de discussdes sobre
arte publica, no Brasil, considerando a realizacdo, em 1996, do | Simpdsio de Arte Publica e
Espaco Urbano e as mais de vinte edi¢Oes do Festival de Arte Cidade de Porto Alegre —
evento que sempre debateu assuntos da arte na cidade e que neste ano tera a sua 24° edigdo em
outubro. Tentativas de se criar politicas publicas culturais foram a tdnica durante os dezessete
anos totais de execucdo (1992 — 2009) — apesar de ndo ter ocorrido novas edi¢des do concurso
apos 2002, o recorte temporal aqui estabelecido considera o fato de que duas obras

selecionadas pelo edital Espaco Urbano, Espaco Arte foram concluidas apenas em 20009.

Na medida em que a arte publica se desenvolve no Brasil e no mundo, dos
monumentos as intervencdes, de instalagbes a eventos, torna-se clara a necessidade de
renovacdo do significado e da compreensao de sua existéncia. Em Porto Alegre, a iniciativa
da Prefeitura abriu precedentes ao pensar obras de arte para o espaco publico como uma
politica publica. Foram sete edi¢des do concurso que, segundo Ana Luz Pettinit, coordenadora
de artes plasticas da Prefeitura de Porto Alegre, em 2000, tinha como objetivo “[...]
democratizar a cultura e aproximar as artes plasticas da populacdo em geral, ampliando assim
a area de sua abrangéncia ao colocar obras de arte contemporaneas em locais publicos, como

pracas e parques” (2008, p.12).

A partir da experiéncia do Espaco Urbano, Espaco Arte, originou-se uma série de
conhecimentos de gestdo de acbes coletivas que podem ser proporcionadas pelo poder

publico. O poder publico péde contar com a experiéncia de técnicos profissionais da

YFoi responsavel pelo projeto Espaco Urbano, Espaco Arte e coordenadora da Coordenacéo de Artes Plasticas da
SMC no ano de 2000. Atualmente é assessora da coordenagao.



Coordenacdo de Artes Plasticas da SMC, dos arquitetos da SMAM e de convidados que
participaram e colaboraram com o concurso durante estes dez anos de edi¢des. Foi uma
experiéncia conjunta que rendeu notoriedade ao assunto e fez com que as decisdes partissem

de um principio colaborativo.

Para este trabalho foi realizada uma revisdo bibliografica que abarcou conceitos
sobre arte publica, cidade e poder publico com a orientacdo de tedricos como Giulio Carlo
Argan, entre outros, bem como a anélise dos regulamentos e documentacdo do concurso
adquirida na Coordenacdo de Artes Plasticas da SMC, de matérias jornalisticas e de uma
entrevista com Ana Luz Pettini, antiga coordenadora do concurso Espagco Urbano, Espaco
Arte.

O estudo foi dividido de maneira a desenvolver desencadeamentos sobre a arte
publica e poder publico, na cidade de Porto Alegre. No primeiro capitulo, foram apresentadas
as inter-relaces da arte publica com o espaco urbano e o poder publico. Para tanto, foram

destacados alguns conceitos voltados ao entendimento da arte publica, cidade e pablico.

No segundo capitulo, ha a apresentacdo dos editais do Espaco Urbano, Espaco Arte,
com o levantamento e a analise dos dados do concurso e a contextualizacdo de todas as

edicdes, considerando a atuacdo do poder publico, proponente do projeto.

O terceiro capitulo é uma abordagem da relacdo do concurso com o espago urbano de
Porto Alegre. Destacam-se as questdes de localizacdo, depredacdo, conservagdo e

comunidade.

Este trabalho pretende contribuir com o estudo de Arte Publica no Brasil,
principalmente em Porto Alegre, possibilitando subsidios para mais discussdes a respeito do
tema — o interessante é que se tenha um debate continuo — além de um entendimento sobre as

possibilidades de relacéo da arte com o poder publico.



Capitulo 1:

INTER-RELACOES DAARTE PUBLICA COM O ESPACO URBANOE O
PODER PUBLICO

1.1 Arte e Cidade

A cidade ¢ o local onde ocorre o fendmeno continuo de transformacao do tempo e do
espaco que delimita e define o reconhecimento e a vivéncia dos seus habitantes conforme
demonstra Harvey (apud MEIRA, 2004, p.13). Nessa perspectiva explica Giulio Carlo Argan
que:

H& uma cidade de grandes estruturas que tem, necessariamente, uma
duracdo de anos ou de séculos. E ha cidade de um dia, a cidade que da a imediata
impressdo de ser feita de imagens, de sensacfes, de impulsos mentais, a que
realmente vemos e que ndo é dada pelas arquiteturas iméveis — que talvez ndo
existirdo mais ou que serdo estruturas distantes e quase invisiveis — mas transmitidas
através da publicidade e dos outros canais de comunicagdo (ARGAN, 2005, p. 223).

Considerando o espaco e o tempo de transformacdo das cidades, os autores acima
referidos apresentam uma cidade que é vista para ser apropriada, tomada por algum momento
de atencdo, e que podera ter alguns de seus aspectos guardados na memoria dos seus

habitantes.

Segundo Richard Sennet (2006, p.18), os deslocamentos sdo mais rapidos num meio
ambiente cujas referéncias culturais tornaram-se secundarias. Em alta velocidade, como € o
caso do deslocamento do individuo nas vias publicas bem sinalizadas por placas, faixas e
semaforos das grandes cidades, € mais dificil perceber as pessoas e as construgfes que o

cercam diariamente. Para o autor, esta condicdo fisica do ser humano habitante das grandes



cidades reforca uma desconexdo do corpo com o espacgo: “O corpo viajante, tanto quanto o
telespectador, vive uma experiéncia narcotica; o corpo se move passivamente, anestesiado no
espaco, para destinos fragmentados e descontinuos.” O dia-a-dia dessa experiéncia narcotica,
que ¢ refletida em corpos anestesiados, causa a diminuicao da sensibilidade nos citadinos e o

desinteresse pelo espacgo urbano.

No entanto, do ponto de vista do legado da historia, Argan (2005, p.88) destaca o fato
de a cidade ser um local de convivéncia comunitaria como um bem publico. Ela é um bem
publico e desde a década de 70 vem se caracterizando como um bem privado e um objeto de
especulacdo?. A cidade esta sendo destruida a medida que seu legado histérico é deteriorado
pela especulacdo imobiliaria de baixa qualidade que distingue o centro historico das

periferias.

Para Paulo Sergio Duarte (2004, p.149), em qualquer grande cidade, 0 homem esta
submetido a trés tempos e espacos, além daqueles subjetivos: o privado ou doméstico, 0
publico ou profissional. Ndo se considerando os profissionais condutores de veiculos de
transportes e seus auxiliares — de pilotos de avido aos motoboys — o restante da populagéo
urbana tem parte de sua vida consumida no interregno do deslocamento da casa para o
trabalho e do trabalho para a casa. Ressalvadas algumas exce¢des, 0 espaco sera sempre o do
veiculo: do helicéptero, do carro blindado, da van, do 6nibus ou dos trens lotados. Para o

autor o homem pode se libertar da experiéncia cotidiana se mergulhar na experiéncia da arte.

Sennett e Duarte colocam que o individuo que transita pela cidade rotineiramente vé
sua vida sendo consumida por um caminho trilhado pela experiéncia da velocidade que
conduz a poucas opgdes sensiveis ao olhar. A medida que a arte entrar no cotidiano das
pessoas, cruzando o caminho rotineiro, ela faz com que o individuo usufrua desta experiéncia
sensivel, no minimo, ao olhar. E uma abordagem em relacdo a arte e & cidade que pode se
configurar como um antidoto a experiéncia narcotica e ao corpo anestesiado, apresentados por

Sennett.

A arte sensibiliza e, se ela pode ser projetada para intervir no caminho publico e

apreender o olhar, sera a causa e o efeito de um novo caminho. Para Argan (2005, p. 87), a

2 530 questionamentos arbitrados, segundo Argan, por um mau urbanismo e arquitetura desenvolvidos por
construtores que constréem para especular com o terreno, fato evidenciado ja na década de 70, periodo de
publicacdo do texto A arte no contexto da cultura moderna (2005, p.88).
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desambientacdo do espaco urbano, desconsiderando o fato se expor arte na cidade, € uma
maneira de favorecer neuroses coletivas, que possam tardiamente favorecer a rejeicdo

histérica, o vandalismo e até mesmo a violéncia extrema, em forma de terrorismo.

Se 0 espaco urbano for pensado como algo projetavel, tal como Argan destaca, é
possivel se ter um espaco publico transformado em um amplo espaco planejado de apreciacéo
reinventado através do olhar do espectador. Para esse historiador, ja no final da década de 60,
a diferenca entre o espago urbano e 0 ambiente urbano esta: “Antes de tudo, no fato de que o
espaco é projetavel (alids, a rigor, € sempre o produto de um projeto), enquanto o ambiente
pode ser condicionado, mas néo estruturado ou projetado” (ARGAN, 2005, p. 216).

Blanca Brites (1996, p. 34) critica de arte destaca que a fungdo da arte publica é
proporcionar um contato aberto entre obra e publico. O resultado ¢ um “novo olhar” do
espectador como membro atuante do espago publico e com capacidade de entender que a
relacdo obra e espaco proporciona condigdes enriquecedoras de trocas entre as partes. Para
Radha Abramo (1996, p. 53) na arte contemporanea o espectador cria 'uma percep¢do
contemplativa' para a qual é designado um novo tipo de percep¢do inata nunca antes usada
pelo individuo. Os trés autores apontam uma percepg¢do diferenciada do homem que pode

resultar em um novo olhar do cidaddo para a arte publica.

A mudanca do olhar dos artistas em relagdo as cidades e ao ambiente cultural
comecou no seculo XIX. Os proprios artistas viviam a cidade em busca de inspiracao.
Possibilitou-se, assim, uma reeducacdo do olhar que era a consequéncia de uma nova
visualizagdo da cidade, centralizada no movimento e na diversidade®. Como definiu Paul
Ardenne (2004, p.59-60), a cidade tem uma forte atracdo estética devido a sua continua

atividade e relacOes de trocas e isso faz dela um lugar pablico por exceléncia.

Para Ardenne, que pensa em uma arte contextual?, o artista é um individuo passeante
da cidade que procura o espaco com fins exploratérios. O espaco urbano é publico por
exceléncia, € o local da diversidade cultural e que propicia as experiéncias sociais. Este é o

ambiente da arte pablica que sera abordado neste trabalho a fim de se poder analisar a relacéo

3 Fatores econdmicos também foram alvos desta transformagéo que visava & produgao, ao capitalismo.

* Arte contextual sdo manifestacdes que optariam por colocar a obra em relagdo direta com o real, sem nenhuma
intermediacdo. A arte contextual aposta em destacar o potencial critico e estético das praticas artisticas ligadas
mais a apresentacdo que a representacao, praticas que proponham intervenc6es no aqui e agora (ARDENNE,
2004, p. 11).
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das obras do edital Espaco Urbano, Espaco Arte e a cidade de Porto Alegre .

Radha Abramo (1996, p. 60) defende que arte pablica “[...] é tudo aquilo que vocé

faz fora da sua casa, em conjunto com a sociedade”:

Ao fazer com a sociedade, vocé deve seguir os principios fundamentais do direito,
do dever, da consciéncia, da cidadania, que quer dizer muita coisa, inclusive em
relacdo ao direito de ir e vir das pessoas, de estarem onde queiram. Enfim, vocé ndo
pode lidar com o exterior, da porta da rua para fora, da mesma maneira que a gente
vive na cozinha, no quarto. E diferente (1996, p. 60).

Viver em sociedade requer responsabilidade para agir no espaco publico. O artista
deve ter a consciéncia de que tudo €é possivel quando uma obra é exposta em espago publico, e
para isto é necessario compreender as especificidades da obra de arte publica. O artista
plastico Jailton Moreira, que teve a experiéncia de arte publica, enfatiza a questdo quando
comenta que “[...] o pessoal pode subir em cima, chutar, cuspir, quebrar e o espectador nao
tem essa experiéncia do que é a violéncia fisica, corporal, em relacdo a uma obra de arte. O

trabalho da galeria esta sempre protegido dessa violéncia [...]” (1996, p. 46).

Explorar este espaco é uma nova relacdo entre artista e obra sob o ponto de vista da
localizagdo final da obra de arte publica. Blanca Brites (1996, p. 34) aposta na criacdo de um
campo de experimentacdo no qual estara a obra e o publico. Sera um espaco ja conhecido do
publico, mas que podera se transformar em um novo espaco a ser descoberto, tanto pelo
individuo, quanto pela coletividade .

Visto que publico é o conceito que caracteriza a arte em questdo, € pertinente analisar
a noc¢do de publico e privado para um melhor entendimento sobre arte publica. Hannah Arendt
(apud SILVA, 2000, p.13)° destaca que a organizacdo da sociedade em esfera publica e
privada vem desde a Grécia Antiga, na qual, se relacionava o individuo com a polis
democraticamente. Era considerado que a separacdo entre o publico e o privado se
caracterizava pelo fato de o reino da necessidade estar relacionado a esfera privada e o reino
da liberdade politica estar relacionado a esfera pablica. A autora Rosalynd Deutsch (2009,
p.175) enfatiza que Arendt caracterizou a esfera publica ou comunidade como o “espaco da

aparicdo” ou o fenomenologicamente chamado “tornar visivel”, conectando o termo a visdo e

®* ARENDT, Hannah. A condi¢do humana. Rio de Janeiro: Forense Universitaria. 2000.



0 ampliando para o campo das artes visuais o0 que possibilitou um contexto democratico.

Para o autor Jurgen Habermas (2005, p.13), existe uma relacdo de reciprocidade
entre as esferas publica e privada em permanente tensdo. Todavia, conforme Fernando Pedro
da Silva (2005, p.13), Habermas contrapde a opinido de Arendt ao defender a tese de que o
Estado e 0o mercado foram os sistemas basicos que distinguiram a esfera publica, participativa
e de opinido puablica, da privada, familia. A tensdo estava entre o entendimento do Estado e da
sociedade com o setor publico ndo-governamental e a redescoberta da sociedade, pois as

mudangas culturais modificaram todo o panorama estrutural civil.

Neste contexto, a arte que privilegia determinados conceitos estéticos e valores
parece estar distante do conceito de publico. No entanto, arte e publico sdo conceitos que
podem ser pensados juntos em uma situacdo de interlocucdo. Mas, como 0s conceitos
distantes de ‘pablico’ como democratico e 'arte’ como seleto se conectaram para caracterizar a
arte publica? De acordo com o teérico da cultura Malcolm Miles, (apud ALVES, 2004, p.
46)°, o problema € a juncdo dos conceitos de arte e publico no século XIX, visto que a arte era

“somente” objeto para embelezamento e utensilios do cotidiano até o século XVII.

O conceito de arte publica foi reinventado na modernidade a partir da concepc¢éo da
“cidade aberta”, conforme Pesavento (2002, p.38). O centro desta reinvencao foi em Paris do
final do século XIX, foco da cultura mundial da época. Tudo em Paris era “monumental”.
Com o patrocinio de Napoledo I, Georges-Eugéne Haussmann, prefeito da cidade,
desenvolveu-se uma revolugdo urbanistica com apelo de um embelezamento estratégico da
cidade. Eram construcdes de perspectivas monumentais, como era o caso dos boulevares
parisienses que foram o simbolo da modernidade (SILVA, 2000, p. 35). A verdade € que 0s
boulevares eram constru¢fes com carga dramatica que promoviam e reafirmavam valores

oriundos da administracao publica.

Muitas definicbes sobre arte pablica podem ser consideradas ao pensar nesta
reinvencdo da arte. Para Tom Finkelpearl (apud SILVA, 2005, p. 25)" “arte publica geralmente
é patrocinada por agéncias publicas, usualmente acontece fora dos museus e galerias, visando
atingir audiéncias fora do limitado mundo das artes”. E, para Fernando Silva (2005, p.26), a

arte publica hoje tem como principal objetivo a valorizagdo da educagdo e do respeito as

® MILES, Malcolm. Art, space and the city — public art and urban features. London: Routledge, 1997, p. 266.
" FINKELPEARL, Tom. Dialogues in public art. Cambridge: MIT, 2001, p. X-XI.



comunidades para que ocorra a troca de informacdes culturais.

Pelos apontamentos até aqui expostos, pode-se compreender que o campo da arte
publica é antigo, extenso, controverso e polémico. Como foi observado, as primeiras
discussdes a respeito tentaram conciliar publico e arte. A diferenca do que foi a arte publica
antes da modernidade para o que € hoje, na contemporaneidade, esta na mudanca dos valores
arguiteténicos e urbanisticos dos espacos e ambientes culturais. Para se pensar em uma arte do
passado, antes do século XIX, é necessario lembrar as caracteristicas puramente
arquitetbnicas e de valorizacdo da obra de arte como utensilios. Para pensar em uma arte na
modernidade, é necessario lembrar da conexdo com a arquitetura e em valores da vida
moderna voltados para o capitalismo que exaltava o progresso e a discriminacdo social
(SILVA, 2000, p. 35). Na contemporaneidade, a arte publica comeca a desenvolver uma
historia de aproximadamente trinta anos com iniciativas conectadas a revitalizagdo de espacos

publicos propiciadas essencialmente pelo poder publico.

1.2 Poder Publico e Arte Publica

Até os anos 60, obras monumentais e imponentes, geralmente erguidas nas pracas
das cidades, e que valorizavam a arquitetura e o embelezamento eram consideradas como
exemplos de arte publica — destacam-se desse conjunto as edificacdes majestosas e 0s
monumentos que traziam o registro da histéria. Comparando com a concepcao de arte pablica
utilizada para a andlise do edital Espaco Urbano, Espaco Arte, verifica-se um ponto em
comum: ambas estdo conectadas com o poder publico que desde sempre foi o catalisador da
arte no espaco publico urbano.

A partir da década de 60 a discussdo sobre a dimenséo social da arte, a participacdo
do publico e, por conseguinte, sobre arte pablica ganhou espaco no sistema das artes. O termo
arte pablica entrou no glossario do sistema das artes por intermédio dos incentivos diretos

dados por alguns programas de governo.

Neste sentido de renovacdo da arte publica, os Estados Unidos foi um dos primeiros

paises a ter iniciativas por parte do governo e de corporagdes para revitalizar dos centros
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urbanos. Além de Calder, Picasso, em 1967, também foi ator nesta contextualizacdo quando
foi encomendada a ele, via financiamento do governo de Chicago, uma obra de grande escala
a ser instalada no Centro Civico. Esta obra foi um marco na produgdo da arte publica nos
Estados Unidos por ser uma das primeiras e por trazer 0s conceitos renovados de arte publica
para a contemporaneidade. Segundo Silva implicava em “[...] trazer o artista vivo mais
famoso do século para construir uma obra publica que alavancasse a revitalizacdo do contexto
degradado de Chicago, reforcando o valor simbolico da cidade.”(2000, p. 55). Considerando o
local da obra, essa foi a estratégia mais coerente visto que o contetdo iconografico da peca

parecia ndo ter relacdo com a cidade.

IMAGEM 1 - Pablo Picasso, Sem Titulo, 1967, Centro Civico, Chicago

Na década de 70, existem ainda os exemplos dos programas de incentivos a inser¢ao
de obras de arte m lugares publicos nos Estados Unidos, e na Gra-Bretanha. A intencdo
primaria de tais programas era a renovacao de espacos urbanos dos seus paises (ALVES,
2008, p.83). Ja no Brasil, algumas cidades adotaram projetos de renovacao urbana. Entre as

pioneiras, destaca-se o Jardim de Esculturas da cidade de S&o Paulo. Criado com a renovacao
10



da Praca da Sé, em 1978, o jardim contou com os trabalhos de renomados artistas brasileiros.
Outro exemplo é o Jardim de Esculturas do Parque da Catacumba, na cidade do Rio de
Janeiro, também realizado no ano de 1978. O fato de ter sido construido no espaco outrora
ocupado por uma favela e a assinatura de artistas estrangeiros como Alexander Calder s&o
algumas das peculiaridades do jardim carioca (ALVES, 2008, p.7).

IMAGEM 2 - Alexander Calder, La Grande Vitesse, 1969,
Calder Plaza, Grand Rapids, Michigan, EUA

Na década de 80, segundo Teixeira Coelho (2004, p. 49), houve uma mudanca no
cenario internacional das politicas publicas culturais como a criagdo de incentivos subsidiados
pelos governos que impulsionaram programas continuos de instalagdes de obras em espacos
publicos, com destaque a Berlim, Dusseldorf e Paris. Estes programas tinham o intuito de

diferenciar o cotidiano, provocando reflexdes.

Foi a década de 90 que trouxe uma nova formatacdo para a producédo de arte publica
passando dos jardins escultéricos para obras projetadas para lugares especificos. Alves

salienta:

[..] os jardins de escultura — que nada mais sdo do que O mero
deslocamento da obra de atelié para o espago ao ar livre — foram sendo substituidos
por obras de arte projetadas especificamente para locais pré-determinados, levando
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em conta as caracteristicas fisicas e simbdlicas destes espacos. No Rio de Janeiro, em
1996, um projeto de renovacdo do Centro da cidade resultou na instalacdo de

esculturas site specific®, de artistas como José Resende, Ivens Machado e Waltercio
Caldas (2008, p. 08).

Alves aponta para uma diferenca entre as obras que sdo deslocadas do atelier para o
espaco publico, como os jardins escultoricos, e obras que sdo projetadas especificamente para
0 espaco publico. Pensar em obras simplesmente deslocadas do ambiente condicionado do
atelier para a rua, remete a obras que terdo como funcdo prioritaria 0 embelezamento do
espaco. As obras que sdo projetadas ja direcionam para o planejamento do espaco publico das
cidades, questdo muito repensada na década de 90 com o desenvolvimento das tecnologias,
quando o poder publico desencadeava processos de revitalizacdo dos grandes centros urbanos.
Silva reforgca esse pensamento quando afirma que j& na década de 70 a arte publica que
priorizava o embelezamento, torna-se um meio de “[...] redefinir a experiéncia do lugar, por
meio da interferéncia em um sitio expandido” (2005, p.22-23). Isto acontece quando estas
obras de carater de revitalizacdo transformam os espacos urbanos em locais de permanéncia

dos individuos, ou seja, de experiéncias de uma ac¢do vivenciada.

Além do Rio de Janeiro, Porto Alegre também passou por esta transformacao
instituindo o edital publico Espago Urbano, Espaco Arte que iniciou em 1992 um processo

regulamentado de aquisi¢cdo de obras de arte publica para a cidade

1.2.1 Polémica e poder publico

Exemplar para demonstrar as relacdes conflituosas entre arte, poder publico e
opinido publica, foi a obra de Richard Serra, intitulada Arco Inclinado (arco de ago de 366cm
X 36,58m X 6,5cm), instalada em 1981, na Federal Plaza, em Nova lorque, e financiada pela
GSA.

Em 1989 a obra foi retirada pelo préprio governo e o ato acabou sendo interpretado

8 A origem da expressdo “sitio especifico” faz mencéo a obras criadas de acordo com o ambiente e com um
espaco determinado. A idéia geral é de que se trata de arte que modifica a paisagem circundante, de modo
permanente ou temporario.
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COmMO uma censura € como um apoio do governo as necessidades da comunidade. Situacao
totalmente contraditoria mas que trouxe novos rumos a implantacdo das obras de arte publica
na cidade. Parte dos participativos das audiéncias eram pessoas que trabalhavam em um
edificio federal perto do local e estavam indignadas com o direito concedido ao artista de
projetar o espaco que se diziam pertencentes. Os queixosos estavam indignados por ndo terem
sido ouvidos na escolha do artista, ja que o artista era uma pessoa de fora daquela comunidade

e ndo tinha o direito de definir o espago publico.

O processo de selecdo das obras mudou radicalmente com a experiéncia do Arco
Inclinado, Nos Estados Unidos. Foi criado um mecanismo de decisdo das encomendas de arte
publica, “Percent for Art”, resultado da lei de 1982 que determinava que toda obra construida
pelo governo municipal, obrigatoriamente repassasse 1% do or¢camento do valor da obra civil
para obras de arte publica permanente que ficardo no entorno das edificagdes. . O processo
parte de um juri formado por membros da comunidade, profissionais de arte e membros do
governo municipal, que a cada selecdo sdo trocados. Nas reunides € analisado o tipo de
comunidade, arquitetura e local de instalacdo. S&o identificados os lideres da comunidade e
sdo criados variados juaris que indicam artistas. Ap6s a escolha do artista é dada a
oportunidade dele participar de todo o processo de construgdo da obra publica para que ele
tenha a chance de planejar junto com o arquiteto o local mais significativo da obra. O
processo demora aproximadamente quatro ou cinco anos até o final com a instalacdo
(FINKELPEARL apud MIRANDA, 1998, p. 71).

A exemplo dos casos internacionais, no Brasil, foram outorgadas leis municipais que
condicionaram a obtencdo de obras por metros cubicos de construgdes, como € o caso de
Recife, Vitoria e Florianopolis. As referidas cidades possuem leis de licenciamento de obras
que permitem a instalacdo de obras em até mil metros quadrados, em &reas publicas ou
privadas, segundo critérios a serem aprovados (ALVES, p.84). A dificuldade é que nédo
existem comissfes que facam o encaminhamento destes processos de arte publica nas
prefeituras. Em Porto Alegre, existe a Lei n © 10.036, de 8 de agosto de 2006 (2008, p. 17) que
obriga a implantacéo de obras de arte permanente em edificagdes publicas ou particulares com
area superior a 2 mil metros quadrados, mas ainda ndo ocorreu a sua regulamentacdo. Com

esta lei serd possivel revitalizar o acervo de arte publica da cidade e incentivar novas
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possibilidades para a discussdo acerca da arte publica na cidade. Programas instituidos pelo
poder publico como ac¢des de politica publica cultural ocorreram somente no Rio de Janeiro
com a instituicdo, em 1997, da Secretaria Especial de Monumentos Publicos, em Porto Alegre
com o edital Espaco Urbano, Espaco Arte (1991) e em S&o Paulo com o edital Arte/Cidade
(1994).

Para Michael Brenson, “[...] uma das caracteristicas da nova arte publica é ser
moldada, num grau decisivo, pelas circunstancias e condi¢cdes de cada lugar especifico”
(1998, p. 17). Para pensar arte publica, segundo Francisco Alves, (2008, p.05) é necessario ter
como base duas caracteristicas predeterminantes da relocacdo da obra de arte no espaco: 1)
localizacdo da obra em espacos de circulacdo de publico; 2) transformacédo desse publico em

publico de arte.

A arte publica depende da intervencdo do coletivo para ser efetivamente fruida. Se
considerarmos que as obras tém a finalidade de exposicdo nos espagos abertos, publicos, além
do artista 'produzindo’ o trabalho, cabem aos governos ou as instituicGes licenciar o espago
publico para uso do artista, bem como conservar e restaurar o trabalho realizado. Também é
importante lembrar a relacdo da obra com o publico que é muito mais abrangente e diversa —
tratando-se de opinides — do que aquela com o publico de um museu ou galeria. Para Teixeira
Coelho (2004, p. 49), “[...] a melhor arte publica [...] ndo é aquela exclusivamente decorativa,
mas a que se mostra como um enigma, uma provocagdo ou, ela mesma, uma reflexao sobre a

vida em geral ou sobre a vida na cidade e particular.”

Existem projetos de curadoria que buscam uma concepcao diferenciada de espaco de
exibicdo e propdem uma nova maneira de interacdo do publico com a obra pela qual se
desenvolve um acesso direto e amplo do publico com as obras de arte, bem como se valoriza
0 espaco rotineiro que este publico frequenta. Sdo projetos realizados em espa¢os de grande
circulagcdo como é o caso das intervengdes em terminais de metrd. Em S&o Paulo,
desde 1978 com a revitalizacdo do espaco do centro da cidade, como a Praga da Sé, o metrd
da cidade ganhou contornos de galeria de arte. O Arte no Metr6 juntamente com a nova
estruturacdo da Praca da Sé que abrigou um Jardim de Esculturas iniciaram uma nova
maneira de fruir obras de arte na cidade. O Arte no Metré tem como objetivo agregar vida
cultural as estacOes de trem e metr6 de Sao Paulo.
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IMAGEM 3 - Gontran Guanaes Netto, Traces of Brazilian Populations,
Estac&do Marechal Deodoro, em S&o Paulo, 2009

As estagdes transformaram-se em polo cultural para um grande nimero de pessoas.
Hoje, ja existe o Acervo de Arte do Metrd de Sdo Paulo que abriga mais de noventa obras de
arte de artistas renomados do Brasil. O projeto, além de trazer um diferencial para o publico
que circula nas estacdes de metrd, mudou a concepcéo dos projetos arquitetonicos de estacdes

prevendo obras de arte nos locais

Arte/Cidade é outro projeto que acontece em S&o Paulo. E realizado desde 1994 e
executado em areas de reestruturacdo e de desenvolvimento. Reline uma série de artistas,
entre eles nomes internacionais, que trabalham com questfes urbanisticas. O projeto pretende
discutir as questdes urbanisticas dentro da producdo cultural do pais, possibilitando novas
acOes urbanas e artisticas para as cidades. S&o abordagens alternativas de descentralizacéo e
reestruturacdo do espacgo urbano. As intervengfes “tomam” a cidade apontando para caminhos
informais para o grande publico que percorre a cidade com um novo olhar.
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IMAGEM 4 - Céu, Zoé Degani, 2009, Viaduto Imperatriz Leopoldina
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Capitulo 2:
ESPACO URBANO, ESPACO ARTE E ESPACO ABERTO

2.1 Espaco urbano, espago aberto

Porto Alegre é uma cidade de peculiaridades. E a cidade do convivio publico .
Uma cultura plural que através dos seus experimentalismos, memdria e preservacao

desperta o interesse de seus moradores e inspira muitas cidades.

Por este motivo, a cidade ja abrigou uma série de eventos de escala nacional e
mundial nos quais a base do pensamento era a cultura da cidade como, por exemplo, o
Mercocidades, o Forum de Autoridades Locais, que originou a Agenda 21 da Cultura,
ou os Féruns Sociais Mundiais. Para entender porque o Espaco Urbano, Espaco Arte
ainda é um dos mais importantes projetos de Arte Publica no Brasil primeiro é

necessario considerar o contexto de sua criagdo na cidade de Porto Alegre.

Em 1988, foi criada a Secretaria Municipal da Cultura (SMC) de Porto Alegre
e 0 Fundo Pré-cultura do Municipio de Porto Alegre, por meio de um projeto de lei
elaborado pelos funcionarios da entdo Divisdo de Cultura, vinculada a Secretaria
Municipal de Educacdo (SMED). Foi empossado como secretario municipal o professor
Joaquim José Felizardo e as primeiras coordenacGes foram de Artes Visuais, Artes
Cénicas, Livro e Literatura e Memoria Cultural, além das assessorias de Comunicacéo,
Promocg0Oes, Estudos e Pesquisas, Apoio Técnico-administrativo e Administracdo de

Fundos.

A visdo do poder pablico na época era que a gestdo da cultura podia
desenvolver processos constitutivos da cidadania cultural e que o Estado devia
incentivar o desenvolvimento cultural da cidade. Em 1990, foi realizado pela SMC o |
Congresso de Cultura® que, entre muitas resolucdes, prop6s a criagdo da Secretaria de
Cultura do Estado. Também cabe destacar a apresentacdo do grupo de artistas plasticos
do movimento POA 90 — A Ultima década. O grupo formado por Caé Braga, Paulo

°Evento realizado pela Secretaria Municipal de Cultura com a finalidade de discutir politicas publicas de
cultura.
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Chimendes, Nelson Jungbluth, Paulo Olszewski, Maia Menna Barreto, Gustavo Nakle,
Manolo Doyle, Maria Tomaselli, Wilson Cavalcanti, Paulo Roberto G. Ferreira

propunha uma exposicéo de obras nas ruas da cidade.

Influenciados pela apresentacdo do grupo, os representantes da SMC que
estavam no | Congresso de Cultura, ficaram intrigados com a ideia da exposicédo e
levantaram alguns questionamentos. Segundo Margarete Moraes (1996, p.56),
coordenadora de Artes Plasticas da SMC naquele periodo, entre as duvidas que
surgiram, as seguintes podem ser destacadas: Como um trabalho de Arte Publica pode
competir com ambitos que ja estdo saturados de mensagens, ou ainda, Como conciliar o
respeito pelos artistas com o respeito pelos cidaddos, visto que a arte sempre esta a
frente de seu tempo.

O Estado poderia ser interpretado como um ente autoritario a forcar as pessoas
a conviver com um objeto estranho na sua regido. No entanto, também se pensava que
as pessoas que ndo tinham condicdes de frequentar um museu ou galeria poderiam
apreciar os trabalhos expostos nas vias publicas, embora pudessem ficar constrangidas
com este encontro. A SMC concluiu que uma iniciativa desse porte tinha que ser
cercada de cuidados profissionais. Assim, Radha Abramo®’, critica e historiadora de arte
e pioneira nos estudos sobre Arte Publica no pais, foi contratada prestar consultoria. Em
1991, a intengdo virou realidade: em comemoracdo aos 220 anos de Porto Alegre e
como forma de “[...] comprometimento da administracdo municipal e valorizacdo do
espaco publico ocasionando o interesse do publico pela arte contemporanea” (ALVES,

2004, p.74) foi realizado o primeiro concurso de Arte Publica no Brasil.

2.2 Espaco Urbano, Espago Arte — Sete edigdes

Em 1991, foi desenvolvido pela Coordenagdo de Artes Plasticas da Prefeitura
de Porto Alegre o projeto, Espaco Urbano, Espago Arte. Foi uma iniciativa inedita no
Brasil partindo da esfera publica, pois se tratou de um concurso que selecionou obras de
“artistas plasticos em geral” para exposi¢do permanente nos espagos publicos da cidade

de Porto Alegre.

9Abramo foi quem implementou, em 1978-1979, o “Jardim da Esculturas” na Praga da Sé e o “Arte no
Metrd” na cidade de Séo Paulo.
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IMAGEM 5 — Girassois a beira do Guaiba: um monumento ao Sol e a alegria, Ana Cristina da
Natividade, 1992, Av. Edvaldo Pereira Paiva (“Av. Beira Rio”).

2.2.1 Espaco Urbano, Espago Arte |

A primeira edicdo do concurso, langada em 1991 e efetivada em 1992,
privilegiava a selecdo e a aquisicdo de cinco obras que poderiam ser na forma
bidimensional ou tridimensional de acordo com o regulamento do concurso. Para a
inscricdo era necessaria a entrega, pelo artista, do projeto, de uma maquete, do
memorial descritivo, do portfdlio e do seu curriculo. Os artistas poderiam escolher a
localizacdo das obras, sendo que os seguintes critérios deveriam ser considerados: local
publico (boa visibilidade e de grande circulagdo do publico), integragdo da obra com a
paisagem urbana e durabilidade da obra — obras ndo efémeras e qualidade plastica. O
prémio foi para execucdo e instalagdo das obras ficando o artista integralmente

responsavel por todo esse processo.

A comissédo de selecdo das obras foi composta por membros representantes do
poder publico e da sociedade: Luiz Paulo de Pilla Vares (Secretario Municipal da
Cultura), Margarete Moraes (Coordenadora de Artes Plasticas), Vera Regina Pellin
D'Avila (Diretora do Atelier Livre), José Francisco Alves (Presidente da Associagdo de
Artes Plasticas Francisco Lisboa) e Maria Amélia Bulhdes (Presidente da Associacao

Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas).
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Foram selecionadas quatro obras: Girassois a beira do Guaiba, de Ana
Natividade; Cavalo e Cavaleiro, de Jailton Moreira; Sem titulo, escultura de Fernando

Limberger; Sem titulo, escultura de Patricio Farias.

—

IMAGEM 7 - Sem titulo, Patricio Farias, 1992, Parque Marinha do Brasil.
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IMAGEM 8 - Cavalo e Cavaleiro, Jailton Moreira, 1992, Parque Marinha do
Brasil.

2.2.2 Espaco Urbano, Espaco Arte 11

Em 1993, em comemoracao aos 221 anos de Porto Alegre, a Prefeitura realizou
a segunda edicdo do concurso. Nesta segunda edicdo, o concurso iria selecionar quatro
obras, mas desta vez deveria ser apresentada uma documentacdo mais detalhada:
maquete com escalas 1/10 a 1/50, memorial descritivo identificando o material a ser
empregado, local de instalacdo e desenho da obra no espaco circundante, curriculo do
artista, além de portfélio com, no minimo, trés trabalhos recentes e documentagédo sobre
as obras (catalogos e textos). O valor da premiacdo, dividido em duas parcelas, foi
quase seis vezes o valor dado no primeiro concurso. O prémio também incluia o custo
total da execucdo e da instalacdo da obra, sendo ambas de total responsabilidade do

artista (ver anexo 20 e 22).
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IMAGEM 9 — Para namorar ao por-do-sol, Maria Tomaselli, 1993, Av. Guaiba.

E interessante ressaltar que a escolha do local pablico para instalacdo da obra,
que antes fora aberto para o artista, nesta edicdo, ficou “pré definida” por uma lista da
SMAM. Caso o artista tivesse um local que ele achasse mais apropriado, tal espaco

seria submetido a andlise da comissdo de selecdo do concurso.

A comisséo foi formada exclusivamente por membros do poder publico como:
Luiz Pila Vares, Secretario Municipal da Cultura, Margarete Morais, Coordenadora de
Artes Plasticas, Vera Regina Pellin D'Avila, Diretora do Atelier Livre, a arquiteta Ana
Maria Germani da SMAM e Berenice Ariole Heck do COMPAHC .

Foram selecionadas as seguintes obras: Trés serpentes se disfarcam de menina,
de Caé Braga; Il Portal da nova era, de Luis Affonso; Topomorfose, de Heloisa Crocco;

Para namorar o pér-do-sol, de Maria Tomaselli.
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IMAGEM 10 — Trés serpentes que se disfarcam de menina, Caé Braga, 1993,
Parque Marinha do Brasil

IMAGEM 12 - Matriz Urbana, Heloisa Crocco, 1993, na Praga Carlos Arnt.
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2.2.3 Espaco Urbano, Espaco Arte 111

A terceira edigdo do concurso foi em 1994, entretanto, essa néo foi reconhecida
oficialmente ja que as duas Unicas propostas inscritas ndo foram aprovadas. No
regulamento constava que seriam selecionadas duas obras pela comissdo que também

estava encarregada de convidar um artista local para participar.

A comissdo de selecdo foi composta por Luiz Pilla Vares, Secretario Municipal
da Cultura, Margarete Morais, Coordenadora de Artes Plasticas, a arquiteta Ana Maria
Germani da SMAM (Secretaria Municipal do Meio Ambiente), Berenice Ariole Heck
do COMPAHC (Conselho Municipal do Patriménio Histérico e Cultural) e Claudio Ely
do Setor de Exposicdes da SMC. A escolha do artista convidado e o convite ficaram a
cargo da comisséo. O valor da premiacdo diminuiu para a metade do valor da primeira
edicdo.

A comissdo convidou o artista Francisco Stockinger que indicou sua obra

Paisagem Lunar para a aquisicao™ da Prefeitura.

WSS R S 5 N

IMAGEM 13 - Paisagem Lunar, Francisco Stockinger, 1994, no Parque Moinhos de Vento.

Segundo Ana Luz Pettini, coordenadora do concurso na época, Xico Stockinger passava por
dificuldades financeiras e este seria 0 motivo da aquisi¢do (ver entrevista com Ana Luz Pettini, 2010).
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2.2.4 Espaco Urbano, Espaco Arte IV — parte 1

No regulamento da quarta edicdo do concurso’?, em 1996, ndo havia indicacdo
de quantas obras seriam selecionadas sendo dubia a informacdo em alguns momentos

referindo-se a artista/artistas e a obra/obras.

Houve preocupacdo em relacdo a inscricdo, considerando que a documentacao
exigida acrescentava mais itens do que as outras edi¢des: portfélio (trés fotos de
trabalhos recentes); curriculo do artista; memorial justificativo (texto do artista sobre a
obra); memorial descritivo com detalhes acerca do material utilizado, do local de
instalacdo, do desenho da obra e do espaco circundante; projeto das fundacGes com a
Anotacdo de Responsabilidade Técnica (ART) de um engenheiro ou arquiteto; planilha
orcamentaria (custos de implantagéo, descricdo, quantidade e precos dos materiais com

somatorio dos valores de até 70% do valor do prémio).

Também foram feitas observacdes em relagdo ao material empregado que ndo
poderia ser perecivel ou de dificil manutengcdo, bem como em relacdo a escolha da
localizacdo da obra que teria que estar de acordo com lista anexa fornecida pela SMAM
(locais: Praca localizada a esquerda da saida do Tunel da Conceicdo, em frente ao
Hospital Santa Rita; Bairro Lami no encontro da Av. Beira Rio-Lami com o Beco do
Pontal, as margens do Guaiba; Bairro Lami no encontro da Av. Beira Rio-Lami com a
Rua C-Lami, as margens do Guaiba). A lista anexada ao regulamento sugeria aos
artistas a execucdo de obras bidimensionais com uso de paredes cegas em edificacOes
ou calcadas, mas as propostas tinham que ter a autorizacdo dos proprietérios, tanto no
caso de predios privados quanto publicos. Também foi disposto um Modelo de Planilha

Orcamentaria para 0 concurso.

A instalacdo e o transporte da obra eram de inteira responsabilidade do artista,
mas coube a Prefeitura o acompanhamento técnico na instalacdo — nota-se que nas
edigcdes anteriores esse acompanhamento ndo ocorreu. O prémio para a aquisicdo da

obra foi de R$ 20.000,00 pagos em duas parcelas.

A comissao de selecdo foi formada pela entdo secretaria da cultura Margarete

Moraes, pela Coordenadora de Artes Plasticas da SMC, Eleonora Fabre, pela arquiteta

12Foi considerada a terceira edicdo do concurso devido ao néo reconhecimento da edico, a qual néo
teve selecionados.
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da SMAM, Ana Maria Germani, por Joseane Gauer da COMPAHC e por Antonio
Rocha, representante do Departamento de Artes Visuais do Instituto de Artes da
UFRGS. Essa formagéo retomou a inclusdo de um membro representante da sociedade

civil como ocorrera na primeira edicdo do concurso.

Um Unico trabalho foi escolhido — O tinel do tunel, de Tina Felice. Tal obra foi

a obra de maior escala de todas as edicdes.

WL

IMAGEM 14 - O Tunel do tanel , Tina Felice, 1996, na Esplanada Correio do Povo.

2.2.5 Espaco Urbano, Espaco Arte IV — parte 2

O concurso de 1997 foi considerado oficialmente o quarto concurso. O
regulamento, o mais elaborado de todas as edi¢cdes, exigia, além de toda a
documentacdo solicitada em 1996, declaracdo de idoneidade e minuta da carta-contrato
a ser assinada pelo selecionado. Em relacdo a participacdo no concurso, foram
acrescentadas observacOes relevantes: projetos premiados em outras edigdes nao
poderiam participar, assim como também ndo poderiam se inscrever funcionarios
publicos do municipio, os projetos ndo poderiam ser identificados pelos proponentes,

apenas pelo numero de inscricdo, e a maquete teria escala 1/10 ou 1/20.

Os possiveis locais de implantacdo da obra ja estavam determinados no
regulamento: o Largo Dom Vicente Scherer e a Praga Leonardo Macedénia, ambos com
identificacdo de dimensdes do terreno e com planta anexada. Em relagcdo a escolha do

local os projetos deveriam considerar a paisagem e a preservacao da vegetacao.

A comissdo de selecdo foi composta por Eleonora Fabris, Coordenadora de
Artes Plastica da SMC, Ana Maria Germani, arquiteta da SMAM, Xico Stockinger,
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Heloisa Crocco e Carlos Mancuso artistas plasticos convidados pela SMC, tendo, desse

modo, a maioria dos seus membros da sociedade civil.

A instalacdo da obra, de total responsabilidade do artista, também seria
acompanhada pela SMAM. O prémio foi de R$ 20.000,00 pagos em duas vezes. Pela
primeira vez, no regulamento, tinha uma folha que especificava uma lista de
penalidades caso o artista ndo cumprisse com o acordo e, conforme as disposicOes
gerais, depois da assinatura do contrato era necessario apresentar documentacdo de

pessoa fisica ou pessoa juridica.

O selecionado foi o artista Gustavo Nakle, uruguaio radicado em Porto Alegre,

com a obra Estrela Guia.

IMAGEM 15 - Estrela Guia, Gustavo Nakle, 1997, no Largo Dom Vicente Scherer.

Logo ap6s instalacdo a obra foi roubada e, em 2002 por intermédio da PMPA,
o0 artista Gustavo Nakle desenvolveu uma nova obra que foi instalada na Av. Padre

Cacique, intitulada Estrela Guia Il.
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IMAGEM 16 — Estrela Guia Il , Gustavo Nakle, 2007, rétula Av. Padre Cacique.

2.2.6 Espaco Urbano, Espago Arte V

Na quinta edicdo do Espago Urbano, Espaco Arte, em 1999, o regulamento
mostrava novas modificacdes. Em relacdo a participacdo, ficava especificado que o
concurso destinava-se a artistas plasticos residentes em todo o territério nacional,
excluindo-se os funcionérios da Prefeitura e os artistas ja premiados em edi¢Oes
anteriores ou de outros concursos com as mesmas caracteristicas. Seriam aceitos apenas

trabalhos bidimensionais.

A apresentacdo das propostas foi alterada para se formatar nos moldes dos
espacgos propostos que eram os dois muros de contencdo da Rua Vasco da Gama, abaixo
da Rua Ramiro Barcelos, sob o Viaduto Ildo Meneghetti. Era necessario apresentar um
painel com 1/50 com detalhamentos em 1/10 (em forma de pintura, placas de metal,
concreto ou variados materiais com até 25cm de espessura), memorial justificativo e
memorial descritivo. Os materiais ndo poderiam provocar riscos aos transeuntes ou

comprometer a estrutura a qual seria anexada.

A comissdo de selecdo foi formada pela ja citada Radha Abramo, consultora
inicial da implantacdo do edital, representando a SMC, por Ana Maria Germani,
arquiteta da SMAM, Carlos Maximiliano Fayet, arquiteto urbanista, Luiz Antdnio
Carvalho da Rocha, professor arquiteto do Instituto de Artes da UFRGS e Waltércio
Caldas, artista carioca. Foi a primeira vez que apenas um representante oficial da

Prefeitura participou da comissao.
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De forma contréria as edi¢Oes anteriores, desta vez a instalagdo da obra ficou a
cargo da SMC juntamente com a SMAM, no entanto o artista tinha que acompanhar
todo o processo de implantacdo. O material utilizado foi patrocinado por uma industria
do ramo de acordo com a necessidade do projeto. A premiacdo foi de R$ 15.000,00

somente para direitos autorais da obra.

A obra selecionada foi lluminuras, do artista plastico Mauro Fuke.

IMAGEM 17 - Reinstala¢do luminuras, Mauro Fuke, 2009, no Viaduto lldo Meneghetti .

2.2.7 Espaco Urbano, Espaco Arte VI

A Ultima edigdo efetivada foi a comemorativa dos dez anos incontinuos de
concurso em 2002, considerando que foram sete edicdes. No regulamento, foi
acrescentado, pela primeira vez, que a parceria na organizacao era da SMC, SMAM e
SMOV. A participacdo se manteve condicionada a artistas plasticos de todo o Brasil e a
projetos inéditos. A obra tinha a condigéo de ser bidimensional, de material ceramico e
de oito faces para ser executada no Viaduto Imperatriz Leopoldina, na Av. Loureiro da

Silva sob a Av. Jodo Pessoa.

A apresentacdo da proposta foi modificada mais uma vez: desenho técnico na
escala 1/50, com detalhamento da obra, texto elucidativo sobre a obra, memorial
descritivo dos materiais, técnicas e similares adotados, outros elementos para o
entendimento da proposta. Uma lista com especificacGes de materiais ceramicos ficou

disponivel para retirada no Acervo Artistico da Usina do Gasdémetro.
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A comissdo de sele¢do foi formada por Jorge Luis Portanova, diretor do Acervo
Artistico da SMC, Ana Maria Germani, arquiteta da SMAM, Briane Elisabeth Panitz
Bicca, coordenadora do Projeto Monumenta da SPM e pelos artistas plasticos Luiz

Gonzaga Mello Gomes e Mauro Fuke.

A instalacdo da obra foi de responsabilidade da SMC, SMOV e SMAM por
intermédio de uma empresa para execucdo da obra. O prémio foi no valor de R$
20.000,00 para aquisic¢ao da obra pagos, novamente, em duas vezes.

A premiacao foi para a obra Céu, de Zoé Degani. Inédito foi o destaque dado
pelo jari a outros trabalhos com mencgdo honrosa para Claudia Stern, Franca Taddei,
Cybele Grassi, Sergio Ferreira Wischari e para o grupo composto por Rodrigo Nufies,
Mayri Sarmanho e Lucia Lombardi.

Ap6s 2002 ndo houve mais edi¢Bes do concurso Espaco Urbano, Espacgo Arte.
As preocupaces de producdo do concurso se tornaram a restauracdo da obra de Mauro
Fuke e da execucdo da obra de Zoé Degani que ndo havia sido contemplada com a
producéo da sua obra por motivos de falta de orcamento da SMC. Somente em 2009 os
projetos foram executados.

i N
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IMAGEM 18.1 — Céu, Zoé Degani, 2009, no Viaduto Imperatriz Leopoldina.
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2.3 O Espaco Urbano, Espaco Arte e 0 poder publico

Desde sua criacdo pela Coordenacdo de Artes Plasticas da SMC, o Espaco
Urbano, Espaco Arte teve como finalidade a aquisi¢ao de obras para o espago urbano da
cidade de Porto Alegre. A aquisicdo das obras de arte para o espaco publico, neste caso,
pode ser analisada a partir do entendimento da prefeitura em relacdo a execucdo das
obras de artes publicas do concurso. Os recursos disponibilizados condicionavam a um
pacote completo (aquisi¢do, producdo e implementacdo das obras de arte), ficando o
artista, em cinco das sete edi¢cbes do concurso, integralmente responsavel por todas

essas etapas 0 que provocava uma reducdo significativa na qualidade da obra.

Na tentativa de receber os valores dos direitos autorais da aquisicdo da obra
pela Prefeitura, o artista tinha que ser habil na aplicacdo dos recursos do prémio (a
planilha orcamentaria sé foi exigida na quarta edi¢cdo do concurso). A ex-secretaria da
cultura Margarete Moraes (1996, p. 61), ao comentar sobre o valor investido para o
concurso, explica que inicialmente era um recurso irrisério e que apos a segunda edicdo
acabou sendo um valor simbdlico demais. Isto ocasionou, na terceira edic¢do, a inscricao

de somente duas propostas para a sele¢do do concurso.

Em decorréncia da segunda edicdo do concurso, uma publicacdo de um jornal
de Porto Alegre, enfatizava que o prémio do concurso ndo pagava o artista € nem o
material da obra, além de ndo disponibilizarem (a Prefeitura) uma atelier coletivo ou
patrocinio. Nesta mesma entrevista Maria Tomaselli, se queixa que o prémio 'mal paga

0 material' (ver anexo 24).

Na primeira edi¢do do concurso, a proposta era a selecdo de cinco obras para 0
espaco publico, mas devido ao baixo valor total de premiacdo (doze milhdes de
cruzeiros), reduziu-se o nimero de obras selecionadas para quatro a fim de se otimizar o
valor do prémio. Em depoimento, Francisco Alves, que fazia parte da primeira comissédo
de selecdo do concurso, afirma que a decisdo da comissdo foi calcada somente na falta
de recursos daquela edigdo. Todavia, na segunda edicdo, o valor total do prémio foi
significativo sendo o maior de todas as edi¢cbes — vinte milhGes de cruzeiros. No
entanto, o aumento do valor da premiacdo ndao ocasionou alteracdo no nimero de obras
selecionadas. A partir da terceira edicdo os recursos diminuiram consideravelmente e

desde entdo apenas uma obra era selecionada.
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Deve-se considerar, nesta orientacdo, que até a quarta edicdo o concurso nao
recebeu recursos da iniciativa privada, como destaca Margarete Moraes: “Todo esse
projeto que nos temos desenvolvido em Porto Alegre, ele ndo tem contado com o apoio
da iniciativa privada. Nao por falta de pedido. N6s sempre tentamos contato com
patrocinio, apoio material” (1996, p.63). A gestora afirma que somente alguns artistas
conseguiram apoio privado para complementacdo dos recursos, principalmente
materiais. Somente a sexta e sétima edicGes foram subsidiadas, em parte, pela iniciativa
privada com o apoio de material ceramico para implantacdo das obras, o que mudou a

gestdo do concurso para um formato mais dindmico e com devido planejamento.

Em 1999, na sexta edicdo do concurso, o planejamento do projeto foi
totalmente orientado para que o artista ndo fosse o responsavel integral pela obra. O
concurso tinha a parceria prévia da Ceramica Eliane, o que proporcionou o subsidio de
recursos materiais e técnicos para a execucdo da obra. A instalacdo ficou a cargo da
SMC com o acompanhamento da SMAM, além da assisténcia técnica da instalacdo da
ceramica proporcionada pela Ceramica Eliane. No entanto, a obra vencedora desta
edicdo, um painel bidimensional de Mauro Fuke, logo apds ter sido instalada comecgou a
se desmanchar, perdendo as suas pastilhas de ceramica e foi completamente retirada em
2007.

Segundo Ana Pettini, em depoimento®, a obra havia sido instalada sob uma
superficie ndo preparada (havia cartazes, tinta e outros matérias nos muros) para a
aplicacdo do rejunte. Curioso é que a orientacdo de ndo preparar a superficie, conforme
Pettini (2010), foi dada pelo técnico da propria Ceramica Eliane que argumentara que
aquele rejunte tinha condicdes de cumprir sua funcionalidade sem preparacdo da
superficie. Por causa do desprendimento foi necessaria a remogéo da obra para que ndo
ocorresse algum acidente. Somente em 2009 a obra de Mauro Fuke foi recolada no
mesmo local (ver anexo 31) como uma das ac¢Oes previstas em um projeto da Prefeitura
que também previa a instalacdo da obra selecionada na edicdo de 2002 e que ainda ndo
havia sido realizada pela PMPA.

Conforme publicacdo no jornal Zero Hora (ver anexo 28) informa que
diferentemente dos anos anteriores, 0 prémio em dinheiro ird todo para o artista, que

também ndo serd o responsavel integral pela execucdo/ instalacdo da obra.

¥ Depoimento Ana Luz Pettini fornecido a autora do trabalho em junho de 2010 (ver anexo 8)
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Em 2002, na sétima edi¢do do concurso, foi escolhida a obra da artista Zoé
Degani. Contudo, tal obra ndo havia sido instalada, pois a Prefeitura alegava a falta de
recursos financeiros para o projeto da SMC. A artista recebeu a primeira parte dos
recursos referentes a aquisicdo da obra, mas teve de aguardar sete anos para ver seu
trabalho exposto no espaco urbano. As obras de Mauro Fuke e de Zoé Degani foram as
Unicas em que a responsabilidade da instalacdo era integralmente da Prefeitura e elas
'quase’ ndo foram concluidas. A Prefeitura, responsavel pelo concurso, novamente
terceirizou a instalacdo das obras e somente depois de muitos anos com a deteccdo de

processos publicos abertos é que se pode concluir as edi¢des do concurso.

Nas edicOes anteriores, a execugcdo da obra era integralmente de
responsabilidade do artista, 0 que se pode deduzir, que foi uma tentativa de terceirizacao
da responsabilidade final das obras do concurso, as quais estavam em processo de
aquisicdo pela Prefeitura, baseada na Lei 8666/93, lei das licitacbes e contratos
publicos. Verifica-se o descaso em relacdo ao futuro do recurso publico j& que o artista,
que ndo é um especialista em obras de espaco publico, foi obrigado a desenvolver todas
as etapas de implantacdo. Em documentacdo solicitada para os artistas participantes das
edicGes do concurso, no ano de 2002, Ana Natividade' solicitou a vistoria de um
‘especialista’ em obras de arte em espaco urbano para avaliar as condicGes e sugerir
outros materiais que tivessem maior durabilidade para minimizar o custo das constantes
restauracdes. A artista deixa claro que ap0s restauracGes era necessario reavaliar as

condicOes de materiais para uma melhor durabilidade da obra.

O concurso Espaco Urbano, Espaco Arte era aberto para a participagdo de
todos os artistas, conforme o que designa o item “participacdo” nos editais: “o concurso
destina-se a artistas plasticos em geral”. Assim, considera-se que sem limites
geograficos ou étnicos, qualquer artista poderia participar mediante prévia experiéncia
artistica comprovada pela entrega do portfélio. A partir da sexta e da setima edicao foi
acentuado nos editais que a participacao se estenderia para “artistas residentes de todo o
territorio nacional”. Nunca haviam sido selecionadas obras de artistas ndo residentes em
Porto Alegre, mas ja haviam sido escolhidos trabalhos de artistas de outras
nacionalidades, como foi o caso de Gustavo Nakle, uruguaio, e Maria Tomaselli,

austriaca.

YArtista plastica selecionada na 2 ° edicéo do concurso Espaco Urbano, Espaco Arte.
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Analisando-se as comissfes de selecédo de todas as edi¢Ges do concurso,
observa-se 0 predominio de membros da Prefeitura de Porto Alegre — de um total de 35
membros, 23 eram da PMPA e 12 da comunidade. Da primeira a quarta edi¢do, o
nimero de jurados ficou restrito a cinco. Os jurados da PMPA eram membros diretivos
da area da cultura sendo que alguns eram técnicos da area de arte da Prefeitura. Entre
eles estavam o secretario da cultura e o coordenador de artes plasticas de Porto Alegre.
E possivel notar uma ideia de prevalecimento do discurso politico daquele poder
publico, no momento que se observa o depoimento da ex-secretdria da cultura da

cidade, Margarete Moraes:

E importante salientar que ao invés da mera administragio de espagos, que
nos achamos que é muito importante, devemos administrar 0s nossos espagos
com democracia, competéncia e transparéncia. Acreditamos que a gestdo da
cultura pode desenvolver processos constitutivos da cidadania cultural. Ao
invés de simples habitantes de uma cidade, nds buscamos mais (1996, p. 55).

A gestora também evidencia que a administracdo publica, em oito anos de
governo, percebeu que a cultura poderia contribuir para a qualidade de vida das pessoas.
Portanto, cabe pensar que havia uma preocupacgéo especifica por parte da administracao
para prevalecer as diretrizes politicas. Todavia, a responsabilidade integral da obra era

do artista plastico, como ja foi mencionado.

Nas edi¢Oes restantes as comissdes foram compostas por dois jurados da PMPA
e trés jurados da comunidade. Tal mudanca no ndmero de jurados da comunidade
permite concluir que havia uma preocupacao de se estabelecer um elo diferenciado com
a sociedade. Compreende-se, assim, uma concepcao diferenciada do projeto em relagéo

ao poder publico e a sociedade.

Para que houvesse um entendimento melhor entre o poder publico com a
comunidade de Porto Alegre foi necessario uma série de analises que resultaram em
uma pesquisa de opinido que abrangeu o periodo de 1992 a 1997%. A pesquisa teve
como objetivo avaliar o impacto da obras junto ao publico-alvo. O resultado apontou
para um percentual elevado de entrevistados que gostavam de conviver com as obras no

espaco aberto e acreditavam que as mesmas embelezavam a cidade. A pesquisa orientou

Ypesquisa realizada pela SMC (ver anexo 11) — Assessoria de Estudos e Pesquisas intitulada “A
REPRESENTACAO DAS OBRAS DE ARTE DO PROJETOS 'ESPACO URBANO, ESPACO ARTE”, 1999
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a SMC para a organizagdo dos proximos concursos, pois havia refletido o interesse da

comunidade na continuacéo do processo.

O concurso de 1999 foi executado com uma parceria com a iniciativa privada e
a Prefeitura passou a se responsabilizar pela execugdo das obras. O concurso também
influenciou toda a politica de aquisicdo de obras, tornando efetiva a realizacdo de

concursos de artes plasticas em Porto Alegre. Segundo Pettini:

[...] com a institui¢do do Concurso Espaco Urbano, Espaco Arte, as politicas
publicas da Prefeitura de Porto Alegre para a instalagdo de monumentos e
variadas homenagens permanentes em locais publicos, se alteraram. As
solicitagcGes de colocacdo de obras de arte, em sua maioria, passaram a ser
atendidas por meio de concursos publicos, o que da continuidade as questdes
iniciais do projeto, como a qualidade e a contemporaneidade, a valorizacdo das
artes plasticas e a instituicdo de uma politica publica com acdo continuada
entre as secretarias envolvidas. (2008, p.15).

No entanto, ainda ndo se tem um consenso em relacdo a manutencdo e
conservacdo de obras. Os recursos financeiros para a conservagdo ainda ndo existem,
ocasionando uma limitacdo nos editais de materiais empregados. Como exemplo dessa
problematica destaca-se a obra “Monumento em homenagem aos 100 anos da |
Imigracdo Judaica no Rio Grande do Sul” — primeiramente o artista ficou responsavel
pela conservacdo e manutencdo da obra que acabaram sendo repassadas a Associacao
Israelita.

A localizacdo da obra de arte publica é um dos fatores mais importantes para
que seja considerada arte publica. As obras do Espaco Urbano, Espaco Arte foram
instaladas em diferentes logradouros de Porto Alegre, considerando a premissa do poder
publico de descentralizar a cultura na cidade. As obras foram instaladas de acordo com
orientagdes da PMPA. Somente na primeira edi¢cdo o artista pdde escolher o local de
instalacdo da obra. Porém, trés dos quatro lugares pré-estabelecidos no edital eram no
Parque Marinha do Brasil. Dentre os critérios de escolha da obra, segundo analise dos
regulamentos destacava-se a preocupacao de integracdo dela com o ambiente em que
seria inserida. Isto é percebido se for considerado que a maioria das obras privilegiava

espacos abertos e amplos que pudessem dar destaque as obras.

Pettini (2008, p.7) salienta que no Brasil, até a década de 90, foram criados
jardins de esculturas em algumas cidades do pais e que 'tardiamente’ Porto Alegre
recebeu seu jardim de escultura, por meio da Bienal do Mercosul, no Parque Marinha do
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Brasil. Coincidéncia a parte, a maioria das obras da primeira edi¢do do concurso foram
instaladas no Parque Marinha do Brasil. Jailton Moreira (1996, p. 46) comentou que 0
seu trabalho, Cavalo e Cavaleiro, era para um espaco que tivesse uma densidade de
verde. Para ele, o que importava era o contraste que evidenciava o poste vermelho que
compunha a obra identificando-a mesmo quando o espectador estivesse longe. O artista
integrou o entorno a obra ja no processo de criagdo quando pensou na perspectiva do
espectador ao avista-la de longe, primeiro, para depois se aproximar e verificar o que
havia em cima do poste: “Quando tu estas longe, quase nem vé o cavalinho, ou ele é
uma coisa minudscula. Ele € um cavalinho pequeno. Quando tu te colocas em cima do
poste, tu ganhas uma virtualidade (1996, p. 45).” Virtualidade € a caracteristica

perceptiva da obra do Jailton. E a integracéo que ele fez do conjunto, material e local.

A partir da terceira edicdo era oferecida uma lista de locais pré-determinados
pela SMAM para o artista escolher. Estes locais tinham caracteristicas de integracédo da
obra com a natureza, pois eram parques, pracgas e largos publicos. Foi o caso da obra
Matriz da artista Heloisa Crocco que foi instalada na Praca Carlos Arnt, na Av. Nilo
Pecanha. A obra tridimensional, constituida por chapas de ferro foi instalada em uma
colina na praca. Para a ex-secretaria da cultura Margarete Moraes (1996, p. 59) o
projeto valorizou o local porque acrescentou uma marca individual ao espago publico,
sem 'embelezar' a praca, pois segunda a gestora, a questdo do embelezamento néo era o
objetivo do concurso (ver anexo 19). Na sexta e na sétima edi¢do havia um unico local
pré-determinado que também influenciou no tipo de dimensdo da obra, que era

bidimensional, como foi o casos dos viadutos.

Em 2002, foi desenvolvido um levantamento, Arte Publica em Porto Alegre,
realizado pela SMC (ver anexo 13). A orientacdo do grupo de trabalho estava sob
responsabilidade de Francisco Alves que integrava a Coordenacdo de Artes Plasticas da
SMC. Os documentos indicavam para uma “formulacdo de politicas de embelezamento
dos espacos publicos”. A anélise foi pontuada em: 1. Integracdo do Projeto Espaco
Urbano, Espaco Arte (ou comissionamento da arte contemporanea permanente); 2.
Revitalizacdo e restauracdo das obras de artes ja existentes por um orgédo especifico que
cuide do patrimdnio; 3. Implantacdo de um projeto que vise o comissionamento da arte
publica permanente para implantacdo em locais descentralizados da cidade; 4. Todas as
consideracGes sobre arte publica em Porto Alegre, tanto arte permanente quanto

edificacOes publicas deveriam ser planejadas e executadas por um 6rgao a ser criado.
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Radha Abramo (1996, p.61) qualifica o resultado quando coloca que a arte
publica tem a necessidade de ser um projeto, é que é impossivel concebé-la sem um
projeto: “E um trabalho de equipe cuja especificidade exige, para a sua criacao,
planificacdo e implantacdo, exige apoio especial de areas afins.” Assim é impossivel
uma Unica pessoa ser responsavel por todo o projeto, por isso a criagdo de um érgdo
seria um primeiro passo para o planejamento do poder publico.

O resultado da analise (ver anexo 14) foi a indicacdo da criagdo de uma
legislacdo especifica que enfatizasse o comissionamento das obras, via concursos
publicos, a realizacdo de um inventario das obras de arte permanentes de Porto Alegre, a
criacdo de um dialogo entre o artista e a comunidade que esta recebendo uma obra de
arte permanente e a criacdo de uma Comissdo Municipal de Arte Pablica. Esta comisséo
deveria elaborar a legislacdo, coordenar o inventario de arte publica permanente, avaliar
e aprovar a implantacdo das obras, realizar agGes de conscientizacdo, preservacgéo,
manutencéo e divulgacdo do patrimoénio e realizar projetos em parceria com a iniciativa
privada. O processo de criacdo da comissao comecou em 2003 e esta regulamentado
desde 2006, mas ainda ndo foi assinado por falta de interesse politico, segundo
depoimento de Ana Pettini (2010). A comissdo sera formada por onze membros, sendo
sete da Prefeitura, entre eles integrantes da Coordenacdo de Artes Plasticas, SMAM,
SMOV, EPTC, e quatro da sociedade civil (IAB, IA, Chico Lisboa e o EPAHC -

Patriménio Historico).
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Capitulo: 3
ESPACO URBANO, ESPACO ARTE:
RELAQAO COM O ESPACO URBANO

3.1 Alocalizacéo e a depreciacdo das obras

Os habitantes da cidade de Porto Alegre assim como em outras grandes cidades
passam constantemente por experiéncias no ambiente cultural. S&o inimeras referéncias
diarias no espaco urbano que muitas vezes dificultam um momento de atencdo e
sensibilidade para o que vem da arte. Neste aspecto, as obras do Espaco Urbano,
Espaco Arte tiveram projetos pensados para capturar o olhar sensivel dos transeuntes.
Como ja foi evidenciado no presente trabalho, a arte publica cria esta condicdo de
transformar este publico em publico de arte.

As treze obras do concurso estavam e estdo presentes em variados locais da
cidade de Porto Alegre como objetos autbnomos e ndo decorativos e foram assim
instaladas na tentativa de proporcionar arte ao olhar rapido do transeunte
(MORAES,1996, p. 8). A localizacdo das obras € condicdo crucial quando se fala em
arte pablica e na relagdo desta com a comunidade. As obras do concurso tinham como
um dos desafios estabelecer este dialogo.

A maioria das obras do concurso foi instalada em locais de grande circulacao
de pessoas, caminhantes ou passantes em veiculos, e compde parte das referéncias
expostas na cidade. Todavia, algumas obras tiveram problemas de depreciacdo pela acdo
direta do publico. Foram os casos das obras de Jailton Moreira, Gustavo Nakle e Ana
Natividade que foram depredadas ao longo dos dezoitos anos de existéncia do concurso.
Nas primeiras edi¢fes do concurso, em 1992 e 1993, os artistas tinham autonomia para
escolher o local de colocagdo das obras, considerando, de acordo com o regulamento,
uma linguagem que deveria integrar a obra, 0 espaco urbano e o publico.

As obras Cavalo e Cavaleiro, de Jailton Moreira, e Estrela Guia, de Gustavo
Nakle, estavam instaladas no Parque Marinha do Brasil e hoje ndo existem mais. Tal
local sofria de problemas de iluminag&o e de seguranca o que dificultava o acesso diério
da populacédo as obras, e, em contrapartida, favorecia a acdo de vandalos. Logo apds a
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sua instalacéo, a obra Cavalo e Cavaleiro (estatueta em bronze, em forma de cavalo de
pequena dimensdo, sob um poste vermelho, com cinco metros de altura) foi roubada.
Recolocada, foi roubada novamente. Para o artista Jailton Moreira, a relacdo da obra
com a comunidade é muito importante, pois para ele “(...) a obra publica é uma obra
com a qual a gente pode conversar e roubar” (1996. p. 46). A obra considerada como um
“antimonumento”® ndo foi mais recolocada por decisdo do artista.

A primeira versdo de Estrela Guia de Gustavo Nakle também sofreu
depredacdo e total desaparecimento. Instalada no Largo Dom Vicente Scherer, as
margens do Guaiba, local de pouca seguranca e iluminacdo, foi “mutilada” em poucos
dias. Considerando que problemas com iluminacdo publica e seguranca se estendem a
outras areas da capital galcha'’, é necessario pensar, primeiramente, no material
utilizado para a producdo da obra tendo-se em vista que certos materiais tem uma
comercializacdo preferencial no mercado “negro™,

Os Girassdis a beira do Guaiba de Ana Natividade, localizada na Av. Edvaldo
Pereira Paiva (Av. Beira Rio), também sofreu com a acdo dos vandalos. Diferentemente
das obras anteriores que tinham o bronze como o motivo do crime, a obra da artista foi
feita de barras de ferro soldadas, mas, mesmo assim, foi desmembrada quase por
completo. Depois de algumas restauracdes, a artista solicitou um auxilio para a PMPA
para analisar as condicdes de conservacao da obra.

Ja as obras de Patricio Farias e Caé Braga nao foram roubadas, porém sofreram
com a depreciagdo do tempo. S&o obras produzidas em escala mediana e que devido ao
material empregado (madeira, pedra e ferro) precisam de uma manutengdo constante
para a sua conservacdo. A obra de Patricio Farias, em 1998, foi restaurada com a
colocacdo de um piso adequado para suportar o peso do ferro e das pedras (ALVES,
2004, p.75). Ja a obra de Caé Braga(ver anexo 23) deteriorou-se rapidamente devido ao
material empregado, concreto e cerdmica em uma dimensédo de 260cm x 45 x 45cm.

Na segunda edicdo do concurso houve a intervencdo da Prefeitura que,
preocupada com a descentralizacdo das obras e com o plano diretor da cidade,

disponibilizou uma lista de areas onde poderiam ser instaladas as obras selecionadas.

%0 antimonumento é uma denominacdo opositiva no sentido de deslocar a forma e a funcéo de
comemorar denominada pelo monumento. (ALVES, 2004, p. 51).

70 conhecido “roubo do livro” da estatua Dois Poetas (bronze), localizada na Praca da Alfandega, na
regido central de Porto Alegre, também pode ser citado como um exemplo de vandalismo propiciado pela
ma iluminagdo e seguranca da area. Foi produzida por Xico Stockinger e Eloisa Tregnago, em 2007, em
comemoragao ao hébito da leitura do gadcho.

180 quilo do bronze tem boa cotacéo diéria em Porto Alegre e é vendido por R$ 5,00 nas sucatas, assim
como fios de cobre e outros metais.
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Assim, nota-se o0 caso bem-sucedido da obra de Maria Tomaselli, Para namorar o p6r-
do-sol, que esta instalada no calcaddo de Ipanema. A artista propés uma relacdo
convidativa entre o espaco e o publico frequentador. A obra estd em local privilegiado,
bem movimentado e iluminado, e o conjunto escultérico convida o publico para sentar e
apreciar a paisagem. Como afirma Nelson Brissac Peixoto: “o espago deixa de ser
neutro, para ser tomado como lugar: situado, delimitado, povoado por experiéncias”
(2004, p. 189). Ja a obra O tunel do tdnel, de Tina Felice, foi um caso de total
conformacao entre local, dimensdo, espacialidade e relagdo com o publico. A obra foi
instalada junto ao Tunel da Conceigdo, na Esplanada do Correio do Povo. O material
empregado (ferro, concreto e ceramica) possibilitou a durabilidade da obra.

As obras de Mauro Fuke e Zoé Degani séo as obras bidimensionais de maior
conformidade no concurso, principalmente, por causa dos bem-sucedidos locais de
instalacdo. Situadas, respectivamente, abaixo dos viadutos Ildo Meneghetti e Imperatriz
Leopoldina, vias de fluxo diario, sdo exemplos de como uma intervencao artistica pode
modificar o olhar, a paisagem local. Vera D' Avila, coordenadora de artes plésticas da
PMPA, em 1999, relatou em depoimento para o jornal Zero Hora (ver anexo 28), em
ocasido da selegdo da obra de Mauro Fuke, que a Prefeitura tinha intencdo de fazer mais
obras bidimensionais, em viadutos da cidade, embora a tendéncia sempre fosse de
trabalhos tridimensionais. Ainda argumentou que poderia haver uma saturacéo visual de
obras publicas na cidade de Porto Alegre, caso continuassem a trabalhar com a
tridimensionalidade.

A obra do Mauro Fuke causou tanto impacto na populacdo que quando foi
retirada, devido a problemas de execucdo, foi prontamente aclamada pela comunidade,

como consta no folder de reinauguracéo (ver anexo 10):

Finalmente reinstalada, retorna ao seu lugar. A comunidade reclamou sua
auséncia, muitas vezes, durante este tempo e isto nos faz repensar de como a
cidade se apropria de uma obra, de como ela passa realmente a fazer parte do
seu cotidiano, tornando-se realmente publica, marco de referéncia no tecido
urbano. (PETTINI, 2009).

Pode-se pensar que a depredacdo néo aconteceu, porque a comunidade criou
uma relacéo e se apropriou da obra — o conforto no convivio afastou a depreciacdo. J&
durante a instalacdo da obra de Zoé Degani, houve uma pichacdo, que logo foi retirada

pela Prefeitura e que ndo se repetiu novamente (ver anexo 32).
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IMAGEM 18.2 — Pichagéo obra da Zoé Degani, 2009.

Algumas obras do Espago Urbano, Espaco Arte foram ferramentas bem-
sucedidas de revitalizacdo dos locais que também estavam depredados e degradados.
Tornaram-se referéncias para os habitantes de Porto Alegre, a medida que fazem parte
do caminho diario de muitos cidaddos e podem proporcionar assim uma sensibilizacédo

artistica de muitos transeuntes que ainda ndo eram o publico de arte.

3.2 Conservacao igual a preservacao

As questBes de conservagdo e manutencdo das obras publicas do Espaco
Urbano, Espaco Arte foram reivindicacOes levantadas na primeira edi¢cdo do concurso.
Em ocasido do lancamento, foi publicada uma declaracdo no jornal Zero Hora (ver
anexo 17) do artista Carlos Tenius que apontou a falta de verbas para manutencéo e
implementacdo de novas obras no espaco urbano. Conforme publicacdo posterior do
mesmo jornal, apos a inauguracdo da primeira obra do concurso, houve reivindicaces
da comunidade artistica para a manutencdo de obras permanentes (ver anexo 21). Em
outra publicacdo, sobre a segunda edicdo do concurso, a noticia destaca que as obras da
primeira edi¢do tinham necessidades de receber iluminacao.

Estes registros apresentam uma preocupagdo da sociedade e ndo do
concurso/poder publico com as questdes referentes a conservacao e a manutencdo das
obras publicas, fato que ja vinha se configurando ha algum tempo. Francisco Alves

(2010), em depoimento, fala da situacdo da Porto Alegre contemporanea:
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A situacdo de Porto Alegre é muito particular, nada esté resistindo no espaco
urbano, ndo sé obra de arte. Isso ndo existe, estd na contraméo do Brasil. O
Brasil esta indo para um outro lado. Porto Alegre esta indo para outro, agora o
porqué, os especialistas que digam, eu sé constato. Muitas cidades
melhoraram muito (ALVES, 2010).

No caso das obras publicas herancas da Bienal do Mercosul, pode-se comentar
0 que foi publicado no site do jornal Zero Hora, em outubro de 2007 (ver anexo 30) que
aponta a situacdo de algumas obras atacadas por vandalos. Também a publicacdo da
Abrampa — Associagdo Brasileira do Ministério Publico do Meio Ambiente — em 2008
(ver anexo 33), refere-se ao descaso do poder publico em relacdo ao 'patrimonio publico
cultural’. A matéria intitulada, “Vandalismo — A m&o da incivilidade” relata a situacdo
depredatdria das 15 obras da Bienal do Mercosul e alerta para o fato de que o ocorrido é
somente uma amostra do que vem acontecendo em Porto Alegre.

O depoimento de Francisco Alves enfatiza e responsabiliza a “ineficiéncia
publica” do poder publico, por uma incapacidade administrativa, salientando que a
situacdo imposta pelo poder publico se aproxima de ser uma “cultura local” (ver anexo
33). Neste mesmo sentido, também ha o depoimento, para a mesma publicacdo de
Justus Werlang, curador da primeira Bienal, que considera duas situacGes excitantes
para os vandalismos: o sentimento de exclusdo do cidaddo em relagdo a sociedade e a
falta do Estado em exercer o poder da policia. Na parte final desta matéria, ainda é
citado um depoimento do secretario municipal do meio ambiente daquela época, Carlos
Garcia, que admite a falha do poder pablico, mas aponta para uma medida de prevencéo
através de um levantamento da situacdo das obras de artes publicas de Porto Alegre.

Desde a década de 70, Porto Alegre comegou a ter politicas publicas para a
preservacdo das obras publicas com a criagdo de uma emenda a Lei Organica do
Municipio (Lei de Obras n° 2.047/59) que institui no artigo 117 a orientacdo de que 0
municipio deve realizar um levantamento dos bens imoveis de valor historico e cultural
e de expressiva tradicdo para a cidade para fins de futuros tombamentos. A primeira
instancia deve ser a preservacao, por intermeédio de leis, das edificacbes e areas de
depredacdo ou demolicdo (MEIRA, 2004, p. 142). Apontando a questdo, a publicacédo
do Jornal do Comércio (ver anexo 25) enfatiza que a 'obra plastica € considerada
patrimonio coletivo de uma coletividade, que deve poder conviver diretamente com seus
artistas em especial no espa¢o urbano, nas areas de convivio coletivo'.

A questdo da conservacdo € um ponto de impacto nas acBes politicas de

colocacdo de obras em &reas abertas e publicas. Por este motivo, a ndo previsdo de
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rubrica orcamentaria para conservacdo/manutencdo pela SMC e a operagdo ndo
articulada, em nivel de planejamento, das secretarias e departamentos para realizagdo do
Espaco Urbano, Espaco Arte ou outros concursos publicos tém efeito e causa que
geram 0 mau uso da verba publica. Por exemplo, a SMAM é responsavel pela
conservacao de vias publicas, parques e pracas da cidade. O DMLU (Departamento de
Limpeza Urbana) também é responsavel pela limpeza de viadutos, monumentos e obras
instaladas nestes pontos. Segundo Ana Luz Pettini (2010), em depoimento: “Eles
[DMLU] fizeram um contrato com uma empresa para fazer a limpeza em pontes e
viadutos. Eles [DMLU] entram com um jato e destroem as obras. O marmore, por
exemplo, tu tens que limpar com sab&o neutro e agua, ndo produtos fortes”.

Para uma melhor condicdo conectada com todo o processo de conservagédo das
obras publicas, foi criada a ja citada Comissdo Municipal de Arte Publica formada por
varios departamentos da Prefeitura e da sociedade. Este grupo terd, entre outras funcoes,
a incumbéncia de detectar e analisar as questfes para a preservacao das obras publicas.
E um projeto ainda sem previsdo para ocorrer, ja que comecou em 2003 e ainda hoje

ndo foi regulamentado.

3.3 A relacdo das obras com a comunidade

A relacdo entre o concurso e a comunidade s6 iniciou apds o lancamento do
resultado do concurso em 1992. Esta compreensdo da arte publica era algo novo para a
cidade de Porto Alegre, que fazia o licenciamento das obras somente por duas vias: leis
da Camara Municipal dos Vereadores ou por convites de artistas especificos. A matéria
intitulada Concursos podem virar regra, publicada no jornal Zero Hora (ver anexo 26),
evidencia a iniciativa do concurso Espago Urbano, Espaco Arte e relata como eram os
processos de licenciamento realizados pelos vereadores de Porto Alegre. A matéria
alerta que a tradicdo era apresentar o projeto de lei designando o espaco publico e
comunicar a aprovacdo da lei para a SMAM. Deve-se considerar que estes projetos de
obras publicas eram de monumentos comemorativos e de homenagens e que os artistas
geralmente estavam pré-definidos (ver anexo 18).

Com o desenvolvimento do concurso Espaco Urbano, Espacgo Arte foi possivel
deixar mais transparente o processo de licenciamento de obras em Porto Alegre e criar
uma relacdo com a comunidade, na medida em que era um processo aberto e

democratico. Para Caio Lustosa, ex-secretario municipal do meio ambiente, em relato
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para o jornal Zero Hora (ver anexo 26), as selecBes deveriam seguir critérios
“democraticos, abertos e sem protecionismo”. Por se tratar de licenciamento via um
projeto de lei, excluia-se qualquer tentativa de intervencdo da comunidade no processo
de implementacdo de uma obra de arte publica.

Outro momento importante da relagdo da comunidade com as obras aconteceu
com a reinstalacdo da obra de Mauro Fuke. A obra teve que ser retirada devido a uma
falha de execucdo na instalacdo anterior e estava colocando em risco todo o trabalho do
artista e a populacdo. A cobranca da comunidade em relacdo a falta da obra no local foi
tdo forte que até no folder de relangamento da obra'®, Ana Luz Pettini — na época,
Coordenadora de Artes Plasticas da SMC - registrou seu alivio na reinstalagdo da obra
depois das cobrancas da sociedade.

Quando a obra compde espacos publicos, ela modifica o caminho do individuo
e a sua relagdo com o espago, com o lugar e, por extensdo, com a sua propria maneira de
pensar e agir na cidade. Assim, é determinante a escolha da obra e do local para que ndo
ocorra atrito com a cidade. E o caso da relacdo proposta pelas Bienais do Mercosul que,
desde a primeira edicdo, em 1997, “doam para a cidade” obras expostas durante o
evento. Na primeira edicdo, por exemplo, houve a intencdo de se fazer um jardim de
esculturas, em um espaco publico de Porto Alegre — a area escolhida foi o Parque
Marinha do Brasil, na Av. Praia de Belas. E um local sem seguranca, com iluminag&o
precaria e, por consequéncia, ha pouca circulacdo diaria. La foram instaladas dez obras,
mas muitas foram depredadas.

Na quarta edi¢do do evento, foi doada a Supercuia de Saint Clair Cemin que
por concepgdo era uma obra para um espaco fechado. No entanto, ela acabou sendo
instalada, apos a Bienal, na Av. Edvaldo Pereira Paira (Av. Beira Rio), nas proximidades

do lago Guaiba.

IMAGEM 19 — Supercuia, Saint Clair Cemin, 2004, Triangulo da Esplanada (Av. Augusto de
Carvalho e Av. Edvaldo Pereira Paiva)

®\fer folder (anexo 10).
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Na quinta Bienal, em 2005, a proposta da curadoria do evento foi desenvolver
com os artistas uma linguagem de “obras de arte integradas ao espaco, a paisagem do
local, representando de certa forma o espirito do lugar” (ALVES, 2006). Quatro
esculturas foram instaladas na orla do Lago Guaiba, junto ao Parque Mauricio Sirotsky
Sobrinho, ap6s o estacionamento da Usina do Gasdémetro, em direcdo ao sul. Séo
esculturas instaladas em regido de pouca seguranca, iluminacgdo e acesso considerado de
pouca circulacdo diaria, exceto nos fins de semana onde o0 espaco vira area de lazer. As
obras de José Resende, Carmela Gross, Mauro Fuke e Waltercio Caldas foram criadas
para usofruto da comunidade, mas esse ndo foi o entendimento da comunidade que
circula na orla do Guaiba.

IMAGEM 20 - Espelhos rapidos, Waltercio Caldas, 2005, Av. Edvaldo Pereira Paiva (Av. Beira Rio).

IMAGEM 21 - Olhos atentos, José Resende, 2005, Av. Edvaldo Pereira Paiva (Av. Beira Rio).
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As obras sdo depredadas rotineiramente e algumas, como a de Fuke, perderam
suas caracteristicas fisicas e estéticas. A obra do José Resende, Olhos Atentos, é
frequentemente publicada nos veiculos de comunicacdo da cidade com uma critica
apontando ao “uso perigoso”® da instalagdo. O “uso pela comunidade”, como foi
objetivo da curadoria da quinta Bienal, foi interpretado radicalmente pelos
frequentadores de fim de semana do local. Segundo Pettini (2010), em entrevista, a obra
Cascata, de Carmela Gross, sofreu alteracdo com a instalacdo clandestina de um
corrimdo colocado pela comunidade de skatistas e rollers do Gasémetro para manobras

dos esportes. O objeto foi retirado pela Prefeitura.

IMAGEM 22 — Cascata, Carmela Gross, 2005, Av. Edvaldo Pereira Paiva (Av. Beira Rio).

“\fer matéria anexa publicada no jornal Zero Hora de Porto Alegre que evidencia que a falta de
manutencdo podera ocasionar acidentes aos usuarios (anexo 35).
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IMAGEM 23 - Sem titulo, Mauro Fuke, 2005, Av. Edvaldo Pereira Paiva (Av. Beira Rio).

Em outubro de 2009, um artigo publicado no jornal Zero Hora, intitulado A
capital das monstruosidades (ver anexo 34), gerou uma polémica sobre as obras de
artes publicas instaladas em Porto Alegre. O historiador Voltaire Schilling instaurou a
discussdo ao comentar que na cidade era “notavel a concentracdo de 'esculturas’ e
'monumentos’ absolutamente espantosos”. O debate ocorreu durante dias com a
contestacdo de artistas e intelectuais que se sentiram atacados por Schilling. Ao finalizar
0 artigo, ele convoca os cidaddos para realizar um tipo de “acdo entre amigos para
despachar as obras para outro lugar”. O historiador vé com dificuldade a arte
contemporanea e promove, em um discurso acusativo e sem contextualizacdo, uma
volta ao passado da arte.

O jornalista Eduardo Veras, também em artigo-resposta publicado no jornal
Zero Hora (ver anexo 36), aponta que o historiador cometeu “erros graves” quando
buscou argumentos frageis, apresentando as obras como se fossem iguais, embora
tenham naturezas diferentes. Ele traz a questdo dos critérios de avaliacdo da arte, que
sdo moveis e ndo fixos no tempo e espago, sendo necessaria a contextualizacdo da obra.
O socidlogo Caleb Faria Alves, especialista em antropologia da arte da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, em depoimento publicado pelo jornal Zero Hora (ver
anexo 37) explica que a repercussao € resultado das poucas criticas em relagédo as obras
de arte na cidade. Ele enfatiza que seria interessante construir coletivamente critérios

para ocupagdo do espaco publico, a fim de se proporcionar a apropriacdo pela
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comunidade do patriménio cultural. O sociélogo acredita que o receio de se criticar a
arte vem da questdo do “sagrado da arte” conceito através do qual a arte é entendida
como algo acima do homem. Caleb Faria Alves também coloca que o que estd em
discussédo ¢é “a identidade cultural e ndo o belo”. A artista Clara Pechansky, na mesma
publicagdo, afirma que a obra pode ser critica, mas deve preservar o direito de expor a
obra.

Esta polémica suscitou em uma nova que estad em discussdo na sociedade
porto-alegrense. Trata-se de um projeto de lei 237/09 em tramite na Camara Municipal
dos Vereadores, de autoria do vereador Bernardino Vendruscolo (PMDB), que propde
critérios para a instalacdo de obras de arte publica na cidade e prevé a retirada de obras
ndo “adequadas” a esses novos critérios (ver anexo 29). Ele relata que ndo entende os
monumentos e que aparentemente, esses monumentos, ndo representam nada. Esta
declaracdo enfraquece seus argumentos em relacdo ao significado dos monumentos e as
representacOes. Para ele, monumentos sdo iguais a obras de arte contemporaneas que
tem um significado totalmente diferente. Segundo Alves (2004, p. 50) “[...] o proposito
do monumento seria o de 'trazer' o passado para dentro do presente para inspirar o
futuro [...]”. Séo trabalhos com caracteristicas comemorativas e de homenagens
'necessarias” para a sociedade, o que os diferem do viés de uma obra de arte
contemporanea.

Apds a publicacdo do artigo de Schilling, além do retorno interessado da
sociedade, as publicacbes sucederam novamente ao debate da conservagdo e
manutengdo de obras publicas. E de entendimento coletivo que todo movimento de
fomento ou blogueio dessas agcdes podera se tornar uma politica cultural. Pois, politica
cultural resulta tanto de programas ou acdes executados pela iniciativa publica quanto

privada, a curto, médio e longo prazo.

2L Alves, 2004, p. 51.
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CONSIDERACOES FINAIS

A bibliografia de Arte Pablica, no Brasil, ainda é escassa. Existem poucos
livros especificos sobre o tema, bem como registros bibliograficos de congressos e
simposios. Dessa forma, é fundamental fomentar a tematica na academia haja vista que
ela faz pensar a cidade, a relacdo do seu habitante com ela, a arte e a cidade, o coletivo e

0 que podemos fruir com a reeducacao do olhar sobre o local onde vivemos.

Conforme foi apresentado neste trabalho, a Arte publica sempre foi um
conceito de infinitas discussdes, desde a sua inser¢do no sistema das artes. De fato, 0
conceito ainda ndo proporcionou conclusdes sistematicas, mas se for considerada a forte
conexdo entre a arte publica e o poder publico para pensar sobre o espa¢o urbano sera
necessario o apoio e fomento da esfera publica para que ocorram mais debates de

esclarecimentos sobre o tema.

A obra de arte publica e a comunidade tém um contato tdo intrinseco que
provoca uma relacéo inconscientemente duradoura, causando um impacto na cidade que
pode ser positivo ou negativo. Positivo como ocorreu com a obra de Maria Tomaselli e
negativo como ocorreu com a obra de Gustavo Nakle. Ela ainda pode promover uma
vivéncia artistica para o espectador, pois aguca a sensibilidade do individuo.

A localizacdo das obras é um ponto critico que deve ser considerado em
relacdo a arte publica, principalmente no Brasil. Ainda ndo existe uma educacéao voltada
para a preservacdo do publico — espaco e mobiliario. E um fato percebido pelo proprio
descaso do poder publico com os bens culturais. Para que se tenha um reconhecimento
da obra no local é necessario que o poder puablico mostre para a comunidade o cuidado

com o bem cultural que faz parte do patriménio da cidade.

O poder publico no Brasil, quando planeja uma a¢do, geralmente, ndo € a longo
prazo. Sua intengdo é estratégica e para atuacdo em um curto periodo de tempo. Através
dos mecanismos publicos de retorno da sociedade, cabe a ela fiscalizar as acbes e 0 ndo

cumprimento dos deveres do Estado com o povo.
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O Espaco Urbano, Espaco Arte foi um dos projetos percussores de exposi¢éo
de obras publicas, via concurso aberto do Brasil. A partir de sua iniciativa, se institui
concurso regulamentados. Dois critérios foram esséncias para a selecdo das obras para o
concurso: durabilidade das obras e espaco circundante. A durabilidade da obra era
analisada pelo tipo de material empregado, mas que fora afetado por causa do proprio
custo da premiacdo que também serviria para a implantagdo da obra. O espaco
circundante era um ponto de preocupacdo por parte da comissdo, como esta nas
documentacdes deste projeto. A ideia era que a obra promovesse uma adequagao com o
“espaco circundante”, por consequéncia, 0 embelezamento da cidade. S&o orientacOes

da esfera publica no sentido de prosperar pelo tempo e pelo impacto na comunidade.

O projeto Espago Urbano, Espaco Arte foi uma iniciativa precursora e com
certeza influenciou muitos outros projetos no Brasil. A descontinuidade da acdo € de
total responsabilidade do poder publico, seu realizador, que por falta de interesse
politico ndo deu continuidade ao processo. Foram solicitados levantamentos para o
entendimento da continuidade da acdo, pela propria prefeitura de Porto Alegre, mas por

incapacidade de planejamento, o concurso teve seu fim.

As obras selecionadas pelo concurso foram prejudicadas em muitos aspectos:
formato de aquisicdo de obras com a responsabilidade integral do artista relativo a
implantacdo da obra; recursos financeiros simbolicos para a premiacdo, ocasionando a
diminuicdo do nimero dos selecionados e desgaste dos artistas que buscaram a uma
complementacdo dos recursos via iniciativa privada; responsabilidade total dos artistas
desde a ideia até a implantacdo da obra no espago publico; dominagdo do discurso
politico por parte do poder publico nas comissdes de selecdes afastando em parte a
especialistas e a comunidade da comissdo de selecdo; falta de planejamento dos
realizadores (SMC) que acabou por nao viabilizar a execucdo da obra de Zoé Degani no
tempo regulamentar da edicdo do dltimo concurso e, por fim, a conservacdo e a

manutencéo das obras das edi¢des anteriores.

Para a esfera publica em geral, o envolvimento do Estado com a arte publica
propicia os interesses de aproximacao do poder publico com a comunidade constituindo
uma ideia de arte publica como embelezamento da cidade. No entanto, em Porto Alegre,
a questdo do embelezamento através do concurso ficou em segundo plano, ja que
conforme colocagdes do poder publico, o sentido do projeto, segundo os editais, era

valorizar os artistas e ampliar o acesso a cultura aos seus cidaddos. Segundo
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depoimentos de representantes do governo municipal da SMC, o apoio a iniciativas de
arte publica é uma estratégia de democratizacdo da cultura que propicia um contato
mais proximo da arte com a comunidade visto que essa tem dificuldade de acessos aos
espacos de museus e galerias. A questdo do “embelezamento” em arte publica pode se
confundir com a ideia de revitalizagdo do local, propiciando visibilidade a regides
decadentes ou degradas das cidades. Neste contexto de interesses € que a vontade
politica pode limitar ou desenvolver iniciativas como o Espaco Urbano, Espaco Arte. E,
entdo, pertinente pensar em politicas publicas que englobem cultura, educacéo e

patrimdnio e que possam resultar em um projeto estratégico para a cidade.
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