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RESUMO

Dentre as diferentes formas de olhar para as violentas tensdes do nosso tempo, a Arte € uma
das que permite deslizar significantes em busca de ocasionar pequenas fraturas nos rituais
ideoldgicos. Este ensaio se propbe a realizar uma Curadoria no entre-lugar Arte, Psicanélise e
Anédlise do Discurso pecheutiana. Partindo da experiéncia em imersdo como mediadora da 132
Bienal do Mercosul e convocando obras realizadas em sua maioria por artistas mulheres, para
compor o corddo em associacdo livre. O dispositivo tedrico-analitico-metodolégico da AD
sustenta a analise e dispde de ferramentas para que a proposta se materialize, por meio da
aproximacdo e distanciamento entre a nocao de Lingua e o conceito de Linguisteria proposto
por Jacques Lacan. Neste batimento texto/imagem, sentidos se produzem por entre pontos de

ancoragem e langamento.

Palavras-chave: Curadoria e imagem. Analise do Discurso e texto. Psicanalise e Arte. Lingua

e Linguisteria.



ABSTRACT

Among the different ways of looking at the violent tensions of our time, Art is one that allows
us to slide signifiers in an attempt to cause small fractures in ideological rituals. This essay
proposes to carry out a Curatorship in-between Art, Psychoanalysis, and Pecheutian Discourse
Analysis. It starts from the experience of immersion as a mediator at the 13th Mercosul Biennial
and summons works made mostly by female artists to compose the string in free association.
The theoretical-analytical-methodological device of DA underpins the analysis and provides
tools for this proposition to materialize, through the approximation and distancing between the
notion of Language and the concept of Linguisteria proposed by Jacques Lacan. In this
text/image beat, senses are produced between anchoring and launching points.

Keywords: Curatorship and image. Discourse Analysis and text. Psychoanalysis and Art.
Language and Linguisteria.
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inTRaDUCAO: JA E HORA DE (RE)COMECAR

E t40 bom e tdo terrivel ficar em
frente a uma tela em branco.
Paul Cézanne, artista.

Figura 1 - Observatorio da Analise do Discurso. Fotografia por Luciene Jung de Campos. Porto Alegre, 2022

Fonte: Acervo pessoal da autora (2022)



Eu, mulher, latina, branca, cisgénero, pesquisadora e psicanalista em (de)formacéo, filha de

professora, membra do Coletivo Adesloucar-se, parti daquilo que tinha diante dos OlhOS.

Me posicionar nesta escrita € um misto de Virginie Despentes e Régine Robin na introducéao
das suas obras Teoria King Kong (2016) e Historia e Linguistica (1973), respectivamente. Me
inspiro em Despentes (2016) para situar que escrevo para os loucos, deslocades, para as
mulheres, os descontentes, desesperancosos, desistentes, e percebo quanta negagédo em todo

esse dizer. Entdo, me amparo na psicanalise que diz que no inconsciente a negagdo ndo existe.
Como a proposta desse trabalho é uma [®B8l&ldoria, tendo como formato de escrita um cordéo

em associacao livre, estou falando também para aqueles que ainda tém coragem e esperangca em
seguir lutando. E por falar em psicanalise, ao ler o inicio da obra de Robin (1973), me deu a
sensacdo de ela estar se desculpando daqui e dali para poder dizer de onde fala, e logo pensei,
sera que esse movimento € por ela ser uma mulher no mundo das ciéncias? Provavelmente néo.
Penso que tenha muito mais da minha leitura do que da escrita de Robin, ja que de alguma
forma essa posicdo me inspira. J& eu, sinto por vezes estar me desculpando mesmo, com
historiadores, linguistas, psicanalistas, com analistas do discurso, até com poetas e artistas.

Talvez esse trabalho fale um pouco da minha angustia em ndo saber qual meu espaco entre

esses lugares, ou talvez seja nesse entre-lugar que minha andlise acontece. Assim mesmo,

considero importante situar que neste trabalho falo a partir da minha posicéo enquanto mulher,
psicanalista em (de)formacao, analista de discurso, artista de coracdo, de um lugar sempre
parcial, fraturado, de forma falha e faltante, doravante das minhas implicacGes como sujeita
desejante.

Sou uma pesquisadora que ingressou no mestrado e esteve neste processo a partir de um lugar

virtual, que teve sua escrita alF@VESSada pela pandemia da Covid-19 e toda devastagio

que tivemos que presenciar devido a negligéncia de um desgoverno fascista que esteve a frente
do Brasil no periodo. Talvez por todos esses atravessamentos VOCES me verao escrever sobre
fome, sobre violéncia, sobre dor, sobre rua, sobre tempo, sobre cura, sobre morte... Mas
também sobre risada.

Considero interessante mencionar que durante meu processo de escrita, além de passar por um

processo de transi(;éo entre a cidade de Rio Grande e posterior retorno a Porto Alegre,



ndo desfrutei do espaco da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, dado que as aulas

aconteceram virtualmente.
Além disso, tive um atravessamento que mudou prOfundamente Meu percurso — uma

imersdo em arte como mediadora da 132 Bienal do Mercosul. Aconteceu em Porto Alegre, no
periodo de setembro a novembro de 2022. Essa vivéncia proporcionou um giro na minha forma
de escrita. Proposta esta que sera apresentada nesse trabalho, e que foi abragada e bancada pela
minha (des)orientadora Prof?. Dr2 Luciene Jung de Campos. Participei do curso preparatorio
para mediadores da Bienal e me surpreendi ao ser escolhida para compor a equipe do Cais
Embarcadero. Durante o periodo da Bienal, me dividi entre o trabalho com a escuta clinica, as
mediacdes e produzir a dissertacdo. Digo isso tudo para advertir o leitor de que esse trabalho se
concretiza a partir de muitas obras que atravessaram minha formagéo durante esse percurso.
Assim, no que se refere a forma com que as palavras vdo sendo articuladas para este trabalho,

proponho um corddo em associacéo livre, compondo uma espécie de linguisteria.
Quanto ao encontro do leitor com esse texto, saliento, que se trata de uma CURAmIA,

onde imagens das obras de arte e escritos por mim produzidos sobre as obras se articulam. Uma
curadoria extremamente intima, cheia de aberturas e possiveis leituras outras. Na perspectiva

das artes, a figura do curador

além de selecionar os trabalhos, desenhar e coordenar a montagem de uma
exposicao, pensa e escreve criticamente sobre a arte que esta sendo exposta,
ou seja, em certa medida também vem ocupando uma atividade que antes
ficava restrita & critica. Na atualidade, em funcdo da crescente mistura de
papéis, pode-se falar em curador de museu, curador independente, curador
autor, artista curador, entre tantos outros termos que, mediante determinadas
especificidades de atuagdo, vdo ganhando um rétulo. (MARMO; LAMAS,
2012, p. 43).

Um processo de curadoria vai além da escolha das pecas que compdem a exposicdo. Existem
outros atravessamentos, como a viabilizacdo de local para receber a exposicdo, trocas entre
artistas e suas obras, além da mediacéo cultural com o pablico. Tudo isso pode ser transposto
para a viabiliza¢do do recebimento desta dissertacdo no Programa de Pds-Graduacdo em Letras
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, das parcerias constituidas dentro dos estudos

em Analise do Discurso, da escolha das obras aqui articuladas e da defesa da dissertacéo.
Importante destacar esse significante - Curadolf{fel. Quando escutei essa palavra, ouvi-a

imediatamente desmembrada, e me pareceu caber ali dentro os significantes: cura, dor e riso.



Uma CURA-DO(R-1A) que contempla a escolha de obras de arte, fazendo uma leitura a partir
da Anélise do Discurso materialista e da psicanalise.

Aproveito para destacar que as obras elegidas para compor a dissertacdo ndo sao mero suporte
para analise. Elas funcionam como texto que compde essa Mostra. O leitor podera passear por
quatro salas distintas: Analise do Discurso: uma ética e uma estética, Dor, Cura e Risada. A
ordem pode ser facilmente subvertida, a disposicdo do texto é mero arranjo, sempre parcial e
modificavel.

Quando comegamos a pensar no encontro da Arte com as trés disciplinas que sustentam o
dispositivo tedrico metodoldgico da Analise do Discurso — Materialismo Historico, Psicanalise
e Linguistica, nos demos conta do 6bvio e muito ja dito, de que ndo se trata de uma interlocucéo,

de uma interface ou interdisciplinaridade. Esse encontro esté atravessado por uma tensdo, um

choque. Na busca por expressar esse tensionamento, encontro com a palavra batimento,

ou ela me encontra.

Batimento parece dar conta de expressar a proposta dessa Mostra, por comportar certa
violéncia. Presente no tensionamento entre os campos disciplinares que sustentam a escrita.
Batimentos sdo fortes e desordenados. Quando se trata do batimento cardiaco, ele possui um
ritmo préprio, que remete ao dentro e ao fora, movimento de sistole e diastole, nos dando noticia
do efeito da relagdo sujeito e ideologia. Além disso, o batimento tem um tempo, uma
musicalidade, tem plasticidade, estica, encolhe, assim como a plasticidade da pulsdo. Na
psicanalise podemos pensar que o sujeito é efeito do batimento, da bascula permanente entre
alienacdo e separacdo da demanda do Outro.

A primeira obra convocada se chama Batimento (2022), de Tulio Pinto, artista que vive e
trabalha entre Sdo Paulo e Porto Alegre e possui suas obras marcadas pelo uso de materiais
industriais como aco, concreto, vidro, borracha e tijolos. Batimento se trata de uma instalacéo
em escala urbana que ocupou a cidade de Porto Alegre, percorrendo a avenida Borges de
Medeiros em direcdo ao Cais do Porto. A obra foi construida utilizando tela fachadeira, material
comum de ser encontrado na construcao civil, usado para isolar fachadas de prédios em obras.
A tela laranja avermelhada foi sendo encaixada de um prédio a outro, tendo as edificacbes como
ponto de ancoragem e lancamento, demarcando um percurso suspenso e tomando forma da
representacdo grafica de um batimento cardiaco. Para a execucdo da instalacdo foi necessario

contar com a colaboracdo dos moradores dos prédios onde a tela era fixada. Para que a obra

exista é necessério a coletiV 10 ade.



O formato de producdo escrita que se propde neste trabalho de Curadoria nasce a partir de
minha vinculagdo com o grupo de pesquisa ADesloucar-se, liderado pela professora Dra.
Luciene Jung de Campos. Me permitir uma escrita de uma outra ordem, diferente do usual, teve
amparo afetivo e tedrico, além de movimentos anteriores ao meu. Durante meu percurso de
graduacdo, fui bolsista de iniciacdo cientifica. Neste mesmo tempo, minha colega Ménica
Restelatto (2019) estava produzindo sua dissertacdo. A dissertacdo da Monica foi um
movimento inaugural dentro ndo apenas do Programa de POs-Graduagcdo em Turismo e
Hospitalidade da Universidade de Caxias do Sul, mas na forma de produzir ciéncia. Uma
dissertacdo desconstruida, uma Caixa que foi apresentada em formato de catalogo, que se
descola do formato ortodoxo, eurocéntrico, prioritariamente masculino e branco, e foi muito
bem recebida dentro da academia. Mdnica me mostrou que é preciso pensar fora da caixa, e foi
seu trabalho que construiu bases para que 0 meu pudesse existir.

Escrevendo sobre coletividade, corddo, articulagdes e leitura, me dou conta que a escrita sO
acontece acompanhada, ela é tecida por muitas maos, como a ideia do livro de Didi-Huberman
Que emocao! Que emocao? (2016), no qual o autor propde que a emocao s6 tem sentido quando
compartilhada. Para mim, a escrita também. Escrevo a partir do meu mal-estar, do meu

incdbmodo. Escrevo a muitas maos, nunca escrevi s0. Escrever dessa forma é uma espécie de

operacdo de pequenas transg FeSSOES, atos de resisténcia, porque minha escrita ndo

serve a nada, nem a ninguém que nao seja eu mesma, e isso de alguma forma me assusta e
liberta.

Talvez essa foi a forma que encontrei de escrever sobre o real da morte, que nos atravessou
diariamente durante os tempos de pandemia. Sobre a distancia, o isolamento social, sobre o
medo. Interessante pensar que sou alguém que tinha as pesquisas sempre atravessadas pela rua.
Passo a me ver e viver confinada, precisando atravessar 0 percurso arduo gque o processo de

escrita nos convoca. Ndo a toa a obra de Tulio estd presente para dar noticia ndo apenas dos

pontos de batimento que estardo presentes no texto. Mas, dos pontos de anCOIrageim e

lancamento, de coletividade e possibilidade.
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Figura 2 - Batimento, Tulio Pinto, 2022. Instalacdo em escala urbana

Fonte: Acervo pessoal da autora (2022)
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Figura 3 - Batimento, Tulio Pinto, 2022. Instalacdo em escala urbana
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Fonte: Catélogo da 132 Bienal do Mercosul (2022)
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ANALISE DO DISCURSO: UMA ETICA E UMA ESTETICA

Escolher escrever é rejeitar o siléncio.
Chimamanda Ngozi Adichie, escritora

Figura 4 - Lingua Vertebral, Leonora Barros, 1998/2010

Fonte: Oliveira (2022)
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Figura 5 - Poema, Leonora Barros, 1979

Fonte: Artequeacontece (2022)

Figura 6 - Poema, Leonora Barros, 1979

Fonte: CASACOR (2023)
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Figura 7 - E evidente

Qual o conceito de lingua para Analise do Discurso de Michel Pécheux?

A andlise do discurso francesa (AD) tem um conceito particular de lingua, que difere das
abordagens linguisticas mais tradicionais. Na AD, a lingua é considerada uma pratica social,
histérica e ideoldgica. Ela ndo é vista apenas como um sistema abstrato de regras gramaticais,
mas como uma forma de poder que molda e é moldada pelas relagBes sociais, politicas e
culturais.

De acordo com os tedricos da AD, como Michel Pécheux, a lingua é concebida como um lugar
onde o poder se manifesta. Ela ndo é neutra nem transparente, mas é permeada por ideologias
e discursos dominantes. A AD enfatiza a relacdo intrinseca entre lingua, poder e ideologia,
analisando como a linguagem é usada para construir e perpetuar relagdes de dominagéo,
excluséo e resisténcia.

Nesse sentido, a AD busca investigar como as estruturas linguisticas, os processos discursivos
e os efeitos de sentido estdo enraizados nas relagdes de poder e nas praticas sociais. Ela analisa
os discursos em seu contexto, levando em consideracdo os sujeitos falantes, as condicgdes
histéricas, as formagdes ideoldgicas e as lutas simbdlicas presentes nas interag@es linguisticas.
Assim, o conceito de lingua na AD francesa vai além de uma abordagem estritamente estrutural
ou formal, enfatizando sua dimensdo politica, histérica e social. A lingua é vista como um
campo de batalha simbdélico, onde diferentes vozes e ideologias se confrontam, e onde 0s
discursos podem ser analisados como praticas de poder e resisténcia.

ChatGPT, 7 de julho de 2023.

Fonte: Esquema criado pela autora utilizando o ChatGPT (2023)

Nesta sala; Analise do Discurso: uma ética e uma estética, pretendo expor o que tem dentro da
maleta de ferramentas dessa trabalhadora e quais apetrechos e manuais irei utilizar para escavar,
esculpir e desenhar com o texto. Iniciamos, pois, por algum lugar. O dispositivo tedrico-
metodologico em que se ancora o trabalho com as obras é a Andlise do Discurso (AD) proposta
pelo filésofo francés Michel Pécheux. Trabalhar com a Andlise do Discurso é estabelecer um
didlogo com a materialidade durante toda a extensdo da discussdo, e pressupde constante
retorno a teoria. Nesse sentido, “a forma-sujeito do discurso, na qual coexistem,
indissociavelmente, interpelacdo, identificacdo e producdo de sentido, realiza o non-sens da
produgdo do sujeito como causa de si sob a forma da evidéncia primeira” (PECHEUX, 2018,
p. 266). As obras convocadas nessa mostra vdo se demandando uma a outra, assim como a
triplice alianca da Analise do Discurso: psicanalise, linguistica e materialismo histérico.

Retomando Pécheux na obra O discurso: estrutura ou acontecimento ([1988]2015), o autor

afirma que “o humor e o trago poético ndo sdo o ‘domingo do pensamento’, mas pertencem aos
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meios fundamentais de que dispde a inteligéncia politica e tedrica” (p. 52), afirma ainda que
“nada da poesia ¢ estranho a lingua” (PECHEUX, 2015, p. 52). Olho para a Arte a partir da
AD, e penso a Analise do Discurso sob olhar da arte. Demarco, ainda, que é na impossibilidade

em separar teoriae poesia que este gesto de analise acontece.

Além disso, a proposta de realizar uma Curadoria atravessada pela perspectiva do dispositivo
tedrico-metodolégico da AD e a Psicanalise exigiu aproximar o conceito de

Li nguisteria teorizado por Jacques Lacan, estabelecendo uma dobra com o conceito

de lingua para AD. Parto da concepc¢do apresentada por Ferreira (1994, p. 134) de que,

A relagdo com o equivoco afeta toda lingua. Sob diferentes formas, encoberto
sob diferentes marcas sintaticas, o equivoco se manifesta, vem a tona e ganha
corpo e significacdo. O modo de materializar-se pode ser pelo viés da falta, do
excesso, do repetido, do parecido, do absurdo, do non-sense, e por ai se
estendem as possibilidades. O que ha de comum em todas elas € a ruptura do
fio discursivo e o impacto efetivo na condicdo de fazer e desfazer sentidos.

Ao forjar o termo linguisteria, Lacan (1973) procura fazer uma distingdo do dominio da
linguistica, mas ndo da linguagem, no que diz respeito a fundagdo do sujeito. “Meu dizer que o
inconsciente é estruturado como uma linguagem ndo é do campo da linguistica” (LACAN,
1973, p. 22). A escolha de Lacan ao articular o inconsciente a linguagem, segundo Milner
(2016), ¢ escolher que a significacdo ndo faca fronteira na linguagem, [...] mas que se possa
semi-dizer: estar ao mesmo tempo dos dois lados de qualquer fronteira de significagao que seja”
(MILNER, 2016, p. 44). Ou seja, sustentar a ideia de que a significacdo ndo é essencial a
linguagem e lembrar que apenas 0 sujeito é capaz de se autorizar em seu proprio dizer.
“Veremos que € preciso reverter e, em lugar de um significante que interrogamos, interrogar o
significante Um” (LACAN, 1973, p. 26). Interrogar o significante é também operar uma

aproximacdo ao fundamento da dimensdo do simbdlico. E esse formato linguistérico que
possibilita valorizar o saber inconsciente que articula essa producdo escrita,

preservando Curadora.

A Curadoria é, também, uma tentativa de fuga da conhecida padronizacdo da escrita académica.
Com a ascensdo de plataformas de edicdo, revisdes e até construcdes de textos a criacdo escrita
acaba ficando comprometida. Como é o caso exemplificado anteriormente (Figura 7), na qual
me utilizei da atual Inteligéncia Artificial (Chat GPT) para elaborar o conceito de lingua para

Analise de Discurso de Michel Pécheux e com a qual me impressiona com a precisdo das
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informacdes fornecidas. Nao é novidade para a AD questionar produgdes escritas engessadas e
destinadas a atender uma demanda especifica advinda da ldeologia dominante.
Correspondentes a um padrdo europeu, branco, hétero e masculino, instaurado no ambiente de
producao cientifica hd muito tempo, que impacta o processo de construgdo e autoria de qualquer
sujeito que escape a esse padrdo. Mas, sera que os textos produzidos pelo Chat GPT podem ser
pensados como uma imagem em funcionamento? E esse texto? Afinal, uma imagem vale mais
que mil palavras?

Tania Rivera (2008, p. 8) destaca dois aspectos da imagem, 0s quais nomeia como a imagem-
muro e a imagem-furo. A imagem-muro “faz-nos esquecer da terrivel sentenca de Freud de que
o eu ndo € mais senhor em ‘sua propria casa’ — POis 0 inconsciente nos tira o tapete e denuncia
como ilusdo o dominio que teriamos de nés mesmos e do mundo”. Carrega a dimensdo do
dominio, de um mundo bem organizado e homogéneo, sem falhas. Enquanto a imagem-furo
adverte das brechas entre imagens, € capaz de nos colocar em vertigem e problematizar a
realidade. O espacgo heterogéneo, pulsante e impossivel de completo conhecimento, do qual
pertencemos (RIVERA, 2008).

Retomando as concepc¢des de imagem-muro e imagem-furo problematizadas por Tania Rivera
(2008) e aproximando das dimensdes de imaginario e simbdlico propostas por Lacan, é possivel
estabelecer pontos de aproximacéo. Ao tomar esta perspectiva, voltamos a olhar para as obras

(in)contidas nessa Mostra. A imagem contém algo do imaginario, mas também é capaz de
carregar um caréter simbdlico. Sugiro que possamos I EEEN] os limites e possibilidades

nesta producéo, atentos aos restos possiveis que, no entanto, ndo fazem um todo.

Ressalto, também, que diante das condi¢des de producdo em que esse trabalho aconteceu,
precisaremos rememorar alguns pontos dolorosos vivenciados nos Gltimos anos. Ndo somente
dada a importancia das condicdes de producdo para os analistas do discurso. Mas, por se tratar
de uma questdo ética e talvez uma divida histérica que teremos que nos haver, dada a
inexisténcia de rituais fanebres (que auxiliam enquanto sociedade) e a impossibilidade de dar
conta dos tantos lutos que nos atravessaram no periodo da pandemia de Covid-19, que teve
especial agravo em decorréncia do desgoverno que esteve a frente da conducdo do pais no

periodo.



Figura 8 - Princesinha da quebrada, 2019. Gisa Oliveira. Fotografia digital
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Fonte: Imagem cedida pela artista Gisa Oliveira (2022)
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“O texto ndo ¢ uma unidade fechada - [...] pois ele tem relagdo com outros textos (existentes,
possiveis ou imagindrios), com suas condi¢des de producdo (0s sujeitos e a situagdo), com o
que chamamos sua exterioridade constitutiva (o interdisciplinar: a memoéria do dizer)”

(ORLANDI, 2012, p. 112-113).

“Se texto ¢, como dissemos, a unidade de analise afetada pelas condigdes de produgdo e pela
memoria, ele é, para o analista, 0 lugar da relacdo com a representacdo fisica da linguagem,
onde ela é som, letra, espaco, dimensao direcionada, tamanho — material bruto — mas é sobre-
tudo espaco significante” (ORLANDI, 2008, p. 89).

“Podemos, entdo, considerar uma imagem um texto, mas por sua materialidade ser diferente
esse texto constituird também um objeto simbdlico que produz efeitos de sentidos especificos
a sua forma material” (FERNANDES; RAMOS, 2020, p. 289).

“A arte visual constitui outra producdo de conhecimento, cujo funcionamento da imagem é co-
extensivo aos efeitos de parafrase-reformulacdo no interdiscurso. [...] Nesta abordagem (se
referindo a sua tese), a imagem ¢é tomada como um texto. [...] Um meio que o sujeito encontra
de significar e significar-se, o trabalho simbdlico do discurso estd na base da producéo da
existéncia humana” (JUNG DE CAMPOQOS, 2010, p. 12-13).

“O texto adquire apenas funcdo de preenchimento e textura, reafirma a forca da imagem. A
obra isola texto e imagem para estabelecer ressignificacbes” (JUNG DE CAMPOS, 2010, p.
53).

“A questdo da imagem encontra assim a analise de discurso por outro viés: ndo mais a imagem
legivel na transparéncia, por que um discurso a atravessa e a constitui, mas a imagem opaca e

muda, quer dizer, aquela da qual a memoria “perdeu” o trajeto de leitura” (PECHEUX, 1999 p.
55).

“Seguimos para a compreensdo da matéria significante imagem e seus atravessamentos
historicos, sociais e ideologicos. Fundamentalmente, o que queremos dizer €: - no processo de
interpretacdo da imagem, ndo é possivel ao sujeito, calar a lingua. Mas, ha, na imagem, uma
“lingua” que nao ¢é regrada pelo idioma, nem por isso, isenta ou alheia ao discurso” (NECKEL,
2010, p. 47).



Figura 9: Enlace borromeano







Fonte: Esquema criado pela autora




Figura 9 - Ar, José Bento, 2022, Instalagdo escultérica

Fonte: Catalogo da 132 Bienal do Mercosul (2022)
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A instalacdo escultorica intitulada Ar, composta por 36 pecas cilindricas em madeira macica,
foi a proposta do artista José Bento para a 132 Bienal do Mercosul. A obra conta com diversas
madeiras de diferentes regides do Brasil e fora dele. Para confeccionar a obra, houve baixo
impacto ambiental, pois o artista-artesdo teceu-a sem 0 uso de maquinas. Além disso, quando
recebeu o convite tinha pronto apenas dois cilindros e para que a instalacdo se concretizasse,
contou com um coletivo de mais de 20 artistas que foram convidados a morar com José Bento
para producdo da obra. Foi necessario o coletivo para que a obra se concretizasse. Mais do que
isso, foi necessario dividir a intimidade com esse coletivo para a concretude da obra tomar
formato. Que jogo interessante esse!

A proposta inicial do artista era fazer referéncia ao periodo climéatico complexo que o mundo
esta enfrentando, com altas e nocivas taxas de emissdo de carbono. Somando-se ao registro do
altimo ano com a maior taxa de desmatamento na Amazonia, no que tange ao territorio
brasileiro. A obra, que tem inicio muito antes de sermos atravessados pela pandemia da Covid-
19, denuncia as fragilidades das relagdes sociopoliticas que o Brasil enfrenta em relagdo a
floresta amaz6nica. Mesmo que a confec¢do dos cilindros inicialmente tenha sido pensada por
José Bento para simbolizar as arvores como pulmdo do mundo, diante da pandemia, fica
impossivel ndo fazer uma referéncia direta aos tempos sombrios que passamos com a falta de
oxigénio no pais.

Essa instalacdo esteve presente no espaco expositivo em que trabalhei. Era notavel a comogéo
das pessoas que circulavam pelo espaco. Diante da obra, era impossivel ndo acessar memorias
ligadas ao completo descaso do desgoverno que esteve a frente do pais durante esses tempos.
Frases como: “E dai, eu ndo sou coveiro” ou a imitacao de pessoas com falta de ar, proferidas
pelo entdo presidente, desmascaram o completo descaso frente a um periodo tdo delicado e de
tantas perdas.

A disposicdo dos cilindros parece lapides, rememorando os buracos abertos na terra para
depositar tantos corpos sem vida, a auséncia de rituais funebres para as pessoas despedirem-se
dos seus amores. A instalacdo ndo deixa de significar um cemitério, todos aqueles cilindros
simbolizam também arvores mortas lado a lado. N&do produzem mais oxigénio. Em uma das
visitas a exposicao, recebemos um bombeiro que trabalhou na linha de frente da Covid e ele
nos explicou que os cilindros estavam simbolicamente abertos, conforme é possivel observar

nas duas imagens aproximadas. O oxigénio ja se foi, a arvore ndo produz mais ar.
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Figura 10 - Lagrima, terra e crisdntemo, Karola Braga, 2022. Lencol embebido com cheiro de luto, varal e
pregadores

Fonte: Catalogo da 132 Bienal do Mercosul (2022)



26

Karola Braga ¢ uma mulher, Iésbica, artista e pesquisadora olfativa, que possui suas criacdes
atravessadas pelo cheiro como prética criativa. Os atravessamentos entre cheiros, palavras e
memorias estdo presentes nos trabalhos da artista. Para a Bienal, a artista exp0s dois projetos
distintos - Em suas méaos, um conjunto de saboneteiras confeccionadas em latdo, contendo
sabonetes liquidos com diferentes aromas, acompanhado da possibilidade de reviver ou criar
memorias; e Lagrimas, terra e crisantemo, obra que sera trabalhada nessa curadoria. O pano
branco que da suporte a obra, a0 mesmo tempo em que toca, é tocado pelo vento. Ao liberar
seu conteudo olfativo parece enroscar-se com lembrancas e memdrias adormecidas. A obra

opera uma espécie de déja-vu.

...0 ‘déja-vu’. Sera tal expressdo realmente feliz? Nao se deveria antes falar
de acontecimentos que nos atingem na forma de um eco, cuja ressonancia que
0 provocou parece ter sido emitida em um momento qualquer na escuridéo da
vida passada? Além disso, acontece que o chogue com que um instante penetra
em nossa consciéncia, como algo ja vivido, nos atinge, o mais das vezes, na
forma de um som. E uma palavra, um rumor ou um palpitar, aos quais se
confere o poder de nos convocar desprevenidos ao frio jazigo do passado, que
cuja abdbada o presente parece ressoar apenas como um eco. (BENJAMIN,
1997, p. 89)

O lencol branco embebido em cheiro de luto parece transportar o olhador para outros lugares.
Karola tensiona a ideia de assepsia esperada em um pano branco pendurado em um varal ao

cheiro que dele se desprende.



27

Figura 11 - Espelho, Panmela Castro, 2022

Fonte: Catalogo da 132 Boenal do Mercosul (2022)
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A artista antirracista e ativista feminista carioca Panmela Castro tem seus trabalhos atravessados
por uma postura autobiografica. Panmela iniciou seus trabalhos artisticos na pichacdo, suas
obras sdo atravessadas pelo didlogo que seu corpo feminino marginalizado estabelece com a
cidade. Atualmente seus trabalhos compdem museus do mundo todo. Panmela também
desenvolve projetos de arte e educacgdo para mulheres, por meio da Rede NAMI, organizacéo
fundada por ela para conscientizar sobre os direitos das mulheres.

Para a 132 Bienal do Mercosul, a artista criou um conjunto de Espelhos que colocam o
espectador diante de cinco frases: Viver para voar, Poder para todos os esquecidos, Liberte
guem te ama, O beijo subversivo e Liberdade como cura. Todas as frases foram pichadas em
grandes espelhos, que foram apresentados em trés espacos expositivos distintos: Cais
Embarcadero, Casa de Cultura Mario Quintana e 0 Museu de Arte do Rio Grande do Sul
(MARGS). Essa é uma continuidade de sua exposi¢édo individual Ostentar é estar viva, que
aconteceu em 2021, na Galeria Luisa Strina, em S&o Paulo. Tal exposi¢do possuia como
guestionamento as estratégias de sobrevivéncia de grupos sociais mais vulneraveis, partindo de
sua experiéncia como mulher preta. Para a artista, a obra € uma busca incessante por afeto.
Durante a minha experiéncia como mediadora na Bienal, diversos grupos transitaram pelo
espaco expositivo, vindos de diferentes locais e formacdes ideoldgicas distintas. Recordo de
um grupo de adolescentes com maior poder aquisitivo, pertencentes a um recorte social e de
classe especifico, que se colocavam diante do Espelho para fazer selfies e quando questionados
sobre quem seriam os esquecidos, ficavam calados ou por vezes saiam, sem maiores
contribuicdes ou guestionamentos. Houve um momento em que recebemos alunos, em sua
maioria adolescentes, vindos de uma escola localizada no bairro Restinga, zona extremo-sul de
Porto Alegre, conhecido por ser uma das maiores periferias da capital e criado para abrigar
aqueles que o poder publico ndo queria que estivessem no centro da cidade. Quando o grupo
foi provocado com a mesma pergunta: quem seriam 0s esquecidos?, alguns concluiram que
seriam os mortos pela pandemia de Covid-19, que ndo tiveram sequer direito de terem atos
funebres ou os menos favorecidos socialmente. Outros concluiram que eram eles mesmos,
corpos marcados por diversos preconceitos, de género, raca, classe. Nao creio que o siléncio
dos jovens favorecidos economicamente seja apenas descaso. Penso que a obra opera
semelhante a fabula Branca de Neve e os Sete Andes, na qual ocorre a conhecida pergunta da
Madrasta M4 para o espelho magico: “Fala, magico espelho meu: quem ¢ mais bela do que
eu?”. Servindo como uma metéafora para o efeito da ideologia, o espelho denuncia. Alerta a
madrasta ma de que havia alguém mais bela. Alerta os jovens de que as subjetividades

esquecidas existem e resistem. Se faz importante destacar que, diante de uma perspectiva
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materialista, a historia ¢ a historia da luta de classes, “a reprodugdo/transformacao das relagdes
de classes — com os carécteres infraestruturais (econémicos) e superestruturais (juridico-politico
e ideologicos) que Ihes correspondem” (PECHEUX, 2018, p. 138). O pixo, esse traco periférico
que € visto nas ruas, agora esta no espaco expositivo de arte. A pichacdo no espelho convoca
um olhar para além da propria imagem refletida, um olhar para a cidade dividida em classes.

A frase pichada no espelho nos convoca a pensar: Como a historia seria contada se o poder
estivesse na mao dos esquecidos? Essa questdo sera explorada adiante, em batimento com a

obra de Nana Corte que se intitula Banco de Reldgio.

Figura 12 - Entre-obras, 2022. Fotografia por Ana Magnus Bresolin

Fonte: Acervo pessoal da autora (2022)
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A escolha dessas duas obras certamente se deu pelo efeito. O efeito da obra dentro da obra, o
efeito do entre-lugar que acabei ocupando perante elas e o efeito que elas individualmente
também causavam nos olhadores. Tratemos entdo de cada um desses pontos.

O efeito que a obra de Karola parecia causar era de espanto, muitos comentarios como “isso €
uma obra ou um lengol que colocaram para barrar o sol?”. Interessante uma obra que possui o
“lengol” apenas como suporte, a obra em si ¢ o cheiro. Cheiro esse que ora era de casa de avo,
ora de roupas no varal, ora de urina, de cidade, de flor, de terra, de crianga, de casa de praia, de
cemitério, enfim... o cheiro do luto. O olhador passa a sentidor, cheirador, para experienciar
Lagrima, terra e crisantemo. As pessoas timidamente se aproximavam, quando convidadas a
estarem mais perto e sentirem o cheiro, muitas sensa¢oes, dificuldade em definir aquele cheiro.
Diante da proposta da artista em recriar o que ela considera o cheiro do luto, parecia acontecer
uma espécie de identificacdo imediata, familiaridade com aquele cheiro, seguido de, na imensa
maioria dos casos, repulsa.

A obra de Panmela também era atravessada por um efeito. Diferente da obra de Karola, o
espelho atraia os olhares e cliques diante dele. Muitas pessoas rapidamente iam fazer fotos de
si diante do espelho. Eis o efeito da obra: na medida em que é olhada ela reflete o olhador. O
corpo diante do espelho agora compde a obra. Ao olhar para a obra Espelho, o sujeito também
via a si mesmo, passando a fazer parte dela. Em composi¢do com isso, a frase: poder para todos
os esquecidos. Quem seriam esses esquecidos? Sou eu? E vocé? So os milhares de mortos
vitimas da Covid-19, da violéncia, do racismo, do fascismo, da homofobia, da fome, da
exploracdo? Lacan afirma que a fungdo do estadio do espelho manifesta-se “como um caso
particular da funcédo da imago, que ¢ estabelecer uma relagdo do organismo com a sua realidade”
(LACAN, 1998, p. 100). O Outro possui papel fundamental no processo de constituicdo do eu,
em que ocorre a passagem do eu especular, fragmentado diante do espelho, para o eu social, a
partir da intermediacdo cultural (LACAN, 1998).

A Figura 12 foi capturada por mim. Durante o intervalo entre uma mediacdo e outra, me sento
proxima as obras — de frente para a obra de Panmela e de costas para a obra de Karola. Elas
ficam dispostas em extremos opostos, cada uma em uma porta. Percebo que a obra de Karola
era refletida na obra de Panmela. Estava de cabeca baixa e quando a levanto, vejo meu reflexo
na obra Espelho, mas o que me comove naquele momento é que também vejo a obra Lagrima,
terra e crisantemo refletida. Naguele momento, estou naquele pequeno espaco, no entremeio
entre as obras. Entre Caxias do Sul, Rio Grande e Porto Alegre. Entre a Psicanalise, o
Materialismo Histdrico e a Linguistica. Entre a Psicanalise, a Arte e a Analise do Discurso.

Esse ponto de tensdo onde ha espaco para tantas coisas. Posso sentir a poténcia de ambos
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efeitos, pois enquanto vejo o reflexo no Espelho, sinto o cheiro de Lagrima, Terra e Crisantemo.
Ambas artistas mulheres ocupando a Bienal do Mercosul. Me interessa muito pensar na
ocupacdo dos espacos por mulheres, seja nas artes, nas salas de aula, na politica, na fabrica, na
ciéncia, na rua. Ocupar esses espacos nem sempre foi um direito garantido. E continua nao

sendo para algumas. Portanto, ainda é preciso que se lute pelas mulheres.

Figura 13 - Banco de relégio, Nana Corte, 2022. Instalagdo em escala urbana

Fonte: Corte (2009)

A artista Nana Corte realizou um conjunto de instalacdes entre agosto de 2006 e outubro de
2007, na cidade de Caxias do Sul - RS, em parada de Onibus localizada junto a Praca da
Bandeira. As intervencfes contaram com cinco bancos distintos: Banco de Carne, Banco de
Reldgio, Banco de Oncinha, Banco de Folhas de Louro e Banco de Bilhetes de Loteria. Nesse
deslizar de significantes que as obras e palavras vdo nos colocando, um significante vai
demandando outro, uma instalacdo vai demandando a outra, assim como a triplice alianca da
Analise de Discurso Pécheutiana. Partimos do Banco de Reldgio para o tempo, ponto, meta,
banco, capitalismo, trabalho, sujeito, inscri¢ao, ritmo, ocio, parada... para pensar as dimensdes
tempo e trabalho em batimento, a partir do choque, do dar de encontro entre eles.

Ao pensar em reldgio, logo associamos ao tempo. Considerando a vastiddo com que o tema
pode ser abordado, se faz importante situar que a proposta € que percorramos 0 tempo ndo
apenas como um arranjo socialmente definido, que divide o dia em horas, minutos, segundos,

etc. Mas, pretendo olhar para a dimensdo real do tempo, a partir de duas articulacdes: tempo-
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historicidade e da expressdo time is money. Neste movimento de deixar-se levar pelo
encadeamento em associacdo livre, se faz necessario o retorno a algo/algum lugar, e nosso ponto
de retorno seré& a obra de Nana Corte, serd o Banco de Reldgio. Assim, nos perguntamos: O que
estaria sendo reivindicado na parada de Onibus? Seria uma parada, uma pausa? Estariam os
relégios a se mover ou estagnados? Se tempo é dinheiro, os sujeitos estdo perdendo tempo?
Estéo correndo contra o tempo?

Em uma sociedade representada pelo discurso capitalista em que tempo é dinheiro, uma vez
que o dinheiro é altamente valorizado, 0 que parece estar em jogo é a tentativa de
apropriacao/controle do tempo. Podemos observar diversos ambitos sociais sendo afetados pela
aceleracao — fast-food, fast-fashion, lava-rapido, (des)informac6es por todos os lados, exigéncia
de trabalhadores mais rapidos e ageis, aceleracdo da relacao entre producao e consumo, estamos
sempre apressados. Para pensar estas afetacOes, faremos uma breve montagem do
funcionamento das relacbes de producéo, pensando o trabalhador e as relacdes de exploracéao
no trabalho, para chegar ao funcionamento da ideologia dominante e seus mecanismos de
regulacdo e homogeneidade.

Para que as relacdes de producéo se sustentem € necessaria uma combinacao entre matéria-
prima, instrumentos de trabalho e forca de trabalho — segundo a teoria marxista, para que o
processo de trabalho aconteca sdo necessarios trabalhadores. Com vistas nisso, a pontualidade
e disciplina no trabalho sdo definitivas para manter o mecanismo funcionando. Sem a
combinacgdo entre esses elementos, a producdo de produtos para consumo ndo se mantém.
Considerando a interdependéncia da forca de trabalho, como essa relacdo de producdo se
sustenta mesmo em condicdes precarias de trabalho?

Conforme afirma Althusser ([1975]2019), o processo de trabalho sé € possivel sob condigcdes
de abstracGes (leis técnicas, cientificas e historicas), que sdo relagdes técnicas de producdo com
objetivo de manter certa regularidade e, além disso, essa combinacdo também ¢é social. O que
manteria esse processo acontecendo seria o fato de ele estar sustentado por uma relacdo de
classes, na qual o trabalhador se submete a dada disciplina e normas pré-estabelecidas de
trabalho, que na maior parte das vezes é exaustivo e explorador, em troca de meios de
subsisténcia para ndo morrer de fome (ALTHUSSER, 2019). O ritmo de trabalho, os turnos,
escalas, o relogio-ponto que precisa ser “batido”, bater o ponto e continuar a trabalhar, bater a
meta. Vamos nos movendo, repetindo, executando tarefas diariamente e mantendo o tique-taque
a funcionar.

Somos obrigados a trabalhar por possuirmos apenas nossa forca de trabalho, enquanto 0s meios

de producéo ficam detidos por uma classe social que nos explora (ALTHUSSER, 2019). Dessa
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forma, a relacdo de producéo se da a trés termos: distribuicdo dos meios de producao; aqueles
que 0s possuem; e aqueles que ndo o possuem (trabalhadores). Mas ndo apenas isso, a relacdo
de producdo comanda também ““a divisdo e a organizacdo do trabalho no interior do processo
de produgdo” (ALTHUSSER, 2019, p. 122). Talvez aqui temos pistas de um funcionamento
familiar para a AD, e para pensar esse funcionamento é importante que se faca algumas
consideracdes sobre o efeito ideoldgico.

A primeira questdo que levantamos € sobre o carater ndo historico e atemporal da ideologia,
que surge a partir da preposicdo freudiana do inconsciente eterno, a qual abordaremos mais
adiante. Quanto a ideologia, de acordo com Althusser ([1971]1999, p. 277), ela possui um
carater “ndo transcendente a qualquer historia (temporal), mas onipresente, trans-historico,
portanto, imutavel sob sua forma em toda extensdo da historia”.

Outra questdo trazida pelo autor importante de ser mencionada € o fato da ideologia ser “uma
representacdo imaginadria dos individuos com suas condicdes reais de existéncia”
(ALTHUSSER, 1999, p. 277). Isso porque todo sujeito ndo se relaciona com as suas condi¢oes
reais de existéncia, mas através de uma relacdo imaginaria, que resulta no fato de acreditar que,
por ser um sujeito livre e dotado de consciéncia, consegue determinar e agir segundo suas
proprias ideias. Chegamos ao efeito ideologico, que € o efeito de evidéncia. Este efeito de
evidéncia permite que nos identifiquemos como sujeitos livres e ele acontece através do
reconhecimento ideoldgico, ou seja, de rituais praticos cotidianos (ALTHUSSER, 1999).
Nesta construcao, vamos levantando pistas a respeito do funcionamento da ideologia que nos
permitem olhar para as relac6es de trabalho. O trabalhador ndo se submete a certas relacdes de
trabalho exploratorias apenas por ndo ter os meios de subsisténcia que precisa para sobreviver,
mas também acredita ser livre e autor de suas préprias decisdes, podendo escolher
conscientemente os lugares que ocupa. Vale lembrar que esses lugares estdo sempre ja
atravessados pelo funcionamento da ideologia dominante. Na tentativa de controlar o tempo,
mantendo a engrenagem do reldgio a funcionar, as fabricas, maquinas e trabalhadores em
movimento, algo escapa, falha. Parece haver uma dimensdo real inclusive no proprio tempo,
aquilo que nos escapa e que ndo é passivel de ser controlado. Deixemos esse arranjo
provisoriamente em suspenso, para nos valermos do tempo enquanto jogo de avancar e recuar
na histdria, para observar possiveis repeticdes.

Destacamos a importancia de nos afastarmos da ideia do tempo pensado enquanto progresso
histdrico e propor um retorno, uma pausa, sentar um pouco no banco e olhar para 0s processos
historicos em interpelacdo ao mecanismo proprio da ideologia, que opera na estabiliza¢do dos

sentidos. Na dimensao proposta para este texto, de tempo e sua historicidade, tomemos algumas
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expressoes de uso habitual: “sdo tempos sombrios”, “aqueles eram outros tempos”, “no meu

2 ¢C

tempo”,

2

nao tenho mais tempo”, “o dia precisava ter mais de 24 horas”, entre outras. O sujeito
tenta dar conta em seus dizeres das mudangas reais que o0 atravessam, aspirando controlar o
tempo, o reldgio. J& que, enquanto analistas do discurso somos convocados a pensar a dimensao
histérico-temporal pela materialidade em analise, fagamos isso.

Em entrevista realizada pela professora Dra. Luciene Jung de Campos (2012) com Nana Corte,
observamos que a artista, ao ser convidada para refazer sua performance criando um banco nas
dependéncias da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), para um seminario
organizado pelo Programa de Po6s-Graduacdo em Letras com o tema Autoria e Espacos
Contemporaneos, que aconteceria no campus, afirmou ndo haver sentido para que a intervencao
acontecesse naquele espaco. Nana alegou que a intervencédo havia sido pensada e montada para
0 banco na parada de dnibus em Caxias do Sul, servindo para as pessoas que pegam 6nibus ali
e gque seu deslocamento para outro espaco (como um campus UFRGS) perderia o sentido ao
qual a obra se propés.

A instalagdo esteve situada num espaco e tempo especifico, propondo a desestabilizacdo de
sentidos para as pessoas que circulavam naquele momento e espaco. O local na época era uma
das principais estacGes de dnibus da cidade, regido de grande circulacdo de pessoas, em sua
maioria trabalhadores e estudantes de uma faculdade que se localiza a margem da praca. Alem
disso, a intervencao acontece na rua, em uma parada de dnibus. Ela ndo acontece em um museu,
no espaco académico ou em uma bienal, mas na rua. Assim como a temporalidade presente na
instalacdo Ar, tanto no que tange a sua criacdo e execucdo final, que aconteceram em um
periodo de quase vinte anos, quanto no que se refere a proposta da obra e sua significacdo para
o olhador. Inicialmente a obra foi criada para questionar as questdes climaticas e, apos a
pandemia, os cilindros adquirem um outro sentido. Remetem a falta de oxigénio enfrentada por
grande parte da populacdo brasileira, especialmente as pessoas menos favorecidas. Nos dando
noticia do impossivel presente nas obras, elas ndo podem ser recriadas, adquirem um
significado naquele espaco e tempo especifico.

Retomamos o local em que a instalacdo Banco de Reldgio aconteceu e nos perguntamos, que
praca € essa? Em um movimento de resgate sobre a construcdo do lugar da performance, a Praca
da Bandeira, nos deparamos com uma noticia publicada em um jornal de circulacdo na regido
de Caxias do Sul (NOAL, 2015). Datada no ano de 2015, a noticia era sobre uma suposta
reformulacdo que aconteceria na praca, mas que acabou ndo se concretizando.

Segundo noticiado no jornal, as obras de reforma haviam sido interrompidas por ser tratar de

um local que foi ocupado por “indios caingangues” em meados do século XIX, antes da



35

imigracdo italiana. O jornal noticiava que a interrupgéo na obra se deu por uma exigéncia do
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan), sinalizando “a necessidade do
estudo geoldgico na Praga da Bandeira, em Caxias do Sul, [...] a coleta do material ocorreu em
oito pontos. [...] O objetivo ¢ identificar se ha material historico no subsolo da praga ja que,
segundo historiadores, tribos caingangues viveram provisoriamente na area” (NOAL, 2015).
Podemos questionar: o que fica escondido quando se constrdi a histéria da italianidade em
Caxias do Sul?

Em outra matéria encontramos os seguintes dizeres: “O objetivo era remodelar a praga para
proporcionar condicBes de ser frequentada especialmente a noite. Na época, havia ainda a
intencdo de alterar o nome para Praga Campo dos Bugres, em referéncia a ocupacao da regiao
por indios caingangues” (FIEDLER, 2020). Infelizmente, até hoje o nome ndo foi reavido,
mantendo-se como Praca da Bandeira.

Conforme Tomazoni (2011), a praga foi construida durante a administragdo de Dante Marcucci
(1935-1947), sobre uma area conhecida como Campo dos Bugres. O historiador, apos fazer
uma retomada das reportagens produzidas no ano de 1939, ressalta a renovacdo que vem
acontecendo com a cidade e destaca o aumento da capacidade de produgdo, “elevando Caxias
sob todos os pontos de vista, integram-na no cenario nacional como uma das cidades do interior
mais prospera e moderna” (TOMAZONI, 2011, p. 84, grifos do autor).

Podemos observar um movimento de apagamento do espago ocupado pelos povos indigenas e
apropriacdo deste territério, para que fosse possivel contar uma outra historia. Nos faz
rememorar o descobrimento do Brasil, a apropriacdo das terras e genocidio do povo indigena.
Encobre-se a historia dos indigenas para contar a histdria dos imigrantes italianos. A praca da
cidade de Caxias do Sul é ordenada e modificada a fim de legitimar a histéria da imigracéao
italiana, na medida em que apaga a historia dos povos indigenas que ocuparam aquele espaco.
Trazemos a cena a obra de Panmela Castro para nos questionarmos: Como a histdria seria
contada se o poder estivesse nas maos dos esquecidos?

Parece que nesse jogo de forcas para legitimar a historia da imigracdo italiana foi mais
importante manter submersa a histéria da praca enquanto territorio indigena do que trazer a tona
este atravessamento historico e fazer furo naquilo que € contado a respeito da praca. Assemelha-
se ao efeito provocado pela instalacdo Lagrimas, terra e crisantemo, que tem como suporte
estrutural o lengol branco e asséptico, a fim de (d)enunciar o cheiro do luto. Os 0ssos submersos
naquele territorio aparecem como a falha, aquilo que deve ficar escondido, mas que vem a tona

reivindicar a histéria daquele local.
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Na cidade da fé e do trabalho, slogan popular de Caxias do Sul, enquanto se trabalha e reza,
ndo ha tempo para pensar nos mortos, ainda mais aqueles que ndo representam o status quo. No
discurso de prosperidade e modernizacédo, os trabalhadores seguem produzindo e enriquecendo
grandes empresas. O progresso contém a ideia de ir para frente, sem interessar o que ficou para
trds ou embaixo da terra. Nesta légica, olhar para a histéria da luta de classes ¢ também olhar
para a histdria dos trabalhadores explorados até o fim do seu tempo.

A dimensdo de tempo como algo associado ao progresso, a evolugao, so parece ser possivel de
se pensar a partir do olhar do capitalismo. Para o trabalhador, 0 movimento de passagem do
tempo parece estar associado a uma dimenséo de venda da forga de trabalho, do tempo de vida,
para ser utilizada de maneira exploratoria. Além da presenca de um funcionamento em que o
trabalhador precisa fazer sempre um pouco mais, que o fato de ndo se ter meios suficientes de
subsisténcia esta interligado a falta de investimento, de dedicacdo ou de empenho, e ndo de um
arranjo estrutural e socialmente imposto por uma sociedade que é atravessada pelo discurso
capitalista, que acaba por produzir sujeitos-mercadoria.

Neste movimento de retomada que a historia da Praca da Bandeira nos convocou, optamos por
passear pela mitologia grega a fim de pensar a historia de Cronos, o deus do tempo. Cronos
devorava os proprios filhos para ndo correr o risco de ser superado por eles, evitando que algum
deles Ihe tomasse o trono. Esse mito parece nos dar noticia do carater destrutivo do tempo.
Voltamos a nos fazer algumas perguntas: Quem seria 0 representante de Cronos em nosso
tempo? O capital? Sera que estamos constantemente sendo devorados/ nos deixando devorar?
Mas o que nos faria parar? Qual o real do tempo? O passado? O futuro? E o tempo ndo
produtivo? Ou seria 0 presente? Sdo muitas perguntas que talvez ndo teremos tempo para
pensar. Mas, escolhemos apostar em uma dimenséo real do tempo e conduziremos este fio em
batimento ao real presente na lingua e na historia.

Voltando o olhar para periodos passados, podemos ver mecanismos que evidenciam um carater
historico daquilo que pode e deve ser contado e daquilo que fica escondido/esquecido, conforme
observamos ocorrer com a Praca da Bandeira. PEcheux e Gadet retomam a proposta de real da
lingua, formulada por Milner, a0 mesmo tempo em que se distanciam dela para formular o real
da histéria. “O vinculo ao materialismo histérico € o ponto que os separam politicamente”
(GADET; PECHEUX, 2004, p. 52). E neste ponto que dispomos de pistas para pensar que,
assim como a historia e a lingua estdo atravessadas por esse real que lhes é prdoprio, estaria
também o tempo inserido neste funcionamento? “Tentamos aqui fazer trabalhar o real da
histéria como uma contradicdo da qual o impossivel ndo seria foracluido” (GADET;

PECHEUX, 2004, p. 52).
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Para a AD, a histéria ndo diz respeito a passagem do tempo como progressiva e coerente de

fatos, ela apresenta equivocos, fissuras, pontos de ancoragem e descontinuidade.

O equivoco aparece exatamente como o0 ponto em que o0 impossivel
(linguistico) vem aliar-se a contradicdo (histérica); o ponto em que a lingua
atinge a historia. A irrup¢do do equivoco afeta o real da historia, o que se
manifesta pelo fato de que todo processo revolucionario atinge também o
espaco da lingua” (GADET; PECHEUX, 2004, p. 55).

Nessa articulacdo entre o ponto de impossivel linguistico e o ponto de 6nibus, a obra Banco de
Relégio opera.

O que aqueles reldgios estariam fazendo na parada de 6nibus? Convocando uma parada?
Denunciando a impossibilidade de parar? O rel6gio ndo para, mas o sujeito ndo é uma maquina,
um relégio. As falhas que atravessam os rituais ideoldgicos existem para que assim se pudesse
fazer emergir a contradicdo que ainda mantém os donos dos meios de producdo no poder, e
voltar contra eles os proprios dizeres que utilizam para legitimar a sua dominacéo.

Em Discurso: estrutura ou acontecimento, Pécheux (2015, p. 29) ao se questionar sobre a
impossibilidade da logica disjuntiva, supbe a presenca/encontro com o real. Essa
homogeneidade l6gica ¢ atravessada por equivocos. “Nao descobrimos, pois, o real: a gente se
depara com ele, da de encontro com ele, o encontra”. A discussao circula em torno do trabalho
de anélise, diferente da classificacdo, categorizacao, de unificacdo, de evidéncias. Partimos da
evidéncia para pensar 0s pontos que podem ser (im)possiveis de estranhamento, amparados
pelo real das disciplinas que compem a AD.

Para pensar esse ponto de impossivel presente no choque entre historia e linguistica, retornamos
de forma bastante breve o trabalho de Milner (1987), o qual pressupde que uma vez que a lingua
é afetada pelo inconsciente, ndo se pode dizer tudo, e este seria 0 ponto de impossivel presente
na lingua. A lingua é ndo toda, ela comporta pontos de ndo sentido e ndo dizeres, e 0 sujeito
precisa suportar que a lingua é cortada por falhas. “O Edipo lingiiistico corresponde ao fato de
que toda a lingua ndo pode ser dita, em qualquer lingua que seja. [...] O real da lingua &,
portanto, o impossivel que lhe ¢ proprio” (GADET; PECHEUX, 2004, p. 52).

Além disso, segundo a proposta de Freud, “os processos do sistema Ics sdo atemporais; isto €&,
ndo sdo ordenados temporalmente, ndo se alteram com a passagem do tempo; ndo tém
absolutamente qualquer referéncia ao tempo” (FREUD, [1915]1975, p. 214). Para a psicanalise,
é necessario diferenciar o tempo cronolégico do tempo l6gico que atravessa 0 sujeito e seus
processos inconscientes. Para a AD, “a tomada da lingua(gem), enquanto aquilo que

(im)possibilita o dizer, é 0 que nos constitui sujeitos, é 0 que nos permite estabelecer uma
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relagdo com outros sujeitos € o mundo” (BORGES, 2012, p. 61). Procuramos estabelecer uma
relacdo entre inconsciente lingua e histéria, num lugar de manifestacdo dos discursos.

Atrelado a isso, retomamos Pécheux (2015, p. 52) ao pensar que “os proletarios ndo tém (o
tempo de se pagar um luxo de) um inconsciente!”. Aqui podemos pensar que os trabalhadores
ndo tém o direito de ter acesso a arte, as obras estdo, em sua maioria, presentes em museus,
espacos restritos que necessitam de ingresso para que esse acesso seja possivel. E caso a
manifestacdo artistica esteja na rua, ela sempre corre o risco de ser descaracterizada e
desconstituida de seu estatuto de arte. Nesse sentido, a Bienal do Mercosul se materializa no
intercdmbio entre 0 museu e a rua, a gratuidade de acesso, possibilidade de contato e mistura

de classes.

E é neste ponto que se encontra a questdo das disciplinas de interpretacdo: é
porque ha o outro nas sociedades e na histéria, correspondente a esse outro
préprio ao linguajeiro discursivo, que ai pode haver ligagdo, identificacdo ou
transferéncia, isto é, existéncia de uma relacdo abrindo a possibilidade de
interpretar. E é porque ha essa ligacdo que as filiacOes historicas podem-se
organizar em memodrias, e as relacbes sociais em redes de significantes.
(PECHEUX, 2015, p. 53)

O Banco de Relogio opera uma espécie de fratura do ritual ideoldgico, atualizando os sentidos
produzidos naquele determinado momento. Através da relacdo sujeito-lingua-historia, é capaz
de se produzir um deslocamento. O equivoco historico, a falha linguistica, pode instaurar um
lugar de ruptura e subversao dos sentidos estabilizados. A obra Lagrimas, terra e crisantemo
também nos atinge de forma semelhante, exp6e aquilo que fica esquecido. Ao nos depararmos
com o aroma, remonta o real da morte, o tempo finito de que dispomos.

Apos explicitar o aspecto do impossivel presente nas disciplinas que tensionam a AD, nos
colocamos a pensar sobre a instancia do impossivel do tempo, como o presente. O presente
parece conter um mecanismo que, a0 mesmo tempo em que o sujeito d& de encontro com ele,
o0 tempo também o escapa, algo que esta sempre perdido. Aquilo da ordem do ndo pensado, que
parece tdo 0bvio que a gente nem percebe, assim como o funcionamento da ideologia. O 6cio,
a pausa, o tempo de descanso, talvez ndo estejam ligados a dimensdo real do tempo, mas sim a
l6gica culpabilizadora que o capitalismo opera. Talvez seja para onde o0 nosso olhar € capturado.
Enguanto nos pre-ocu(l)pamos com o tempo de inutilidade/ocio, o tempo da parada/pausa,
seguimos produzindo e mantendo a engrenagem girando. Entdo, “tempo ¢ dinheiro” para
guem? SO se para aqueles que detém os meios de producgdo. Porque para o trabalhador, o tempo

parece estar associado ao tempo de vida sugado em conjunto com a forga de trabalho. O Banco
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de Reldgio opera uma espécie de denincia, da impossibilidade, do sujeito parar. Imerso no
mundo onde ele ndo tem tempo.

Proponho retomar as obras Banco de Reldgio, Ar, Espelho e Lagrimas, terra e crisantemo para
pensar que instancia deste real nos encontra diante das instalagdes. O real da arte parece fazer
produzir os ndo todos dizeres que compdem esta sala. No cont(ato) com as instalacbes dos
artistas, deslizamentos sdo produzidos. As obras sdo uma parada no mundo, a intervengao na
parada de dnibus parece nos convocar a sentar, parar um pouco, tomar um Ar. O Espelho reflete
aquilo que ndo deve ser visto, que fica esquecido. Lagrimas, terra e crisantemo resgata a
memoria daquilo que foi perdido.

As instalagdes ndo levam a nada pragmatico, produtivo para o império capitalista, mas
produzem relagdes do sujeito com a cidade, com o museu, com a rua, com algo da incerteza e

da possibilidade. Afinal, o agora € um lugar tao delicado.



40

Eu ndo sou um intelectual,
escrevo com 0 corpo.

Clarice Lispector, A hora da estrela
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me desapoderar dele imediatamente, que seja para criar novas relagdes entre mim e o mundo. Elas dizem: a lingua que vocé

em primeiro lugar, o vocabulario de toda lingua deve ser analisado, modificado, revirado, que toda palavra deve ser
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lingua dos homens. Elas dizem: se eu me apoderar do mundo, que seja para
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Figura 14 - As vantagens de ser uma artista mulher, Guerrilla Girls, 1988/2017. MASP/SP

Trabalhar sem a pressio do sucesso

Néio ter que participar de exposisoes com homens

Poder escapar do mundo da arte em seus quatro trabalhos como freelancer

Saber que sua carreira pode decolar quando vocé tiver oitenta anos

Estar segura de que, independentemente do tipo de arte que vocé faz, seré rotulada de feminina
Nao ficar presa a seguranca de um cargo de professor

Ver as suas ideias tomarem vida no trabalho dos outros

Ter a oportunidade de escolher sua carreira ou a maternidade
Néio ter que engasgar com aqueles ck nem ter que pintar vestindo ternos italianos

Ter mais tempo para trabalhar quando o sev homem lhe deixar por uma mulher mais nova
Ser incluida em versdes revistas da historia du arte

Néio ter que passar pelo g de ser chamad .de génio
Ver sua foto em revistas de arte usando uma roupa de gorila

GUERRILLA GIRLS o000

{UMA MENSAGEM DE UTLDADE PUBLCA DAS

Fonte: MASP (2017)
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Figura 15 - Caminhar, Panmela Castro, 2017

Fonte: Castro (2017)

Na performance Caminhar, a artista esta usando um vestido de noiva, entra com 0s pés em uma
bacia de tinta vermelha e caminha deixando um rastro no chdo. Na performance, Panmela
Castro alerta que a marca vermelha denuncia os indices de feminicidios, e se dilui durante os

meses como a memoria das mulheres mortas e que acabam esquecidas e negligenciadas.

Figura 16 - Quando todos calam, Berna Reale, 2017. Imagem da performance realizada pela artista
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Fonte: Rossi (2017)

Esta é a performance de uma artista paraense, Berna Reale. Em suas obras, Berna afirma tentar
mobilizar sobre como “a violéncia se torna uma coisa aceitavel, compartilhada, naturalizada”
(2017, n. p.). Vé suas obras atravessadas por seu trabalho como perita criminal na policia de
Belém, onde reside. E declara: “ndo sou de museu, gosto da rua”. Na performance Quando
Todos Calam, em meio ao Mercado-Ver-O-Peso, uma feira livre em Belém do Para. Berna
monta uma mesa, forrando-a com uma tolha branca de rendas, retira todas suas vestes e se deita,
coloca carne crua em cima de seu abdémen e permanece ali imdvel durante uma tarde. Através
do registro fotogréafico, podemos ver urubus, atraidos pela carne crua, alem do relato da equipe

da artista sobre os olhares curiosos que passaram pelo local.

Figura 17 - Banco de Carne, Nana Corte, 2006

Fonte: Corte (2009)
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Retomamos o conjunto de instalagdes da artista Nana Corte realizadas entre agosto de 2006 e
outubro de 2007, na cidade de Caxias do Sul - RS, a fim de passar um tempo a contemplar o
Banco de Carne. Nana forra o banco de uma parada de onibus com pedacos de carne, uma
almofada de carne vai sendo tecida pela artista.

Olhando para a instalacdo logo me ocorre o processo de producdo da obra. Quantos quilos de
carne foram utilizados pela artista? Quais foram as condic¢des de producdo para realizagcdo da
obra em 2006? A época, 0 paiscontava com um salario minimo de R$350,00 (CONTABEIS,
2023) e os valores médios do periodo para o preco do boi estavam em R$45,50 (NEGRELLI,
2006), equivalente a 13% do salario minimo da época. Enquanto em 2022, com um salario
minimo de R$1212,00 e o preco do boi em média R$290,00 em dezembro (CANAL RURAL,
2022), equivaleria a 24% de um salario minimo. Seria possivel realizar a instalacdo na
atualidade? Qual seria 0 impacto e desdobramentos possiveis para um pais que obteve especial
agravamento da fome a partir de 2018? A carne seria furtada por alguém com fome?

Em noticia extraida do grupo de comunicagdo Poder 360 (SOARES; LOPES, 2022), o Brasil
registrou um aumento de 63% nos indices de fome desde 2004, chegando a 33 milhdes de
pessoas sem ter o que comer. Segundo especialistas ouvidos, a alta se da por um conjunto de
fatores, incluindo desmonte de politicas publicas e piora da situacdo econdmica das familias
mais vulneraveis. Os dados sdo do projeto Vigisan (Inquérito Nacional sobre Inseguranca
Alimentar no Contexto da Pandemia da covid-19 no Brasil), realizado pela Rede Penssan (Rede
Brasileira de Pesquisa em Soberania e Seguranca Alimentar e Nutricional). A série histérica
apresenta uma queda nos niveis de inseguranca alimentar durante os governos de Luiz Inacio
Lula da Silva (PT) e Dilma Rousseff (PT). No entanto, os nimeros voltaram a subir a partir de
2018 e tiveram uma alta expressiva no 1° ano da pandemia de covid-19. N&o tiveram reducao

mesmo com a retomada da economia, em 2022.



Figura 18 - The Dinner Party, Judy Chicago, 1974- 79

Fonte: Artrianon (2020)
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As mulheres a muito sdo quem produzem os pratos, tanto as artesas trabalhando com o barro,
quanto as cozinheiras com os alimentos. Mas, ndo sdo convidadas para sentar a mesa. Judy
parece ofertar esse grande banquete a fim de honrar as mulheres que constantemente vivenciam
um apagamento histdérico, material e simbolico. Ser convidada a sentar a mesa é também ser

convidada a falar, a ser ouvida.

Figura 19 - Arroz e feijdo, Anna Maria Maiolino, 2010

Fonte: Folha de Séo Paulo (2012)

Mulheres consumidas, mulheres que fazem a comida. Igualdade de género, equidade. Por que
parece impossivel chegar a essa condi¢édo?

Anna Maria Maiolino dispde 24 pratos em cima de uma mesa, pratos preenchidos com terra e
brotos de arroz e feijao. Interessante refletir que no Brasil o ato sexual pode ser popularmente
nomeado como um ato de “comer”. “Na construcdo cultural brasileira mais geral e mais
valorizada, a mulher cozinha e da de comer, enquanto o homem € quem come. A comida, bem
como a mulher, é abarcada, engolida, totalmente abracada até desaparecer e silenciar dentro do
comedor” (BARROS, 2013, p. 47). As mulheres sdo reservados os cuidados, o preparo da
comida, enquanto os homens desfrutam dos prazeres entre comer e poder.

A leitura do conto Um artista da fome (1984) do escritor Franz Kafka me p6s a pensar. Ao

utilizar o termo agougueiros vigias, para aqueles que ficavam responsaveis por vigiar o artista
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e garantir que este realmente ndo estava se alimentando, me intrigou. Vigias de qual tipo de
carne? Carne de qué? Um artista da fome parece retratar a espetacularizacdo da miséria. Mas,
existem sujeitos a ganhar com a cobranca dos ingressos e existem muitos outros a pagar para
ver. Humano é um pedaco de carne para exploracdo. Mulheres um pedago de carne para
satisfacdo, consumidas na relacdo prazer sexual e comida. Sujeitos consumidos pelo modelo
capitalista utilizam de sua forca de trabalho. Sdo apenas um pedaco de carne que produz, para
poder ter acesso a um pequeno, bem pequeno pedaco de carne para se alimentar, para se
manterem vivos.

O prato tradicional da mesa brasileira, arroz com feijdo, revela a possibilidade de misturas. No

prato, o branco deixa de ser branco e o preto deixa de ser preto.

Figura 20 - A esquerda, a fotoperformance intitulada Nenhum fio a menos, Renata Sampaio, 2018. A direita, a
videoperformance Duro, da mesma autora, 2016

Fonte: Acervo pessoal da autora (2022)

Me deparo com a fotoperformance e videoperformance de Renata Sampaio, durante uma visita
que aconteceu em agosto de 2022 a exposic¢ao Presenca Negra no MARGS, no Museu de Arte
do Rio Grande do Sul, na cidade de Porto Alegre. Apds a visita, fico dias sem conseguir

escrever, tamanha poténcia da exposi¢do. Mas, certamente a obra de Renata me acompanhou
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desde 0 momento em que sai da exposicdo. Na videoperformance, uma mulher negra com um
vestido branco esté sentada sobre um tapete vermelho, em um ambiente de razoével circulacéo
de pessoas e penteia seus cabelos. Me parece haver um misto de deleite, violéncia, apropriacéo,
subversdo, heranca, transmissdo. Fiquei pensando nos alisamentos de cabelo, me parece uma
das tantas violéncias a que pessoas negras acabam sendo submetidas, para tentar se adequar a
uma sociedade estruturalmente racista, que € violenta e excludente.

“Ao me tornar for¢ada e essencialmente consciente de minha mortalidade e do que eu queria e
desejava para minha vida, ainda que ela fosse curta, as prioridades e omissfes se tornaram
fortemente realgadas por uma luz impiedosa, e 0 que mais me causou arrependimento foram
meus siléncios. Do que eu tinha medo? Questionar ou falar sobre o que eu acreditava poderia
significar dor ou morte. Mas todas nés sofremos de tantas formas téo diferentes, todo o tempo,
e a dor ou se transforma, ou acaba. A morte, por outro lado, ¢ o siléncio final” (Audre Lorde, a
transformacéo do silencio em linguagem e agdo — pasta disciplina feminista-antirracista).

Os corpos de mulheres negras desde sempre foram alvos de ataques. Durante minha producéo
escrita fomos surpreendidos por cenas de barbarie que devastaram os espacos dos poderes
publicos em Brasilia. Dentre as inimeras obras violadas, a obra As Mulatas do pintor
modernista brasileiro Di Cavalcanti foi uma delas, na qual expde mulheres negras trabalhando.
O painel reflete a enorme contribuicdo a condicdo de mesticagem do Brasil, sem negar as

contradi¢cdes que favoreceram tal processo, tendo como aspecto central a tragédia da escravidéo.
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Figura 21 - As Mulatas esfaqueadas, Di Cavalcanti, 1962

Fonte: rneiro (2023)

Mulheres ocupando a rua? Sendo oferecidas em uma mesa aos espectadores/urubus? Um banco
de carne tecido por uma mulher? Mesas postas por/para mulheres? O que as obras refletem?
Quais os pontos de silenciamento/recalque? Esses corpos femininos na rua, atravessados pela
ideologia e pelo sujeito do inconsciente, fazem uma (d)enuncia de algo do/no social. Ensaiamos
uma leitura que, as obras dizem de algo que ndo pode/deve vir a tona, mas que insiste em
retornar.

Durante a busca por regularidade discursivas, percebemos o uso de tecido branco - nos vestidos
utilizados pelas mulheres, as toalhas de mesa presentes nas obras. O tecido branco,
culturalmente, esta associado a pureza, inocéncia e até a castidade. Remete a logica de uma
exigéncia, em que a mulher precisa ser bela, delicada, feminina, limpa. Em contraponto a isso,
ha a presenca do sangue, das entranhas, intestinos, dos restos de cabelo, de fluidos, presente nas

mesmas obras. Operando de modo a quebrar com as exigéncias idealizatorias presentes na
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ideologia dominante, sobre o ser mulher. Por trds do pano branco ha algo de sujo, algo
apodrecido nesses dizeres.

Para as mulheres, historicamente, o sangue esté associado a algo sujo, que deve ser escondido.
Desde antes da puberdade, as mulheres sdo ensinadas a esconder a menstruacao, os pelos e
quaisquer fluidos produzidos pelo seu corpo. A industria se empenha em desenvolver produtos
que atuam, desde 0 mascaramento até sua suspensao, associando a algo incobmodo, indesejavel
e socialmente rejeitado. O sangue produzido pelo corpo da mulher é tomado como inapropriado,
enquanto o sangue derramado por milhares de mulheres vitimas de violéncia doméstica, estupro
e feminicidio s&o (in)visiveis perante o social.

As obras das artistas capturam o olhar, escancaram a fragilidade dos corpos de mulheres que
sdo diariamente feridas e mortas. Como o0 sangue presente na obra de Panmela, ou as entranhas
sobre o abddmen na performance de Berna, nos lembram o que insistimos em (des)ver: a
presenca do corpo da mulher desfalecido. Este mecanismo presente na recusa em ver é o proprio
efeito da ideologia, que opera no “apagamento do fato de que o sujeito resulta de um processo”.
Este apagamento incide sobre a auséncia de questionamento, assim, os sujeitos [...] recebem
como evidente o sentido do que ouvem e dizem, 1éem ou escrevem” (PECHEUX, 2018, p. 143-
144). A arte opera, referenciada por seu assujeitamento, na/com a ideologia a partir do
estranhamento causado no olha(dor). Comparece o jogo duplo proporcionado pela arte - que
convoca o olhar para aquilo que é impossivel de ser (des)visto. Todos os dias na midia vemos
casos de violéncia contra a mulher, de feminicidio. Porque muitas vezes essa informacéo nao
nos toca? Torna-se apenas mais uma noticia?

As obras provocam certo estranhamento, a arte permite que o sujeito seja direcionado a olhar
para o0 seu cotidiano e suas associacdes de uma forma nova, estranha. O estranhamento é
trabalhado por Freud como “algo que deveria permanecer oculto, mas que veio a tona”,
condicdo necessaria para que os “restos de atividade psiquica animista ainda nos toquem ¢
estimulem sua expressdo” (FREUD, 2019, p. 85). O que se coloca em cena, e que pode ser fonte
de estranhamento, ¢ a presenca de questdes em que “‘se espera” estarem no ambito privado,
trazidas para publico. Os casos reais ndo nos tocam, a arte paralisa o olhar, porque expde corpos
performando o que ndo queremos ver. Neste ponto de encontro do estranhamento que as
imagens nos provocam, a rua é o palco, 0s sujeitos sdo plateia.

A cena mundial atual também trouxe estranhamento. No ano de 2020 fomos afetados pela
pandemia de COVID-19, que acabou nos convocando a utilizar o distanciamento social como
forma de protecdo contra o virus. No contexto brasileiro, campanhas midiaticas foram

mobilizadas para a conscientiza¢do da populacdo, com o uso de ‘hashtags’ muito presentes nas
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redes sociais. Dentre elas, os dizeres #ficaemcasa ganhou bastante popularidade. Interessante
pensar no contexto desta campanha, em que ficar em casa representa estar segura. Além disso,
a rua, historicamente, é concebida como ameacadora para as mulheres que insistem em ocupéa-
la.

Durante 0s meses da pandemia em 2020, mais de mil mulheres foram vitimas de feminicidio
no Brasil, tendo o dobro de nimero de casos em alguns estados brasileiros, em comparacéo ao
periodo do ano anterior. Os dados foram levantados pelo Projeto Colabora, que faz o
acompanhamento dos indices de violéncia contra a mulher desde o inicio da pandemia de
COVID-19 no Brasil. O Projeto salienta a dificuldade do acompanhamento dos casos, por
contarem com divulgacdo de dados incompletos e sem padronizagdo. Além de subnotificacGes,
uma vez que ainda ha confusédo entre feminicidio e homicidio de mulheres.

A autora do livro Teoria King Kong, Virginie Despentes, nos alerta, ao se referir sobre o
tratamento reservado as mulheres por parte de um ‘Estado todo-poderoso’ que as infantiliza
“tendo a vergonha como ponta de langa para manté-las no isolamento, na passividade, no
imobilismo, podera se estender a todo mundo (DESPENTES, 2016, p. 24)”. A pandemia
escancara algo préprio do social e denuncia o que é esquecido por nos. O privado ndo é garantia
de seguranca, a prépria casa pode ser muito ameacadora.

Resgatamos estes dados, pois eles refletem aquilo que é proprio do social. Dizem da violéncia
e negligéncia enfrentada pelas mulheres. E escancaram a logica neoliberal em que sujeitos tém
valor ou sdo tomados como abjeto. Ao se referir ao capitalismo, Despentes (2016, p. 24) o toma
como uma ‘religido igualitarista’, na medida em que “nos submete a todos e leva cada um de
nds a se sentir preso dentro de uma armadilha, assim como estao presas todas as mulheres”. O
capitalismo nos aprisiona a todos.

Ao pensar o Outro que atravessa as materialidades em anélise, nos colocamos a refletir sobre o
que determina quem serve e quem € tomado por abjeto. Podemos relacionar com o
funcionamento dos Aparelhos Ideologicos de Estado, “na medida em que a ideologia pela qual
funcionam € sempre unificada apesar das suas contradi¢fes e da sua diversidade, na ideologia
dominante” (ALTHUSSER, 1985, p. 48). Assim, a manutencdo e/ou mudanca de posicoes
envolvidas (ora uso, ora abjeto), demonstra ser determinada por parte de um sistema patriarcal
e capitalista.

Freud, em seu famoso texto Das Unheimliche? nos apresenta o conceito de estranho que

configura [...] “aquela categoria do assustador que remete ao que ¢ conhecido, de velho, e ha

2 O Estranho, O Inquietante, O Infamiliar - diferentes tradugdes foram feitas para tentar abarcar tal conceito.
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muito familiar” (FREUD, 2019, p. 277). Podemos chamar tal experiéncia de estranhamento
familiar. E a sensagdo de estranheza que sentimos quando entramos em contato com algo que,
segundo o autor, fora um dia reprimido durante nossa histéria. Desta forma, estranha-se o que
fora esquecido, sem acesso a consciéncia e que esta recalcado no inconsciente. Ao entrar em
contato com o recalcado algo retorna.

A criagdo artistica pode produzir esse efeito de estranhamento. Freud expde tal tese, entre outras
formas, analisando obras literarias. Aqui, podemos pensar que as obras, ao serem encaradas
pelo olhador, provocam um estranho familiar indizivel. E aquilo que ultrapassa a consciéncia
como um tiro a queima-roupa, ou entdo, como uma bala perdida, pois é sem aviso prévio. Ao
passar pelo mercado publico, ao visitar uma Bienal, ao transitar pela cidade, ao deparar-se com
as imagens pelos meios virtuais, ao ser acertado fazendo a leitura deste texto, o
passante/olhador/leitor é atingido. Nem os noticiarios e nem as pesquisas repetidos diariamente
tocam dessa mesma forma que aquela marca vermelho-sangue no chéo, a almofada de carne
crua, as vulvas a mesa, aqueles cabelos sendo arrancados, aquele corpo servido aos abutres,
corpos ainda pulsantes mortos-vivos vociferando contra o siléncio social.

O conceito de abjeto foi resgatado da psicanalise por Julia Kristeva. Seria a distin¢éo essencial
entre sujeito e objeto e faz uma aproximacdo do conceito de abjeto com substancias
“despreziveis”, inclinadas ao que causa nojo. Kristeva define abjeto como “aquilo que foi
expelido do corpo, descartado como excremento e, assim, tornado estranho, literalmente
‘Outro’, [...] o que perturba a identidade, o sistema, a ordem” (apud BARROS, 2013, p. 203-

204) e por este viés, potencialmente subversivo.

O abjeto, pois, essa categoria do (ndo)ser, que se encontra antes de virar sujeito
(antes da inteira separacdo da mée) ou depois que se tornou objeto (como um
cadaver que ainda retém sua identidade como um individuo, mas
progressivamente retorna ao estado de objetidade). (BARRQS, 2013, p. 205-
206)
As obras das artistas perturbam a ordem, ao exporem aquilo que causa nojo ao espectador —
sangue, carne, entranhas, terra, cabelos. As performances dizem de algo que insistimos em ndo
olhar. Para Barros (2013, p. 206), trabalhos de mulheres artistas que apresentam a questdo de
violéncia fisica e sexual nos corpos femininos fazem “explicitar o trauma da sujeigdo por meio
do alargamento da ferida por ele deixado”. Dizem de milhares de corpos que sao marcados,
feridos, explorados e que morrem, vitimas da violéncia de uma sociedade que (des)vé, que se

recusa a olhar.
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O que tem uso ou torna-se abjeto pode ser flexibilizado de acordo com os interesses do capital.
A violéncia é naturalizada e reforcada pela ideologia dominante e sua l6gica patriarcal e
capitalista, na qual sujeitos podem ser consumidos e descartados. Mas, 0 abjeto pode adquirir
um carater revolucionario, ou ao menos instalar algum tipo de pergunta/estranhamento ao
sujeito que olha e esta sendo olhado pela obra de arte. Assume posi¢do de dispositivo de
resisténcia perante as exigéncias da ideologia dominante.

Como um gesto Unico de existéncia, mulheres artistas, através de suas produc¢des fazem uma
denlncia e tentam reaver um desdobramento, estiramento dos sentidos fixados. Utilizam-se
daquilo que elas possuem de singular — a linguagem. “A linguagem materializada na ideologia
e a ideologia manifesta na linguagem” (ORLANDI, 2020, p. 118). A linguagem imagem,
linguagem performance, linguagem escultura, a linguagem instalacdo como equipamento para
que essa exigéncia por novos sentidos ocorra.

A partir da interpelacédo ideologica, o sujeito pode produzir sentidos, atualizar, ressignificar —
referenciado por seu assujeitamento. As performances talvez digam sobre o trabalho - das
artistas e das analistas de discurso. Dois lugares diferentes, ambos atravessados pelo
assujeitamento ideoldgico, ambos bordejando a falha, a falta, na tentativa de operar algum tipo
de subversdo. Pensamos que essas duas posic¢des funcionam ao avesso do movimento do capital,
ambas se ocupam justamente daquilo que é descartado, que néo é visto, que é considerado sem
importancia/uso, que ndo interessa ser explorado. As artistas apresentam o real, real da falha,
da falta, da morte, seu trabalho vai em direcéo ao furo. Enquanto o analista do discurso trabalha
com o real da lingua, com o que é contraditorio, proprio da interpelacdo ideolégica. O que

parece estar em jogo quando todos calam, é o grito da resisténcia.
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Deve-se dizer que quem é feliz ndo
fantasia, apenas o insatisfeito.
Freud (2018)
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Figura 22 - Diva no lixo, 2021

Fonte: Stoopingnyc (21) -
Essa imagem me atravessa pouco depois de eu ingressar no PPGLetras, a foto foi capturada
pelo moderador do perfil de instagram @stoopingnyc e compartilhada no perfil de mesma rede
social da psicanalista Mariana Anaconi, esse diva foi descartado em uma calcada da cidade de
Nova lorque. A imagem inicialmente me causou grande impacto. O diva, considerado como
um simbolo da psicanalise, no lixo? Estaria a psicanalise sendo descartada? Mas a0 mesmo
tempo em que a imagem produziu em mim em estranhamento, também pensei que talvez fosse
a primeira vez que vi um diva onde eles deveriam estar - nas ruas, no lixo. Durante meu percurso
de estudos em psicanalise, tenho me perguntado quais espacos a psicanalise ocupa, para quem
estd acessivel? Os divas nas ruas parecem denunciar que eles fazem parte da cidade. A
psicanalise encontra formas de circular pela cidade, de se infiltrar. O que para muitos pode ser

considerado lixo, para outros pode ser visto como poténcia criativa, como tesouro. O lixo que
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pode ser considerado resto, restos que falamos em analise, que escapam, insistem. “Quanto ao
a minusculo, o objeto do desejo, sua natureza € ser um residuo, um resto - nomeadamente o
residuo deixado pelo ser com que o sujeito falante se confronta, o resto de toda demanda
possivel” (LACAN, 2016, p. 512). A psicanalise esta na cidade. A cidade esta na psicandlise.
Me interessa pensar no movimento de trazer as ruas para psicanalise, no aspecto politico, social,
discursivo. O sujeito se constitui na sua relacdo com o Outro, com os lugares que ocupa, essa
relacdo é atravessada por falhas, por contradigdes.

Me questiono o que esta sendo feito nos espacos de psicanalise? Escuta? Para quem? Esta sendo
possivel escutar as subjetividades na atualidade? Estariam os espacos fechados em significacbes
desenvolvidas na década de 60 ou anteriormente, permeados pela colonizagdo o sujeito?

Em uma sociedade capitalista em que ha exigéncia de que o sujeito adoecido seja consertado o
mais breve possivel e retorne ao trabalho. Se faz necessaria uma escuta que ndo tenta
transformar o sujeito na forma ideal do capital, mas apenas o escuta. Nos alerta Lacan (2016,
p. 516), “Se ha uma experiéncia que deve nos ensinar 0 quanto essas normas sociais sao
problematicas, o quanto devem ser interrogadas, o quanto sua determinagéo se situa num lugar
diferente do que na sua funcdo de adaptacdo, é justamente a do analista”. Ha, entdo, a
necessidade de que o desejo do analista seja subversivo? Capaz de escutar o para além de uma

sociedade normatizante e patologizadora? Essa é a aposta deste trabalho.

“Nao se tratava de escolher a liberdade, mas de
fabrica-la” (PRECIADO, 2022, p. 28).
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Figura 23 - Cépsula de leite, Nidia Aranha, 2020

Fonte: Catalogo da 132 Bienal do Mercosul (2022)

Figura 24 - Ordenha 002, Nidia Aranha, 2022

Fonte: Catalogo da 132 Bienal do Mercosul (2022)
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A obra Ordenha 002 de Nidia Aranha esteve presente na 13? Bienal do Mercosul, instalada no
espaco fisico do Instituto Caldeira. Nesse espaco organizou-se a Mostra Transe, ideia surgida
durante a pandemia da covid-19 e orientada como uma mostra de arte e tecnologia. Também
atravessada por uma sensacdo de irrealidade, diante dos fatos ocorridos no periodo. A mostra
foi composta por obras que foram selecionadas através de uma chamada aberta e contou com
quase 900 inscritos. Sendo, ao final, selecionados 18 projetos e tendo o processo de escolha se
dado em trés estagios: analise cega de projetos, revisdo de portfélios e entrevistas. O corpo em
transe é parte da mostra, um corpo complexo, dividido por um universo ao mesmo tempo natural
e cultural, que se reinventa constantemente entre a sobrevivéncia, o prazer e o temor da morte.
O corpo trans que experiencia a constante contradi¢do entre ser odiado, assim como € desejado,
fantasiado e consumido. Na video-performance, a artista explora as possibilidades reais e
simbolicas de um corpo travesti produzir leite através de uma dieta hormonal, utilizando a
tecnologia a fim de tensionar os papéis de género. Nidia parece expor o (im)possivel, um corpo
travesti que produz leite. Rompendo com a construcao baseada em um binarismo de género, ela
dilata os limites do corpo, brincando com o que o proprio corpo € possivel de produzir.

Paul Preciado cunha o conceito de “somateca” para pensar 0 corpo como um arquivo politico
vivo. A fim de considerar atravessamentos historicos e externos do corpo, mediadas pelas
tecnologias digitais, farmacoldgicas, protéticas ou bioquimicas. Define o processo como “um
assalto contra o poder do ego heteropatriarcal, da identidade e do nome. E um processo de
descolonizacéo do corpo” (PRECIADO, 2022, p. 37). Relata que a transi¢do de género “quando
aceita como um processo de tecnoxamanismo ativado pela presenca da linguagem e dos
horménios, a experiéncia trans é um turbilhdo de energia transformadora que decodifica todos
os significantes politicos e culturais” (PRECIADO, 2022, p. 40). A ideia de corpo trans
fabricado é tdo fabricada quanto a masculinidade e feminilidade. O regime da diferenca sexual
¢ contruido coletivamente e composto de grandes artefatos inventados e legitimados

politicamente.



Figura 25 - Placebo, Raphael Escobar, 2022

W .x;.

Fonte: Catalogo da 132 Bienal do Mercosul (2022)
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A obra Placebo, do artista, ativista e arte-educador Raphael Escobar, integrou a 132 Bienal do
Mercosul, a instalacdo esteve localizada no Cais Embarcadero. Raphael trabalha com educacgéo
ndo formal em contextos de vulnerabilidade social desde 2008 e possui seus trabalhos artisticos
atravessados pelo tensionamento das relacdes de classe e producdo dos discursos em torno do
consumo de drogas. Para a exposicdo, o artista criou uma espécie de laboratério que simula o
processo de feitura de comprimidos. O espectador entrava em uma estrutura parecendo uma
estufa, na qual havia dois ventiladores, um em cada canto da porta de entrada. Além de duas
grandes mesas de estrutura metalica, com um maquindrio utilizado para confec¢do das pilulas,
que foram produzidas pelo préprio artista antes da abertura da exposicao e ficaram dispostas
em cima da mesa durante todo periodo em que a 132 Bienal do Mercosul recebeu o publico. Ao
fundo, localizava-se uma televisdo que rodava um compilado de imagens e cenas do processo
de plantio, moagem, manuseio e fabricacdo de drogas licitas e ilicitas. Ao mesmo tempo, uma
legenda sobre o processo de fabricacdo do café era reproduzida no video e acontecia um ruido
sonoro que ia gradativamente aumentando, até cessar completamente. Os comprimidos ali
expostos tambem tinham particularidades. Foram colocados em cima das mesas € mesmo néo
sendo oficialmente liberados para serem manipulados ou consumidos, os frequentadores
acabavam pegando e por vezes ingerindo. Ao ingerir, 0s comprimidos que também tinham em
sua composicao um corante, acabavam tingindo a boca do espectador, denunciando quem 0s
havia consumido. De um lado das pilulas, via-se um risco, formando uma divisdo ao meio,
comum nos medicamentos usuais, como a aspirina. Do outro lado do mesmo comprimido,
existia a impressao de um emoji sorrindo e usando 6culos, simbolo comumente encontrado na
comercializacdo da substancia psicotropica ilicita MDMA, conhecida popularmente como
ecstasy. Além de serem compostos de duas substancias bastante utilizadas pelos brasileiros —
café e acucar. Essa proximidade aumenta a complexidade se pensarmos que entre 0s séculos
XVI1 e XVII o café foi proibido em diversos paises e 0 acucar é uma das drogas de maior
consumo na atualidade. Toda experiéncia produzia uma espécie de vertigem, borrando a
possibilidade de o olhador discernir com clareza qual tipo de droga estava sendo tratada na obra.
Mas afinal, o que determina se uma droga ¢é licita ou ilicita? Nessa relacdo o que parece estar
em jogo ndo é beneficiar o sujeito que precisa de determinada substancia, tampouco o que a
ciéncia produz de conhecimento. Mas, as relagdes de moral e poder econémico que atravessam
essa que é considerada uma das maiores industrias do mundo e que acaba por determinar a

legalizacdo ou marginalizacdo de certas substancias.
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Figura 26 - Sem titulo, Antdnio Tarsis, 2022

Fonte: Catalogo da 132 Bienal do Mercosul (2022)

Figura 27 - S0 é feliz quem fantasia, 2022

Fonte: Acervo pessoal da autora (2022)
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A poética de Antbnio Tarsis esta ligada ao transitar pela cidade e deparar-se com pequenos
objetos cotidianos, como balas de revolver, frascos de medicamentos e caixas de fosforo.
Quando me deparo com a obra, observo a dimensdo de fragilidade e poténcia presentes, 0
encaixe desencaixado de tantas caixinhas de foésforo que na coletividade produzem efeito.

Sem titulo é minha obra preferlda. A obra sem titulo, sem nome. Eu sabia que em algum

momento ia acabar amando uma obra sem nome, pois sempre me intrigou pensar porque o
artista deixa de nomear sua obra. Mas, ndo imaginava que seria essa a minha obra, a Sem nome

capaz de tantas desestabilizacdes. O que me faz gostar dela? O que ela me causa? Assim como

no amor, gosto do efelto Serd que esse amor pela obra se assemelha ao amor de

transferéncia? Alguém ja a amava e passo a ama-la também? Ou se trata de minhas projecgdes,
que ela consegue facilmente sustentar? Um amor de construcdo, que vem de pouco em pouco,
com um investimento de olhar, de tempo, de vivéncia, de sensibilidade, de entrega. Quase como
a escrita. Quase como o percurso de um mestrado. N&o € a causa que me faz ama-la, € o
convivio, o passar dos dias, o tempo olhando para ela.

Minhas mediacfes comegcavam por esta obra. E na medida em que as pessoas iam se
acomodando dentro da caixa, algumas questdes iam sendo levantadas. O que é isso?

Vocés ja entraram em uma obra de arte? Como se sentem aqui? Quais nomes possiveis para a
obra?

Ora uma casa, um quarto, sala, ladrilhos, labirinto, caixa, prédio sdo comunidades, uma caixa
de fosforo e nds somos os fosforos. Conforme o calor ia chegando, ela tornou-se piscina. Eis
que durante as leituras, me deparo com uma metafora lacaniana associando a Coisa com uma
pequena caixa de fosforos, “[...] ilustra, em suma, a transformacdo de um objeto em uma coisa,
a elevacao, repentina, da caixa de fosforos a uma dignidade que ela ndo tinha de modo algum
anteriormente. Mas, é claro, € uma coisa que nem por isso €, de modo algum, a Coisa” (LACAN,
2008, p. 144). A Coisa se apresenta sempre como unidade velada. Se ocupando de um lugar na
constituicdo psiquica, “tanto o real que ¢ do sujeito quanto o real com o qual ele lida como lhe
sendo exterior (p. 144)”. A Coisa é em seus reachados do objeto (sempre perdidos) representada
por outra coisa, aquilo do real que padece do significante.

As duvidas e desejos dos olhadores eram muitas. Tem fosforo? Da vontade de colocar fogo,
destrui-la, quero derrubar. Uma menina acende um isqueiro dentro da obra. O que precisa ser

queimado, apagado? Um dos questionamentos que atravessam as mediagdes era se 0s sujeitos
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ali presentes j& haviam visto uma casa daquele tipO em algum lugar. As respostas

sempre (im)parciais, eram de que a haviam visto em shoppings para as criangas rabiscarem,
casas de festas infantis, que existiam casas de animais de estimagédo feitas de papeléo, alguns

haviam brincado de construir casas de papeldao com o0s pais e amigos. Até 0 momento em que
uma crianca (d)enuncia - [RZMABLEL. Sim, existem pessoas que habitam uma casa como aquela.

Cuidado! Fragil! Ndo pode tocar! O que é queimado diz do apagamento simbolico vivenciado
pela populacdo em situacao de rua, pelos pobres, por aqueles que néo correspondem ao sujeito
ideal do capital, seja pela sexualidade, identidade de género, cor de pele... Talvez a nomeacéo

das emocdes experienciadas ali s6 foi possivel através do coletivo, algumas CUI'AS precisam

dos coletivos para acontecerem. A poténcia do coletivo é capaz de dar suporte para que se possa
nomear, dizer, perceber as dores/traumas préoprios e do outro. A fragilidade da obra parece
denunciar algo, remexer numa estrutura interna. Aproximamos a ideia com a perspectiva acerca
do narcisismo formulado por Grada Kilomba (2019) em sua obra, quando a autora destaca que
“narcisista ¢ esta sociedade branca patriarcal na qual todos nos vivemos, que ¢ fixada em si
propria e na reproducao da sua propria imagem, tornando todos os outros invisiveis. Eu, eu
estou rodeada de imagens que ndo espelham o meu corpo. Imagens de corpos brancos, com
sorrisos perfeitos, sempre a olharem-se a si proprios e a reproduzirem a sua imagem como 0
objeto ideal de amor” (KILOMBA, 2019, p. 13). Ao sair de si proprio, ao entrar em contato

com o outro, nasce a possibilidade de olhar para as dores, dos outros e nossas.
A obra transborda significacdes e sentidos possiveis. Quantas caixas de fosforo foram

necessarias para concretizar a obra? Diante da imprecisao da informacéo exata, cada mediador
inventa aquilo que Ihe convém. “No que diz respeito ao significante, a dificuldade é de ndo se
precipitar sobre o fato de que o homem € o artesdo de seus suportes” (LACAN, 2008, p. 146).
E sobre a (im)possibilidade da narrativa, que artesanalmente produz suportes. Afinal, como
escolhemos contar sobre nossa prépria historia é inteiramente nosso. Como eu escolho mediar
as obras tambem.

Essa me parece a dimensdo de poténcia presente na obra. Desejo de desejo, de dizer sobre

aquilo, de construir uma narrativa acerca de si mesmo e de sua prépria historia. Desde 0 nome

da obra, que é a AUSENCIA do nome. “Aqui esta nosso encontro marcado com o emprego

da linguagem que, pelo menos para a sublimacdo da arte, nunca hesita em falar de criagcdo. A
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no¢do de criacdo deve ser promovida agora por nds, com o que ela comporta, um saber da
criatura e do criador, pois ela é central ndo apenas em nosso tema, 0 motivo da sublimag&o, mas
no da ética no sentido mais amplo” (LACAN, /2008, p. 144). O Sem titulo parece ndo cessar de
produzir efeitos sobre o sujeito. A arte operando como um modo de organizacdo em torno do
vazio constitutivo.

Ao final da exposicdo, a obra Sem titulo foi desmontada e descartada. A Arte Contemporanea
também abriga o lugar de algo que ndo tem serventia, aquilo que vai para o lixo. O que talvez
a torne potencialmente subversiva, em uma sociedade na qual tudo precisa ter utilidade. “Sou
da opinido de que todo prazer estético, criado pelo artista para nés, contém o carater deste prazer
preliminar e que a verdadeira fruicdo da obra poética surge da liberacdo das tensdes de nossa
psiqué” (FREUD, 2018, p. 64). O objetivo desse trabalho de Curadoria ndo € o de esgotar
significacbes ou debrucar-se sobre a materialidade. Nem tampouco de tentar dar conta de

analisar obras ou explicar conceitos. Mas sim, sustentar a ideia de um efeito possivel no

leitor. E esse Sem Titulo que s6 é possivel de significagdo no encontro com o outro.
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A dor ligou pro riso pra ver quem valia um pouco mais
E a dor zombou do riso por nunca fazer ninguém chorar
E o riso gargalhou da dor que se esqueceu

D4 pra chorar de rir

Chiste - Cancéo de Rubel
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Me deparo com a dificuldade em escrever sobre risada, percebo o quanto esteve dificil encontrar
do que rir nos tempos em que estava em percurso no mestrado, diante de tantas dores que nos
atravessaram. Escrever sobre risada também é complexo por ter muitas formas de se pensar o
tema, como o riso censurado (quando ndo convém rir), o efeito contagiante de rir do riso, o riso
incontido das criangas, o riso angustiante (rir de nervoso). Independente das formas que a risada
assume, ndo vamos aprofundar nenhum deles. Mas, talvez, bordejar com alguns deles. Percebo
que escrever sobre risada se faz importante, pois penso que a gente precisa limpar as lagrimas
e se permitir rir um pouco, apesar de tudo, e sem medo de ser feliz.

As obras escolhidas possuem em comum o fato de que num primeiro contato, o efeito que
produziram foi o de fazer rir. E a partir dessa experiéncia que elas foram escolhidas. Me ponho
a pensar na risada no contexto da arte. Algumas obras parecem fazer rir, e é assim que elas vao
penetrando nas nossas entranhas, enquanto o efeito da obra se d& a posteriori.

Iniciamos pela obra de Tino Sehgal, uma obra imaterial intitulada This Element, que esteve
presente na Bienal e circulou os espagos do Cais Embarcadero, no Memorial do Rio Grande do
Sul e no MARGS. Obra imaterial, no sentido de ndo haver nenhuma representacdo imagetica
ou registro oficial sobre ela, somente sua men¢do no Catalogo da 13? Bienal do Mercosul
(2022). Nao fiz nenhum registro fotografico, ouso pensar que sequer pensei nessa possibilidade,
pois ndo se fotografa uma voz. This Element era ativada por um conjunto de seis pessoas que
entoavam uma espécie de canto, composto por uma amostra de musica pop e tons vibracionais
que, segundo o artista, se relacionam com as frequéncias dos chakras. A ativacao da obra durava
cerca de cinco minutos e ocorria quatro vezes ao dia em cada espaco expositivo. O coletivo de
pessoas se deslocava de um espaco ao outro durante o dia para dar vida a obra. Houve algumas
questdes envolvendo Este Elemento, desde o planejamento até sua execucao. Inicialmente havia
sido idealizado que a execucao fosse feita pela equipe de mediadores que estivessem presentes
nos espacgos expositivos escolhidos, além da equipe de segurancas que estariam trabalhando nos
locais. Mas, durante o curso preparatorio para mediadores da Bienal, levantaram-se questfes
relacionadas a sobrecarga do uso da voz dos profissionais que fariam as mediacdes durante todo
dia, além de possivel distracdo e de descaracterizacdo de funcdo dos segurancas. Além disso,
em outros paises a obra ja havia sido executada e contava com uma equipe especifica para
ativacdo, remunerada pelo artista e/ou organizacdo do evento, enquanto a proposta aos
mediadores da Bienal era de executarem a obra e receberem apenas a remuneracao que ja estava
prevista para o trabalho de mediacdo. O debate polémico teve como desdobramento a

contratacdo de uma equipe, que se propds exclusivamente a realizar a ativa¢do da obra.
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Uma obra imaterial, uma obra para ser sentida. Que emocdes Este Elemento é capaz de causar?
Espanto, davida, alegria, conforto, graga? Retomo aqui o trabalho de Didi-Huberman (2013, p.
26) que teoriza sobre as emogdes que nos atravessam € questiona se “uma emog¢ao ndo seria
uma e-mogé&o, quer dizer, uma mo¢ao, um movimento que consiste em nos pér para fora (e-,
ex) de n6s mesmos?”. E, procede, associando a emocdo a ideia de movimento, interior e
exterior, em mim e fora de mim, possibilitando o agitar, mover, tremer, chorar, rir e efeitos
inimaginaveis no corpo. Ao mesmo tempo em que a partir de Freud, com a descoberta dos
efeitos do inconsciente, algo perturbador se descobre - o fato de que a emogao nos toma, sem
que sequer possamos representa-la (DIDI-HUBERMAN, 2013). A obra nos atravessa sem
consentimento prévio. O espago do Cais Embarcadero, um lugar de disputa, tanto no sentido
territorial do espaco fisico que ja foi porto, e que ha anos € alvo constante de especulacGes das
construtoras que pretendem aproveitar sua localizagéo privilegiada para construcao de torres,
shoppings, estacionamentos e prédios residenciais de alto padrdo. Recentemente, o governo do
Estado do Rio Grande do Sul repassou parte da area para iniciativa privada, no formato de
licitacdo. O governo estuda propostas para ceder o local definitivamente a iniciativa privada,
através de leildo, que no ultimo ano foi cancelado por falta de interesse, visto que a proposta
nao foi considerada “atrativa”. Parte das areas sdo tombadas pelo patriménio historico e ndo
sofreram o mesmo destino, porém continuam abandonadas. Um territério em disputa —
negligenciado pelo poder publico e explorado pela iniciativa privada, que acaba delimitando e
determinando quem consegue acessar o local e quem fica de fora.

Durante a Bienal, torna-se um lugar de resisténcia, ocupado pela arte. Que ndo €
caracteristicamente um espaco expositivo como um museu, mas um espaco popular
ressignificado. A gratuidade do acesso a Bienal possibilita estabelecer outro tipo de relagdo com
o Cais. O espaco, que foge aos moldes de museus, possibilita uma outra proximidade com a
arte. Longe do enrijecimento e moldes préconcebidos de como um corpo deve portar-se em um
espaco artistico, proporciona um movimentar-se livre e curioso no encontro com a arte. E essa
forca, capaz de agitar, tremer, chorar, rir e movimentar espacos, capaz de resistir a precarizacao
e exploracdo do trabalho, mesmo que parcialmente, mesmo que ganhando apenas alguns

territorios por determinado tempo.



Figura 29 - Antifurniture, Centipede, 2022,
Fyodor Pavlov-Andreevich com Olga Treivas

Madeira de Jatobd - Cole¢do Michel Farah para
Parque Bruno Covas

Fonte: Acervo pessoal da autora (2022)
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Figura 28 - Antifurniture, Lord of the Fishes,
2022, Fyodor Pavlov-Andreevich com Olga
Treivas

Madeira Jatoba - Colecdo Ksenia Tarakanova

Fonte: Catalogo da 132 Bienal do Mercosul (2022)
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Esse mobiliério torto, estranho, engracado, convida o olhador a experimentar. A ideia de um
parque tematico traz a ilusdo de prazer, que pode ser rapidamente frustrada diante do
estranhamento causado pela fisicalidade dos objetos. Permitir-se sentar na cadeira e lidar com
o desconforto causado pelo mobiliario pode ter um primeiro impacto de graca, de fazer rir ao
tentar se encaixar em algo que ndo permite encaixe. Esse gracejo, o fazer rir, parece ser um dos
meios com que a arte opera no encontro com o sujeito. Aquele que chega se permite
experimentar e rir da situacdo incdbmoda e desconfortavel, com certo divertimento. Enquanto
um outro efeito entra em operacao, efeito préprio da reflexdo que o Antimobiliario convoca e
que vai chegando aos poucos, cheia de sutileza, fazendo com que quem experimenta o contato
com as pegas possa pensar sobre o desencaixe que a sociedade nos impde. Talvez aquela cadeira
que ndo me coube serviria perfeitamente em um corpo dissidente. Conforme o tedrico Lennard
J. Davis (1995), o termo Deficiéncia era utilizado para demarcar uma possivel auséncia de
habilidade, seja ela mental, legal, fiscal ou fisica. O termo surge num contexto normativo das
capacidades humanas, atendendo perfeitamente aos principios capitalistas de funcionalidade do
corpo, o qual interliga a incapacidade de competir diante de um comprometimento/leséo
corporal (DAVIS, 1995). O Antimobiliario é uma representacdo de corpos fora do padréo. Ha
uma exigéncia capitalista de que o corpo produza, performe em sua magnitude, de que o corpo
caiba nos espacos indicados, de que se mantenha encaixado, ereto, estatico e asséptico. Tal
exigéncia parece contemplar a definicdo de um corpo morto, que ja ndo pulsa mais.

A obra inicialmente proporciona a risada e a risada parece surgir como um convite a
experimentar a obra. Nesse movimento de abertura, outras coisas sdo afetadas e se
movimentam, os sentidos. Aquilo que é sentido e pode ser dito sobre a experiéncia com a arte.
Nos aventuramos como criangas desbravando um novo lugar e somos tomados aos poucos pelos
acontecimentos gque a experimentacdo vai nos permitindo. A arte exp8e 0 que, muitas vezes,
esta invisibilizado socialmente. Nos alerta Davis (1995) que, espelhado no movimento ocorrido
nos estudos sobre racga, que teve a atencdo voltada para a branquitude, para entender sobre a
pessoa deficiente, é necessario que se questione a construcao da normalidade, sobre o que é
considerado um corpo normal (DAVIS, 1995). Acrescento, € necessario questionar qual a
I6gica de produtividade escondida por tras da norma e a quem interessa que esse funcionamento
se mantenha. Na medida em que o Antimobiliario nos permite experimentar a sensacdo de “nédo

caber”, podemos nos questionar sobre para quem sao feitas as mobilias.
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Figura 30 - Espaco preso, Janaina Mello Landini, 2006/2022
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Fonte: Catalogo da 132 Bie

Figura 31 - Espaco preso, Janaina Mello Landini, 2006/2022
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Fonte: Acervo pessoal da autora (2022)
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Ao adentrar a instalacdo Espago preso o espectador se depara com uma sala com paredes, teto
e chdo brancos, entrecruzados com uma série de fios elasticos pretos, fixados por toda extenséo
da sala. Existem duas portas, cada uma em uma extremidade da sala, que soam como uma
espécie de convite aos que ali estdo a chegar até o outro lado. Existe certo desconforto ao tentar
movimentar-se, na medida em que 0 corpo avanga nesse emaranhado, em meio a tantos fios
entrecruzados, ao mesmo tempo em que esse espacgo cadtico exige maleabilidade do corpo, que
vai se dobrando, envergando, numa espécie de danca para conseguir completar a travessia. A
instalacdo permite a ativacdo de uma experiéncia corpdrea do sujeito com o entorno que o cerca.
Mas, 0 que estaria interligando a producdo do riso e do efeito a posteriori que as obras,
escolhidas para compor a sala risada, produzem?

No Seminario 5, Lacan aproxima o riso e a funcdo do imaginario nos sujeitos. Afirmando que
a imagem possui mecanismos instintivos, correspondentes a exibicdo — seja sexual ou de
combate. A imagem do outro estaria ligada a tensdo evocada pelo objeto ao qual se presta
atencdo, colocando-o, assim, a certa distancia, carregada de desejo ou hostilidade. “Nos o
relacionamos com a ambiguidade que esta na prépria base da formacdo do eu e que faz com
que sua unidade fique fora dele mesmo, com que seja em relacdo a seu semelhante que ele se
erija, e com que ele encontre aquela unidade de defesa que é a de seu ser como ser narcisico”
(LACAN, 1999, p. 136-137). O que se produz na espontaneidade do riso é uma queda de tensdo.
Lacan assinala ainda que o riso eclode quando construimos uma imagem e mesmo que ela se
desvaneca no real, o imaginario segue sustentando sua marcha. Algo € libertado da imagem:
por um lado, seu carater constrangedor, e por outro, permitir que ela va passear sozinha.
Enlacamos a teorizacdo lacaniana como risada com amarras para pensar a instalacdo Espaco
preso. Esses fios que parecem partes compondo algo maior nos levam ao corpo, aos nervos e a
um procedimento nomeado como rizotomia, que consiste em interromper a fungdo dos nervos
sensitivos da dor, a fim de reduzir a sensacdo de dor e desconforto. E interessante esse
procedimento que possui 0 riso como parte de sua nomeacao tenha a funcdo de aliviar a dor.
Nos traz uma pista de como atravessar um caminho cheio de fios: Enlacando, tensionando,
puxando e esticando. Talvez seja necessario rir um pouco e, atraves dos recursos simbolicos,
posteriormente, ir de encontro aos efeitos das obras.

“E preciso lembrar, enquanto pensamos criticamente sobre dominacio, que nos todos temos a
capacidade de agir de maneiras que oprimem, dominam, machucam (seja esse poder
institucionalizado ou ndo). E preciso lembrar que primeiro, precisamos enfrentar 0 opressor em

potencial dentro de nds — precisamos resgatar a vitima em potencial dentro de nés. Caso
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contrério, ndo podemos ter esperanca de liberdade, de ver o fim da dominagdo™ (bell hooks,
2019, p. 60).

Figura 32 - Lalangue, tropegos e urucum, 2022, Nati Canto

Fonte: Catalogo da 132 Bienal do Mercosul (2022)

A primeira vista, a instalacdo de Nati Canto remete a uma colcha suspensa com uma espécie de
gosma pingando, que vai formando pequenas esculturas no chdo. Logo em seguida é possivel
pensar a colcha como uma espécie de lingua, que derrama a baba, a saliva, 0s restos que caem
e vdo formando outra coisa. O titulo da instalagdo nos remete ao conceito lacaniano de Alingua,

no qual a linguagem é feita de alingua, ndo estando a servico da comunicagdo. Associada ao
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balbucio do bebé, uma espécie de palavra que ainda ndo foi processada, que sai como um
tropeco, resto, baba, gosma. A obra parece uma tentativa de retorno a um lugar em que nao
havia palavras para dar conta de expressar. Talvez esse seja 0 movimento convocatorio, a que
0S sujeitos em contato com 0 meio em que vivem nos convocam, enquanto analistas. No
Seminario 20 (1973), Lacan (1973, p. 190) chama a atengéo para o fato de que “o inconsciente
é um saber, um saber-fazer com alingua. E o que se sabe fazer com alingua ultrapassa de muito
o que podemos dar conta com o titulo de linguagem”. E necessario constante abertura, certo
retorno/passagem a um lugar ainda n&o existente, para que novas nomeag6es ocorram. Permitir

abandonar algumas significagdes para que novos deslizamentos significantes possam surgir.

Contrariamente ao simbolico, a alingua ndo é um corpo, mas uma
multiplicidade de diferencas que ndo tomou corpo. Ela ndo é um conjunto, ndo
é uma estrutura, nem de linguagem, nem de discurso, pois ndo ha ordem na
alingua. Alingua é o nivel a-estrutural do aparelho verbal, ao passo que a
linguagem e o discurso sdo ordenacdes. [...] Alingua é, antes de tudo, ‘a
integral dos equivocos’ possiveis que, no entanto, ndo fazem um todo.
(SOLER, 2010, p. 17)

Talvez o trabalho do analista ainda esteja funcionando, na medida em que consegue suportar
ouvir o inominavel, enquanto outros possiveis de dizer sdo produzidos. E preciso escutar sem

amarras, rir sem amarras. E preciso ndo nos esquecermos que também da pra chorar de rir.
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CON(0)CLUSAO: CAFE COM ABELHAS

Quando releio o que escrevo, tenho a impressao
de que estou engolindo meu proprio vomito.
Clarice Lispector

Na tentativa de fazer uma espécie de fechamento, mesmo que provisorio, para essa Curadoria
que lhes foi apresentada, percebo que algo se quebra, escancarando uma nova rachadura. Mas,
é necessario recolher os cacos, os fragmentos que ficaram a deriva. Adianto que, no maximo,
conseguiremos compor um mosaico ou uma colagem, como melhor lhes agradar.

Nesta tentativa, resgato o texto Transitoriedade proposto por Freud (1916), que inicia com seu
relato de estar na companhia de um jovem amigo poeta, fazendo um passeio em meio a natureza.

Tal amigo se encontrava inconformado ao admirar a beleza a sua volta, relata Freud:

Perturbava-o a ideia de que toda aquela beleza estava destinada a perecer, de que no
inverno ela desapareceria dali. [...] Mas contesto o poeta pessimista, que associa a
transitoriedade do belo com sua desvalorizagdo. Ao contrario, hd um aumento de valor!
O valor da transitoriedade é raro em nossa época. A limitacdo das possibilidades de
fruicdo eleva sua preciosidade. Considero incompreensivel que a ideia da
transitoriedade do belo possa perturbar nossa alegria diante dele. [...] Vemos a beleza
do corpo humano e do rosto se desvanecer no interior de nossa prépria vida, mas esta
efemeridade acrescenta, com seus estimulos, uma nova beleza. (FREUD, 2018, p. 221-
222)

Penso no aceite do efeito da transitoriedade. A arte como transitéria naquilo que ela se propde
para aquele determinado tempo, como pudemos acompanhar nos Bancos de Nana Corte (2009-

2010), que cumprem com seu efeito para aquele espaco e tempo especifico. Como a ocorréncia
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de uma Bienal, que é um projeto pensado, articulado e executado por muitas médos, com muita
forca de trabalho e que possui um tempo especifico de duracdo e depois termina, se esvali,
algumas das obras inclusive vdo para o lixo. O que perdura, talvez, sejam apenas os efeitos
daquele momento em cada olhador. Os efeitos que as obras adquirem em outro tempo. Como o
processo de criacdo da obra Ar, que tinha como proposta inicial pensar no desmatamento da
Amazonia e aguecimento global e acaba adquirindo um outro sentido quando atravessada pela
pandemia. Mas, também, a transitoriedade parece nos advertir de tempos dificeis, que ndo
estamos assegurados de que eles ndo irdo retornar. Como o retorno do Brasil para 0 mapa da
fome, como a ditadura militar, como 0s anos de retrocesso que vivenciamos no pais de 2018 a
2022, como uma presidenta legitimamente eleita ser retirada covardemente da presidéncia ou
as constantes ameacas contra os direitos conquistados pelas mulheres, pelos negros, por pessoas
com deficiéncia, LGBTQIA+, pela populacdo menos favorecida, que constantemente sofre
ataques. A ideia de progresso talvez seja uma montagem, dado que nédo é algo continuo ou
garantido. E necessério que constantemente estejamos disponiveis a estranhar.

A Transitoriedade convoca a possibilidade de nomeacdes (im)possiveis para dar conta de dizer
outras coisas. Pequenas fraturas nos rituais ideologicos que sO sdo possiveis atraves da/pela
linguagem. Essa escrita de uma outra ordem, esse form(ato) subversivo, no qual as obras sdo
convocadas como texto, transbordando um imaginario préfixado existente, equivocando e
tensionando sentidos existentes. Desestabilizam o olhador, convidando-o a (re)conhecer corpos
invisibilizados. A Transitoriedade no texto do Freud diz de maneiras (im)possiveis de se
atravessar uma guerra. A 132 Bienal do Mercosul de se atravessar uma pandemia. A Curadoria
é a minha travessia de um mestrado durante a pandemia de Covid-19.

Durante a Curadoria, o texto vacilou diversas vezes. Mas, em especial, no que tange a escrita
ora em primeira pessoa do singular, ora em primeira pessoa do plural. E seria muito covarde
simplesmente escolher uma das possibilidades e modificar o texto, pois, 0 percurso de curadoria
e de escrita é dessa ordem, ora extremamente solitario e ora construido coletivamente. O vacilo
€ 0 que escapa, aquele resto que é proprio do processo.

Nesse gesto, assumo a posicdo de Curadora, alguém que cuida, investe, que precisa respeitar
as mutacdes e a temporalidade existente em cada um dos processos. Alguém que vai
adicionando pequenas doses de sal, de cor, condimentos, acucar, que vai (se) virando e
revirando, para que a analise ganhe corpo, mature, se solidifique. Mas, também, alguém que
estd em busca de curar suas dores.

Neste gesto, convidei o olhador a tomar um café com abelhas, como aqueles que tive o prazer

de tomar ao lado de minha (des)orientadora Lu, enquanto pensdvamos em cada detalhe com
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tanto carinho e empolgacéo. O café, esse liquido que nos é precioso, 0 amargo que delicia, mexe
com tantos sentidos, capaz de aquecer, despertar, acolher, evocar memorias de outros tempos.
Mas, nossos cafés estavam acompanhados também das abelhas. Aquele inseto tdo pequeno que
me provoca um frio na espinha de tanto pavor, eu, que sou super alérgica, sempre temo a
ferroada. E ndo importava quantas vezes nds mudadvamos de mesa, elas acabavam nos
acompanhando. Seréa que também queriam se deleitar com o café? Eu ndo sei ao certo. Mas elas
me fizeram pensar no percurso de um mestrado e no processo de construcdo de uma dissertacao.
Um misto de deleite e terror. Me delicio com a escrita, aquela que mesmo me parecendo
loucura, foi acolhida e recebida com tanto entusiasmo por Luciene. E que posteriormente foi
tecida e ganhou corpo, nesses tantos cafés com abelhas que a vida me proporcionou durante

esses dois anos. Que possamos nos permitir aproveitar o café, mesmo com temor das ferroadas.
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Figura 33 - Os opostos se distraem, os dispostos se atraem, 2022

4 Fonte: Acervo pessoal da autora (2022)

Figura 34 - Construcdo metaférica, 2022

4%

Fonte: Acervo pessoal da autora (2022)



Figura 35: Con(o)cluséo

Fonte: Colagem e bordado produzido pela autora
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