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Introducéo

O objeto de estudo dessa pesquisa € o processo criativo, tendo como foco a obra “A
Biblioteca dos Enganos’ (2009) do artista plastico Walmor Corréa. As questdes de processo, a
meu ver de grande relevancia na contemporaneidade, tém estado em pauta com frequéncia em
muitas producgdes dentro do campo das artes visuais, tanto na reflexdo de artistas quanto de
historiadores da arte, criticos e tedricos. Nesse contexto a obra estudada pode ser considerada
uma importante referéncia para todo artista que se apresenta como pesquisador atento as
questBes do seu proprio fazer, assim como as ocorréncias que envolvem 0 processo de

realizacdo e sua obra.

Walmor Corréafigura entre os artistas da contemporanei dade cuja producdo € marcada
pelo envolvimento com as questdes de arte e ciéncia: os limites e as relacbes que podemos
estabelecer entre esses campos e que o artista extrapola, como, por exemplo, na série
“Unheimlich” (2005), na qual dissecou cinco seres do imaginario popular brasileiro: a Ondina,
o lpupiara, o Curupira, o Capelobo e a Cachorra da Pameira (Fig. I, Anexos). Seres que, além
de integrarem o folclore do pais, guardam em comum o fato de serem hibridos de humanos
com animais. Na fantastica dissecacdo, mesclando fantasia com vocabulario cientifico, o
artista joga com os cédigos da ciéncia para criar seres fantasticos, gerando no espectador
indagacOes sobre os limites entre realidade e ficgdo, entre a“verdade cientifica” e ada arte.

O catarinense Walmor Corréa, radicado em Porto Alegre desde 1987, tem participado
de importantes mostras de arte contemporanea. Sobretudo a partir de 2002, com a mostra
“Apropriacfes/Colecbes’ realizada no Santander Cultural, sua producdo comegou a alcancar
visibilidade em todo o pais. Entre as exposi¢oes em que esteve presente, destaca-se a de 2004,
guando ganhou sala especial na 262 Bienal Internacional de Sao Paulo. Em 2007, no Instituto
Goethe de Porto Alegre, apresentou-se com ainstalacéo “Memento Mori” , um desdobramento
de “Unheimlich”, que esteve também, em 2008, no Rio de Janeiro na Galeria Laura Marsigj

Arte Contemporanea. E em 2009 que produz “A Biblioteca dos Enganos’, convidado pela



curadora Victoria Noorthoorn, (Argentina, 1971), para participar da 72 Edicéo da Bienal do

Mercosul.

A instalacdo foi composta por um movel semelhante a estante de uma biblioteca
antiga, com 327x469cm, contendo 25 nichos, nos quais o artista expds 25 livros com
desenhos realizados a partir dos documentos escritos por Herman von lhering' sobre a
catalogacdo de aves e mamiferos do Rio Grande do Sul. Possuia uma protecdo de vidro para
cada nicho e uma escada auxiliar movel que o espectador poderia posicionar de acordo com
Seu interesse para ter acesso aos desenhos e aos textos descritos nos livros. “ A Biblioteca dos
Enganos’ esteve exposta no MARGS, integrando a mostra “Desenho das Ideias’, dentro do
projeto da 72 Bienal do Mercosul e permaneceu na sala |beré Camargo, localizada no segundo
pavimento do Museu, a esquerda. Walmor Corréa partiu das catal ogagdes que foram deixadas
por Ihering e que consistiam apenas na descricao das espécies. A partir deste ponto, 0 artista
realizou a transicdo dos textos do naturalista para sua criagdo artistica, produzindo os
desenhos relativos a essas espécies e procurando entradas para sua criagdo nos aparentes
enganos cometidos pelo naturalista, como em um dos relatos onde o naturalista afirma que as
andorinhas poderiam hibernar pelo fato de que em determinado periodo do ano elas ndo eram
vistas, Walmor Corréa explora as possibilidades de artificio do texto para criar artisticamente
uma andorinha que seria capaz de hibernar (Fig. 11, Anexos). Os livros sdo compostos, além
dos desenhos, também de textos de Ihering e de Walmor Corréa, que caracterizam a forma

como eram feitas as catal ogacdes dos naturalistas no seculo XIX.

A partir do estudo de “A Biblioteca dos Enganos’, apresento algumas possiveis
guestdes envolvidas na producdo da obra, tentando aproximar-me do caminho percorrido pelo
artista até a obra pronta e entregue ao publico. Como se desencadeia o processo? Quais as
questdes envolvidas? O que permeia o fazer do artista?

Estas questbes estéo presentes no meu processo de criagdo pessoa e me despertaram
grande fascinio, especialmente no trabaho de Wamor Corréa tanto pela linguagem do
desenho - com a qual me relaciono, como artista que trabalha com essa técnica - quanto pelos
aspectos que envolvem a pesquisa de criacdo do artista, que vao darelacdo entre arte e ciéncia

até questdes sobre processo, instalagdo, ficcdo e narrativa.

' Naturalista alemao que chegou ao Rio Grande do Sul em 1880 para depois criar, em 1892, 0 Museu Paulista e
contribuir com o Museo de Ciencias Naturales de La Plata, Argentina.



A metodologia para realizacgo desta pesquisa assentou-se no cruzamento entre dados
coletados em entrevistas realizadas nos meses de abril e junho com o artista Walmor Corrég;
entrevistas com o0 pesquisador Glayson Ariel Bencke, da Fundagdo Zooboténica do Rio
Grande do Sul e em conversas com a pesquisadora Paula Ramos, realizadas em junho; leitura
de textos do naturalista Hermann von Ihering, nos textos disponibilizados pelo artista; andlise
dos documentos do processo — textos com anotacdes, esbocos, desenhos das pranchas de
estudo usadas como base por Corréa — e leitura dos textos dos livros que comp8e a obra “A

Biblioteca dos Enganos’.

Em nossa primeira entrevista, no dia 20 de abril deste ano, pude conhecer, a partir do
depoimento do artista, as etapas do processo de concepgédo e producéo de “A Biblioteca dos
Enganos’. Wamor Corréa disponibilizou os documentos originais que utilizou para sua
pesquisa, assim como esbocos, anotagdes e estudos de pranchas utilizados para a criagdo dos
desenhos. Em outro momento, tive acesso as imagens de todos os livros que compdem a
Biblioteca através de um CD cedido para a pesquisa pelo proprio artista. Walmor Corréa
colocou-se a disposicdo e nos mantivemos em contato por correio eletronico e telefone
durante todo o processo dos estudos. Em junho realizamos uma segunda entrevista para

assinalar algumas particul aridades.

Como base para a investigacdo, utilizei os estudos da Critica Genética de Cdlilia
Almeida Salles,? com vistas as questdes referentes aos documentos do processo, inclusive
atenta ao fato de que o artista Walmor Corréa utiliza a linguagem escrita na composicéo da
obra estudada.

Através das elaboragdes tedricas, criticas e historicas de uma artista plastica, Fayga
Ostrower (Pol6onia, 1920 — Brasil, 2001),% no livro “Criatividade e Processos de Criagdo”,

lancado em 1977, dediquei-me ao complexo problema da criatividade, encarado pela autora

> SALLES, Cecilia Almeida. Atualmente professoratitular do Programa de Pds-Graduagio em Comunicacdo e
Semi6tica da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo. E também coordenadora do Centro de Estudos de
Critica Genética e autora de varios livros envolvendo os processos de criagdo e critica genética. Tem experiéncia
na érea de Comunicaco, atuando principalmente nos temas: comunicagdo, processos de criagdo, semidtica,
criticagenética e artes.

* OSTROWER, Fayga, era gravadora, pintora, desenhista, ilustradora, tedrica da arte e professora. Chegou ao
Rio de Janeiro na década de 30, cursou Artes Gréficas na Fundacdo Getulio Vargas, realizou exposicoes
individuais e coletivas no Brasil e no exterior. Entre os anos de 1954 e 1970, desenvolveu atividades docentes na
disciplina de Composicdo e Andlise Criticano Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Entre os livros que
publicou discutiu questdes de arte e criacdo artistica.



como potencial préprio da condicdo de ser humano e ndo exclusivo de alguns poucos eleitos.
O que auxiliou-me a partir da experiéncia da artista, que reflete sobre os processos de criacdo
e com a qual encontro identificacdo no momento que me distancio de minhas préprias
questdes, para lancar-me na descoberta do processo de outro artista. Sobre o processo de
criacdo, Ostrower vai além da reflexdo tedrica e escreve a partir de uma experiéncia de vida,

fato pertinente aos estudos que desenvolvi, aproximando-me do fazer artistico.

A partir das ideias estéticas desenvolvidas por Luigi Pareyson (Itdlia, 1918-1991)* no
livro “Os problemas da Estética’, procurei refletir sobre a obra em permanente formagéo,
como se apresenta e como € concebida pelo artista. Nesta obra, o autor trata a obra de arte
como um objeto em construcdo e esclarece gque € inerente ao pensamento filosofico ser uma
reflexdo que nasce através do contato com a experiéncia, definindo, assim, a sua Estética

como uma "teoria da formatividade”.

No livro “A Pintura como arte” do filésofo Richard Wollheim (Londres, 1923)°,
busquei o olhar interpretativo deste, avaliando as questdes de intencionalidade e a andlise da
obra de arte, que o autor define como uma reconstrucdo do didlogo a distancia entre artista e
espectador.

Procurei também, a partir de trés trabadhos de Wamor Corréa
“ Apéndices/Catal ogactes’ (2004), “Unheimlich”(2005) e “A Biblioteca dos Enganos’ (2009),
refletir sobre as relagOes entre texto e imagem presentes no trabalho do artista, como ele

estabel ece essas ligacdes e como lida com essas questdes.

O texto que segue esta dividido em cinco capitulos. No primeiro deles, abordo alguns
antecedentes da pesquisa, determinantes para 0 enfoque no processo criativo e a obra “A
Biblioteca dos Enganos’. O segundo, apresenta a obra estudada e a proposi¢céo do artista
Wamor Corréa para o publico. No terceiro capitulo, a partir de consideracbes sobre o

processo criativo, procuro discorrer sobre as relacdes entre o artista e 0 espectador, a presenca

* PAREY SON, Luigi. Tem formagso em Filosofia pela Universita degli Studi di Torino, e Heidelberg, onde
estudou durante dois anos com Karl Jaspers. Foi Livre Docente de Filosofia Tedrica, Etica e Estéticana
Universidade de Turim, lecionando também na Universidade de Pavia e na Universidade Nacional de Cuyo
(Argentina). Paralelamente a suas atividades docentes, fundou e dirigiu: Annuario filosofico, Filosofia e Rivista
di Estetica.

> Richard Wollheim, Londres, 1923. E filésofo, pscicandista, critico de arte e um dos mais importantes nomes na
estética contemporanea. Professor de filosofia, por mais de vinte anos na Universidade de Londres e desde 1985
professor visitante na universidade de Berkeley, Califérnia
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do desenho na obra de Walmor Corréa e como influencia e determina o direcionamento da
mesma, assim como aspectos formais a serem considerados. Em seguida, no quarto capitulo, a
partir dos estudos da Critica Genética, faco uma anadlise dos documentos do processo de
criagdo. E para finalizar, uma reflexdo sobre a relagcdo entre texto e imagem na producgédo de
Walmor Corréa, utilizando como referéncia trés trabal hos “ A péndices/Catal ogagdes’ (2004), a
série “Unheimlich” (2005), e“A Biblioteca dos Enganos’ (2009).

11



1. ANTECENDENTES DA PESQUISA

Ao concluir minha formacéo como Bacharel em Desenho pela Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS) no ano de 2006, tomel a decisdo de continuar na
Universidade e investir em uma segunda graduacdo na érea de Historia, Teoria e Critica de
Arte. Sentiame insegura para investir em uma proxima etapa, que seria 0 mestrado e
interessava-me ter um contato maior com a pesguisa. Assim, pedi permanéncia e continuei
ligada ao Instituto de Artes, focada na area tedrica. Procurei participar de todas as disciplinas
que me interessavam, mas senti falta de foco maior na teoria e na metodologia de pesquisa.
As cadeiras de Producdo Textual orientaram-me na elaboragcdo do pensamento e da fala
pessoal, do colocar-se, e 0s debates promovidos em sala de aula gudaram na

problematizacao.

Apds trés anos em gue estudei as disciplinas de meu interesse, procurando tatear areas
de pesquisa que pudessem ser meu objeto de estudo, cheguei, em 2009, a concluséo de que
poderia aliar minhas pesguisas como artista a um estudo em Historia, Teoria e Critica de Arte.
Com este objetivo, busguei 0 que, de certaforma, era meu maior foco: o processo de criacéo e
0 modo como torné-lo presente na obra apresentada ao publico. Em minha producéo pessoal -
assm como na observacéo de trabalhos de outros artistas - 0 processo de criagéo, a forma
como penso e como desenvolvo o trabalho € objeto de constante reflexdo e até mesmo
inseguranca e angustia. Estou sempre cercada de pensamentos em gue me questiono sobre o
gue estou fazendo: Porque estou fazendo? E até onde pretendo ir com o que estou fazendo?
Acredito que estes sejam questionamentos de muitos artistas, iniciantes ou néo, e talvez sgja o
gue NOS Move a sempre procurar as respostas. E quem pode dalas? Somente o proprio
trabal ho.

Nesse sentido procurei direcionar minha investigagdo com matérias relacionadas ao
foco de meu trabalho artistico, voltado ao processo de criacéo, ao desenho, a experimentacéo.

Cheguel a pensar em elaborar um estudo sobre residéncias artisticas a partir de uma

12



experiéncia na 72 Bienal do Mercosul que aconteceu em 2009. A partir da proposicéo dos
artistas uruguaios Francisco Tomsich (Uruguai, 1981) e Martin Verges (Uruguai, 1975) fui
convidada com mais cinco artistas para integrar o projeto “Transposicdo De Um Estudo Para
Um Retrato Comum” (TDUEPURC) dentro do “Projeto Artistas em Disponibilidade” da 72
Bienal do Mercosul. O projeto consistiu em realizar uma expedicdo de artistas que se instalou
em uma cidade peguena préxima ao litoral sul, por duas semanas, para ali desenvolver
atividades orientadas a produzir conhecimento sensivel sobre o lugar. Privilegiando o0 uso da
ferramenta desenho, o foco central era o género retrato, sem prejuizo de realizar investigagoes
orientadas sobre a arquitetura, artes visuais, literatura, misica erudita e popular, linguistica,
urbanistica, sociologia, antropologia, histéria e ciéncias naturais®. Os desenhos produzidos a
cerca destas temdticas originaram um livro com o0 registro de todo o processo e
desdobramentos provenientes da residéncia. Participe do Projeto TDUEPURC Riozinho
juntamente com os artistas Marcelo Rilla (masico, Uruguai, 1981), Guilhermo Stoll (musico,
Uruguai, 1984), Federico Stunz (designer gréfico, Argentina, 1986), Guilherme Moojen
(designer grafico, Brasil, 1979), Nathdlia Garcia (artista visual, RS/Brasil, 1986) e Fernanda
Manéa (artista visual, RS/Brasil, 1980) assim como 0s criadores do projeto Martin Verges e
Francisco Tomsich.

Essa experiéncia colocou-me em contato com varias questdes do proprio processo de
criacdo, como se elabora e como agimos diante da vivéncia com a matéria disponivel ao nosso
redor e como a trabalhamos. O periodo em que estivemos na cidade de Riozinho, de certa
forma isolados, e focados somente em produzir arte e tecer relagbes entre nossa criagéo,
convivéncia com a comunidade, com esse novo lugar e com essas novas pessoas - artistas
com guem estdvamos nos relacionando pela primeira vez - colocou-me em contato com novas
possibilidades. Estar em um local com o objetivo exclusivo de produzir arte, com artistas e

um universo a ser explorado foi uma das experiéncias mais intensas que pude viver.

A partir da experiéncia vivida em Riozinho, alguns questionamentos tornaram-se mais
fortes para mim, inclusive o préprio direcionamento do meu trabalho artistico. Questdes que
venho elaborando até o presente momento.

A vivéncia trouxe a necessidade de uma pausa para entrar em contato com outras

obrigagdes de ordem pessoa a respeito do rumo de minha produgdo tanto prética quanto

® TOMSICH, Francisco, VERGES, Martin. Riozinho Transpuesto De Um Estudio Para Um Retrato Comin.
Fundacdo Bienal do Mercosul. Porto Alegre, Riozinho, Montevideo, 2009.
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reflexiva e critica. Nesse momento, decidi concluir minha graduacdo em Histéria Teoria e
Critica de Arte. Mas, para isso, queria aliar minhas pesguisas como artista as experiéncias
mais recentes, como a residéncia em Riozinho, e minha busca interna por respostas com
relacdo aos processos de criagdo, sobre como um artista elabora um conhecimento e o
transforma em arte, e como se relaciona com suas proprias questdes.

Decidi elaborar um estudo a partir do trabalho de um artista que conhecia e com
questBes que me pareciam pertinentes e proximas as minhas proprias indagacOes artisticas.
Dessa forma passel a direcionar minha atencéo para a obra do artista pléastico Walmor Corréa
(SC/Brasil, 1961), “ A Biblioteca dos Enganos’, apresentada na 72 Bienal do Mercosul em
2009.

Meu primeiro contato com o artista e seu trabalho aconteceu na ocasido da mostra
“Memento Mori” (Fig. 111 Anexos) realizada em Porto Alegre no Instituto Goethe no ano de
2007. Nessa exposi¢ao, que consistia em uma instalacéo na qual o artista reproduzia uma sala
nos moldes dos “Gabinetes de Curiosidades’, atuei como assistente. Minha funcéo era
auxiliar no manuseio das “caixinhas de musica’ (Fig. 1V. Anexos) apresentadas pelo artista e
que traziam um esqueleto de hibridos de animais dentro de uma redoma de vidro e presos a
um suporte de madeira. As pecas eram acionadas dando-se corda, 0 que necessitava de
extremo cuidado devido a fragilidade das mesmas, e entéo o0s esgqueletos moviam-se ao som
de uma musica. A partir desse contato passei a acompanhar o trabalho do artista com maior
atencdo, pois fiquei impressionada com os desenhos minuciosos e sobretudo com o cuidado
gue o artista dedicava a cada detalhe na apresentacéo dos seus trabalhos, toda a pesguisa que
acompanhava cada realizagdo e como havia surgido o seu interesse pela arte. Em seu site, o
artistarelata que, desde a escola, durante as aulas de biologia, ficava fascinado pel os desenhos
de anatomia. Depois, mais tarde, conhecendo a obra de Leonardo da Vinci, apresentado pelo
seu professor de biologia, interessou-se pelo desenho como manifestacéo artistica, dados a
gue tive acesso na época da pesquisa para a atuacdo na mostra “Memento Mori”. Nesse
momento a questdo relacionada a ciéncia e como o artista a conduzia pareceu-me outra
caracteristica instigante no trabalho de Walmor Corréa. As possibilidades que a obra trazia
dando abertura a outras areas além do campo artistico. Esse olhar sobre a obra de Walmor
Corréa, 0 modo como trabalha um desenho minucioso, com caracteristica académicas e o
insere em um contexto contemporaneo. E da mesma forma, o trabalho que realiza criando

hibridos que poderiam ser considerados bizarros, mas que ao meu ver aparentam sutileza e

14



suavidadade, foram determinantes para minha escolha por investigar e entrar em contato com

0 processo de criagdo daobra“A Biblioteca dos Enganos’.
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2.“A BIBLIOTECA DOSENGANOS’ UM CONVITE A INVESTIGACAO

Iniciando a Bienal, fui convidada para trabalhar na mostra “ Desenho das Idelas’ com
curadoria de Victoria Noorthoorn’, (Argentina, 1971) , no Museu de Artes do Rio Grande do
Sul (MARGS). Minha atuacéo foi na Supervisdo de mediacdo juntamente com Adriana
Daccache (SP/Brasil, 1971). Esse fato proporcionou meu contato com a obra “A Biblioteca
dos Enganos’ e ao mesmo tempo, tornou possivel a convivéncia com o trabalho inserido no
espaco de exposicao. Através dessa experiéncia didria, acompanhando as reacdes do publico,
pude perceber que na maioria das vezes os visitantes limitavam-se ao contato visual e rgpido
com a obra. Passando pela sala eram atraidos pelo desenho preciosista, paravam rapidamente
e logo seguiam. A partir dessa reacdo tive interesse em desvendar e trazer a tona a pesguisa
que o artista Walmor Corréarealizou até a obra entregue ao publico.

A edicdo da 72 Biena do Mercosul, aconteceu em Porto Alegre no ano de 2009 e
resultou em exposi¢des nos espacos do Cais do Porto, do Museu de Artes do Rio Grande do
Sul (MARGS) e do Santander Cultural, assim como um Projeto de Residéncia de Artistas que
aconteceu em diversas cidades do interior do Estado, além dos “ Textos Publicos’, com obras
espal hadas pelas ruas da cidade. Segundo a curadoria, a mostra central, “ Desenho das Ideias’,

funcionaria como uma“ caixa de ressonancia’ e sua sede erao MARGS.

A proposta pretendia apresentar o desenho n&o apenas como obra, mas com a nogdo de
projeto e desencadeador de proposicdes. Dessa forma, cruzava nomes de artistas da tradicéo
da histéria da arte e contemporaneos. Muitos, com trabalhos projetuais no MARGS e
desdobramentos por outros espacos da Bienal, como por exemplo a artista Ana Maria
Maiolino (Itdia, 1942), que tinha trabal hos também na mostra “ Ficgdes do Invisivel”, no Cais
do Porto.

No espaco do MARGS, aobra*“A Biblioteca dos Enganos’, do artista Wamor Corréa,
figurou dentro da l6gica de um projeto que colocava em tensdo dois registros - o real e o
ficciona - junto ao trabalho dos artistas Ricardo Lanzarini (Uruguai, 1963), José Antonio
Suérez Londofio (Colémbia, 1955), Nina Lola Bachhuber (Alemanha, 1971), a sala propunha

ao espectador ingressar no mundo imaginario trazido por cada artista, percebendo aldgica que

" Victoria Noorthoorn (Argentina, 1971) Curadora Geral da 72 Bienal do Mercosul e curadora das Mostras
Desenho das Ideias e Ficgdes do Invisivel.
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informava seus gestos e suas transformacdes, 0 seu olhar sobre o mundo e as relagdes que ele

comporta.

Nas primeiras vitrines trabalhos do artista colombiano José Antonio Suérez Londofio, ao centro, a alemé Nina
Lola Bachhuber e na parede ao fundo, “A Biblioteca dos Enganos’, do brasileiro Walmor Corréa, na parede
contrériaficava o trabalho de Ricardo Lanzarini, uruguaio. Vista da salano MARGS, na exposi¢do Desenho das
Ideias, 72 Bienal do Mercosul, 2009. Fotografia Claudia Hamerski.

Para a mostra “Desenho das Ideias’ a curadoria, embora com uma proposta de visita
aberta, sem indicacbes explicitas de percursos, propunha aos mediadores a indicacéo de que o
publico visitasse de inicio a obra de Iran do Espirito Santo (SP/Brasil, 1963), e terminasse
com “A Biblioteca dos Enganos’. Assim, a0 passar pelas grandes portas centrais que davam
acesso a sala principal, no primeiro pavimento do Museu, estariam frente a um grande mural
gue tomava toda a parede central e terminariam na sala a esquerda no segundo andar, onde
estava a obra de Walmor Corréa. Dessa forma, o visitante seria convidado a passar para o
segundo andar pela escadaria secundéria, 0 que o levaria a entrar na sala pela porta dos fundos
e ter a visdo da imagem da sala, mostrada acima. 1sso traria a sensagéo de ingressar em uma
biblioteca ou um laboratério de pesquisa, atmosfera dada pela ambientacéo, a disposicdo dos

moveis e ailuminagao.
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Para guem entrava por essa porta e tinha semelhante viséo geral, “A Biblioteca dos
Enganos’ era o objetivo final a ser alcancado, na parede ao fundo. O espectador visitava todos
os artistas para enfim chegar a Biblioteca. Os livros estavam abertos em uma pégina na qual
era possivel ver o desenho de um animal e a descricdo da espécie em textos ora do artista
Wamor Corréa, ora do naturalista alemé&o Hermann von lhering, indicados entre aspas. Os
desenhos eram feitos apenas nessa pagina aberta, e para o espectador havia a divida de haver
ou ndo desenhos nas péginas ocultas.

O artista partiu dos estudos de Hermann von lhering para realizar a sua pesquisa
artistica e desenvolver a obra “A Biblioteca dos Enganos’. Hermann Friedrich Albert von
Ihering nasceu em Giessen, Alemanha, em 9 de outubro de 1850. Era zoologo, médico e
naturalista, em 1880 veio para o Brasil, onde radicou-se inicialmente em Taquara ( 1880 a
1883) e, maistarde, em diversas outras localidades do Rio Grande do Sul. No Estado, exerceu
a dupla atividade de clinico e naturalista, tendo publicado numerosos artigos cientificos que
representam uma contribuicdo pioneira e inestimavel as Ciéncias Naturais do Rio Grande do
Sul®,

O naturalista foi um pesquisador que realizou estudos sobre as espécies de aves e
mamiferos encontradas no Rio Grande do Sul. Ihering ndo desenhava, apenas catalogava,
descrevendo as espécies. Nesse ponto € que o artista Walmor Corréa decidiu apropriar-se das
descricdes do estudioso e desenhar os animais catalogados por Ihering, assunto sobre o qual
trataremos mais detalhadamente no Capitulo 4.

Além da estante com os 25 livros protegidos por uma vitrine de vidro, “A Biblioteca
dos Enganos’ oferecia, ao visitante que se aventurasse, uma escada mével para que 0 mesmo
pudesse acessar as vitrines mais altas e, dessa forma, ter sua propria experiéncia como um
curioso, um observador e ab mesmo tempo descobridor. Aos poucos, se optasse por ler os
textos de Corréa e do naturalista, poderia se dar conta dos equivocos cometidos pelo
naturalista e usados pelo artista para a elaboragdo dos desenhos dos animais, como por
exemplo em uma das descri¢cdes de Ihering, intuir que € muito pouco provavel a existéncia
real de um “gambd de vagina dupla’. O fruidor que se permitisse a investigacéo,
consequéncia de sua curiosidade estimulada pelo desenho preciosista com um certo zelo
enciclopedista, era conduzido a leitura desses textos e a busca pela compreensdo de

enunciados que |he soassem estranhos.

8 Fundag&o Zoobotanica do RS. Projetos. Naturalistas da Regi&o Sul. Disponivel em: < www.fzb.rs.gov.br >
Acesso em 9 mai. 2010.
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“A Biblioteca dos Enganos’, 25 desenhos, medidas variaveis, desenhos a lépis de cor e grafite sobre papel.
Detahe, “Gamba ou Raposa’, 2009, 72 Bienal do Mercosul. Fotografia Leticia Remido. Imagem cedida pelo
artista.

Detahe, “Gamba ou Raposa’, 2009, 72 Bienal do Mercosul. Fotografia Leticia Remido. Imagem cedida pelo
artista.

A meu ver, a obra colocava-se no espaco expositivo de maneira imponente e o

visitante ficava, de certa forma, impressionado com a proporcéo da estante, a escada mével
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e a dimensdo dos proprios livros. A0 mesmo tempo em que era um convite a curiosidade,
também intimidava. O vidro que fechava cada um dos nichos, por sua vez, colocava-se
como uma barreira, mas a protecdo era necessaria e aproximando-se, era possivel perceber
gue em nada atrapal hava a apreciacao e leitura dos textos.

Os desenhos de Wamor Corréa tém um carater de extremo cuidado no tratamento
técnico e este € um dado que atrai 0 espectador e o0 estimula a ler os textos que
acompanham as imagens. Ao ler os textos, era possivel ingressar na escrita bem humorada
gue o artista propunha, deixando revelar sua anedota criada a partir das descricdes de
Ihering.

A questdo de uma escada moével de certa forma supria 0 desgjo de tocar nas obras.
O espectador ndo podia tocar nos livros, mas podia aproximar-se e transitar pela
“Biblioteca” acessando os livros dispostos mais acima, assm como se faz em grandes
bibliotecas. De certo modo a escada, que poderia parecer apenas um acessorio, funcionava
como uma conexao entre obra e publico. O visitante tinha a sensacdo de se apropriar do
trabalho e, tendo-o feito, passava a ser um investigador. Aspectos que serdo retomados no
préximo capitulo.

Nesse convite ao publico, entravam em questdo 0 processo investigativo do cientista
Hermann von lhering, que, através dos mecanismos de pesquisa da ciéncia, procurava
registrar detalhadamente as espécies encontradas, com o intuito de catalogé-las. O artista
Wamor Corréa revisita a producdo de Ihering com um olhar artistico voltado para a
criacdo e a tentativa de despertar no publico o olhar do investigador, pois, como um
fruidor, tinha a possibilidade de aproximar-se da experiéncia do artista e concordar ou ndo

com as proposi ¢des e as descri¢des do naturalista.
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3. CONSIDERACOES SOBRE O PROCESSO CRIATIVO

Os desenhos, além de seu grande potencial criador, enquanto ferramentas do processo
de criacdo, sdo representacdes gréficas que se mostram como um meio possivel de o artista

armazenar reflexdes, duvidas, problemas ou possiveis solucdes. (SALLES, 2007, p. 35)

Em algumas fases de criacdo da obra de Walmor Corréa, o desenho surge como uma
ferramenta utilizada como reflexdo e ndo esta limitado apenas a imagem figurativa, mas
abarca ainda forcas de representacdo visual de um pensamento, como diagrameas,
representacOes de umaideia, uma concepcdo mental ou um pensamento esbocado.

Segundo o artista, as anotages que faz nos textos de investigacéo para a producéo de
um trabalho funcionam como um desenho para elaborar ideias’. Em algumas etapas de seu
processo criativo, o desenho “néo é o que foi encontrado, mas um mapa confeccionado para
encontrar alguma coisa’. Esse caréter fica evidente nos esbogos encontrados nos documentos
de processo, onde o artista assinala, destaca, circula e sublinha escritos de Ihering, fazendo
um mapeamento das informagdes a serem usadas como ferramentas, para, em seguida,
transformé-las em desenho. Em meio a buscas intensas, 0 artista vai encontrar o que procura.
“Os desenhos desse modo, sdo formas de visualizacdo de uma possivel organizacdo de ideias
pois guardam conexdes” ( SALLES, 2007, p. 35).

Em outro momento o desenho aparece no trabalho de Walmor Corréa como um grande
aliado para a legitimacdo de suas proposices. O artista transita pelo universo de imagens
hibridas e seres fantasiosos elaborados através do desenho. Nesse aspecto, 0 preciosismo e a
grande habilidade que Walmor Corréa tem para realizar essa técnica exercem maior atracéo

junto ao publico.

Para o artista 0o desenho é parte fundamental de sua producéo. Wamor Corréa se
define como um artista que gosta de desenhar e procuraincluir, em seu trabalho, sempre uma
perspectiva resultante no desenho. Com relacéo aobra“A Biblioteca dos Enganos’, afirmater
achado pertinente mostrar uma verve da arte que faltou a Ihering, ja que o naturalista apenas

descrevia as espécies. Quando se trata da discussdo sobre um naturalista, no entanto, o

® Informagdes concedidas a autora por e-mail enviado pelo artista no dia 05 dejunho de 2010.
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desenho era fundamental, os estudos com pranchas, pois essa ferramenta era o que

possibilitava o acesso visual a cada catal ogacgo.™°

Refletindo acerca dos processos de criagdo € possivel questionar-se: O gque pode ser
considerado mais importante na producdo de um artista? O resultado final ou a propria

criagédo?

Uma possivel resposta para esses questionamentos refere-se a prépria criatividade
manifesta no fazer consciente, ou sgja, 0 homem manifesta seu potencia criativo quando esta
presente no ato de criar. Segundo Charles Watson (Escécia, 1951), no curso sobre Processo
Criativo: “A preocupacdo maior deve ser com 0 processo e ndo com o produto”™. A partir
dessa provocacao somos levados arefletir sobre 0 quao consciente estamos de nosso processo
criativo enquanto nele envolvidos e, muitas vezes, ansiosos por um resultado final. E como é
possivel estar presente na criagdo de tal forma que a criatividade possa manifestar-se como

umaforca que concentra-se no objeto em realizacéo.

Muitos artistas desenham para afirmar suas ideias, para tornar visivel o que esta no
plano mental. Normalmente, esse € um procedimento que realizam na sua intimidade, como
um segredo que o artista tem com seu processo e que sO € revelado apds o término da obra. O
desenho nos gjuda a visualizar mais claramente 0 que pretendemos, mas sO poderemos
perceber se chegamos onde queriamos col ocando essas ideias no mundo, passando para afase

da acéo, da materializacéo.

Segundo Italo Calvino, conhecer € inserir algo no real. Dessa forma, provocamos uma
alteracdo, nossa intervencdo altera essa realidade, que passa a ser outra. Tornamos aquele
conhecido como um outro desconhecido e novo. Quando inserimos uma nova ideia, uma nova

formade ver ou de fazer, agimos sobre esse real e o transformamos. A partir do conhecimento

10 nformacBes concedidas a autora em entrevista realizada com o artista no dia 20 de abril de 2010.

! Charles Watson. Curso O Processo Criativo Médulo 111. Santander Cultural, 25 a 28 de marco de 2010.
Transcricdo a partir dafalado palestrante no Curso do qual participei.

*Charles Watson (Helensburg, Escécia 1951). Pintor e professor. Estuda na Bath Academy of Art, em Bath,
Inglaterra, entre 1970 e 1974. Torna-se professor da Escola de Artes Visuais do Parque Lage - EAV/Parque
Lage, no Rio de Janeiro, em 1979, e oito anos depois, em 1987, coordenador do Departamento de Pintura da
mesma instituicdo, onde permanece até hoje, lecionando artes visuais. Desenvolve varios projetos entre eles:
Brazilian Contemporary Art, um banco de dados digital sobre a arte brasileira (1991) e Dynamic Encounters -
cuso viagem no qua se vista aeliés e gaerias (1998). (Disponivd em: <
http://www.itaucultural .org.br/aplicexternas/enciclopedia > Acesso em 06 jun. 2010.
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da matéria, da manipulacdo o artista é capaz de mudéla e assim trazer a luz uma nova
realidade do objeto transformado (CALVINO, 1990).

Em “A Biblioteca dos Enganos’, Walmor Corréa partiu de escritos de Ihering e criou a
sua nova realidade, os desenhos que fez sdo provenientes de sua interpretacdo. A relacdo que
estabeleceu com essas descricdes pode ndo ser a mesma que outro leitor faria Pelo
conhecimento da anatomia de animais estudados em pesquisas para obras anteriores' o artista
faz certas dedugdes quando 1€ as descricdes do naturalista e pode elaborar imagens mentais
dos seres que ira desenhar. Entdo busca os mecanismos especificos para a concretizacdo de
sua elaboracdo mental. Desta forma, usa como recurso imagens que pesquisa em livros de

anatomia, enciclopédias ou imagens nainternet.

Conforme declara o artista, as imagens utilizadas como base para sua criagdo sdo uma
ferramenta importante para pensar na estrutura anatdbmica, no movimento do animal e na sua
constituicdo. Como se posiciona O tronco, como sdo as garras, 0 pélo. Embora sua
preocupacao fundamental ndo seja a preciséo cientifica, o trabalho de Walmor Corréa exibe
um cuidado detalhado com relagéo a constituicdo anatbmica e a representacdo da forma mais
verossimel de concretizag&o dos seres que inventa. Para isso, utiliza recursos visuais oriundos
de outras imagens, que servirdo como referéncia, assim como a gjuda de profissionais das
areas especificas ligadas a cada trabalho desenvolvido. Para a criagdo da série “Unheimlich”,
por exemplo, contou com a colaboragdo de médicos que gjudaram a pensar na possibilidade
do funcionamento dos aparelhos internos em seres mitoldgicos metade humanos metade
animais que dissecou. Em “A Biblioteca dos Enganos’, recorreu aos pesquisadores da
zoologia, que auxiliaram no conhecimento cientifico a respeito de algumas descricoes

encontradas nos textos de Hermann von I hering.

12 Por exemplo “Unheimlich” (2005), ver Fig. |, Anexos.
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Imagens de pranchas retiradas de sites da internet e usadas como base para os estudos da anatomia dos animais a
serem criados. Material cedido pelo artista.

Nas pranchas anteriores, usadas pelo artista como base para elaboragdo dos desenhos
da obra “A Biblioteca dos Enganos’, percebemos detalhes que ajudaram a elaborar questdes
anatdbmicas nas criacfes dos desenhos para os livros da obra. As imagens possibilitam um
estudo da estrutura 0ssea, detalhes da anatomia, como as patas, as garras, a cauda, as presas.

Detal hes adaptados por Corréa aos animais que iracriar.

No momento em que o artista inicia 0 processo de materializar a criagdo, entrando em

contato com as questdes e solucbes possivels, € que ira atras dos meios para concretizar seu

intento.

Fayga Ostrower (1984), ao discorrer sobre a criatividade e processos de criacdo, indica
que, ainda que ndo saibamos exatamente a |6gica que nos move e relaciona todas as acoes,
podemos sentir que esta esta diretamente relacionada com nosso intimo, movimentando, desta

forma, os acontecimentos e conduzimos nossas deci sdes.

Para Italo Calvino (1990), discutir arte sob o ponto de vista de seu movimento criador

€ acreditar que a obra consiste em uma cadeia infinita de agregacéo de ideias, isto € em uma
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série infinita de aproximagdes para atingi-la. Nesse aspecto, a obra ndo € tida como um objeto
fina acabado mas ssm como uma ideia em movimento, que se nutre de associagles e
informagdes que possam vir de outras investidas, outras areas e outros recursos que o artista
tenha ao seu alcance. Este é constantemente influenciado pelo entorno e absorve do mundo as
ferramentas psiquicas e matéricas para elaboracdo de sua criatividade. O artista, a partir do
conteido que adquire no mundo, torna-se um formador, que trara vida a uma proposta gerada

no plano dasideias.

Em Walmor Corréa essa gama de relagdes estd muito presente. Toda sua obra €
permeada por questdes que se ampliam e ganham novas concepcdes a medida que a obra se

expande. Um trabalho é gerador de outro ao mesmo tempo em gue se complementam.

Esse cruzamento € percebido ao relacionarmos dois outros trabalhos do artista com “A
Biblioteca dos Enganos’. Um de seus trabalhos apresentado na mostra
“ Apropriactes/Colectes’ (Fig. V Anexos) no Santander Cultural em 2002 trazia desenhos da
série “ Catalogacbes’, na qual o artista criava os primeiros hibridos de animais com o titulo de
“Diorama Cartesiano”, em telas de 150x150cm, com desenhos de acrilica e grafite (Fig. VI,
Anexos). A primeira vista, 0 que se percebia eram desenhos de animais com 0 mesmo
preciosismo dos desenhos naturalistas. Ao observar mais atentamente as obras, o publico
comecava a perceber fusdes de besouros e veados, gatos e pacas que, de tdo bem trabal hados,

produziam a sensacdo de serem reais (KNAAK, 2003).

Também nessa mostra era possivel ver pinturas de pequenos insetos aos quais o artista
atribuia uma morfologia especial, proveniente de hibridismos inventados e nomes em latim ou
alem&o. Esses insetos eram desenhados sobre tela e coloridos suavemente, com um alfinete,
como se os insetos estivessem fixados atela ( Fig. VII, Anexos). Eles eram apresentados em

um moével entomol 6gico™, de acordo com a tradicéo dos museus de histéria natural ™.

Em um outro trabalho do artista - “Ilha de Itaparica’ (2007) - (Fig. VIII, Anexos)
pode-se observar, em um mapa da llha de Itaparica, colibris e outros passaros que
representam o lugar de onde cada espécie € originaria. Ocorre que novamente um detalhe

3 Entomologia: parte da zoologia que estuda os insetos. As colegdes cientificas formadas por insetos s3o
chamadas entomol 6gi cas. Nestes acervos encontram-se armazenados, ordenados e preservados espécimes ou
estruturas de espécimes mortos para pesquisas. Disponivel em: < http://pt.wikipedia.org > Acesso em 02 jul.
2010.

¥ InformagBes disponiveis no site do artista: < www.walmorcorrea.com.br > Acesso em 19 mai. 2010.
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assinala a perversdo, pois as aves de Itaparica sdo seres hibridos. Enquanto uns possuem
cabeca de peixes e anfibios, outros apresentam bicos retorcidos, que impedem a alimentacdo.
Esse trabalho foi realizado em 2007 a partir de um convite que o artista recebeu da fundacéo
Americana Sacatar, sediada nailha baiana. O fato de ter encontrado um beija-flor morto e em
excelente estado de conservagdo nos primeiros dias em que esteve no local despertou o
interesse de Walmor Corréa pelas pequenas aves. A partir dai, foi aprofundando sua pesguisa
com os relatos jesuiticos sobre a biodiversidade exética e dinamica na zoologia da terra do
Brasil, o que permitiu que percorresse a ilha através destes estudos, inventando seus seres
fabulosos, caracterizando-os conforme o principio da metamorfose perpétua: “Os
mission&rios naturalistas ibéricos acreditavam na possibilidade de transformacdo de uma

espécie em outra, chamando isto de heterogonia’ ™.

Podemos notar que um de seus hibridos em “Diorama Cartesiano” (2002) (Fig. VI,
Anexos) tem uma caracteristica presente também em “Ilha de Itaparica’ (2007) (Fig. VIII,
Anexos) e que depois vemos em “Memento Mori” na caixinha de musica “Vocé vai ficar na
saudade minha senhora’ (2007) (Fig. IV, Anexos) que € o bico em espira. 1sso ocorre da
mesma forma nas caracteristicas formais de composi¢éo das obras através do uso de cores em
tom baixo, dos materiais |4pis e acrilica presentes em muitos de seus trabalhos e a suavidade
com que Walmor Corréa trata de temas que poderiam parecer bizarros. Em “A Biblioteca dos
Enganos’ aexperiénciainvestigativa de “Ilha de Itaparica’ surge na semelhanca pelos estudos
das catalogacbes de lhering, assim como o artista fez ao aprofundar-se nos relatos dos
jesuitas. Os seres de “A Biblioteca dos Enganos’ ndo sdo mais hibridos, mas ainda esta
presente 0 jogo gue brinca com o olhar desprevenido e requer uma segunda tentativa para que
se possa perceber airrealidade ali contida.

Geralmente o artista tem uma expectativa quanto a apreciacao/recepcdo do publico,
espera uma atitude que pode ou ndo se concretizar. Walmor Corréa relata®, que havia uma
expectativa de sua parte: que diante de “A Biblioteca dos Enganos’ o espectador se colocasse
na posicdo de investigador, aceitando ou n&o o que ele propunha e o que lhering escrevia
Segundo observagoes do artista, esse desejo ndo se realizou com muita frequéncia. O artista

presenciou alguns casos em que houve esse gquestionamento, mas na maioria das vezes as

> CHEREM, Rosangela Miranda. A Teleplastia do visitante: recolher e classificar. In. Teleplastias — Walmor
Corréa. Catalogo da Mostra Telepastias. Floriandpolis, SC. Fundagéo Cultural BADESC: 2009, p. 9-14.

!¢ | nformagtes concedidas a autora em entrevista realizada com o artista no dia 20 de abril de 2010.
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pessoas observavam o trabalho, ficavam impressionadas com o desenho minuciosamente
elaborado e isso bastava.

Ainda assim, “A Biblioteca dos Enganos’ contagiou alguns observadores, os que
decidiram descobrir 0 que estava presente nos textos aparentemente cientificos daquela
biblioteca. Estes entraram em contato com os textos de lhering e de Walmor Corréa e
puderam perceber aos poucos que se tratava de uma “Biblioteca dos Enganos’. Interessante
mencionar que o titulo final da obra foi adotado justamente devido a colocacdo de um
visitante. E o artista quem relata ter ouvido um grupo de visitantes argentinos comentando que
era preciso ver a obra que se encontrava no MARGS e gue se tratava de uma “Biblioteca de
los errores’. Foi esse coment&rio que levou Walmor Corréa a repensar o titulo origina e
renomear a obra de “A Biblioteca dos Enganos’. O artista afirma que para ele é interessante
pensar que a obrafoi “batizada’ em processo pelo publico, a partir da exposi¢éo. Pesquisando

» 17

0 site da Bienal do Mercosul, encontramos o titulo “Naturalizando”~, primeira opcdo de

Walmor Corréa.

O que marca a individualidade de todo artista € justamente a sua percepgdo particular
das circunstancias que precisa enfrentar. A forma como lida com o material e, a partir de seu
manuseio, encontra solucdes para sua intervencao criativa. O processo inclui também acbes

rejeitadas ou cancel adas, decisdes de ndo fazer ou deixar alguma coisa.

' Disponivel em: < http://www.bienalmercosul .art.br/ > Acesso em 22 jun. 2010.
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3.1 — Sobre as relagdes entre o artista e 0 espectador

Segundo Wollheim , no capitulo “O que o espectador v&’, do livro “A pintura como
arte”, o artista pinta com a finalidade de provocar determinada experiéncia. Desta forma, ao
pensarmos no trabalho de Walmor Corréa, conforme dito anteriormente, o que foi proposto
para o publico era a experiéncia dainvestigacao, ter um olhar indagativo, concordando ou néo
com as descricbes de lhering e com os desenhos que o artista propde baseado nessas
informagdes. (WOLLHEIM, 2002, p. 44)

No livro, o autor traz a expressao ver em referindo-se a no¢éo de que “ o que pode ser
representado € apenas 0 que se pode ver numa superficie marcada e ndo o que se pode ver
caraacard’.(WOLLHEIM, 2002, p. 72)

Na obra “A Biblioteca dos Enganos” Walmor Corréa nos traz o olhar de quem teve
acesso aos escritos de um naturalista que viu 0s seres que o artista tenta representar, em sua
representacao ele brinca com a possibilidade de despertar no publico um terceiro olhar. Assim
sendo, Ihering viu os animais e os descreveu, Walmor Corréa leu essas descricoes e 0s
representou e o publico vé as representacdes e tera a sua percepcdo a proposito destes mesmos
animais. Walmor Corréa procurainstigar esse olhar, jogando com a linguagem do naturalista,
que faz algumas observagdes pertinentes para a época na qual vivia, mas que atualmente séo
considerados enganos do naturalista pela prépria evolucdo da ciéncia. Em nenhum momento
ha a possibilidade do “ver cara a cara’, vé-se a representacéo por parte do artista que tem

origem nos escritos de Ihering.

Somos influenciados ao olhar uma obra de arte também pelos sentimentos que ela
desperta em nés. Segundo Wollheim, exitem duas situagdes quando a emocao flui de nés para
0 gue percebemos e quando a emocdo flui do que percebemos para dentro de nds, ou sgja,
guando a emocdo é influenciada pela aparéncia do mundo externo. Ao fazermos uma relacéo
com “A Biblioteca dos enganos’, saberemos que diferentes espectadores, com diferentes
experiéncias, terdo sensagOes diversas diante da obra. (WOLLHEIM, 2002, p. 82) Assim, um
cientista terd um olhar de quem conhece a linguagem usada nos livros desenvolvidos por
Walmor Corréa assim como os sistemas de representacdo que o artista usa para desenhar
determinado animal, com determinada caracteristica, sabendo que costuma-se representar o

pélo de determinada forma, ou as cores usadas por exemplo para representar 0 sangue ou a
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gordura. Ja alguém que tenha afinidade com animais, pensara em seu bicho de estimagdo, o
que lhe trarg, possivelmente, sentimentos de afeto. Um médico, ainda, ira avaliar as questoes
anatdbmicas dos animais, 0 que seria ou ndo possivel na afirmacéo que aquela representacdo
pretende fazer. De modo que outras experiéncias possibilitardo outras formas de ver e
relacionar-se emocionalmente ou formalmente com a obra. Nesses casos falamos da emocao

influenciada pelo mundo externo.

Outro ponto parte de como estamos quando fruimos uma obra de arte. A partir de
minha experiéncia como mediadora'®, posso afirmar que, em se tratando de um grupo que
visita a exposicdo trazido, por exemplo, por um professor, ndo sabemos se todos estdo ali
porque desgjam, ou estdo forgados, ou querendo um tempo fora da sala de aula. Alguns
podem estar interessados e curiosos, outros entediados ou cansados e a forma como chegam
até a obra influenciard em suas percepcoes e emocdes. Mesmo 0 visitante que vem ao Museu
para ver a obra do artista Walmor Corréa e ja traz consigo uma certa expectativa, ou o
visitante que ndo dispde de mais que vinte minutos para ver toda a exposi¢do, movido pela
pressa, talvez passe desapercebido pela obra. Esses vérios aspectos atuam sobre a nossa
percepcao e atuam sobre o tipo de emocdo que sentiremos em contato com a obra. Neste

ponto, tratamos da emocao que flui de nds para o que percebemos.

Wollheim denomina “a relacéo existente entre alguma parte do mundo externo - uma
cena— e uma emocao que a cena € capaz de evocar em virtude da maneira como se apresenta:
‘correspondéncia’ ”. Segundo o autor “as correspondéncias se formam por projecdo, e
projecdo € um processo em que emogdes ou sentimentos fluem de nds para o que
percebemos’. A projecdo simplesimplica no desenvolvimento de uma crenca acerca dafigura
na qual projetamos nossa emocao e na projecdo na forma complexa, acabamos tendo uma
espécie de vivéncia do mundo exterior. Pensando na projecdo simples, a propriedade que a
pessoa acaba julgando que alguma figura possui € a mesma que ela encontrou inicialmente em
S propria e projetou na imagem. Afirma o autor que a projecdo € acidental e responde a
necessidades e demandas internas. (WOLLHEIM, 2002, p. 82-83)

Dessa forma muitas caracteristicas ou sensacOes atribuidas a determinadas obras tém
relacdo muito mais com nossas experiéncias do que com a propria obra. E a partir dessas
experiéncias teremos como verdade para nés uma leitura que fazemos.

'8 Desenvolvi o trabalho de mediagio na 42 e 62 Bienal do Mercosul e recentemente no Santander Cultural onde
trabalho.
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De outro modo no que refere-se aintencao do artista, Wollheim afirma:

N&o basta que o artista se disponha a marcar a tela com 0 mero objetivo de que o
espectador a veja de determinado modo, ou que o quadro tenha esta ou aquela
propriedade projetiva. Deve-se entender que aintencdo inclui pensamentos, crencas,
lembrancas e, especialmente, emogdes e sentimentos do artista e que o levaram a
pintar de determinada maneira. (WOLLHEIM, 2002, p. 87)

Remetendo-nos ao trabalho de Walmor Corréa, percebemos toda a experiéncia que o
artista traz de trabalhos anteriores, estudo de animais e criagdo de hibridos em outras séries,
estudos de anatomia para outros projetos e o conhecimentos do assunto sobre os artistas
vigantes e cientistas que faziam catalogagOes de espéecies. Assim como experiéncias que
adquiriu no estudo para a criagdo de “A Biblioteca dos Enganos’, analisando os textos de
Ihering, procurando por pranchas semelhantes as que eram usadas pelos cientistas que faziam
as catalogacdes na época do naturalista e por profissionais que pudessem auxiliar nas areas
gue ndo dominava. Esse somatdrio de experiéncias tém influéncia sobre o resultado do seu
trabalho e como chegara até ele. Da mesma forma, o interesse que o artista tem pela ciénciae
estudo de animais, e a ja mencionada experiéncia de coletar pequenos insetos trazida desde a
infancia ou, ainda, a habilidade e o prazer que o artista tem em desenhar determinam a forma

como conduz e elabora o trabal ho.

Nesse momento, seria possivel supor que o espectador fica condicionado a conhecer
todo o processo de elaboragdo da obra para que tenha uma visdo adequada da mesma. E, n&o
tendo acesso as informagdes corretas, podera deixar passar aspectos importantes.

A respeito disso Wollheim afirma que: “...se ndo se sabe 0 que ha para ver, ndo o
vemos, e depois, quando nos dizem o que ha para ver, tampouco o vemos. A informacéo nao
va aterar o que vemos, 0 maximo gue consegue fazer € mudar o que dizemos.”
(WOLLHEIM, 2002, p. 93)

Pela experiéncia em mediacdo de grupos a exposicdes, pude presenciar varias
situagdes em que as pessoas precisavam ouvir a descricdo do que estavam vendo. Esse fato €
muito recorrente. Com frequéncia o publico tem dificuldade em parar frente a uma obra e
olhar. Perceber as caracteristicas mais simples, o que estdo vendo, o0 que acontece na cena, do
gue se trata, descrever. Existe uma impaciéncia, precisam que logo alguém lhes diga o que
esta diante de seus olhos, o que significa e “porque o artista fez iss0?’, “o que ele quis dizer

comisso?’.
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Com relagcdo a obra “A Biblioteca dos Enganos’, era preciso em muitos casos que
primeiro alguém lesse o titulo para sO entdo olhar os desenhos e procurar saber o porqué da
palavra “engano”. Ou mesmo apreciar 0s desenhos, procurar perceber que tipo de texto estava

sendo apresentado ali.

Neste ponto, existe uma ligagdo com 0 que vivenciamos em nosso cotidiano, em um
mundo de imagens, onde as informagdes sdo dadas sem muita reflexdo, em bombardeio de um
universo de imagens a todo momento, nos meios de comunicagdo, na rua, nos ambientes de
estudo. S8 muitas as informagdes que nos oferecem e muitas vezes sem um filtro, sem
reflexdo, ndo existe um tempo para ver e pensar sobre o que vemos, apenas recebemos. Com
pressa, com exigéncia de rapidez, de forma a compreendermos facilmente o contelido que nos
comunicam. O que é exatamente 0 oposto da arte que exige um atencdo, uma disposi¢ao para

a apreciacdo atenta.

Isso influencia na forma como o espectador vivenciara o contato com a obra no espaco
expositivo. Talvez a informacdo dada pelo mediador para aquele que visita ndo fara muita
diferenca na forma como percebe a obra e sim o0s codigos que ja traz, as relagdes que
estabel ecerd com experiéncias suas anteriores.

Segundo Wollheim, basta que o espectador tenha diante da obra a experiéncia que o
artista pretendia. “A experiéncia do espectador deve coincidir com a intencdo do artista, mas
ndo € preciso que o faca através do conhecimento dela”. (WOLLHEIM, 2002, p. 98). Dessa
forma, o visitante ndo precisava saber que o artista Walmor Corréa esperava por uma
apreciagdo investigativa. Ao langar-se na busca por mais detalhes do trabalho, nas leituras dos
escritos do artista e do naturalista e presentes na obra, ou com um olhar mais atento sobre os
desenhos, procurando relagcbes com o proprio titulo, o publico estava vivenciando o que o

artista propunha.

3.2 - Como aobra*“A Bibliotecados Enganos’ se apresenta: questdes de forma e conteido

Ouitras questdes que foram consideradas na obra“ A Biblioteca dos Enganos’ referem-

se a sua forma e contetdo. A forma, agqui, refere-se ao desenho, o tratamento que o artista lhe
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confere, a propria instalacdo e como se apresenta. O conteldo sera avaliado na prépria obra:

como o artista a concebeu e quais premissas eram importantes.

O formar € também um transformar. Agimos sobre 0s materiais € meios a0 N0Sso
alcance e desse modo transformamos ndo apenas a matéria mas a nossa visdo da mesma e do
objetivo, nosso ponto de partida e de alcance. Essa transformagao agrega significados as acoes
e amatéria, assim como, ao processo e de modo dindmico tudo se relaciona e se encadeia em
uma busca pelo resultado mais expressivo. “Formar € o mesmo fazer. E experimentar. E lidar
com alguma materialidade e, a0 experimenta-la, é configura-la. Segjam 0s meios sensoriais,
abstratos ou tedricos, sempre € preciso fazer. Enquanto o fazer existe apenas numa intencao,
ele ainda ndo se tornou forma.” (OSTROWER, 1984, p. 69).

No uso da matéria, selecdo de dados e direcionamento do processo de criagdo, 0
operador, nesse caso 0 artista, irA dimensionar sua atuacdo no sentido de acancar seus
objetivos primeiros, de ver materializada sua ideia inicial. Nessa materializacdo revelam-se

dados do processo aos quais SO se tem acesso atuando sobre 0s elementos disponivels.

Segundo Pareyson, a arte contém a vida de onde emerge.

E aquilo porque a arte se distingue das outras atividades é a elaboracdo destes
conte(idos; ndo tanto 0 ‘0 qué€ mas antes 0 ‘como’, isto &, precisamente, a forma,
como quer que esta seja entendida: o estado final e conclusivo da arte, aeleganciada
representacdo ou da expressao, a perfeicdo daimagem, o éxito do processo artistico,
aauto-suficiénciadaobra. (PAREY SON, 1997, p. 55).

Segundo Pareyson, na histéria da estética o significado desses dois termos - forma e
contelido — passa por transformagdes. O contedo por muito tempo foi visto no simples
assunto ou argumento tratado, que podia ser um objeto natural a ser representado, uma
histria a ser contada ou um sentimento a ser cantado. A forma era vista na perfei¢éo exterior
da obra, no esmero técnico e estilistico com que se tratava e se deveria tratar um argumento,
nagueles valores formais nos quais reside a qualidade artistica da obra e que a distinguem das

outras obras ndo artisticas que tenham os mesmos contetidos.

Pareyson, no livro “Os problemas da estética’, remete as questdes da pintura e do
desenho abstrato, mas suas reflexfes podem ser aplicadas a outras manifestaces artisticas.
Para efeitos da pesgquisa em desenvolvimento, ao me remeter a “A Bilbioteca dos Enganos’
trato de uma instalacéo e do desenho. Neste caso € possivel pensar na forma referindo-se ao

desenho de Walmor Corréa, que é conduzido com o preciosismo de um desenho cientifico,
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embora 0 que o artista pretenda discutir ndo sejam as questdes da ciéncia. Corréa pontua que
suas questdes sdo as da arte e ndo da ciéncia. Ao ser perguntado por uma visitante, que se
dizia bidloga, sobre porgue ele dava um tratamento diferente do normal a cor da gordura em
determinado desenho, o artista responde: “- Isso € arte.” Seu interesse ndo era reproduzir
animais biologicamente corretos e sSim verossimeis, apesar de inexistentes. Walmor Corréa
evidencia o didlogo entre arte e ciéncia atraves de suas fusdes e ab mesmo tempo lanca uma
provocacao: a ciéncia pode se equivocar? Refletindo um pouco, podemos perceber que esses
equivocos sdo vistos diariamente, uma vez que hipéteses sdo levantadas e derrubadas pela
ciénciatodo diaem revistas cientificas e na propria midia.

“Forma e contelido sd0 vistos assim na sua inseparabilidade: o contelido nasce como
tal no préprio ato em que nasce a forma, e a forma ndo é mais que a expressdo acabada do
contelido” ( PAREY SON, 1997, p. 56). A forma da vazéo ao contelido representado pela obra
“A Biblioteca dos Enganos’, suas caracteristica formais. o cuidado com o mével pensado nos
moldes dos méveis antigos dos museus de histéria natural, cuja cor € semelhante aos méveis
do Museu de Histéria Natural de La Plata, instituicdo que o artista visitou motivado por visita
anterior de Ihering. As vitrines de protecdo para os livros precisavam ser de vidro, ndo
acrilico, segundo o proprio artista, e o detalhamento fazendo referéncia ao antigo foi colocado
apenas nos pés da estante que compOds a obra. Caracteristicas essas que pretendem transportar
0 espectador para outro ambiente, pertencente a outra época e entrar em contato com a

experiéncia dainvestigacao.

E na concretizagio que se pode chegar a reflexdo, as solucdes a serem tomadas, aos
caminhos. As escolhas sb acontecem na materializagdo e na experimentacéo, na manipul acéo.
Quando Wamor Corréa comegou a concretizar seu movel e os desenhos para “A
biblioteca...”, € que pode dar-se conta dos tons que usaria, do material que estaria de acordo

com a proposta.

No desenho que segue, apresento um dos primeiros esbocos de “A Biblioteca dos
Enganos’. Nele figura uma reflexdo pessoal do artista na tentativa de visualizar sua criagéo.
Segundo Walmor Corréa, esse desenho foi redlizado em La Plata quando visitou o Museu
Publico de Buenos Aires onde Ihering esteve. Tratarel desse assunto mais detalhadamente no
capitulo sobre Documentos do Processo. Nesse esboco, além de possiveis configuracdes para
o trabalho, o artista faz anotacbes de contatos e nomes aparentemente cientificos,

materializando suas ideias.
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Esboco de “ A Biblioteca dos Enganos’. Material cedido por Walmor Corréa

A partir de materiais concretos iniciase uma busca. A duracdo desse processo nao
pode ser determinada. E um processo de elaboracgio, de selecdo e de tomada de decisdes.
Outro aspecto sobre 0 qual ndo se pode ter dominio completo é o resultado. Tanto pode-se
chegar ao esperado como deparar-se com algo totalmente imprevisto e o que se faz com esse
resultado determinara nosso sentimento de sucesso ou ndo. Assim como é possivel néo

concluir nossa busca. Ela pode nos levar a um novo comecgo, ou a varios.

Todo processo de criacdo € composto de fatores reais e fatores de elaboracéo.
SituagBes hipotéticas e concretizacdo. E nesse sentido a mudanca do local de exposicéo da
obra de Walmor Corréa fez com que o artista alterasse, ainda que sutilmente, a estrutura
inicial pensada para o trabal ho.

Pelo projeto original da curadoria da 72 Bienal do Mercosul, a apresentagéo de “A

Biblioteca dos Enganos’, dentro da mostra “Desenho das Ideias’, aconteceria na Fundagéo
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Iberé Camargo, em uma sala com caracteristicas arquitetdénicas bem distintas das que
encontrou no Museu de Artes do Rio Grande do Sul. A Biblioteca estaria localizada em uma
parede com uma porta no centro, que ficaria situada no meio da estante, ela se posicionaria
como um arco com nichos a esguerda a direita e na parte superior da porta que ficaria no
centro. Essa era uma escolha do artista, literalmente o publico entraria na obra. Com a
mudanca para 0 MARGS, por razdes or¢camentarias da propria Bienal - considerando que com
a mostra “Desenho das Ideias’ situada em um local afastado das demais mostras, seria
necess&rio uma segunda equipe de producdo especifica - Walmor Corréa precisou alterar
algumas questdes formais. Relata que apenas transformou a Biblioteca em um mével inteiro, a

estrutura permaneceu a mesma que tinha imaginado desde o principio™.

Com relagdo a essa questdo, nos parece pertinente uma colocacdo de Baxandall
(2006), a0 mencionar que cada passo ha execucdo de um trabalho é determinante para o
encaminhamento da concluséo final, “cada pincelada modifica um quadro”. O acréscimo de
um tom pode alterar todas as relacdes de cor, portanto, por mais que o pintor tivesse umaideia
inicial do trabalho, a presenca de todos os elementos do quadro tem consequéncias muito
importantes. A pintura de um quadro tende a ser um processo constante de desenvolvimento
no curso de revisoes e corregdes (BAXANDALL, 2006, p. 106).

19 Informagdes concedidas a autora em entrevista realizada com o artista no dia 20 de abril de 2010.
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Montagem da obra “A Biblioteca dos Enganos’ no Museu de Artes do Rio Grande do Sul, para a Mostra
Desenho das Ideias, 72 Biena do Mercosul, 2009. Imagens cedidas por Walmor Corréa.

No parégrafo anterior, Baxandall refere-se as questfes da pintura. Em “A Biblioteca
dos Enganos’, tratamos de uma instalagdo, 0 que requer previsdo, e nesse aspecto qual quer
alteracdo precisa ser pensada e ponderada com certa antecedéncia. Para essa situagao de
instalac@o especifica, o artista precisava do plangamento do mével, as dimensdes, as
condicdes fisicas do ambiente onde estaria exposto, para, assim, adequar obra e espaco fisico.
Era preciso pensar em que profissional daria a0 mével o tratamento que o artista desgjava,
onde encontraria aguela madeira, o tipo de vidro. Como estariam dispostos os livros também
nesse caso, como seria 0 acondicionamento destas pegas para pensar o tipo de papel de
encadernacdo. No caso da biblioteca, como seriam apresentados os livros, que foram

acondicionados em suportes.
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Nas imagens anteriores, algumas situagdes da montagem permitem ver que, a medida
gue a estante foi sendo montada, os livros em sequéncia foram colocados nos nichos pela
necessidade de protegé-los com o vidro. N&o era uma montagem que permitia ao artista abrir
a porta de vidro e mudar a posi¢céo do livro ou melhorar. Por isso a montagem teve extrema
importancia para que o artista pudesse expor a obra exatamente como desegjava que fosse
vista, assm como ter ele mesmo essa experiéncia da vizualizagdo da obra completa pela

primeiravez.

No artigo “Instalacdo como Problemarica Artistica Contemporanea’, a autora Ana
Maria Albani de Carvalho® ird tratar de questdes especificas da instalagdo, por exemplo a
particularidade de necessidade de deslocamento fisico do espectador ao estar diante de uma
obra que se configura como uma instalacdo. Diferente da pintura e outras obras
bidimensionais, 0 espectador geramente ndo pode ter uma visdo simultanea de uma
instalagdo. De modo mais especifico, ndo é possivel a visualizacdo do todo quando se trata de

umainstalagéo, com objetos variados e em alguns casos ambientes diversos.

A instalac&o interage com 0 espago do recinto de exposi¢éo. Segundo Ana Carvalho:

A concepcdo permanece e mantém a integridade conceitual da obra, ainda que cada
montagem — cada instalagdo em um local diferente — sgja uma experiéncia Unica, um
novo contexto. Por sua vez, observamos que contexto é sempre “contexto para
alguém”. O emprego desse termo pretende abarcar ndo somente os aspectos fisicos e
materiais do local de exposi¢do, mas também o que faz dele um lugar: Isto €, as
marcas dadas por sua histéria, suas fungdes, seus vinculos institucionais
(CARVALHO, 2007, p. 110).

% O artigo é referente a alguns pontos da pesquisa desenvolvida por Ana Carvalho em sua Tese de Doutorado.
Instalacdo como problemética artistica contemporanea: os modos de espacializacéo e a especificidade do sitio,
2005, Porgrama de P6s-Graduagdo em Artes Visuais da UFRGS, énfase em Histéria, Teoria e Critica de Arte,
sob orientacdo da Porf& Dr? Icleia Cattani. (CARVALHO, AnaMaria Albani de - Instalagdo como problemética
artistica contemporanea. In CATTANI, Icleia Borsa (org). Mesticagens na Arte Contemporanea. Porto Alegre:
Editorada UFRGS, 2007. P. 103-123.)
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“A Biblioteca dos Enganos’, Walmor Corréa, 2009. Montagem no MARGS com as medidas. Mostra Desenho
dasldeias, 72 Bienal do Mercosul, 2009. Imagem cedida pelo artista.

Referente a estas questdes, como relatou Walmor Corréa em entrevista, a mudanca de
espaco ndo gerou grandes alteragdes na concepcdo, nNo que o artista imaginava e esparava da
obra “A Biblioteca dos Enganos’, mas certamente esse deslocamento gera algumas
interferéncias, comecando pelo carater de cada ingtituicdo. A Fundacdo Iberé Camargo foi
projetada pelo arquiteto portugués Alvaro Siza (1933)* com o objetivo de divulgar e
preservar a obra de Iberé Camargo e também promover a reflexdo sobre arte moderna e
contemporanea. Uma das principais caracteristicas do prédio é a de ndo ter salas fechadas,
todos 0s espacos sdo comunicantes visualmente. Outro fator marcante € a iluminagéo difusa,
sem focos dirigidos. O caréter autoral do prédio € muito forte, muitos visitantes frequentam o
espaco para conhecer a arquitetura, a obra de Alvaro Siza e da mesma forma, existem vérias

restri¢des com relacdo a museografia e a montagem de obras nesse espaco.

?IAlvaro Siza Vieira, (Portugal, 1933). Arquiteto, entre 1949 e 1955, estudou na Escola de Arquiteturada
Universidade do Porto, onde mais tarde veio alecionar. Tem diversos projetos voltados para areas museol 6gicas
tais como o projeto para a sede da Fundacéo | beré Camargo que recebeu o Ledo de Ouro daBienal de
Arquiteturade Veneza (2002) e € mérito especial da Trienal de Design de Mil&o. Disponivel em: <
http://www.iberecamargo.org.br > Acesso em 22 jun. 2010.
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No espaco do MARGS, temos um prédio adaptado para museu, sua arquitetura contém
vérias caracteristicas que, segundo o arquiteto e pesquisador Gunter Weimer (Estrela, 1939),
eram tipicas da arquitetura do periodo pré-guerra. a modernidade - com sua estrutura de
concreto armado, cobertura plana e iluminagdo zenital - e por outro lado a linguagem
arquiteténica do classicismo, devido a modenatura das massas e ao emprego de alegorias ao
estilo greco-romano®. O prédio possui Vérias salas fechadas e a arquitetura interfere bastante,

fato que geralmente requer paredes fal sas nas proposi ¢cdes museogréficas.

Tratando-se da montagem da sala onde estava a obra “A Biblioteca dos Enganos’,
algumas caracteristicas da arquitetura que poderiam interferir foram usadas a favor da
proposi¢do da curadoria. Toda a salafoi ambientada como uma espécie de laboratério onde as
obras de um conjunto de quatro artistas questionavam fortemente a realidade. Para isso as
obras dos artistas José Antonio Sudrez Londofio, com carater enciclopédico nos diminutos
desenhos que realiza a partir de retratos, recortes de jornais, diarios de viagem, selos, entre
outros e para 0s quais elabora respostas visuais e de Nina Lola Bachhuber, registrando figuras
monocromaticas biomérficas e ab mesmo tempo geomeétricas, foram dispostas em mesas com

vitrines no centro da sala

Nas paredes onde encontram-se as portas de acesso ao recinto da exposi¢do, as obras
de Ricardo Lanzarini retratando suas populacdes, com figuras exibicionistas, politicos, padres,
inclusive artistas, revelavam-se como real e aguda critica social. E a obra “A Biblioteca dos
Enganos’ da ordem cientifica aficcdo proposta por Walmor Corréa.

A iluminagdo da sala direcionava os focos para as obras procurando destacar 0s seus
elementos de mindcia, sem contudo ser exagerada. Mantinha-se um certo tom de neutralidade
com relacdo ao ambiente, e as janelas que davam para a area externa estavam expostas,
deixavando entrar a luz natural, ocultas apenas por uma cortina. N&o foram usadas paredes
falsas. A arquitetura do prédio manteve-se a mostra, o que favoreceu a montagem, refor¢ando
0 ambiente de pesquisa e concentragdo sugeridos por um laboratério ou uma biblioteca,
fatores que contribuiram para a observacdo da obra de Walmor Corréa dentro da proposta que
0 proprio artista esperava, ou sgja, de uma biblioteca nos moldes dos antigos Museus de
Histéria Natural.

*? Disponivel em: < www.margs.rs.gov.br > Acesso em 20 mai. 2010
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O deslocamento até o espaco é outro fator que pode ser avaliado, as questdes
ingtitucionais, restricbes e comportamentos exigidos nagquele local. Todos esses fatores
determinam como o espectador ira se posicionar frente ao trabalho, como ira se sentir para

frui-lo ou ndo. Ainda segundo Ana Carvalho:

Todas essas dimensdes do espaco atualizam-se para 0 espectador através das obras
gue se configuram como instalagdes, na medida em que estas Ultimas incorporam o
préprio espago como local (aspectos fisicos, materiais) e como lugar (aspectos
historicos, sociais, psicolégicos). As instdacbes sdo obras marcadas por
coordenadas espaciais e temporais precisas; nestes termos, podem ser consideradas
como obras relacionais e situacionais, tanto no que diz respeito as suas condic¢des de
existéncia material, quanto por sua recepcdo, segundo o ponto de vista do
observador (CARVALHO, 2007, p. 110).

Dessa forma, a mudanca de local da obra“A Biblioteca dos Enganos’ pode ter sido de
certo modo favoravel para a obra, pois 0 Museu de Artes, através de sua arquitetura e historia,
incorpora melhor a instalagdo cujo movel remete aos antigos museus de histéria. Em um
espaco contemporaneo, como a Fundagdo |beré Camargo, essa caracteristica poderia ndo ser

percebida da mesma forma que no MARGS.

Outra particularidade de uma instalacdo é a possibilidade de desmontagem e
remontagem. Na obra de Wamor Corréa, a primeira montagem pensada nem chegou a
efetuar-se. Segundo o artista todo o projeto ja estava desenhado e dimensionado quando foi
preciso fazer a alteragdo em virtude da mudanca de local. Os documentos relativos a esse
projeto foram, inclusive, enviados para 0 marceneiro, que ndo os devolveu,? dessa forma néo
pode disponibilizé-los. Ainda, conforme ja mencionado, o artista diz que as adaptacfes para o
novo espaco ndo sofreram mudancas muito fortes, apenas a acomodacdo da estante para um

movel inteiro.

Apds a desmontagem, a obra permanece em sua virtualidade, no sentido de poténcia
para sua realizacdo. No caso de “A Biblioteca dos Enganos’, encontra-se desmontada, os
livros no atelié do artista e 0 mével na marcenaria, aguardando nova montagem para a mostra
gue acontecera na Espanha, no inicio de 2011. Ou sgja, a desagregacdo de seus elementos ndo
representa sua efetiva destruicdo. Parece uma questdo 6bvia, mas se comparada a escultura ou
a pintura, torna-se significativa levando-se em consideragdo que seus elementos ndo podem

ser desagregados. Nesse sentido, Ana Carvalho diz que “as instalagbes configuram-se como

% Informagdes concedidas a autora por e-mail enviado pelo artista no dia 05 de junho de 2010.
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um modo especifico de espacializacéo: situacional, localizado, temporério e, de modo geral,
passivel de desmontagem/remontagem” (CARVALHO, 2007. p. 110).

Quanto as expectativas do artista com relacdo a um trabalho, podemos considerar dois
aspectos. 0 que o artista esperava do trabalho e 0 que realmente aconteceu, qual foi o
resultado final e como o processo para a realizagdo do trabalho pode influenciar em obras
futuras. Para essa observacdo é preciso avaiar trabalhos anteriores e posteriores a obra
estudada, e no caso de “A Biblioteca dos Enganos’, ainda € muito recente para que se possa

perceber desdobramentos desse processo em trabal hos posteriores.

Muitas vezes, nos damos conta daquilo que realmente queriamos redlizar apos
executar uma acdo. Através do erro, também percebemos novas possibilidades em trabalhos
que poderiamos classificar como fracassos. Uma alteragdo na estrutura de montagem ou local
de apresentacéo poderia desestabilizar a obra e o artista. No caso de Walmor Corréa e “A
Biblioteca dos Enganos’, o artista encarou com tranquilidade a mudanca, mantendo suaideia
inicial: um moével com nichos onde aprensentou os livros e com uma escada auxiliar para

provocar no receptor o interesse por um olhar mais demorado e pela investigagéo.

JA observava Kosuth que os melhores trabalhos de sua época eram 0s que
evidenciavam o0 processo da arte, incluindo o espectador como parte da conversa,
compartilhando o contexto historico e cultural do artista que realizou o trabalho (KOSUTH
apud FREIRE, 1999, p. 60). Wamor Corréa propde essa inclusdo quando convida o
espectador a investigar, realizar as mesmas leituras que ele realizou nos trechos dos escritos
de lhering que fazem parte do trabalho, e também a perceber nessa sua pesguisa 0s equivocos
cometidos na catalogacdo do naturalista, dos quais se apropria e nos quais encontra espago

paracriar.

Essaincluséo permite a aproximacdo do ato criador, quando o artistainicia o processo
de dar corpo ao invisivel, através da elaboracdo mental e posteriomente tornando material
uma ideia. Wamor Corréa deixa marcas do processo quando usa textos de lhering e
compartilha esse capitulo de sua pesquisa com o apreciador. Nesse momento, nos é dado o
contato com o olhar que o proprio criador teve diante de sua procura. As informacdes que
fascinaram Corréa e o estimularam a pesquisar e desenvolver seus desenhos estdo diante de
nosso olhar. Podemos ter a mesma sensacdo ou outra diferente, podemos até pensar em outro
direcionamento, discordar dos desenhos que o artista elaborou a partir de sua interpretacdo

das descricdes do naturalista. Nessa permanéncia dos textos originais de Ihering junto aos
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desenhos criados por Walmor Corréa, o artista deixa margem para elaboracdes pessoais de

guem o visita.

Mesmo que se tenha um projeto determinado do que se pretende, o que realmente
importa é o resultado das atitudes tomadas durante o processo para a concretizacdo do plano.
A possibilidade do acaso e novas formas de olhar e de pensar favorecem o crescimento tanto
do trabalho quanto do pensamento criativo e de quem o formula.

Quando o artista coloca-se no papel de deixar a obra viver e acontecer, ele estara
predisposto a novas situagbes e novos rumos que o trabalho possa tomar. Em entrevista,
Walmor Corréa relatou que seu processo de criagdo comega com a organizagao do espaco de
trabalho, tanto em seu atelié como no local de exposicdo. H4 uma avaliacdo das condicdes e
necessi dades desse espaco para preparé-1o parareceber a obra. De acordo com o artista, existe
um periodo resevado para conhecer o local onde apresentard seu trabalho e para preparacéo
desse local tanto no que diz respeito a questdes de infraestrutura e especificidades técnicas,
guanto de ambientac8o. Existe uma previsdo de como ira operar para montar e apresentar a
obra e se, nas muitas situagdes em que ocorrem mudangas ou imprevistos, Como no presente

caso, € preciso se adaptar.

SituagcBes imprevistas também podem ocorrer no processo de elaboracdo de um
projeto. O que parecia uma proposta pulsante pode tornar-se uma ideia abandonada ou
deixada de lado, como relatou o proprio Walmor Corréa, com relacdo a alguns projetos que
em momentos |he pareciam muito promissores e que em certa fase da pesquisa o artista
resolveu adiar ou até mesmo abandonar. Por exemplo, uma pesquisa que realizou por volta de
2001 e 2002 na Bahia sobre os Orixés, as entidades, o Candomblé. Segundo o artista, esse
assunto tem muita magia: “... alguns tem uma representacéo que sdo animais. Iroco mora em
uma arvore, entdo visualmente ele é uma arvore. lansa se tranforma em borboleta, que se
transforma em bufalo.”.** A principio Walmor Corréa achou isso muito forte, rico, denso.
Poderia desencadear em uma pesquisa de trabalho, e no entanto, voltando a Porto Alegre,
considerou que as descobertas feitas perderam a forca. Achou melhor n&o realizar o projeto

naguele momento, ndo sabe dizer se um dia o realizara.

Constantemente estamos fazendo selegbes, a0 eleger uma possibilidade,

simultaneamente recusamos outras e, nesse sentido, construir € destruir (OSTROWER, 1984).

2 Informagdes concedidas a autora em entrevista realizada com o artista no dia 20 de abril de 2010.
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A partir do momento em que opta por seguir um caminho, novas aternativas surgiréo, aliadas
a escolha. Nesse sentido, o criar abrange um ampliar e focar ao mesmo tempo que em um

processo dindmico se opdem e se complementam.

Quando damos espaco e deixamos uma saida para o inacabado, estamos permitindo
que a obra viva. Muito aém de encerré-la numa resolucdo final, o inacabado prolonga sua
existéncia e capacidade de inlmeras leituras ou recepcoes.
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4. UM OLHAR SOBRE OS DOCUMENTOS DO PROCESSO DE CRIACAO DE “A
BIBLIOTECA DOS ENGANOS’ A PARTIR DA CRITICA GENETICA

Para realizar esse estudo a respeito da obra “A Biblioteca dos Enganos’ do artista
Walmor Corréa, optel por algumas proposicdes da critica genética. Deixo claro ndo tratar-se
de uma critica genética propriamente dita. Faco uso dos estudos genéticos pela relevancia que
entendo nos estudos realizados por Cecilia Almeida Salles, que partem da literatura e
expandem por outros campos, assim como O interesse pela andlise dos documentos que

marcam o processo de criacdo do artista antes da obra entregue ao publico.

O apoio tedrico na Critica Genética torna-se mais rel evante na medida em que Walmor
Corréa, para redlizacdo dos desenhos, utiliza catalogacbes do naturalista Hermann vom
lhering sem a existéncia de imagens e propde a passagem da linguagem escrita para a

linguagem visual através da criagdo de seus desenhos.

O naturalista Hermann von Ihering, no seu oficio de catalogar os mamiferos e aves do
Rio Grande do Sul, o fazia sem o uso habitual de desenhos de pranchas, a respeito do que néo
foi encontrado nenhum registro de lhering. Sabe-se que o naturalista apenas descrevia as
espécies. Walmor Corréa faz uso dessas descricdes para, entdo, criar as imagens dos animais

descritos por Ihering, procurando artificios que validem seus desenhos.

Nesse sentido, através da critica genética, busquei compreender melhor o processo de
criagdo artistica, partindo dos registros deixados pelo artista desde seu percurso. O ato criador
sempre exerceu fascinio sobre o criador e o receptor da obra de arte. A critica genética
pretende, deste modo, oferecer uma nova possibilidade de abordagem para as obras de arte:

poder observéa-las a partir de seus percursos de fabricacdo (SALLES, 2000, p. 18).

Os estudos genéticos nascem de algumas constatagdes basicas. Na medida em que
lidamos com registros do artista feitos ao longo do percurso da criagdo, temos contato com a
obra em andamento, acompanhando o trabalho e o pensamento continuos do artista. O
momento em que a obra comeca a ser, a existir envolta em uma rede complexa de

acontecimentos e posicionamentos. O nome Critica Genética deve-se ao fato de que estas
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pesquisas sao dedicadas ap acompanhamento tedrico-critico do processo da génese da obra de

arte.

“A Critica Genética utiliza-se do percurso de criagdo para desmonté-lo e, em seguida,
colocélo em acdo novamente” (SALLES, 2001, p. 13). Sobre o percurso, faco referéncia aos
documentos do processo, ferramentas utilizadas pelo artista na elaboragéo e concretizacéo de
suas intencdes, quando o critico vai em busca desse trajeto, ird trazer a tona os documentos,
anotacdes e outros vestigios por ventura guardados, ocultos, dando-lhes nova vida e atuacdo e
aqui, a obra “A Biblioteca dos Enganos’, segundo o artista Walmor Corréa, assim como em

outros trabalhos, surgiu a partir de uma situacéo instigante, que despertou seu interesse.

Desde a criacéo de seus primeiros trabalhos, o artista realiza estudos sobre 0s vigjantes
naturalistas. Relata que dois contatos foram bem marcantes para sua carreira como artista, um
aconteceu em 1989 em uma viagem a Europa, onde o artista teve a oportunidade de observar
o trabalho de alguns artistas vigjantes dos séculos XVIII e XIX. Outro, dez anos depois,
guando conheceu parte da Floresta Amazonica, tendo a revelacdo de algumas espécies de sua
fauna e sua flora. Isso veio a fortalecer seu trabalho como artista ja centrado nos cruzamentos
entre arte e ciéncia, realidade e ficcao®.

Walmor Corréa relatou que esta constantemente pesquisando sobre os naturalistas,
pois esse assunto permeia seu trabalho. Em uma de suas pesquisas em Santa Catarina, quando
buscava os desenhos do naturaista Fritz Miller,”®- que ao contrario de Ihering desenhava
muito bem - foi mencionado o nome de Hermann von Ihering como um naturalista do Museu
Nacional, zodlogo de formagdo cientifica. A partir disso Walmor Corréa comegou a procurar
informagdes sobre 0 naturalista que havia estado no Rio Grande do Sul. Em Porto Alegre,
entrou em contato com o pesquisador Glayson Ariel Bencke?” (RS/Brasil, 1970) da Fundac&o

Zoobotanica do Rio Grande do Sul, que disponibilizou para o artista um artigo de Hermann

% Disponivel em: < www.walmorcorrea.com.br > Acesso em 20 mai. 2010.

% Johann Friedrich Theodor Miiller, naturalista alemao que migrou para Santa Catarina em meados do Século
XIX. Autor de“Fur Darwin”, um dos principais livros aratificar ateoriada origem e evolucéo das espécies de
Charles Darwin.

%’ Glayson Ariel Bencke (1970), possui graduac&o em Bacharel em Ciéncias, Habilitagdo em Biologia pela
Universidade do Vale do Rio dos Sinos (1993) e mestrado em Ciéncias Biolégicas (Zoologia) pela Universidade
Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (1995). Atualmente é técnico superior pesguisador da Fundagéo
Zoobotanicado Rio Grande do Sul. Tem experiénciana &rea de Zoologia, com énfase em Ornitologia e
Conservacao das Espécies Animais, atuando principal mente nos seguintes temas: biologia de aves, espécies
ameagadas e conservagdo. Disponivel em: < http://lattes.cnpg.br > Acesso em 07 jun. 2010.
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von |hering entitulado “Investigagdo Ornitoldgica no Brasil” e a partir deste texto comegou a

fazer apontamentos que depois efetivaram-se como potencialidade para um préximo estudo®®,

O referido texto tem o titulo original “Ornithologische Forschung in Brasilien”, por
Dr. J. (sic) von lhering. O artigo foi originamente publicado no periédico Ornis -
Internationale Zeitschrift fiir die gesammte Ornitologie”, no ano de 1887 em Viena. Nesse
artigo, o naturalista Hermann von Ihering fala sobre a situagdo dos estudos das migragdes e da
biologia de aves no Brasil, as dificuldades encontradas, 0s poucos recursos, inclusive

humanos, e faz apontamentos para uma efetivacdo proveitosa.

No texto de Ihering, o primeiro a que Walmor Corréa teve acesso, 0 artista faz uma
série de anotacdes, destaca alguns paragrafos e apontamentos, assim como anota algumas
reflexdes, indagacOes e possibilidades de exploragdo. A partir de seu conhecimento a respeito
de descrigdes de outros naturalistas estudados, como o ja citado Fritz Miller, o artista pode

detectar oportunidades que venham a desencadear em uma obra.

Como exemplo, temos a seguinte descricdo de lhering, que o artista destaca no texto

mencionado:

Fato é que na parte central da Provincia, como também no sul da mesma, uma série
de aves ndo é vista no inverno sem que até agora fosse esclarecido se elas se retiram
ou hibernam, como se me tornou aparente para uma parte das andorinhas.*

Segundo Walmor Corréa, essa descricdo de lhering e a divida sobre o fato de as
andorinhas hibernarem, foi o fator que desencadeou sua pesquisa por outras pistas para que o
artista pudesse desenvolver imagens que provocassem a curiosidade ou divida no observador.
Dessa descricdo originou-se o livro da “Pragne Doméstica” ou “andorinha doméstica gorda”

(Fig. Il. Anexos).

Os aparentes fragmentos, quando passam a ser relacionados, nos permitem conhecer

alguns aspectos do processo criador do artista. Desta forma, notamos que algumas anotagtes

| nformagBes concedidas a autora em entrevista realizada com o artista no dia 20 de abril de 2010, e por e-mail
em 06 de junho de 2010.

2 «QOrnithol ogische Forschung in Brasilien”, por Dr. J. (sic) vom | hering, artigo originalmente publicado no
periédico Ornis - Internationale Zeitschrift fur die gesammte Ornitologie, vol. 111, pp. 596-581, 1887 (Viena).
Tradugdo: Walter A. Voss. Notas explicativas: Glayson A. Bencke e W. A. Voss. Apreciagéo critica: Prof. Dr.
José Willibaldo Thomé (PUCRS). Janeiro de 2007. (Texto cedido por Walmor Corréa)

*%|dem nota 29, p. 5. (Texto cedido por Walmor Corréa)
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de Walmor Corréa no texto de lhering sdo indicios do caminho que percorreria para realizar
Seu estudo e a propria obra. Ja na primeira pagina do texto do naturalista, percebemos que, no
primeiro parégrafo, o artista destaca 0 Museu Publico de Buenos Aires™ e assinala ao lado
com asinicias BA. Maistarde, com a gjuda de Victoria Noorthoorn, agendou para conhecer o
Museu de Histéria Natural e ver de onde I hering partiu, por onde comegou, ja que o Museu do
Ipiranga® em SZo Paulo, criado por lhering, o artista j& conhecia Em La Plata, buscou
pranchas da época, encontrando as de outros naturalistas, mas nenhuma de Ihering. O objetivo
de Walmor Corréa era verificar de onde partiam os naturalistas para desenvolver os desenhos
das espécies catalogadas, que tipo de texturas, coloracdo, que material era usado.® Ainda,
segundo o artista, |4 mesmo desenhou “A Biblioteca dos Enganos’, imaginando algo que
tivesse as caracteristicas dos méveis do Museu de La Plata por onde Ihering passou. Walmor
Corréa ja conhecia 0 Museu do Ipiranga, em S0 Paulo, cujos moveis eram semelhantes.
Nessa ocasidn, 0 movel foi projetado pelo artista pensando na Fundacdo Iberé Camargo,

espaco no qual aobraseria, a principio, exposta.

Uma das frases de Ihering destacadas pelo artista: “Um desses fez-se conhecido em
amplos circulos por ter descrito uma larva de rd como Batrachichtys, isto € como um ser
enigmatico de transicdo dos anfibios aos peixes’. O trecho soou, provavelmente, como uma
possibilidade de investigacéo para Walmor Corréa, devido ou seu interesse por seres hibridos,
improvévels, ora fantésticos - como em outros trabalhos ja realizados pelo artista e
mencionados aqui anteriormente. Outra anotagdo interessante € a separacéo e traducdo do
nome cientifico “Batrachichtys’, o que aponta para outra caracteristica de sua producéo, que
s80 as “brincadeiras’ que o artista faz com as possibilidades da lingua, ora criando palavras
pela juncdo de outras, assim como faz nos desenhos de hibridos. Em “Diorama Cartesiano”
(Fig. VI, Anexos), por exemplo, cria seres a partir da unido de animais e “Ondina” (Fig. |,
Anexos) da série “Unheimlich” na qual disseca seres do imaginério popular, resgatando-os
desse universo e trazendo-os para a luz da ciéncia. Através dos desenhos e textos, Walmor
Corréa descreve o funcionamento de seus aparel hos internos, como o respiratério ou mesmo a

% Museu Nacional de Histéria Natural, atualmente Museu Argentino de Ciéncias Naturais “Bernardino
Rivadavia’, fundado em 1823 por Bernardino Rivadavia, Ministro do Estado na gestdo do entdo governador de
Buenos Aires, Martim Rodrigues. Disponivel em: < www.macn.secyt.gov.ar > Acesso em 10 jun. 2010.

¥ Museu Paulista, inaugurado em 7 de setembro de 1895 como Museu de Histéria Natural e marco
representativo da Independéncia, da Histériado Brasil e Paulista. Disponivel em: < http://www.mp.usp.br >
Acesso em 23 jun. 2010.

** Informagdes concedidas a autora em entrevista realizada com o artista no dia 20 de abril de 2010.
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gestacdo da sereia. Na frase mencionada, em que se verifica um engano de um pesquisador ao
qual Ihering se refere como “um dos despreparados’, comegamos a entrar em contato com 0s

interesses do artista manifestos nas marcacdes e anotagcdes que vai fazendo.

2 Hermann van lhering

Quio diferente isso se apresenta na América do Sul, particularmente no
da mais desfavorecido do que

Brasill Este dltimo pais, a esse respeito, encontra-s,

a bem menor Argentina, Nesta existem dois centros de investigagio de ciéncias

naturais: em Buenos Aires e em Cérdoba, O Museu Piblico de Buenos Aires® tem i
% . sua testa o Dr. Burmeister’, um dos mais notiveis i-’.u‘éln\t_:nx vivos e um dos mais
™ hibeis sistematas, que se "encontra em casa” nos mais diversos ramos, e que &
:F:’ - infatigdvel na exploragio da fauna viva e extinta da Argentina. Um outro museu, _

menor, estd sob a dire¢io do distinto entomélogo Prof. C. Berg® &, por fim, existe
também em Cérdoba um museu zoolbgico®, no qual também o estudo das aves &
promovide zelosamente, através do curador Sr. Schulz®. Uma série de obras e
publicagdes periddicas, que sdo patrocinadas pelo governo ou por sociedades

cientificas, langam luz sobre a historia natural do pais.

No Brasil, por outro lado, toda a atividade de ciéncias naturais se limita a um
tnico instituto cientifico — o Museu Nacional®. O mesmo esti sob a direclio hibil de
um brasileiro, o Dr. Ladislau Netto'?, cujo interesse e conhecimentos referem-se
efetivamente 4 drea botinica e etnogrifica. A seglio zoolégica, por sua vez, estd sob a
diregio nominal de um médico, o Dr. Lacerda'!, conhecido meritoriamente por suas
investigagdes sobre picadas de serpentes, mas que niio ¢ zodlogo. Como subdiretor
dessa segllo, obra hd alguns anos o Dr. Emil Goeldi'®, mas que, em decorréncia dessa
situagio infeliz, mal pode executar algo, nem mesmo remeter quaisquer peles etc. a
especialistas. Assim, este musew, apesar do seu abundante pessoal e boa dotagio,
realiza muite menos do que deveria ser esperado. Contudo, as aves sio bem
arranjadas por um funciondrio do museu, o Sr. Schreiner'®; mas a colecio,
razoavelmente variada, é muito desproporcional no que, muitas vezes, espécies
brasileiras comuns ainda faltam, Os “Archives” do Museu', até aqui, foram
importantes especialmente pelos trabalhos etnogréfico-arqueclégicos, mas saem em
ritmo muito vagaroso, provavelmente devido acs meios muito limitados, e nio
encontram a consideragio que merecem, por serem impressos em lingua portuguesa.
Onde, fora desse museu, porventura ainda existirem empregos zoolégicos, por
exemplo nas faculdades de medicina, os mesmos sdo ocupados por brasileiros que

# nada entendem de Zuulurin.rli—!n desses -
H T

descrito uma larva de rd como Batrachichtys, isto &, como um ser enigm

-s¢ conhecido em amplos circulos, por

fibios ao |

|tra nsigio do

De zedlogos de formagio cientifica, ativos| existem atualmente trés no Brasil,
a saber:
Dr. Fritz Muller'*, em Blumenau (Prov. Sta. Catarina),
Dr. Emil Goeldi, Rio de Janeiro (Casa Vidva Henry, Rua dos Ourives 47), / i

Dr. H. von Thering, Rio Grande do Sul (pr. Adr. d. Surs Pietzcker & Cie.).

Teodos sio empregados come “naturalistas” do Museu Nacional. Desses,
ocupa-se o primeéiro;merecidamente conhecido em amplos circulos pelos numerosos
trabalhos publicados sobre insetos, animais marinhos ¢ plantas, nio com animais
vertebrados. Dr. Goeldi estaria na posigio mais \':Anl::i()!i:l. através da rica colegio e

Segunda pégina do artigo de Hermann vom lhering, “Investigacdo Ornitoldgica no Rio Grande do Sul”.
AnotacBes e marcactes feitas por Walmor Corréa. Material cedido pelo artista.

A caracteristica de um pesquisador, que investiga e procura comprovar suas teses pela
experiéncia - no caso de Walmor Corréa isso se da pelo desenho e a explicacdo textual - é
evidente no trabalho do artista ja em outras séries produzidas. Os limites entre arte e ciéncia

permeiam sua obra e sdo o fator que instiga e envolve um publico amplo que vai além do

artistico, despertando interesse em bidlogos, médicos e cientistas.

Em 2004, Wamor Corréa foi convidado pela Fundacéo Biena de S&o Paulo para
participar de um projeto em parceria com a Academia de Belas Artes de Viena, que consistia

na reedicéo da Expedicéo Austriacano Brasil, ocorrida entre 1817 a 1821, em comemoracdo a
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vinda da Arquiduguesa Austriaca Carolina Josefa L eopol dina para 0 casamento com D. Pedro
|. Nessa expedicZio de cardter cientifico, participaram artistas como Thomas Ender (Austria,
1793-1875) - sobretudo responsavel pelas paisagens - e Carl Friedrich Philip Von Martius
(Alemanha, 1794 — 1868) - botanico. Em 2004, ao longo de duas semanas, foi refeita a
viagem especifica que Thomas Ender realizou entre abril de 1817 e junho de 1818 pelos
estados de S&o Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro.

Foram convidados para integrar o projeto sete artistas: Mark Dion (Estados Unidos,
1961), que assumiu o papel do primeiro naturalista; os estudantes da Academia de Belas Artes
de Viena Franz Christoph Amann, segundo naturalista; Georg Paul Tiller (Austria, 1982),
cartografo; Karin Felbermayr (Alemanha, 1976), embaixadora; e Christian Mayer (Peru,
1970), cronista; e os brasileiros Walmor Corréa ( SC/Brasil, 1961), botanico; e Bartolomeo
Gelpi (Roménia, 1977), pintor de paisagem e etnografo. A expedicdo contou ainda com a
orientacdo do Dr. Robert Wagner, da Academia de Belas Artes de Viena, considerado o maior

especialista em Thomas Ender.

Os trabalhos resultantes dessa atividade foram expostos depois em duas ocasifes:
durante a 262 Biena Internacional de S8o Paulo, em 2002, e na propria Academia de Belas
Artes de Viena, em 2005*. De posse dos mapas e anotacdes da época, revisitaram regides no
Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais, areas que Thomas Ender também teria percorrido.
Baseando-se nos procedimentos de busca e comparacéo, recorrendo ao desenho e também a
fotografia a partir da reproducdo de uma paisagem de Ender, procuravam essa mesma
paisagem ha natureza contemporanea, ou a mais aproximada. E, quando a encontravam, era

ali ou apartir dali que faziam os trabalhos™.

No papel do botanico, Walmor Corréa investigou as arvores frutiferas da regido.
Depois da viagem, procurou identificar as espécies das arvores. Cruzando suas pesquisas com
as anotagOes realizadas durante a expedicao, surgiram desenhos dos frutos dessas arvores e, a
partir deles, foram concebidos sacos para guardar as sementes, sendo que assim surgia o

“Sementeiro de Thomas Ender” (Fig. IX e X, Anexos). Uma vitrine como as encontradas em

% RAMOS, Paula. O Estranho Assimilado. Processos cartogréficos na Poética de Walmor Corréa. 16° Encontro
Nacional da Associagdo Nacional de Pesquisadores de Artes Plasticas Dinamicas Epistemol 6gicas em Artes
Visuais — 24 a 28 de setembro de 2007 — Floriandpolis. Santa Catarina. Disponivel em:
<www.anpap.org.br/2007/2007/artigos/047.pdf > Acesso em 9 mai. 2010.

** CHEREM, Rosangela Miranda. Teleplastias — Walmor Corréa. Catdlogo da Mostra Telepastias. Florianpolis,
SC. Fundag&o Cultural BADESC: 2009.
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lojas de sementes e adubos, onde pudessem ser colocados 0s sacos com as sementes das
arvores da regido catalogada. Ao todo 10 diferentes sacos, em cada nicho, 10 outros sacos,
totalizando 100 saquinhos de 10 espécies. Seguindo exatamente o padréo comercia estas
embalagens conteriam na frente, a imagem da planta; no verso, as caracteristicas da mesma,
bem como as indicacdes acerca de como plantar. Ja na parte traseira, dicas sobre a rega e o
espacamento entre as sementes, entre outros. Porém, as informagdes da bula séo na verdade
enganos propositais, que logram o saber catalogador europeu enquanto as “plantas nativas’

permanecem um segredo da natureza brasileira®®.

Analisando os documentos estudados por Walmor Corréa para a criacdéo d' A
Biblioteca, podemos observar algumas recorréncias. O artista assinala trechos que lhe
chamam atencéo em virtude de experiéncias anteriores, por estar constantemente estudando as
catalogagdes dos naturalistas, assim como todo o universo das expedicdes cientificas. Assim,
o primeiro fato a chamar sua atencéo foi a catalogacdo das andorinhas que hibernam. A partir
dessa descricdo, Walmor Corréa passou a ler atentamente procurando entradas para suas

criacoes.”’

No texto, vemos varias marcagdes do artista com referéncia a essas aves, sendo que,
mais tarde o texto original de Ihering foi usado no livro referente a “Pragne Doméstica”, ou
“andorinha-doméstica-gorda’. Ainda na péagina referente a essa constatacdo, vemos a
marcacdo “ja fiz’, o que nos leva a crer que o artista recorre mais de uma vez a esse
documento e vai selecionando e cruzando informagdes com outros documentos e elaborando
os livros. Em entrevista com o pesquisador Glayson Ariel Bencke, da Fundagdo Zoobotanica
do RS, o0 mesmo relatou que em conversa com Walmor Corréa forneceu-lhe dados a respeito
de outros naturalistas a que o artista deve ter recorrido para novamente retornar a lhering,
onde encontrou os apontamentos que buscava para sua criagdo. Segundo Bencke, € importante
essa revisitagdo que Walmor Corréa faz ao trabalho de pesquisa e catalogagéo desse sério
cientista - um pioneiro que introduziu o estudo ornitoldgico no Rio Grande do Sul - trazendo

seu nome a tona e valorizando seu empenho e valor como pesquisador.®

** CHEREM, Rosangela Miranda. A Teleplastia do Viajante: recolher e classificar. Teleplastias—Walmor
Corréa. Catdlogo da Mostra Telepastias. Floriandpolis, SC. Fundagéo Cultural BADESC: 2009, p. 9-14.

37 | nformacBes concedidas a autora em entrevista realizada com o artista no dia 20 de abril de 2010.

** Informagdes concedidas a autora em entrevista realizada com o pesquisador Glayson Ariel Bencke no dia 14
de junho de 2010.
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De certa forma o artista utiliza as anotagbes nos documentos como uma forma de
armazenamento de informacfes que captura em um e outro texto e ocorréncias que vao lhe
surgindo a cerca de uma proposta de criagdo. Como se ndo quisesse perder uma ideia que
surge ou quisesse fixéla. Ele anota, corrige, pontua um desenho ja feito, uma decisdo ja
tomada.

Imvestigagao Orvitoldgica no Brasil 5

Para essas e tantas outras observagbes semelhantes, seria muito valioso se um
_circulo_maior_de amigos observadores da natureza se _juntasse para atividades
“coletivas. Particularmente proveitosa poderia ser uma lal rede de observadores
também em relaglo a deslocamentos e locais dé invernagem n das aves. Migragdes
propriamente ditas, regulares, que em sua esséncia parecem ser uma caracteristica da
Regido Paledrtica, ndo existem aqui, com exceglio unicamente dolpapagaio serranoy
(krywm pr:rra" Temm., que, em grandes bandos, de janeiro a margo ou abril
Aparece % dos Tapes e seus arredores para, mais tarde, voltar novamente a
seus domieflios comuns, as matas de araucdrias do planalto da Provincia, onde em
abril os frutos nutritivos de pinhio amadurecem. Na Colénia Mundo Nove®®
¢ _imapenas

chamaram-me a atenglio as revoadas migratérias dessa espécie, cujo de
mais tarde cheguei a conhecer. De maneira mais precisa, quanto i diregio e causa,
esta migraglo todavia ainda nio foi estudada.

F Todas as aves restantes, que porventura slio migratérias, devem migrar

- individualmente, em niimeros mencres ou i noite, mas a respeito disso nada de
concreto & conhecido. Fato & que na parte central da Provincia, como também no sul

“da mesma, uma série_de aves nio é \lst.i _no inverno sem que até agora fosse
|esclarécido se elas se retiram ou hibernam, como se me tornou aparente para uma
/ parte das andorinhas. Outras andorinhas, com certeza, sio aves residentes, como a
4 gm&wﬁm” Vieill,, que tanto no inverno como no verdo exercita
tas vezes lnngamente faz companhia ao cavaleiro, ora

\ suas manc:r.u vivazes

e, m

adunlando -se, ora :rnd:.ando—u

Na Colénia Mundo Novo aparece a jacutinga, P:}ufe_‘.lacuhuga Spix, em_maio
ou junho, em pequenos bandos de 4 a 16 individuos. Ela nidifica af, quando pde seus
2-3 ovos brancos em uma cavidade natural, que é formada por um tronco robusto
Junto ‘a uma ramificaglo, onde virios galhos despontam. Em novembro eclodem os
filhotes, que logo podmn andar e esvoagar, ¢ em dezembro deaapale:.e toda a cli, mas
_paraonde? Muito mai
dmdn ocorre até a Serra do IIcl\aIH portanm a migragio tahe:r podeua antes

para o sul niio se estende a drea de distribuigio dessa ave, que

pu-.m\e'l \eniu..n- mais t.n_:lmc_m: a e:pm_a € dlrr:yﬁo do des]ocamemo porque todo

cagador estd interessado na data de aparecimento dessa caga primorosa. Do mesmo
e e

modo acontece com o acima mencionado papagaio serrano, cujos abundantes e

ruidosos bandos sio por demais chamativos para a4 nfio merecerem uma atengio gelal -
e, mesmo aﬁ&im. nem essa mlgrag.ﬁ:a nos é L,lnl]d a{e ago]ﬂ. ‘pt)lqlte §Oble a E'].)Oi."l dn
aparecimento da mesma nio existem anotagdes continuadas e monitoriveis. Certo &
apenas que uma série de frutos silvestres, niio apenas os da mata, mas também os dos
campos e de seus capdes menores, como guabirobas e aragds, constituem o fator de
atraglo e a razdo do deslocamento. Contudo, o planalto também niio carece destes ou
de outros fi thm_éﬁ'[h_mea. No mais, parece que o momento de seus aparecimentos
mas a regra deve ser que

ao longo dos anos pode se desordenar por alguns meses

esses papagaios migram em janeiro para o sul da Provincia e de 14 voltam i serra em

margo ou abril. Os bandos observados nessa época na encosta da serra, como por
exemplo em Mundo Novo, seriam retornantes e, assim, restaria averiguar-se o

Quinta pagina do artigo de Hermann vom lhering, “Investigacdo Ornitol dgica no Rio Grande do Sul”
Anotagbes e marcagBes de Walmor Corréa. Material cedido pelo artista.

Percebe-se que o artista conserva em grande parte, as descrigdes de lhering, que
podem ser consideradas armadilhas para o olhar desinformado do espectador. Como no texto
gue trata da andorinha que hiberna, Walmor Corréa usa dois dos paragrafos descritos por

Ihering, tratando da possibilidade da existéncia de tais aves.

Em outras citages, provavelmente apenas um olhar mais especializado poderia
perceber algumas indicacbes que o artista busca evidenciar com a intencdo de instigar,

51



imaginando o que o observador poderia deduzir daquela descricdo juntamente com seu

desenho. Uma descricao de uma espécie de “Bugio”

figuraa seguir:

s

= -

01.) Cebus Azarae Rengger.

Burmeister, D. ph, p. b2.
Hensel, p. 18 (C. fatuellua p.)

Esta especie mais rara tom os tofles sobre s fronte con-

tinuos o dirigidos para diante. A femea tem grannos brancos .

misturados ao pello do dorso, 0 erango tem umn crista sagi-
tal no macho vellio, A especie é conhecida tambem sob o nome

de C. elegans L. Geofl. Devo r n;lgu sobrs ella no Sr. Bischoff.

QV

02.15 [yeetus NIWII.

Bugio, serssiie
Hensel, p. 12, J

Cope, p. 148 (M. sinicalus L)

A femes & escura, quasi preta; o macho & vennelho, E'
commum na Costa do Sorra o & tambem enconteado na Serra
do Herval nilo nssim nn Serra dos Taipes, onde s6 wnn vex se
mostrou nm bando delles, que depois, a0 que parece, so retiron
outra voz sobre o o Camnquu, pois actualmente ali nio ha
bugios. A di dus_especies & lifficilima.a Mrmeister
iz quo Wye, carnyn Awaras, o Iuggin preto, eabiellog i
fronte dirigidos parm tenz e ox da regiio pital dirigitos
pura disnte. Porma-se aésitn sobre o vertice du cabegs uwmn

linhn transversal de eabollo ourigado qué. deve existir tambem -

em Myc. seniculus, was quo nunca notei hos hugios da Costa
dda Soren, que creio todos pertencentes m i b especie. E'
provavel que Myceles caraya, qoe tive em Corrientes, sxista
tambem no regido visinhn do nowso Estado, L'$ po Alto Uru-
guy. Isto podersc-bia decidic facilmente si mo fossem remet”
tidus pelles ¢ craneos. -

73/ oMot cezer —

= __'Zéi}n\—-- AV . e

A litteratara principal sobre os mammiferos do Sul do Bra-
zil & especialmente do Rio Grande do Sul & a seguiute:
Burmeister, [, — Systematische Udlorsicht der Thiens Hrasi-

liens. I Singeliere, Berlin, 1864 {alrev. 8 U,)

Hurmeister, 8. U. p. 22; D, ph. p. BI (M. fuscus Groftr) -

J

b

€ um exemplo, como podemos ver na

Imagem da péagina 75 do texto de catalogagdo, “Os mammiferos do Rio Grande do Sul”, de Hermann von

Ihering. AnotagBes e marcagles de Wamor Corréa. Documento cedido pelo artista.
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“A Biblioteca dos Enganos’, 25 desenhos, medidas variaveis, desenhos a lépis de cor e grafite sobre papel.
Detalhe, “Mycetus ursinus Desm. — Bugio”, 2009, 72 Bienal do Mercosul. Fotografia L eticia Remiao.

Na imagem do livro, alguns detalhes que o artista mantém dos textos originais a
nomenclatura cientifica “Mycetus (género) ursinus (espécie) Desm. (cientista que nomeou a
espécie, usado em alguns casos mas ndo obrigatorio)”, e as referéncias de pesguisa de Ihering
“Hensal, p. 12", “Burmeister” . Essas referéncias o artista mantém tal e qual no texto,
mantendo a caracteristica de catalogacdo. Interessante pensar que para desenhar a imagem,
Walmor Corréa dispunha apenas da descricéo e a partir desta é que procurou referéncias para
criar a imagem visual do Bugio. Como estaria posicionado, as tonalidades, o tipo de pélo,
como ele se apresenta sdo todas questbes pensadas e tornadas imagem pelo préprio artista.
Assim como estabelecer as caracteristicas do animal, por exemplo na citagdo: “... 0 bugio
preto tem os cabellos da fronte dirigidos para trés e os da regido occipital dirigidos para
frente...”, imaginando como um leitor leigo, ndo familiarizado com a linguagem cientifica,

receberia essaimagem vinculada a descricao.

Nos texto de Ihering, apontados por Walmor Corréa, ainda percebemos investidas e
retornos do artista, que toma decisdes abandonadas posteriormente, conforme observa-se na
Imagem a seguir:
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oL e pe—g e aa s
Parag‘uny o veado «virds tem ainda o velho nome «cuagu-birds,
A palavrs bird pavece corrupgio de abard, A. R de Montoya,
(Tesore d¢ 1o lengun gunruni, Ed. nova por Platzimann, Leipsig, - 2
1876), nilo tem guagi-hird; mas séments «guagi-abaris, que quer ~¥ ¥
dizer veado do matto. Ibiri significa matto.

- b
= I Cotaceos ( b of . i
% 77~ 20) Tursiops tursio Fabr, .~ L
F f Boto ou peixe-hoto. . f e F s

Burmeister, 1. pl‘n. p- 335 (Tursio eymodoce Gray.).

Gielel, Die Siiugetiere, Leipzig, 1850, p. 99 (Delphinus tur- A
+ I
siv Ful.). "

0 boto du porte do Lio Grande do Sul & da mesma especie
que vive na metade seplentrionsl do Oceano Atlantico, Bur-
meister que w consilern como especilicamente differente da es-
pecie europén, diz que clle entra is vezes: nn hocea do Rio da
Prata ¢ yue & commum na Gostu do Oceano, no Bstado Oriental
¢ uo Brazil. Tenho visto munilas veses este cetoceo no Conal
do Norte, perto do Rin Grande, mos nunea we foi possivel
obtel-o. Tecebi apenas wm craneo que tinha 92 dentes de eada
lado nu queizada. Em geral este delphim uilo passn de 10 péa
ile comprimento.

R Ry i s ro

Imagem da pégina 51 do texto de catalogacdo, “Os mammiferos .do Rio Grgnde do Sul”, de Hermann von
I hering. AnotacBes e marcacfes de Walmor Corréa. Documento cedido pelo artista.

Nesses movimentos, percebe-se o olhar criador do artista, que vai compondo através
da estruturagéo de ideias, ora contrapondo, ora confundindo arte e ciéncia, ou seria melhor

dizer fantasia e ciéncia?
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5. A RELACAO ENTRE TEXTO E IMAGEM NA CRIACAO DE WALMOR CORREA

Uma questdo que merece atencdo no trabalho de Walmor Corréa é a relagdo que o
artista estabel ece entre texto e imagem. Geralmente o artista parte de um texto, e esse texto de

carater cientifico é que vai estimulé-lo acriar umaimagem.

Em entrevista feita com Paula Ramos® no dia 16 de junho de 2010, foram feitas

algumas consideracOes, sobre as quais agora discutiremos.

Lancando um olhar sobre a série “Apéndices/Catalogacbes’ (2004) apresentada por
Walmor Corréa na Biena de SP em 2004, percebemos que o artista cria, aém dos hibridos,
palavras. A invencdo de um vocabulario proprio é algo que da prazer ao artista. Por exemplo,
em um dos desenhos com o titulo “Mdve Mitt Krallem”(2004) onde vemos uma gaivota com
as garras do caranguejo (Fig. X1. Anexos). Nos trabalhos dessa série, Walmor Corréa cria
palavras, apropriando-se de caracteristicas pertencentes ao latim e a lingua alemé como por
exemplo a possibilidade de criagéo de palavras a partir da juncdo de outras palavras. O artista
faz uso desse artificio para criar com isso imagens e conceitos artificiais. De certa forma,

brinca com as possibilidades de uma lingua que em sua natureza e gramatica permite isso.

A palavra é geramente a armadilha no trabalho de Walmor Corréa. E 0 mecanismo
usado para convencer ou enganar. Como no exemplo de “Mdve Mitt Krallem” — Gaivota com
garras - mesmo que o observador ndo seja familiarizado com a lingua, no caso o aleméo, ele
tem a imagem gue causa certo estranhamento. Uma gaivota com garras de caranguejo? E,
aproximando-se do texto, lendo-o, é possivel perceber que € uma linguagem diferente, que
remete aos textos dos viagjantes, ou a quem faz esse tipo de trabalho de cunho mais cientifico,

descritivo e minuci 0so.

¥ paula Viviane Ramos. Bacharel em Comunicaggo Social Jornalismo (1996), pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), com Mestrado (2002) e Doutorado (2007) em Artes Visuais, énfase em Historia,
Teoria e Critica de Arte, pelamesma | ES. Em 2005, realizou doutorado-sanduiche junto a Universidade de
Kassel, Alemanha, com bolsa do CNPg/DAAD. E professora do Departamento de Artes Visuais do Instituto de
Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, atuando junto aos cursos de Artes Visuais e de Histériada
Arte. Além das atividades em ensino superior, atua como curadora independente e critica de arte, discutindo
producBes em arte contemporanea.
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Walmor Corréa tem afinidade com esse tipo de leitura, as expedi¢fes e o imaginario
dos vigiantes. Lé e gosta desse universo, a partir do qual se apropria de um tipo de linguagem

que seriaoficial, possivel, e criao seu artificio.

Na ja mencionada série “Unheimlich”(2005), o texto € um artificio para contar,
convencer, envolver, assim como o0 desenho, que possui a mesma finalidade. Nascida durante
uma pesquisa do artista na Amazonia, a motivacdo para a producdo dessa série veio de uma
carta do Padre Anchieta, datada em 1560, em que relata a existéncia do Curupira nas terras
brasileiras. Além da Mulher-Peixe (Vitéria da Conquista, Bahia), outros seres localizados na
memoria folclorica sdo: Capelobo (Regido do Xingu, Pard), Ipupiara (Sdo Vicente, Séo
Paulo), Cachorra da Palmeira (Pameira dos indios, Alagoas) e Curupira (Rio Tapajos,
Pard).

Para a redlizacdo da série, 0 artista realizou vasta pesquisa em bibliografia
especializada e consultorios médicos. Dessas criagdes, resultaram serigrafias impressas como
Atlas Escolares, com protecdo de madeira nas extremidades, prontas para serem penduradas

no ambiente escolar.

A ideia de concepcdo para essa obra, segundo Walmor Corréa,® era o objeto final
atlas. Interessava-lhe a repeticdo, impressdo, como sdo os atlas de anatomia do colégio. Para
chegar ao objetivo final, o artista realizou todo um percurso que, segundo €ele, pode ser
considerado como varios outros trabalhos. a pesquisa sobre esses seres, as conversas com
médicos e especialistas, a criagdo das pinturas em tela para o atlas, os apéndices que
compdem as pinturas — cada apéndice necessitou de dedicagdo exclusiva. E, finalmente, o
préprio trabalho de encontrar a impressdo adequada. Relata que, até obter a qualidade
desgjada, realizou pesguisa de aproximadamente um ano. Afirma que essa série foi uma das
mai s complicadas e trabalhosas que jarealizou. Nafigural dos anexos, aimagem da Ondinae

aseguir o detalhe de um dos apéndices onde vemos o “ Coragdo e Sistema Elétrico Cardiaco”.

Os Atlas foram expostos pela primeira vez na exposi¢cdo Memento Mori, no Instituto
Goethe em 2007. Segundo Rosangela Miranda Cherem, “Disfarcados pelo preciosismo dos

detalhes e pela obsessdo do acabamento, estes trabalhos se constituem também como ciladas

0 nformacBes concedidas a autora em entrevista realizada com o artista no dia 30 de junho de 2010.
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da didética e armadilhas da padronagem, operando pelo engano de que € possivel regular o

surpreendente e domar o desconhecido”.**

Regiao Occipital do Cranio

B
L

Detalhe de um dos apéndices onde vemos o “ Coragéo e Sistema Elétrico Cardiaco”.

Quando o artista entra em contato com o texto de Hermann von lhering, ele se
apropria e explora as possibilidades de artificio que 0 mesmo apresenta, assim como o
desenho. Sempre oscilando entre um naturalismo cientifico exagerado e um naturalismo tao
perfeito que convence o espectador. Essas caracteristicas revelam-se fundamentais para que o
trabalho aconteca e tenha poder de convencimento, ou sgja, 0 desenho minucioso, que € a
marca do artista, colabora para a legitimagdo das informacfes que contém, as possibilidades

que sugere.

A relacdo entre texto e imagem é recorrente nos trés trabalhos mencionados, assim
como em outros. Esta em “Apéndices/Catalogacdes’, em “Unheimlich”, e também em “A

Biblioteca dos Enganos’. Com isso, surgem questbes pertinentes, como, por exemplo, a

* CHEREM, Rosangela Miranda. A Teleplastia do médico. Teleplastias— Walmor Corréa. Catélogo daMostra
Telepastias. Floriandpolis, SC. Fundagdo Cultural BADESC: 2009, p. 46.
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legitimag&o através da escrita. No livro “Arte e llusdo” de E. H. Gombrich, ao tratar “Verdade
e Esteredtipo”, sdo levantadas algumas questdes a respeito da legitimidade da imagem
atribuida aos rétulos, ao anuncio, no sentido de que a mensagem da imagem € aceita a partir
do que diz alegenda
... ha nossa cultura os quadros tém habitualmente, rétulos ou titulos, e esses podem
ser entendidos como declaragdes abreviadas. Quando alguém diz ‘a cBmara’ ndo
mente, a confusdo é manifesta. Em tempo de guerra, a propaganda muitas vezes faz
uso de fotografias com legendas mentirosas para acusar ou desculpar um ou outro

dos adversarios. Mesmo nas ilustracBes cientificas, € a legenda que determina a
verdade da pintura. (GOMBRICH, 1986, p. 59)

Dessa forma, o caréter legitimador da escrita figura ao longo da histéria. Sem muito
esforco mental, todos nés podemos transformar em declaragdes as suscintas etiquetas que

encontramos em museus e livors.

Embora, durante muito tempo a civilizagdo ocidental foi reconhecida como a
civilizacdo da linguagem e do texto e o saber ler e escrever era algo muito importante, hoje
estamos em um periodo mais intenso de imagens, ainda que o poder de credibilidade gerado
pela escrita ainda permaneca. O que nos permite saber se determinada legenda, atribuida a um
local, refere-se de fato aguela paisagem, pois temos acesso através das imagens e meios de
comunicacdo a lugares e distancias que em outros tempos seria mais dificil conhecer. Mas
ainda é a escrita que legitima. Nas universidades, para comprovar seu mérito académico, o
aluno precisa escrever, assim como a prépria sociedade espera sempre pela verdade do
documento escrito. Escritos que levam a assinatura de um cientista ou de uma instituigcao
muitas vezes ndo sdo nem questionados e Walmor Corréa, mesmo que inconscientemente,
provoca uma discussdo com relacdo a essas questdes, nos levando a pensar sobre o quanto o
texto traz de verdade ao referir-se a imagem. Trazendo-nos as descricdes de lhering

juntamente com seus desenhos, nos da a possibilidade de questionar essaimagem.

Assim como a polémica internacional causada pelo artista Eduardo Kac (RJBrasil,
1962) com sua obra “GFP Bunny” (2000), que incluiu a criagdo, através de engenharia
genética, de uma coelha com GFP, ou Green Fluorescent Protein (Proteina Fluorescente
Verde). Sob luz azul, a coelha emitiria luz verde. O objetivo inicial do artista era trazer a
coelha para viver com ele e sua familia em Chicago, coisa que lhe foi negada pelo laboratério
francés onde a coelha foi gerada. A coelha nuncafoi vista, seu prestigio cresceu namidia pela
suainvisibilidade. Como legitimadores, apenas a escrita e aimagem reproduzidas nos maiores
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jornais do mundo, que geraram toda a discussdo acerca da investigagdo em biotecnologia e a

redefinicao de nossas ideias e critérios estéticos.

"

B\

O artista Eduardo Kac e sua coelha Alba,
a direita a coelha ja supostamente modificada geneticamente, 2000.
Disponivel em : < http://www.artes.ucp.pt > e < http://pphp.uol.com.br >

Outro aspecto € o guestionamento da propria ciéncia e do mito de suas verdades serem
inquestinaveis, visto que é préprio da evolucdo do conhecimento cientifico que teorias e

experiéncias sejam derrubadas ou renovadas a todo momento.

Como afirma o artista Walmor Corréa, suaintencdo ndo é competir com a ciéncia, mas
sim questionar os discursos sobre ela. E, como artista, tornar possiveis algumas fantasias ja

origindrias do universo dos vigjantes.
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Conclusao

A partir dos objetivos propostos inicialmente com foco no processo criativo e a obra
“A Biblioteca dos Enganos’ do artista plastico Walmor Corréa, posso afirmar gque obtive éxito
no percurso para a realizagdo desse estudo, através do contato com a génese criativa da obra
proporcionado pela andlise dos documentos do processo, pelo contato com o ambiente de
trabalho do artista, assim como, pelas entrevistas, que proporcionaram uma visdo do
pensamento de Walmor Corréa acerca de seu trabalho e de como o direciona. A entrevista
com o pesqguisador Glayson Ariel Bencke contribuiu para areflexdo a respeito da diferenca do
olhar dos espectadores especiadlista e leigo diante de uma obra com as proposi¢oes de “A
Biblioteca dos Enganos’, assm como o depoimento da pesquisadora Paula Ramos - que
acompanha a trgjetéria do artista de longa data -, trouxe-me questionamentos sobre as
relacdes entre arte e linguagem e a utilizagdo das ferramentas da lingua para convencer e

confundir, presentes em varios trabalhos de Corréa.

Enquanto método, a entrevista pareceu-me uma ferramenta importante para a
elaboracdo de uma andlise critica, pois ela possibilita 0 encontro, entre o que pergunta e o que
responde. Embora ndo acontega de forma espontanea, proporciona o didogo e o contato com
0 pensamento do artista em acdo, pois 0 mesmo elabora as ideias enquanto as coloca naforma

dapalavra.

As proposicles que se referem a tentativa de tornar o processo criativo presente na
obra exposta ao publico estiveram presentes a partir das leituras de Fayga Ostrower e Cecilia
Almeida Salles, no que se refere ao fazer consciente do artista, focado em seu processo e
determinando o rumo de seu trabalho, assim como nos recursos que utiliza para encontrar a

melhor forma de apresentacdo e relacdo com o ambiente de exposicdo. Nesse sentido, Walmor
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Corréa mostrou-se como um artista bastante envolvido, por seu cuidado com a pesquisa,
desde a criagcdo, passando pelo processo fabril até a montagem no espago do local de
exposicdo. O artista procurou acompanhar a recepcaéo do publico com relacdo a sua obra,

frequentando seguidamente a exposi¢éo e mostrando-se disponivel ao publico visitante.

No ambito da pesquisa, tive a oportunidade de analisar importantes documentos do
processo de criagdo da obra “A Biblioteca dos Enganos’ disponibilizados pelo artista.
Documentos esses que consistiam em textos do naturalista Herman von Ihering, usados para a
criacdo dos desenhos. Textos que li, analisei e comparei com os textos dos livros da obra
final, assim como algumas pranchas de estudos de outros pesguisadores que o artista utiliza
como ponto de partida. Tiveram papel fundamental na analise proposta, ainda, o contelido das
entrevistas, as visitas ao atelié do artista e conversas informais com pessoas que trabalharam
com Walmor Corréa e na 72 Bienal do Mercosul. A andlise desses documentos possibilitou a
percepcado das investidas e recuos do artista, 0 modo como traca seu percurso de criagao,
elaborando seu mapa visual, nas anotagbes, em seguida avaliando e selecionando o que
efetivamente seria obra e finalmente concretizando.

Outra caracteristica que se mostrou forte no trabalho de Walmor Corréa diz respeito a
relacdo texto e imagem, onde o artista cria, de certa forma, hibridos tanto de imagens quanto
de palavras. Paraisso, usa o artificio permitido pelalingua— o aleméo - de utilizar a unido de
palavras para formagdo de outras paavras. Em outros momentos, a linguagem € o que
legitima suas proposi¢des. Os textos presentes em muitas obras do artista, sobre tudo em trés
obras citadas, a saber: “Apéndices/Catalogacdes’ (2004), a séerie “Unheimlich”(2005) e “A
Biblioteca dos Enganos’ (2009) é um elemento fundamental para evidenciar a proposta deste.
Esse ponto da pesquisa pareceu-me importante e merecedor de aprofundamento, pois, dado o
curto prazo para a conclusdo do estudo, o ponto permanece em aberto para futuras

investigacoes, minhas ou de outros pesguisadores.

Sobretudo, no que diz respeito a0 processo criativo, permanece 0O interesse por
investigar com mais intensidade a possibilidade de insercéo do ato criativo na apresentacéo
do trabalho. Da mesma forma, assuntos surgidos no decorrer da pesquisa acerca do uso da
linguagem, aliada ao desenho e as relagbes que permeiam a frui¢do do publico mostram-se
merecedoras de aprofundamento.

Concluo com a certeza de que este estudo ir4 contribuir como ferramenta de

pesquisa tanto de bibliografia quanto relativo ao processo criativo, as consideracdes da
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Critica Genética e a poética relacionada a obra de Walmor Corréa, pois sG0 assuntos

pertinentes a ser tratados na contemporanei dade, sobretudo aliados a producéo de artistas.

Com relacdo especificamente a producéo de Walmor Corréa — um artista que néo
tem formac&o académica em Artes Visuais — tratamos do artista investigador, que ndo se
restringe aos limites dagueles que atuam no circuito universitério, mas é praticamente uma

condicdo para a atuacdo no campo contemporaneo.

“A Biblioteca dos Enganos’ revela ndo apenas 0 processo criativo, mas a
criatividade manifesta na obstinacéo do artista por encantar através de uma “brincadeira”

com o olhar, o0 “engano” e ailusdo.
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1. Imagensdaobra“ A Biblioteca dos Enganos’ (2009)

Das péaginas 66 a 73, trazemos imagens dos livros que fazem parte da obra“ A Biblioteca dos
Enganos’. 20009.

Imagens cedidas pelo artista Walmor Corréa
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“A Biblioteca dos Enganos’, Walmor Corréa, 2009. Mostra Desenho das Ideias, 72 Biena do Mercosul, 2009.
Fotografia Claudia Hamerski.
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“A Biblioteca dos Enganos’, 25 desenhos, medidas variaveis, desenhos a lépis de cor e grafite sobre papel.
Livro, “Gamba ou Raposa’, 2009, 72 Bienal do Mercosul. Fotografia Leticia Remido. Imagem cedida pelo
artista.

“A Biblioteca dos Enganos’, 25 desenhos, medidas variaveis, desenhos a lpis de cor e grafite sobre papel.
Livro, “Comedor de Pimenta’, 2009, 72 Bienal do Mercosul. Fotografia Leticia Remido. Imagem cedida pelo
artista.
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“A Biblioteca dos Enganos’, 25 desenhos, medidas variavei's, desenhos alapis de cor e grafite sobre papel.
Detalhe, “Dasypus uroceras Lund. — Tatu”, 2009, 72 Bienal do Mercosul. Fotografia L eticia Remi&o.
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“A Biblioteca dos Enganos’, 25 desenhos, medidas variave's, desenhos a | pis de cor e grafite sobre papel.
Detahe, “Dasypus uroceras Lund. - Tatu”, 2009, 72 Bienal do Mercosul. Fotografia L eticia Remiao.
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“A Biblioteca dos Enganos’, 25 desenhos, medidas variave's, desenhos a | dpis de cor e grafite sobre papel.
Detalhe, “ Glossaphaga soricina Geoffr.”, 2009, 72 Biena do Mercosul. Fotografia L eticia Remi&o.
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“A Biblioteca dos Enganos’, 25 desenhos, medidas variave's, desenhos a | pis de cor e grafite sobre papel.
Detal he, “ Glossaphaga soricina Geoffr”, 2009, 72 Bienal do Mercosul. Fotografia L eticia Remi&o.
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“A Biblioteca dos Enganos’, 25 desenhos, medidas variaveis, desenhos a lépis de cor e grafite sobre papel.
Detahe, “Cervus (Coassus) rufinus Puch. — Veado bororé ou de méo curta’, 2009, 72 Bienal do Mercosul.
Fotografia Leticia Remi&o.
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“A Biblioteca dos Enganos’, 25 desenhos, medidas variaveis, desenhos a lapis de cor e grafite sobre papel.
Detalhe, “Cervus (Coassus) rufinus Puch. — Veado bororé ou de méo curta’, 2009, 72 Bienal do Mercosul.
Fotografia L eticia Remido.
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2. Biografiado artista Walmor Corréa

Walmor Corréa nasceu em Floriandpolis, Brasil, em 1961. Vive e trabalha em Porto Alegre.
Graduou-se pela Universidade do Vae do Rio dos Sinos (Unisinos) em Publicidade e
Propaganda e em Arquitetura e Urbanismo.

Dentre suas exposi¢oes individuais, destacam-se: Vocé que faz versos, Instituto Goethe de
Porto Alegre, Porto Alegre (2010); Memento Mori, Laura Marsigj Arte Contemporanea, Rio
de Janeiro (2008); Memento Mori, Instituto Goethe de Porto Alegre, Porto Alegre (2007);
Apéndice/Mostruario Entomoldgico, Centro Universitéario Mariantbnia - Universidade Séo
Paulo, S&0 Paulo (2004) e Natureza Perversa, Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado
Malagoli - Salas Negras, Porto Alegre (2003).

Principais exposi¢oes coletivas: 72 Bienal do Mercosul, Museu de Artes do Rio Grande do Sul
- MARGS, Porto Alegre (2009); Die Tropen, Museum Martin Gropius-Bau, Berlim (2008);
Os Tropicos - Visdes a partir do centro do globo, Centro Cultural Banco do Brasil - CCBB,
Rio de Janeiro (2008); Cryptozoology, Bates College Museum of Art, Lewiston, Maine
(2006); Panorama da Arte Brasileira 2005, Museu de Arte Moderna - MAM, S&o Paulo
(2005); XXVI Bienal Internacional de Sdo Paulo, Fundagdo Biena de S&o Paulo, S&0 Paulo
(2004).

Em 2008, participou de residéncia artistica na Fundacion Can Xaant e, em 2007, na
Fundagdo Sacatar, Bahia. Pelo seu trabalho, Walmor Corréa recebeu os seguintes prémios:
Acorianos de Artes Plésticas (2008); Destague em Escultura e Artista Destaque Especial do
Ano 2007, pela exposicdo Memento Mori no Instituto Goethe, Porto Alegre.
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3. Algumasimagens do atelié de Walmor Corréa

Registros feitos em 23 de junho em visita ao atelié de Walmor Corréa.

Detal he objetos que o artista tem eu seu atelié, como I nsetos exaticos adquiridos em viagens.
apomba em taxidermia. Fotografia ClaudiaHamerski.  Fotografia Claudia Hamerski.

O artistaem seu ételié. Fotografia Claudia Hamerski.
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4. Entrevistas com o artista Walmor Corréa

Walmor Corréaem seu atelié, junho de 2010.
Fotografia Claudia Hamerski.

Entrevista realizada com o artista Walmor Corréa no dia 20 de abril no atelié do artista.
Percebo que no seu atelié estd tudo muito organizado, vocé sempre trabalha assim?
Existe algum ritual ou caminho que vocé repete na producao dos trabalhos?

Sim. Se ndo estiver organizado eu ndo produzo. Inclusive quando vou expor em algum lugar.
A primeira semana uso para organizar o local onde eu vou trabalhar, montar.

Eu gostaria que vocé comentasse um pouco sobre como surgiu o projeto para a criagado

da obra“A Biblioteca dos Enganos’.

O processo inicia a partir do meu interesse por alguma coisa que eu encontre em uma viagem,

em um livro. No caso desse trabalho, “A Biblioteca dos Enganos’, eu primeiro tive acesso a
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uma carta do lhering, na verdade um artigo que eu estava lendo. Como j& vinha pesquisando
os naturalistas, quando eu soube que tivemos no RS um naturalista com um olhar super
apurado, me interessou muito. Eu cheguel a ele quando pesquisava o Fritz Miller, um
naturalista alemao, divulgador do Darwinismo no Brasil, na verdade foi o primeiro a trazer as
teorias de Darwin e através dele cheguei ao Ihering. Quando vi que ele morou no RS durante
doze anos, depois fundou o Museu Ipiranga e ficou 25 anos diretor |4, achei interessante
investigar um pouco mais, ai tive acesso ao artigo do Ihering para uma Revista de Viena, foi a

primeiravez que o Brasil participou de um encontro de ornit6logos assim importante.

Entéo eu estava lendo esse trabalho e véarias coisas me chamaram a atencdo e assim € 0 meu
processo de trabalho. Eu fui separando aquilo que eu achava interessante estudar e ver. E ja
nesse texto eu comecei a ter umas pistas que eu achava engracado. Como eu ja tenho uma

trajetoria bastante grande, ja consigo detectar o que € um estranhamento.

Com o paragrafo das andorinhas eu vi ai uma coisa estranha, uma andorinha gque hiberna é
uma coisa estranha. Ai eu liguei para o Glayson, pesquisador da Fundac&o Zoobotanica, que
€ ornitélogo e ele disse que isso seria um equivoco. Ai eu resolvi fazer um trabalho que

apontasse equivocos do naturalista.

Peguei toda a catalogacéo do Ihering, li tudo e apontel ai alguns equivocos dele. Alguns ele
corrige, outros ele questiona, entdo onde havia uma possibilidade de equivoco eu apontel e
com o texto eu fiz o desenho imaginando mais ou menos aquele bicho, e depois produzindo

esse livro, e depois a biblioteca.

Antes de iniciar e de realizar os desenhos nos trabalhos vocé ja tem um projeto em

mente, vocé imaginava “ A Biblioteca dos Enganos’ como ela foi concebida?
Desde o primeiro momento.

E quanto a questao do desenho. Para a realizacdo dos desenhos, vocé realiza pesquisa?

Onde vocé encontra pranchas como essas que VOcé me mostrou?

Alguns da internet outros de livros. Primeiro eu fui a La Plata que é o local que o lhering ja
esteve, 0 Museu de Histéria Natural de La Plata. Nesse momento eu ja tinha sido convidado
pela curadora argentina, a Vitoria, para participar da Bienal. E eu resolvi apresentar esse
trabalho para a Bienal. Ai com a gjuda dela, fizemos contato com pessoal do Museu e fui com

agendamento, para conhecer todo o Museu de Histéria Natural, ver mais ou menos de onde
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Ihering partiu, por onde ele passou. Em S&o Paulo eu ja conhecia, 0 Museu do Ipiranga. Ent&o
eu fiz um percurso que eu achei que era interessante e 14, em La Plata, no Museu de Historia
Natural, eu busquei pranchas da época, ndo encontrei nada de lhering, mas de outros
naturalistas. O objetivo era ver por onde eles partiam para fazer os desenhos, que tipo de
textura, que tipo de material, a coloracdo. La mesmo eu desenhei a biblioteca. Antes mesmo
de os livros estarem prontos. Eu imaginel uma biblioteca que tivesse as caracteristicas dos
moveis do Museu de La Plata, onde o lhering passou, porque ja conhecia a biblioteca do

Museu do Ipirangaem SP, entdo eu mais ou menos adequei com o meu trabalho.
Vocé fez esse desenho da Biblioteca. Vocé tem ele?

Devo ter em algum lugar, mas vai saber onde. Atras de um folheto desses deve estar 0 esboco.
Depois eu passel para 0 pessoa da marcenaria e eles ndo me devolveram. 1sso eu lembro,
desenhei, coloquel as medidas conforme o espaco. Primeiro ela iria para a Fundacéo Iberé
Camargo, a mostra da qual participel seria la e a biblioteca teria um formato um pouco
diferente porque a parede que eu escolhi para ela era outra com caracteristicas diferentes do
MARGS. Quando mudou para 0 Museu eu adaptei, mas 0 projeto era basicamente 0 mesmo.
Tinha que ter as vitrines, nada muito trabalhado. A referéncia do antigo era s6 nos pés e na
parte superior, e na cor. Tinha que ter vitrines de vidro, ndo podia ser acrilico... 8o detalhes

que eu me preocupo.

Nesse trabalho da biblioteca vocé traz a questdo da pesquisa de uma manera muito
forte, inclusive na proposi¢ao que vVoceé faz para as pessoas investigar em e tem o desenho
gue chama atencao, pelo preciosismo. Eu queria saber qual a importancia e o valor que
vocé da ao desenho nesse trabalho? Como vocé encara o desenho na sua producao? O
guanto ele é importante nesse e também em outros trabalhos? Porque o trabalho é

composto de vérias coisas, tem varios momentos.

O desenho aqui, como em outras séries, € parte fundamental da obra. Em “A Biblioteca dos
Enganos’ se eu ndo pudesse, ndo soubesse desenhar eu contrataria um desenhista, alguém que
desenha para a histéria natural, para museus ou coisa assim. Porgque a ideia tinha que ser por
ali. Como o lhering nunca desenhou, sO coletava 0 material e relatava, eu achei que era
pertinenente 0 desenho, mostrar ali uma verve da arte que fatou ao lhering. Ele era um
pesquisador mas ndo era um artista e foi revisitado por um artista, que sobretudo tem
identidade com atécnica do desenho.
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Eu sou um artista que gosto de desenhar. A arte me da prazer também por isso. Entdo eu
incluou no meu trabalho sempre uma perspectiva gque resulte no desenho. Talvez por isso eu
ndo tenha ainda chegado a outras técnicas, outras midias. Embora o desenho possa ser visto de

infinitas maneiras.

Quando vocé esta discutindo um naturalista, supde-se que exista ali um estudo com pranchas.
Na época a fotografia recém iniciava, entdo ndo tinha esse recurso, o desenho era
fundamental.

Hermann von lhering viajava com uma equipe pararealizar as catalogacGes ou nao?

N&o. Pelo que eu apurei era meio que sozinho. Ele relata que tinha alguns interessados,
alemées que moravam no interior do RS, e entdo tinham uma rede de troca de informagdes,

muito pegquena, mas tinha.

Percebo que existe uma relagdo em todos os seus trabalhos. Tem algum em que vocé
encontra umarelacgéo direta com “ A Biblioteca dos Enganos’ ?

Eu ndo consigo separar muito bem isso, porque em quase todos, o artista estava imbuido de
um espirito de naturalista, de bidlogo. Assm como a questdo dos enganos. Quando eu
represento a série “Unheimlich”, mostrando a possibilidade interna desses seres do
imaginario brasileiro € isso, eu estou ai justificando os enganos, os equivocos. Eu néo
conseguiria te dizer qual dos meus trabalhos tem uma relacdo direta com “A Biblioteca dos

Enganos’. Todos estdo interligados de alguma maneira.

Vocé relatou em outro momento que a obra “ A Biblioteca dos Enganos’ ficou como vocé
tinha imaginado concebé-la. Teve algum momento em que aconteceu alguma surpresa,

alguma mudanca?

A mudanca da mostra da Fundagdo Iberé Camargo para 0 MARGS. Foi um susto, mudava
tudo, era outra linguagem. Outro espaco, a parede, tudo era diferente. E foi positivo no final
porque acabou me dando mais possibilidades. A parede que eu tinha escolhido na Fundacéo
Iberé Camargo era uma parede que tem uma passagem, uma porta. Entédo “A Biblioteca dos
Enganos’ ficaria ao redor da porta, com um v&0, COMO Se a pessoa entrasse mesmo ha

biblioteca. Seria um enfoque um pouco diferente.

Em outros trabalhos, ocorreu de vocé ter algo em mente e quando comegou a

concretizar mudou de ideia, nao efetivou?
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Varios acontecem de eu ter em mente, de eu estudar muito e quando vou parar no atelié ndo

rola

Em uma ocasido eu estive na Bahia estudando, ficava indo e voltando para a Bahia,
pesquisando sobre o Candomblé, as deidades, as identidades do Candomblé, os Orixas,
porque vejo muita magia nisso. Tem identidades que sao passaros. Tem Iroco que é um Orixa
que mora dentro de uma arvore, portanto visuamente ele é uma arvore. lansd que se
transforma em borboleta, que se transforma em bufalo. Tem muita coisa € muito rico. E no
entanto eu fiquei super fascinado pelo Candomblé e entender ele como religido. Porque na
Bahia vocé vé isso muito forte, essa pluralidade brasileira. Vocé vai a uma missa do Sr. do
Bonfim e a maioria das pessoas esta vestida de Pai de Santo. Entdo € muito denso. E no
entanto, voltando a Porto Alegre, achei que ndo desencadearia em uma obra. Fiquei mais

como um admirador. Pode ser que venha em algum momento.

E tem outros trabalhos. Por exemplo, de doze anos atras, onde eu tive a ideia de fazer um
estudo anatdbmico de Jesus Cristo e do Diabo. Ent&o, dissecar essas duas entidades. Eu tinha
até 0 nome da série j& “Em terra de cego quem tem um olho é rel”. E no entanto quando
comecei a pensar sobre aquilo e ver como eu apresentaria, em tela..., como resolveria essa
questdo. Pensei que era um projeto que estava mais destinado a criar polémica e ndo achei que
fosse um caminho certo. Eu estava comegando e ndo tinha uma trajetéria com poética,
gue tenho hoje, que pudesse me atestar essa seriedade. Entéo deixel de lado. N&o sei sefaria

hoje.

Tem algo que vocé gostaria de relatar, algum fato curioso, na pesquisa ou no proprio

per cur so para desenvolver essetrabalho? Algum mistério que as pessoas nhao sabem?

Existe um fato que eu acho curioso e interessante. A obra tinha um outro nome que eu ja nem

lembro mais. E eu digo que foi batizada pelo publico de “A Biblioteca dos Enganos’.

Durante a Bienal, em uma ocasi 0 eu estava em um lugar e tinha um grupo de argentinos e as
pessoas conversavam: “- Ahl Tens que ver ‘a biblioteca de los errores’ vai lAno MARGS ver
gue é um espetaculo!” Estavam elogiando muito meu trabalho. Entdo eu pensel claro, é
evidente, € “a biblioteca dos erros’, e ai eu cologuel 0 nome de “A Biblioteca dos Enganos’.

Por isso acho interesante pensar que elafoi batizada.

E isso foi muito legal porque n&o foi muito comum escutar infelizmente. A ideia da biblioteca

era justamente essa, fazer o espectador o investigador, por iSso eu criei aguela escada para as
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pessoas terem acesso e ler e concordar ou ndo com o que eu propunha e com o que lhering fez

também, fosse de que area fosse.

Porque isso também é legal no meu trabalho. N&o sdo apenas pessoas do mundo das artes que
se interessam por ele. Bidlogos, veterinarios, médicos, cientistas, todo esse pessoal frequenta
muito 0 meu trabalho. Entéo € muito legal essa visibilidade, € um carater mais amplo da arte,
0 gue todo artista busca.

E muito frequente na minha histéria. Quando eu fago ou participo de uma exposi¢&o, eu vou
muitas vezes no lugar. Um pouco para lamber a cria, mas muito para observar. Como eu sou
um pesquisador, um observador, eu vou muito para ver a reagdo e para ver 0 que surge

daguilo. Porque isso me da uma resposta muito rica.

Em uma ocasido, na exposicdo de “A Biblioteca dos Enganos’, eu cheguel e tinha um grupo
de pessoas olhando fascinado pelo desenho. O que chamava a atencdo era o desenho, o
virtuosismo do artista. Muitos inclusive pensavam que os desenhos eram livros originais
desse naturalista. N&o sabiam que existia ali um artista. Mas essas pessoas estavam fascinadas
pelo desenho e ai duas delas foram ao lado ver o nome do artista e quando chegaram ali
chamaram as outras e disseram assim: “- Olha s0, 0 nome do trabalho € ‘A Biblioteca dos
Enganos’, porque serd?’ Porque ndo tinha nenhum texto explicativo. Entdo uma delas meio
gue matou a charada: “ — Ai, eu logo vi, achei que o cara era louco!” , e citou o livro das
andorinhas que hibernam. E disse que entdo provavelmente tudo ali seria errado. Isso foi legal

porque de certa maneira elafoi entrando na pesquisa.

Outra ocasido uma bidloga perguntou porque eu usava a cor ferrugem amarelada para
representar a gordura do passaro se a gente sabe que a gordura ndo tem essa cor. E eu disse :
“- |sso € artel”. Eu ndo estava ali representando a gordura, ndo me interessava isso. Eu ndo

estou preocupado em discutir medicina.

N&o ha em nenhum momento a preocupacao de discutir questdes da ciéncia, da medicina,
como um estudioso. O que eu faco é arte. As pessoas imaginam que eu sgja um obscessivo a
esse ponto. Eu sou obscessivo, mas para responder as minhas questdes de arte. E uma
proposicdo. A ideia é justamente discutir esse intervalo. Por exemplo, “A Biblioteca dos
Enganos’ era isso. Como pode nosso maior bidlogo ter se equivocado? Pode, eles se

equivocam até hoje, € natural na area.
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Entrevista realizada no dia 23 de junho no atelié do artista Walmor Corréa

Eu percebo uma relacdo bem forte no seu trabalho entre texto e imagem que, inclusive
em alguns trabalhos como na série Apéndices/Catal ogacdes, esse hibridismo que vocé faz
com as imagens acontece também com as palavras. Percebo que faz a juncéo de palavras
para formar uma outra palavra. Como vocé pensa essa relacdo para criar essas novas

palavras?

Na verdade a obra é ampla, € uma maneira também de trabalhar a linguagem. Quando vocé
faz um trabalho de pintura e de desenho e ndo se detém unicamente a técnica, vocé abre a
obra, e amedida que eu estava trabalhando com esse universo dos vigjantes e muitos deles séo
alemaes. Entdo nas pesquisas ficou evidente essa relacdo tao séria, essa visdo téo cientificista
do alemdo, do pesquisador, do vigante aleméo, que me fez de aguma maneira utilizar a
lingua para trazer para a obra um pouco mais de credibilidade, ndo sei se essa seria a palavra

certa, no “convencimento”.

Eu observel que quando eu utilizo essas palavras, o aleméo, o latim, existe um pensamento
sobre essas linguas que faz com que as pessoas acreditem . Entdo quando a pessoa olhava
aquele hibrido, aguele esqueleto, em um primeiro momento ela olha atelainteira, a obratoda,
depois ela se detém ao titulo, entre aspas, que seria 0 nhome daquele animal, e quando €la |é
aquele nome em alemdo, ndo sendo ela uma pessoa que entende a lingua, ela se confunde.
Entdo também o uso da lingua, o fato do alemédo me permitir essa juncéo, o hibridismo da
palavra e o hibridismo da imagem, o desenho da letra, o desenho do bicho, entdo assim &
ampliar essa possibilidade. Por isso eu me detive a pesquisar como seria uma palavranovaem
cimado hibridismo que aquelaimagem continha e eu traduzi em palavras.

E sobre “A Biblioteca dos Enganos’, em outro momento ja perguntei sobre onde estaria
e vocé respondeu que os livros estdo aqui no atelié e o mével na marcenaria. Como vocé
pensa esse trabalho, ele pode ser chamado de instalacdo, € uma instalagéo?

E uma resposta dificil, eu acho que como ela foi exposta na Biena ela faz parte de uma

instalagdo. O que € umainstalacdo natua opinido?

Na minha opinido é como vocé trabalha todas as questdes envolvidas na obra, com uma

atencao e preparacao para todos os detalhes, ndo apenas o trabalho em s, mas toda a
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preparacdo de uma estrutura. Nesse sentido penso nesse trabalho como uma instalacéo e

gostaria de saber se é correto?

Eu acho que é correto sim. Quando a curadora Vitéria tirou os tapumes para deixar as janelas
a vista e colocou aquela cortina isso ja definiu aguele espaco como uma instalacdo e houve
esse casamento. Eu teria feito o mesmo, tanto que é uma constante na minha obra eu envolvo

a obra em um ambiente, em um pensamento.

Observo que isso é bem presente em seus trabalhos, sempre tem o tratamento do local

para receber aquele trabalho.

Exatamente, ele ndo € sb exposto unicamente em um cubo branco ou pendurado na parede,
tem todo um tratamento, um pensamento em cima do que vai envolver a obra. Por tanto por

esse prisma € uma instal acéo.

E “A Biblioteca dos Enganos’ estd a venda, os livros poderiam ser vendidos

separadamente ou € o conjunto todo?
Eu s venderel sefor abibliotecatoda, o mével, aescada e oslivors.

Outra questdo bem pontual € a respeito da pesquisa feita na Bahia sobre os orixas, cujo
projeto acabou ndo sendo desenvolvido, gostaria de saber em que ano essa pesquisa foi

realizada?
Foi em 2001 e 2002.

E nesse periodo vocé estava trabalhando em outro projeto? Percebo que vocé esta

sempretrabalhando em varios projetos.

Nessa época eu ja estava pesquisando 0s vigjantes, 0 que veio a gerar a obra para a Biena de
Séo Paulo. E a foi que surgiu aideiade ir paraa Amazonia. A pesquisa sobre 0s orixas ndo
fluiu para uma obra, entdo fui para a Amazonia e aconteceu 0 encontro com os mitos e a partir
disso a série “Unheimlich” depois da Bienal. Primeiro veio a “Natureza Perversa’ e

paralelamente eu ja estava estudando a série “Unheimlich”.

N&o lembro se foi vocé que me disse ou li durante minha pesquisa, que o trabalho final

dessa série é o Atlas?

Sim. A obra, paramim, da série, € 0 atlas e ndo as pinturas, embora a pintura seja uma obra.
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Até porque para vocé chegar nos atlas, precisava das pinturas.

Com certeza, tanto que eu ndo teriafeito com o requinte que eles tém se ndo considerasse uma
obra. Entéo € claro que é uma obra. Mas 0 que eu quero dizer é que o pensamento inicia da
obra era o atlas. Como eu ia fazer isso ndo sabia. O resultado final tinha que ser uma série e
ndo cinco desenhos sobre papel imitando atlas. Eu queria que tivesse a ideia da repeticéo, da
impressdo mesmo, da gréfica, como sdo os atlas. E ndo um trabalho artistico desenhado Gnica
e exclusivamente em uma peca. Para chegar a isso, eu tive que fazer uma obra inteira que é o
processo de desenho misto que eu fazia para depois mandar para a grafica e ter a impressao
dessa imagem no formato atlas. Assim como os atlas do colégio, eu segui o processo de
feitura dos atlas de anatomia do meu tempo de colégio. Mas até a concretizagdo desse
trabalho, no processo veio uma série de coisas. Toda uma pesquisa que € obra, veio a pintura
gue é obra, cada conversa gue eu tinha com um médico por exemplo, ou um bidlogo era uma
obra. Quando eu desenvolvia um coracéo, aquilo era uma obra. Se eu separasse isso tudo, por
exemplo a Ondina tem oito apéndices, cada apéndice desses teve um tempo exclusivo de
dedicacéo da pesquisa, de conversa, de entrevista, de estudo e de desenho. Ent&o na verdade
tudo isso € uma obra que vai se acumulando e depois ela é impressa sobre aforma de um atlas

e paraisso leva mais um tempo.

Para chegar a impressdo eu levei quase um ano e pouco. Foi muito complicado, uma das
coisas mais complicadas que eu ja fiz até hoje. Para chegar a qualidade de impressao que eu
queria. Porque as impressoras a jato de tinta ndo eram muito comuns naguela época, tinha
uma em S&o Paulo e aqui na Pallotti que ndo tem como fim um trabalho de arte. Entdo nos
tivemos que convencer o pessoa da grafica a fazer testes para mim sempre apds a demanda
deles. Eu fiz véarios testes pagando evidentemente sem ter conhecimento da qualidade do
papel, que depois vim a saber que era uma papel de qualidade muito ruim, era o Unico que
tinham a disposicéo. A impressdo ficava muito ruim, esverdeada. Inicialmente tentei a partir
de foto, mas cada foto que vinha tinha uma diferenca, eu queria uma série igual, padronizada.

Ai partimos para aimpressao offset e assim foi um ano de pesquisa rasgando prova.
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Entrevista realizada com o pesquisador Glayson Ariel Bencke no dia 16 de junho, na

Fundacéo Zoobotanica do RS.

Gostaria de saber se Walmor Corréa teve acesso aos textos do naturalista Hermann von

Ihering com vocé.

Sim. Na verdade, com a hiblioteca, a partir da minha indicacéo. Eu encaminhei ele a todos os

trabalhos. A gente ia conversando, elaia me perguntando.

E essa biblioteca todos podem acessar ?

Sim. SO néo é possive retirar livros, mas é possivel fazer copias.

Na verdade o que eu preciso sdo asreferéncias bibliogr aficas dostextos do | hering.

Eu gostaria de entender como funciona a nomenclatura cientifica o que cada palavra

indica e como deve ser escrita?

Entéo, desde a época de Lineu, que talvez tu tenhas ouvido falar. Ele propds um sistema
binomial, quer dizer, com dois nomes, para designar as espécies para evitar o problema de que
uma mesma espécie tivesse nomes diferentes dependendo da regido. Entdo, para facilitar a
comunicagdo entre os cientistas, ele inventou esse sistema binomial. Cada espécie tem um so
nome cientifico, embora ele possa mudar, tem um s6 nome. Ele pode mudar por exemplo, se
descobre-se que a espécie A e B sdo mais aparentados do gque se pensava entédo muda 0 nome
delas, mas toda espécie tem um nome cientifico s6 que geralmente é em latim. O primeiro € 0
género, 0 segundo é a espécie, os dois juntos formam o nome cientifico da espécie. Género
tem sempre aiinicial em mailsculo e a espécie sempre em minusculo, sempre dois nomes e 0
nome do meio € um subgénero, isso quer dizer que dentro do género, por exemplo
Hesperomys, essa espécie é enquadrada dentro de um grupo dos Hesperomys e 0s animais que
tem mais relagOes entre s sdo classificados como os Habrothrix. Nesse caso, seria um
subgénero, mas em geral isso ndo € usado. Essa nomenclatura é muito antiga. Essa relacéo
género e espécie € como por exemplo, a familia das orquidaceas que sdo todas as orquidesas,
dentro dessa familia tu vais ter orquideas que sdo mais parecidas entre s e compartilham de
um ancestral comum e sdo0 mais diferentes de outras orquideas, mas ndo deixam de ser
orquideas. Entéo essas tu juntas em um género e as outras em outro. Refletindo padréo e
parentesco mais proximo e a espécie entdo, € o que dentro do género identifica aguela forma

especifica daquela espécie. Nao € obrigatdrio, mas alguns usam o nome do pesguisador, do

87



cientista que batizou aguela espécie. Aqui no caso € o Hensel, estéd abreviado “Hens’. Mas
geralmente sdo cientistas que ja faleceram ha muito tempo gque nomearam essas espécies,

descrevendo-as para que passassesm a ser conhecidas para a ciéncia.

E nos textos no lhering, apos o nome cientifico ele s6 colocou a pagina no livro do cientista
no qual ele encontrou essa informacdo, onde essa espécie € citada, caso alguém tenha
interesse em saber mais informagdes. 1sso ndo faz parte do nome cientifico. O nome popular,

ou vulgar, em portugués, vai variar.
Walmor Corréarelatou que ligava com frequéncia paratirar davidas.

Sim. Foi interessante para mim contribuir com um projeto artistico a partir do olhar da

ciéncia

Nessa citacdo a respeito do Bugio, fiquei em duvida sobre qual seria o possivel equivoco
ou se existiria um equivoco. Talvez fosse apenas uma provocagao para ver a reacao das
pessoas, porque no livro sobre essa espécie Walmor Corréa usa o texto de Ihering na
integra. N&o sei se teria algum equivoco do pesquisador? Porque a principio Corréa

procurava “enganos’ ?

N&o apenas enganos, mas trechos que pudessem despertar uma interpretacédo completamente
fora da realidade para as pessoas comuns, para 0s leigos. Se eu leio esse texto € uma coisa, se
um leigo |1é comega a dar margens a fantasias, 0s escritos parecem absurdos. Mas nés temos
uma linguagem proépria. Em alguns casos, eu chamel a atencdo dele para realmente erros do
passado, como por exemplo um texto onde Ihering dizia: “ que as andorinhas desaparecem no
inverno mas se elas hibernam ou migram para outro lugar ndo se sabe.” Quer dizer é obvio

gue elas ndo hibernam mas na época nem isso se sabia com certeza.

No caso do macaco, acho que talvez ele quis chamar a atencdo para a descricao, os cabelos da
frente como se estivessem penteados, talvez isso, uma pessoa leiga ia interpretar assim, talvez

Imaginar como seria.
N&o teria certeza se é invencao, se é ciéncia, se é arte.

Isso, 0 Walmor € muito imaginativo e tem essa visdo artistica, entdo ele percebe essas coisas e
imagina qual seriaaimagem mental que um leigo farialendo um texto assim.
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Gostaria que vocé falasse um pouco sobre como foi a experiéncia desse contato entre

VOCES?

O nivel de troca de informacdes foi crescendo aos poucos. As informagdes da minha parte,
como cientista, para a parte dele, como artista, que queria explorar um assunto mas ndo como
eu veo, justamente de outra maneira. Entdo foi um exercicio bem interessante para mim e

tenho certeza para o artista.

Em um primeiro momento, a proposta com a qual Wamor me procurou era bem mais
modesta do que acabou sendo a nossa troca. Ele queria algumas informagdes, acho que ele ja
sabia do Iherirng. Nosso ponto de encontro foi o Ihering, que foi o primeiro zodlogo pioneiro

no RS, foi ele que ingtituiu a ciéncia da zoologia aqui no RS.

Foi 0 primeiro a catalogar as nossas espécies, ndo sO de animais, mas também de plantas.
Quer dizer, ele teve esse papel de iniciador. Mandou colegbes daqui, porque na época ndo
tinha méguina fotogréfica, ndo tinha nada. A Unica maneira de documentar, identificar um

bicho era coletar e comparar com 0s outros.
I hering ndo desenhava, s6 descrevia?

SO descrevia, ndo desenhava. Eu ndo conheco um trabalho do Ihering que tenha um desenho

de alguma coisa.

Pelas tuas notas no texto do lhering, eu vi que €ele trabalhava na regido que hoje é
Taquara?

Quando ele veio para 0 Brasil era Taquara do Mundo Novo. Quando ele veio paraa Ameérica,
ele era filésofo e médico, ele veio para ca e o primeiro lugar que ele se estabeleceu em 1880
foi a Colénia do Mundo Novo, hoje Tagquara, que também era chamado de municipio de
Taquara do Mundo Novo. Mas a Colénoia do Mundo Novo era uma colfnia particular que
recebia colonos alemaes e colonos que fossem brasileiros, mas era uma colonia particular
paga. O lhering ndo veio naguelas levas de imigrantes, digamos pessoas que vieram tentar a
vida, as vezes degredados ou coisas assim, €le veio por iniciativa prépria, tinha dinheiro,
comprou uma colénia em Taguara e 1a ele viveu por alguns anos. Depois ele teve mais cinco
ou seis domicilios no RS. Dai que ele mudou para SP. Entdo o inicio da atividade cientifica
dele que foi desempenhada paralelamente com a medicina foi iniciada em Taquara do Mundo

Novo, hoje Taquara.
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Entrevista realizada com a pesquisadora Paula Ramos no dia 16 de junho no Instituto de
Artes da UFRGS.

Na pré-banca foram levantadas varias questfes e eu gostaria que vocé falasse um pouco
sobr e as questdes que vocé colocou, principalemnte por ter conhecimento do trabalho do
Walmor Corréaeser amiga dele.

Embora tua pesguisa segja sobre 0s processos, as questdes que foram importantes para a
criagdo de “ A Biblioteca dos Enganos’, acho importante, quando analisamos um trabalho, que
se estabel eca cruzamentos com outras questdes, ou melhor com outros trabalhos, com outras
fases do artista que mostram, demonstram relacBes com aquilo que estad sendo discutido.
Entdo no caso desse trabalho que € teu objeto de estudo em especifico, qual é a grande
guestdo ali? Além de toda a questéo formal que ele apresenta, uma grande vitrine que remete
as vitrines das antigas bibliotecas dos antigos gabinetes de curiosidades. Tem toda uma
questdo formal que ele pensa para apresentar, mas tirando essa forma de apresentacdo qual é a
grande gquestdo nesse trabalho? A relacdo entre texto e imagem, ele parte de um texto e esse
texto, de caréter cientifico, € o que vai estimulélo a criar uma imagem. Entdo essa me parece
uma das questbes principais do trabalho do Wamor. Por exemplo esse trabalho que ele
apresentou recentemente no Goethe ndo tinha guestdo. E volta e meia ele faz coisas que

ndo tem, mas essa € uma questdo absolutamente fundamental.

Analisando trabalhos como da série “ Apéndices/Catalogacdes’ que ele fez para a Biena de
SP em 2004, vais ver por exemplo, que ele criainclusive palavras, ele tem prazer em criar um
vocabulario préprio. Por exemplo o trabalho “ Méve Mit Krallem”, que seria gaivota com
garras de caranguejo. Ele criava palavras, ele se apropriava de uma caracteristicado latim e da
lingau alemad. A lingua aema funciona assim, tu podes criar palavras imensas a partir da
juncéo de outras palavras. Ele parte de uma coisa que é possivel, que existiria, para criar
conceitos artificiais. 1sso € interessante tu analisar, essas brincadeiras de conceito de palavras
e conceito de imagens. Ele brinca com as possibilidades da lingua. Entéo quando ele pega o
alemdo, ou o latim, mas principalmente o alem&o, uma lingua que na sua natureza, na sua
gramatica possibilita isso. Ele estéa sempre brincando com essa coisa da possilidade. Porque

oficialmente a linga permitiria essa brincadeira e ele faz isso.
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Ent8o tu vais ver que essa questdo ja esta |4 na frente. E a palavra € sempre a armadilha no
trabalho dele.

Vocé poderia explicar em que sentido serefera a palavra “armadilha” ?
Tu vais ver que a palavra, digamos, € agquilo que convence ou engana.

Ent&o pensando em trabalhos como “ Move Mitt Krallen” . Existe a surpesa, o estranhamento,
uma gaivota com asas? Claro vai entender aquele que conhece aleméo, mas se tu olhares a
imagem, isso estd ali também. Tu comecas aler o titulo, achas engracado e a medida que vais
lendo o texto, percebes que € escrito de uma forma que remete a escrita dos viagjantes e

profissionais que fazem esse tipo de trabal ho.

Que seria uma forma pseudo-cientifica digamos. Que sera diferente na inter pretacao do

leitor leigo ou alguém da area cientifica.

O Wamor é uma pessoa que | € esse tipo de texto, que gosta, entdo ele se apropria de um tipo
de linguagem e a partir daquele tipo de linguagem, digamos oficial, possivel ele cria o
artificio dele. Entdo o texto € sempre um armadilha. Na série “Unheimlich” o texto te

convence. Ele trabalha sempre com o texto como um artificio parate contar, te convencer.

Quando €ele realizou “A Biblioteca dos Enganos’ a partir dos textos do Hermann von Ihering
ele se apropria do texto e explora as possibilidades de artificio do texto. Assim como o
desenho o texto € um artificio para 0 convencimento, o envolvimento. E o desenho também
pela perfeicdo. Existe uma oscilacdo entre um naturalismo exagerado, cientifico tao perfeito
gue te convence. Se fosse um outro desenho, talvez mais expressionista, mais solto, ndo teria

esse mesmo poder de convencimento.

A relacdo entre texto e imagem é fundamental, ela esta nas catalogacfes, nos apéndices, nos
insetos em “ Unheimlich” e esta nesse trabalho também.

E ai tu vais ver que ele est4 provocando a pensar sobre outras questdes.

Durante muito foi dito que a civilizagéo ocidental era a civilizagéo da linguagem, do texto. A
importancia de saber ler e escrever e a questdo da credibilidade da escrita. Hoje ndo somos
mais uma civilizacdo do texto e sim da imagem. As pessoas |éem pouco, temos uma

hiperexibicdo de imagens.
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Ent&o isso é uma possibilidade que se abre, de pensar arespeito dessas questfes. A questdo do
texto como legitimador. Aqui mesmo, na Universidade, € preciso escrever um texto para
certas comprovacoes. A forma que a sociedade legitima as suas questdes é o texto. E esse

texto pode ser um engodo .

Walmor de certa forma brinca com a ideia de a ciéncia ser inquestionavel. Quando se coloca
um nome de cientista, Universidade tal, as pessoas ndo questinam. Entdo porgue néo
questionar essas colocagdes? Acontece de serem publicadas, por exemplo na Vea,
constatacOes cientificas e tempo depois serem corrigidas ou alteradas. 1sso mostra as falhas da

ciéncia.

E Wamor ndo esta querendo competir com a ciéncia (pergunta recorrente feita a ele), mas
sim questionar os discursos sobre a ciéncia, e como artista, traz uma possibilidade, que a arte

pode proporcionar, por meio daimaginacéo.

O trabalho dele se estrutura a partir dessas dicotomias e 0s possiveis didogos entre elas:
razdo-fantasia, ciéncia-arte, imagem-texto. Porque as vezes o0 texto nega a imagem e as vezes
a imagem nega o texto. O unico trabalho em que se ajudam é em “ Unheimlich” . Porque ele
valida a existéncia de um ser mitologico. E uma das Unicas séries que tem a presenca de
humanos, essa e a dos super-herdis, mas que foram modificados por animais, o Pinguim a
Cheetah e 0 Homem Aranha.

Interessante também que a trgjetéria do Walmor € super recente. Antes ele fazia palhacos. E
tem tudo a ver, porque o que € o pahaco, uma brincadeira, uma fantasia. Ele te faz rir mas i

de vocé.

O Walmor € muito intuitivo. Ele vai fazendo e eu tenho a sensacéo que ele ndo sabe o que
esta fazendo. Depois quando as pessoas falam sobre o trabalho dele, ele se apropria daquele

discurso. Fala aquilo como se el e tivesse pensado iSso.

Acredito que muitos artistas tenham essa mesma car acteristica. Porque o trabalho ndo
se encerra em um discurso. Eu mesma me identifico muito com as questfes de

elaboracao do trabalho e do processo do Walmor.

Uma ultima questdo que eu gostaria de saber um pouco mais é a respeito do Walmor
Corréa como uma permanéncia das questdes dos artistas viajantes, como vocé

mencionava nas aulasde Histéria da Arte na América L atina.
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O Walmor € uma permanéncia das questdes dos artistas vigjantes pela questdo da catal ogacao,
também sdo muito marcados pela permanéncia de um imaginario fantasioso do Novo Mundo,
dagueles seres. De um lado o desenho preciso de outro permance o imaginario fantasioso. Os
primeiros vigjantes, por exemplo a expedicdo do Principe Maximilian vom Fonoiblem. Tu
olhas e pensas esse bicho existia? Os vigjantes acompanhavam as expedicdes, levavam os
riscadores. Entre 1637- 44, nordeste brasileiro com a Missdo de Nassau, muito forte. Na
europa eram mudadas devido a uma triangulacdo entre aquilo que se vé, seimaginava e o que

val ser impresso.

Dessa forma o trabalho de Walmor € uma permanéncia do olhar desses viajantes que estavam
sempre gquerendo encontrar o exético. E Walmor torna possivel agueles sonhos de ver coisas

exoticas.
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5. Imagensde outrasobra do artista

ONDINA

Coraghic ¢ Sistema Elétrice Cardiaco

Quwido ¢ Guelras

Eneifalo @ Valvula Juguler

{ Familiu dos Sirenidecs )
Vitéria da Conguista - Estado da Bahia

Fig. | - “Ondina’ dasérie “Unheimlich”, acrilica e grafite sobre tela, 165x130cm, 2005.
Fotografia Christian Carvalho
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ATLAS DE ANATOMIA

ONDINA

1 Familla dos Sirenidess )

Vitérin ds Conquista - Extado du Babla
e e e - e e
s e b o b e Lt & s s e A s e B i et

Fig. | - “Ondina’ — Atlas de Anatomia— Impressao Off-set sobre papel da série 90x148cm, 2007.
Fotografia Christian Carvalho
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Fig. Il “A Biblioteca dos Enganos’, 25 desenhos, medidas varidveis, desenhos a lépis de cor e grafiti sobre
papel. Detalhe, “ Pragne doméstica— Andorinha doméstica - gorda’, 2009, 72 Bienal do Mercosul.
Fotografia L eticia Remi&o.
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Fig. [l —“Memento Mori”, Instituto Goethe Porto Alegre/RS, 2007.
Fotografia Fabio Del Re.

Fig. IV —“Vocévai ficar na saudade minha senhora’ — caixa de misica, 26x36¢cm, 2007.
Fotografia Leticia Remiéo.

97



Fig. V- Apropriagtes/Colegtes, Santander Cultural, Porto Alegre/RS, 2002.
Fotografia Fabio Del Re.
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Fig. VI —“Diorama Cartesiano”, acrilica e grafite sobre tela, 150x150cm, 2002.
Fotografia Fabio Del Re.
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Fig. VIl —“Apéndice’ — Mostruério Entomol 6gico. Desenhos expostos na mostra A propriactes/Col ecOes,
Santander Cultural, Porto Alegre/RS, 2002.
Fotografia Fabio Del Re.

99



Fig. VIII —“llhade Itaparica’, |&pis de cor e grafite sobre impressdo, 90x130cm, 2007.
Fotografia Thomas Ehr.
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Fig. IX —“Sementeiro de Thomas Ender”.
L apis de cor sobre papel e suporte de ferro, 40x40x100cm, 2004 projeto/ 2008 montagem .
Fotografia Thomas Ehr.

(_:/—.-l' Faljoa (Faljosiea, Golabira-do-mabes, goish '
s Ovigem: Aegido Sul do Bras!
mende & porplees no interion Frubo de cor verde quando medunc, A
poipa envolve de 20 30 semenies.
oy A Coms plantarn Semasr em locdl definkvo Mimnds pequenss

Lia ouspidas para 2 adubagho vock berd ume planta wisior B HeguUR.
e de sementes por grama |
Germinagdo: 12 semanis.

Ovigin Brazi Southem Region

A bk with oisse-gresn iesves. Flowers with pecals thas are witite on the
outside and purpée on the ireide. Colored green frult wien ripe. The:
puins sumounds 20 10 30 seeds.

Calfivaiion Sow in itz defirite site Swough spitiing out to prowide
properramEing and to asase 3 safe and healthy plame.
Mumiber of seeds: 1

Germénagion: 12 weeks

"50g S amamomucnenco  JIIEN

Fig. X —“Sementeiro de Thomas Ender”, detalhe, sacos com as sementes das arvores da regido catal ogada,
frente e verso com instrucéo para o plantio 2004.
Fotografia Thomas Ehr.
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MOWE MIT KRALLEM

Prdpode

Carpo

Metacarpo

Melatarae Tornszelo

Digrito 11t
Gorra

ADSPECTUS FRONTALIS

Fig. XI —“Méve Mit Krallem” — Parte Ossea/Apéndice |1 — Série Catal ogacdes, acrilica e grafite sobre tela,
160x140x03cm, 2004. Fotografia Fabio Del Re.
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