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Resumo

Este trabalho de conclusao de curso € um texto analitico-reflexivo sobre o processo
artistico e colaborativo entre aulas de teatro e danga em uma escola de Educacéao
Infantil da conveniada da rede municipal de Porto Alegre e a criagdo da contagéo de
historias "Hanna, uma histdria canina". Nessa interlocu¢do entre contextos,
analisou-se as possibilidades de trabalho com as artes da cena junto as criangas e
maneiras com as quais elas podem contribuir e participar de dramaturgias inspiradas
e direcionadas a elas, de forma a valorizar sua participacdo em processos de

criacdo artisticos e sua acao no contexto escolar.

Palavras-chave: Performance. Contagao de histdrias. Processo de criacdo. Primeira

infancia. Educacéo infantil. Protagonismo infantil.

Abstract

This final paper is an analytical-reflective text about the artistic and collaborative
process between theater and dance classes at a preschool in the Porto Alegre
municipal network and the creation of the storytelling "Hanna, uma histéria canina".
In this interlocution between contexts, the possibilities of working with the performing
arts along with children and the ways in which they can contribute and participate in
dramaturgies inspired and directed to them were analyzed, in order to value their

influence in artistic creation processes and its action in the school context.

Keywords: Performance. Storytelling. Creation process. Early childhood. Preschool.
Children's participation.
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Introdugédo — Programa Hanna, um breve histérico

Este trabalho de conclusdo de curso em Licenciatura em Teatro disserta
sobre a minha experiéncia, enquanto estudante da Licenciatura em Teatro e
professora-performer, durante minha participagdo (2020-2023) em um Projeto de
Extensdo da Faculdade de Educacido da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, intitulado Programa de Extensdo Hanna — Teatro, Danga e Contacdo com
Criancas e Educadoras.

Entre as diversas agbes do programa, nas quais atuei ao longo dos trés anos
de participagao como professora-performer, meu foco direcionou-se, principalmente,
ao ensino de arte na Educacao Infantii da Rede Publica de Porto Alegre e como
facilitadora de processos de criagdo e aprendizagem em audiovisual que
compuseram o material pedagdgico do programa em sua primeira fase, destinado a
pais, professoras, cuidadoras e criancas pequenas. Neste ano de 2023, tomei parte
também da criacdo de uma contagao cénica que sera apresentada para o publico
infantil e suas educadoras a partir de setembro, ainda no ambito do Programa de
Extensao Hanna.

Em 2023, ano de conclusdo da minha graduacgao e participagdo no programa,
embarco nessa viagem final dupla, que também se relaciona com influéncias, trocas,
compartilhamento de ideias, pensamentos, culturas e processos de criagao, a partir
da relagdo horizontal e receptiva que se constitui entre eu e os agentes desse
contexto de ensino, aprendizagem e criagdo artistica: minhas colegas do Programa
Hanna, professoras e as criangas da Escola de Educacéao Infantil Santa Terezinha,
espaco educacional no qual atuei como professora de Teatro com trés turmas, de
Maternal Il, Jardim A e Jardim B, sempre no ambito do Programa Hanna.

Como conclusdo do trabalho, a partir das aulas que ministro juntamente a
minhas colegas, professoras-performers e bolsistas do projeto, Laura Bernardes e
Laura Mallmann e com coordenacéao da Prof. Dra. Tais Ferreira, que também orienta
essa monografia, estamos em processo de criagdo de uma contagao cénica voltada
para criangas, pais, professoras e cuidadoras, que tera como principal eixo
orientador as praticas em teatro desenvolvidas na sala de ensaio e nas aulas com as
criancas, de forma que a recepgao, interacdo e participacdo das criangas e a
reverberagao dessas propostas e praticas em sala de aula, exercem influéncia sobre

0 processo de criacido desta performance.
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O objetivo da contagéo cénica € que as criangas participem ativamente, como
co-criadoras, performers e espectadoras, da criagdo da dramaturgia e das escolhas
de linguagens artistico-educativas que serao alavancadas para a contagao cénica,
de forma que o trabalho tenha um dialogo constante com os interesses, a linguagem
das criancas e suas habilidades artisticas e performaticas de criagcao e contagao de
historias. O trabalho analitico-reflexivo desse processo compde a maior parte desta
monografia.

A motivagdo que me leva a evidenciar a importancia das referéncias das
criangas e suas experiéncias com o teatro e a performance, como base para o
desenvolvimento de um processo de criacdo em contacao de histdrias, relaciona-se
a minha experiéncia pessoal como artista, que teve seu primeiro contato com as
artes da cena ainda na infancia, no ambiente da escola. Reconhego a importancia
que essa vivéncia teve no meu desenvolvimento como sujeito, artista e educadora,
pois pude experimentar — e me apaixonar — pela performatividade, nessa fase da
vida. Percebo como foi importante a relacdo que alguns de meus professores
constituiram com o meu fazer performatico, a partir do cuidado, observagao, escuta,
didlogo, incentivo e valorizagdo. O que eu expressava, desenvolvia, como aluna e
crianga performer, era levado em consideragao, para o desenvolvimento das praticas

artisticas e pedagogicas que eu estava vivendo, mediadas por eles.

Imagem 1: Minha primeira apresentagéo teatral na escola (2005).
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Essa experiéncia foi fundamental para eu definir os rumos do que considero,
hoje, a minha luta como artista e educadora: evidenciar o protagonismo das criangas
em relagao ao seu fazer artistico e consequentemente, sobre si mesma. O Programa
Hanna possibilitou, durante a minha graduacéo, que eu encontrasse esse caminho.

Minha participacdo no Programa Hanna iniciou em 2020, quando ainda se
intitulava "Projeto Hanna"', no que se pode considerar o inicio deste trabalho. A ideia
inicial, proposta pela coordenadora Tais nos antecedentes a minha entrada no
programa, era a criagdo de um espetaculo para criangas e a formacdo de
espectadores, a partir da histéria de Hanna, cadela de estimacgao idosa, que teve
uma trajetoéria de vida encantadora, como animal de rua machucado, adotado e que
teve uma reviravolta na sua condicdo de existéncia, tornando-se um bicho amado,
companheiro e viajante.

Com a interferéncia da pandemia de Covid-2019 e a recomendacgao de
isolamento social para a prevencdo de novos casos da doenca? deparamos-nos
com um questionamento acerca da manutencdo das atividades: "como seguir a
partir daqui?". Tal indagagao atravessava as decisdes de toda a sociedade naquele
momento, sendo a educacéo de criangas e jovens uma das principais preocupagdes.
Para ndés, a missao que se apresentava relacionava-se com a necessidade e
importancia de construirmos uma alternativa as praticas das artes da cena, que nao
poderiam se desenvolver no contexto da presenca fisica. Dessa forma, a proposta
da criagcdo de uma contacao cénica ficou para momentos vindouros.

Porém, uma parte do plano inicial poderia ser mantida: contar a histéria de
Hanna. A essa altura, tinhamos a nossa protagonista inspiradora, sua historia de
vida, uma trilha sonora composta pelo outro tutor de Hanna, o professor, violonista e
compositor Thiago Colombo, e o desejo de dar continuidade para a vida, arte e
educacéo, que se mostrava fragil naquele momento.

Cada uma das professoras-performers, de suas casas e seus dispositivos

tecnologicos que nos aproximavam em distancia, propuseram-se a atuar em

' Em 2023, o Projeto Hanna tornou-se Programa Hanna, pelo seu alcance no desenvolvimento de
projetos, ao longo dos seus anos em atividade.

2 Recomendacio n° 036, de 11 de maio de 2020, do Conselho Nacional de Salide, que "recomenda a
implementacdo de medidas de distanciamento social mais restritivo (lockdown), nos municipios com
ocorréncia acelerada de novos casos de COVID-19 e com taxa de ocupagao dos servigos atingido
niveis criticos" e define "(...) a OMS recomenda: a) Que as medidas de isolamento social devem ser
implementadas no inicio da transmissdo comunitaria, de maneira a reduzir a velocidade da
transmissao e nao deixar os servigos de saude, particularmente leitos de UTI e respiradores, com sua
capacidade esgotada" (CNS, maio de 2023).
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algumas vertentes do programa e, juntas, construimos a primeira fase: a criagdo de
videoperformances que contam a historia da Hanna, com propostas de atividades
relacionadas a linguagens estéticas das artes da cena, que poderiam ser utilizados
pelo nosso publico alvo (pais, professores e cuidadores) para dar continuidade ao
desenvolvimento artistico-estético das criancas, dentro de suas casas.

Minha participagdo nessa etapa do programa foi através da edigdo do
material audiovisual produzido pelas minhas colegas, que contam a historia da
Hanna, e da criagao da identidade visual do programa (imagem 2) — a cara da nossa

heroina, Hanna, que se metamorfoseia em um lettering com seu nome.

AN

Imagem 2: Identidade visual do Programa Hanna.

Em um primeiro momento, imagina-se que minha participagéo até aqui pouco
teve relagdo com a docéncia. Porém, foi através da minha atuacédo na producao de
conteudo e na criagdo dos videos que, aos poucos, meu desejo de aproximar meu
trabalho docente em Teatro da realidade das criangas comegou a se materializar.

Em relagédo aos videos, o material bruto ocupa-se de relevéancia pedagdgica e
da exposigdo das matrizes estéticas as criancas, como teatro de sombras,
stopmotion, danga, teatro de bonecos, entre outros e busca estimular os cinco

sentidos do corpo, através de cada uma dessas matrizes.
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Imagem 3: "Hanna na obra", primeiro video da série, trabalhou com a linguagem de teatro de
sombras e construiu a paisagem sonora de uma obra.®

Imagem 4: "Hanna e o acidente", segundo video da série, trabalhou com a linguagem de teatro de

bonecos em stop motion.*

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-5rzzfPx1h8.
4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=V3FdZ4WAX1w.
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Imagem 5: "Hanna reaprende a caminhar”, terceiro video da série, € um video-danga, com
performance de Laura Bernardes.®

Imagem 6: "Hanna enxerga com o focinho", quarto video da série, simula a "visdo" de uma cachorra
cega, a partir da perspectiva de seu focinho - do seu olfato.®

® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=BQ2RDgAQNNY.
¢ Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3aKjR8yrugM.
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Imagem 7: "Hanna viaja pelo mundo", quinto video da série, trabalhou com a linguagem de teatro de
bonecos.”

Através dos videos e do material pedagdgico disponibilizado, as criangas sao
guiadas em praticas que desenvolvem a ateng&o necessaria para a constituicdo do

jogo dramatico e teatral. De acordo com Ferreira (2021):

A crianga em um estado ja corporificado, ao ter sua atengdo estimulada e
cultivada, manipula materiais, objetos, situacbes e sujeitos na invencéo de
novos mundos. Brinca. Joga. Atenta, ela concentra. E essa concentracao é
estado de jogo, € arte da cena (ainda que espectador seja s6 o adulto ou o
gato da casa) (Ferreira, 2021, p. 8).

Em relagdo ao meu trabalho de edicdo, pode-se afirmar que ele é
responsavel por tornar o material bruto produzido intuitivamente instigante e atrativo
as criangas e facilitar o processo de aprendizagem. Tive plena liberdade para fazer
as escolhas de construgdo da narrativa do processo de edicdo, respeitando as
propostas estéticas produzidas para cada um. Portanto, busquei desenvolver uma
linguagem que se aproximasse do que é assimilado pelas criangas.

Sobre a relagao entre a edigdo e montagem e a constituicdo da narrativa dos

videos, Da Silva (2015) assinala que

O ato de assistir um filme nao se resume em apenas compreender a histéria
que é desencadeada pela trama, mas vai além, no sentido de que algumas
obras exigem a compreensdo de aspectos particulares que séo retratados
ndo pela histéria em si, mas em detalhes que emergem a forma como a
histéria é narrada (Da Silva, 2015, p. 29).

’ Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sp_qj9J4GEA.
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Nesse ponto, parti do principio de que as criancas, por estarem em contexto
de isolamento em suas casas, identificariam facilmente e seriam atraidas por
representacbes de elementos que fazem parte de seu cotidiano. Busquei a
construcdo de uma narrativa, com o uso e integragdo de elementos como som,
imagem, palavra, cor e ritmo, que dialogassem com o que € apresentado nos videos
e promovesse a aproximagao das criangas com as linguagens estéticas propostas,
uma uma vez que boa parte do trabalho constituia-se na contemplagao de videos,
para depois serem desenvolvidas as propostas de a¢ao a partir dessas linguagens.

Em relagao a identidade visual do projeto, desenvolvida por mim, e que pode

ser relacionado a edi¢ao dos videos, Ferreira (2021) pontua:

A identidade visual do projeto foi desenvolvida com o objetivo de aproximar
as criangas dos materiais produzidos. O lettering e ilustragao foram feitos a
mao e depois digitalizados, de forma que o tragco fosse simples e mais
préoximo de um desenho que as criangas pudessem fazer. A escolha de uma
Unica cor também foi feita para preservar a simplicidade e o reconhecimento
rapido dos elementos pelas criangas, assim como associar o desenho de
Hanna com seu nome: o “N” de “Hanna” é o focinho da personagem na
ilustragdo proposta e possuem a mesma cor, o laranja. A cor remete a
alegria, energia, afeto e natureza, e os tragos arredondados, a leveza,
descontracdo e jovialidade, caracteristicas presentes em toda a narrativa
(Ferreira, 2021, p. 17).

As criangas sao motivadas por curiosidade e possibilidades de novos
aprendizados. Elas sentem prazer em aprender. Com o trabalho de edicéo, busquei
chegar em um resultado que proporcionasse as criangas uma divertida experiéncia
de aprendizagem.

A partir da importancia de estimular o prazer pela aprendizagem e facilitar que
esse processo se constitua, tive a oportunidade, pela primeira vez em minha
trajetéria como licencianda, de refletir sobre como os conteudos estéticos e teatrais
sdao apreendidos pelas criangcas e também pelos adultos que, junto a elas,
compartilham o lugar de espectadoras. Compreender como essas questdes se
desenvolvem era crucial para a producdo de um material artistico e audiovisual
efetivo no que diz respeito a encantar o publico-alvo e promover a aprendizagem
das matrizes estéticas pelas criancas, e em relagdo aos adultos, de como trabalhar
com as criangas os conteudos propostos por essas matrizes.

Estar distante do publico-alvo era um desafio em relacido a essa etapa do
programa, mas pudemos contar com "testes" realizados por familias com criangas

proximas de ndés que se relacionavam com as videoperformances, o que tornou
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possivel realizar as adaptagdes necessarias — entre elas, a inclusdo de legendas
para tornar os videos acessiveis a pessoas surdas.

A partir dessa reflexdo, meu trabalho de criagcdo e edicdo de conteudo
audiovisual para o programa associa-se a docéncia em Teatro, pois assim como o
educador precisa ter conhecimento a respeito de como os alunos se relacionam e
elaboram seu aprendizado a partir das praticas e conteudos trabalhados em aula,
foi-me necessario desenvolver um conteudo em audiovisual que facilitasse o alcance
dos objetivos de aprendizagem propostos pelo material pedagdgico do programa.

Minha atuacdo nessa etapa do programa, portanto, foi crucial para que eu
desenvolvesse um olhar sensivel, receptivo e que busca compreender e valorizar a
maneira que as criangas se relacionam com o conteudo produzido pelo programa,
em contraponto a imposicdo de uma linguagem através de uma percepgao
equivocada sobre o que é e como deve ser o olhar, entendimento e os processos de
aprendizagem das criangas.

A partir desse ponto, meu objetivo tornou-se conhecer como séo as criangas,
seus desejos e necessidades. Acredito que, para a educagao, devemos ter o mesmo
tipo de abordagem com os alunos: conhecé-los, desenvolver profundo interesse pelo
que os impulsiona e pela maneira com a qual desenvolvem sua linguagem e
expressividade no mundo. Ao considerar essas questdes, podemos efetuar
propostas pedagogicas que se relacionam de forma efetiva com eles.

Esses aprendizados sdo aplicados na minha atuagdo como professora em
contexto educacional regular, a escola de educacgao infantil. A partir de 2021, com o
inicio da vacinagdo contra a Covid-2019 no Brasil e a reabertura gradual das
escolas, iniciamos a etapa da docéncia em Teatro em escolas da Rede Municipal
Conveniada de Porto Alegre. Minha atuagdo foi na Escola de Educacgao Infantil
Medianeira Meu Sonho I, na Zona Norte de Porto Alegre, ministrando aulas de
Teatro. Depois, atuei na Instituicdo de Educacéo Infantil Santa Terezinha, no Centro
Historico, onde ministro aulas atualmente e entre maio e agosto de 2023, realizo a
pesquisa de interlocugado entre processo de criacdo de uma contagao de de histérias
e as aulas ministradas com as criangas, na qual se baseia esse trabalho de
conclusao de curso.

Em relagdo ao planejamento das aulas em 2023, €& discutido, entre
professoras-performers e coordenadora, apds cada ensaio da contagdo cénica,
quais serdo as propostas que serdo realizadas no encontro com os alunos (os
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ensaios acontecem no turno da manha, as tercas-feiras, e a tarde uma dupla de
professoras-performers vai a escola trabalhar com as criangas). Na maior parte das
aulas na escola Santa Terezinha, sao duas professoras-performers que participam e
desenvolvem praticas de aquecimento, expressao corporal, jogo dramatico e teatral,
improvisagao e criagdo performatica com os alunos, de modo a construirmos as
referéncias para a nossa contagao cénica, ao mesmo tempo que trabalhamos
principios da pedagogia teatral, em especial da ludicidade, do jogo e conceitos
relacionados a constituicdo da teatralidade.

Paralelamente, em 2022, realizamos a primeira edicdo da Formagao
Continuada em Teatro e Danca, destinada a professoras da rede publica de ensino.
A Formacao foi constituida de sete encontros, ministrados por professoras e pelas
professoras-performers do programa. De acordo com informacbes do site do

programa:

(a Formagao) pretende promover praticas e experiéncias em artes da cena
com este publico. Cada um dos 7 médulos do curso foi pensado e elaborado
a partir de questdes observadas na pratica de sala de aula com criangas
pequenas, dialogando com a pesquisa e interesses das bolsistas do projeto
e da coordenadora (Programa de Extensdo Hanna, 2023).

Em relacao a "questdes observadas na pratica de sala de aula com criangas
pequenas", esse ponto refere-se a necessidades que sido observadas, por noés,
professoras-performers do programa, no contato com o cotidiano escolar das
criangas, a partir das aulas de teatro e danca na Educacado Infantil. As propostas
desenvolvidas no curso tem como objetivo instruir as professoras em praticas
pedagdgicas relacionadas as artes da cena e educagao, a partir de suas
experiéncias com as praticas e, entdo, o desenvolvimento de atividades em artes da
cena com os alunos, no contexto da escola. Aqui, € reforgcada a proposig¢ao, do
Programa Hanna, de instrumentalizar as educadoras para que possam trabalhar, de
forma independente, as artes da cena na escola, por um viés multidisciplinar.

Eu ministrei o encontro intitulado "Desenho vivo — as potencialidades teatrais
das artes visuais em sala de aula", no qual foi proposta uma atividade de
improvisagao teatral a partir de construgdo de personagens. Apdés um exercicio de
visualizagao e criagao de personagens e o compartilhamento de ideias no grupo, as
alunas do curso de formacéao fizeram desenhos de personagens que elas gostariam

de ser, com materiais de artes comuns ao cotidiano escolar (papel sulfite, lapis de
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cor, giz de cera, caneta hidrocor, sucatas, entre outros). Depois, a partir do uso de
figurinos e maquiagens, elas "deram vida" aos seus desenhos e realizaram uma
apresentacao dessas personagens, corporificando os desenhos através de uma

improvisagao teatral.

Imagem 9: Confecgéo dos figurinos das personagens.
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Imagens 10 e 11: Registros das alunas apos a apresentagado das personagens, com seus figurinos e
desenhos.

A partir da integragéo entre docéncia e criagéo artistica, de forma a associar o

trabalho do professor e do ator-performer, que elege sua experiéncia em sala de
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aula e as referéncias dos alunos como base para processos de criagao e, a partir
desses processos, desenvolve propostas para o ensino das artes da cena,
desenvolvo meu trabalho, pautado especialmente no que é realizado com alunos em
aula. A partir dessa premissa, afirmo a importancia do dialogo entre processos de

criacdo e praticas teatrais desenvolvidas na escola.
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Capitulo 1 — Contextualizagao e atuagao/histérico do Programa Hanna na
Escola de Educacgao Infantil Santa Terezinha

A Instituicdo de Educacgao Infantii Santa Terezinha € uma escola de orientagao
religiosa catolica de Educacao Infantil, conveniada com a Prefeitura Municipal de
Porto Alegre, localizada no bairro Bom Fim, no Centro Historico. A diregdo da escola
€ constituida pela pedagoga Irma Felicitas Loebens e a coordenagao pela pedagoga
Sheila Silveira. De acordo com informagdes que constam no site da escola®, em
2017, as Irmas Escolares de Nossa Senhora assumiram a administracéo e diregao
da Instituicdo e realizam o trabalho de adequacgdes pedagdgicas e institucionais de
acordo com a REDE IENS®.

Os espacos da escola sao constituidos pela entrada, que possui trés bancos
para espera dos pais e cuidadores e, na porta de entrada, estdo os horarios das
refeicdes dos alunos e o cardapio semanal. Ao entrar, no primeiro andar, ha a sala
de recepgao, da coordenagéo pedagdgica (que também funciona como uma sala de
reunides), a sala de aula do Maternal |, o refeitério com cozinha, sala da
administracdo e um patio recreativo aos fundos, com playground e brinquedos, com
bambolés, cordas, uma casa de brinquedo e brinquedos de montar. No segundo
andar estdo os banheiros, separados para uso dos alunos e dos funcionarios, trés
salas de aula com mesas, cadeiras, brinquedos, trabalhos e confecgdes produzidas
pelos alunos, fotografias, cartazes de comemoracao de datas especiais, televisdes e
materiais escolares diversos.

A escola possui, atualmente, uma turma de cada etapa (Maternal I, Il, Jardim
A e B). As faixas etarias de cada turma correspondem a dois-trés anos (Maternal |),
trés-quatro anos (Maternal 2), quatro-cinco anos (Jardim A) e cinco-seis anos
(Jardim B). Cada turma possui uma professora e uma auxiliar em desenvolvimento
infantil. O turno de aula é integral, entre 8h e 18h, com café da manha as 9h, almogo
ao meio-dia, lanche ao longo da tarde e janta no fim da tarde, com periodos
divididos por turmas.

Em relacdo as agdes pedagdgicas da Instituicdo, os alunos participam de
atividades multidisciplinares, orientadas por temas diversos e pelos objetivos de
aprendizagem de cada série. As professoras, junto a coordenagao, desenvolvem os

planos de trabalho. E observada énfase em atividades de confeccdo de artefatos

8 Disponivel em: https://instituicaosantaterezinha.com.br/.
® Congregagao das Irmas Escolares de Nossa Senhora.
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através de materiais diversos, desenho, pintura, atividades tematicas (por exemplo,
dia das maes, pais, feriados), jogos, atividades "livres" com brinquedos, recreagao
no patio, atividades com musica e exibicdo de conteudo infantil na televisao.
Atualmente, o playground nao esta sendo utilizado, pois o patio esta em reformas.

A partir de maio de 2021, o Programa Hanna inicia sua atuagdo na escola,
com aulas/oficinas de teatro e danca, nas turmas de Maternal | e Il e Jardins A e B,
ministradas pelas professoras-performers Laura Bernardes, Laura Mallmann, Pilar
Sanchez e VerOnica Becker.

A proposta do Programa Hanna na escola consiste em desenvolver junto as
criangas nocdes relacionadas a danca, movimento, ritmo, expressividade corporal
(Maternais e Jardins) e corporalidade no contexto das artes cénicas e o jogo
dramatico e teatral (Jardins). A partir das aulas/oficinas, o objetivo é desenvolver os
principios de teatralidade e performatividade na primeira infancia.

Ao mesmo tempo, com a presenca das professoras em sala de aula, na
observacao e eventual participagdo nas oficinas, pudemos trabalhar com a proposta
de formagdo de professoras na Educacdo Infantii em Teatro e Danga. Um dos
objetivos do Programa é indicar caminhos e propostas de trabalho com as artes
cénicas no contexto formal de ensino da educacéo infantil (o que, futuramente, teria
um desdobramento no Curso de Formagao Continuada em Teatro e Danga para
Educadoras). Em relagdo ao trabalho que foi desenvolvido por cada
professora-performer, os depoimentos, a seguir, elucidam a respeito do que tem sido
desenvolvido na Escola Santa Terezinha.

A professora-performer Laura Bernardes € licencianda em Danga pela
UFRGS e desenvolve seu trabalho na escola a partir de dois momentos: entre junho
e novembro de 2021, com as turmas de Maternal | e || e desde maio de 2023 com o
Maternal Il e Jardins A e B. Em relagdo a primeira fase de sua atuacao, Laura B.

salienta que

(...) a gente comegou bem no inicio da readaptagédo apds o isolamento da
pandemia da Covid-2019. As turmas eram bem pequenas e a maioria dos
alunos ia em apenas um turno (...) Eu ministrava quatro aulas por semana,
de quarenta minutos cada, uma para cada turma de Maternal, de manha e
tarde (...) O trabalho de danga que eu desenvolvi foi voltado para questdes
de percepgao do corpo, jogos, brincadeiras e movimento expressivo. Eu ndo
desenvolvi atividades muito coletivas, especialmente com o Maternal |, nada
com muitas regras, foquei mais na questdo da exploragdo e da
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sensorialidade. No Maternal 2 consegui trabalhar mais em grupo, mas no
mais era um trabalho individual, focado na experimentagdo. As aulas eram
realizadas nas salas das criancas. A do Maternal | é a primeira sala no
primeiro andar, uma sala comprida, mais espagosa. A sala do Maternal 2
era uma sala no segundo andar, meio "de esquina", com um espago menor.
Todas as salas tem muitos materiais, ndo tinha muito espacgo para trabalhar
(...) As atividades eram muito diversas, mas principalmente faziamos
atividades de percepgao de partes do corpo e do corpo como um todo,
alguns jogos de contato de partes do corpo com o chdo, mobilizagdo de
partes do corpo isoladamente (...) Jogos de movimento expressivo, de um
modo geral, a partir do que as criangas traziam e do que eu propunha (...)
caminhadas diferentes baseadas em animais, criaturas que a gente
inventava, ambientes diferentes e como o corpo/movimento poderiam mudar
nesses ambientes. Esses jogos tinham diferentes composicdes, diferentes
movimentos e personagens, mas de um modo geral era bem focado em
movimentos individuais. Muitas vezes esses movimentos eram explorados a
partir de uma histéria, por exemplo, estar na praia - varias coisas
aconteciam nessa praia e a ideia era trazer essas coisas pro corpo, como
era com o corpo tomar um banho, dar um salto no mar... ou de ter a sujeira
da areia no corpo, ser o mar, o peixe, uma onda muito forte, um mar
calmo... a gente contava uma histéria de um determinado ambiente, de
determinadas caracteristicas, e transformava esse ambiente em um
movimento expressivo. Teve um momento bem importante desse semestre
em que a gente trabalhou com habilidades motoras, usando objetos como
bambolé, cordas, marcagbes no chdo com fitas... a gente trabalhou
equilibrio, saltos e giros. Exercicios mais objetivos de desenvolvimento
motor das criangas.®
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Imagem 12: A professora-performer Laura Bernardes com uma turma de Maternal Il, em 2021.

' Transcrigédo de relato gravado pela professora-performer Laura Bernardes e enviado para mim, via

Whatsapp. jul. de 2023.
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No relato de Laura B., podemos observar o foco e desenvolvimento das
habilidades motoras e da corporalidade relacionada as artes cénicas nas turmas de
Maternal, a partir de proposi¢cdes de gestos, movimentos e expressividade com o
corpo. Como as criangas estavam vivendo um contexto pandémico, elas careciam
de atividades que tivessem o corpo e o contato com outros colegas como foco das
praticas em sala de aula.

Ao longo do tempo, as aulas encaminharam-se para exercicios de
imaginacéo e contextualizagdo da agé&o do corpo no espago, o que propde a criagao
e improvisagao performatica por parte das criangas. Tais habilidades sé&o
necessarias para que, nas turmas de Jardins, sejam trabalhados os jogos
dramaticos e teatrais.

Laura Mallmann, licencianda em Teatro, atuou na escola entre maio e outubro
de 2021 e depois retornou em 2022 e 2023, com turmas de Maternal Il, Jardins A e

B. Ela relata:

O combinado era que eu iria um dia pela manhd e um dia pela tarde e
trabalharia uma hora com uma turma de Jardim A e depois, uma hora com
uma turma de Jardim B. Isso era por conta da pandemia, pois estavam
dividindo as turmas em dois turnos. Trabalhamos nog¢des bem iniciais: muito
jogo, nem chegamos a desenvolver jogo teatral, apenas jogo mesmo.
Exercicios para mexer bastante o corpo, pelo fato de que é uma escola
pequena. Perto do fim do ano, o Jardim B ja estava fazendo jogos teatrais,
como exercicio da maquina/engrenagem. Fiquei com eles até outubro de
2021, e basicamente trabalhamos muito jogo e um pouco de criagdo de
cena. J& em 2022 nés iniciamos logo no inicio do ano, em margo, ai
comegamos com as turmas bem no inicio, antes de elas estarem mais
adaptadas uns com os outros. Cada uma das bolsistas ficou com uma
turma. Eu fiquei com o Jardim B e dava uma aula por semana e consegui
fazer um trabalho mais elaborado. Eu e a Tais combinamos de fazer
atividades a partir de uma histéria que eles conhecessem, exercicios que
fossem mais teatrais, entao ficamos um bom tempo trabalhando "O Magico
de Oz". A Tais providenciou dois livros dessa historia, assistimos aos filmes
com eles, a versdo original e também de "A Turma da Mbnica". A gente
assistia, fazia jogos com imitacao, jogos de fazer gestos e imagens estaticas
relacionadas ao que era assistido, e a partir da imagem criar cenas. E
conseguimos terminar o ano criando cenas, a partir de improvisagdes. Em
relacéo a isso, vi uma grande diferenga ao comparar com o trabalho de
2021."

" Transcrigdo de relato gravado pela professora-performer Laura Mallmann e enviado para mim, via
Whatsapp. jul. de 2023.
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Imagem 13: A professora-performer Laura Mallmann com uma turma de Jardim B, em 2021.

Em ambos os relatos, é possivel perceber como o espaco reduzido da sala de
aula impacta na pratica das aulas de teatro e, inclusive, no desenvolvimento da
corporeidade das criangas como um todo. Por essa razao, as professoras optam por
nao desenvolver praticas corporais e teatrais com as criangas, visto que as deixam
"agitadas", pois se movimentam bastante em um espaco apertado.

Dessa forma, as praticas em artes da cena acabam sendo esquecidas dos
planejamentos de aula, pela dificuldade de coordenagcao dessas propostas. Aqui, €
ressaltada a importancia da colaboracdo entre as professoras-performers e
professoras da escola para que as criangas possam desenvolver os objetivos
propostos pelas aulas, o que se relaciona com a necessidade de desenvolver
praticas que possam ser adaptadas no espaco da aula e compreender o tempo de
aprendizagem e desenvolvimento das criangas.

Laura M. conseguiu, na segunda etapa do seu trabalho, desenvolver
atividades de contagdo de histérias associadas ao jogo teatral, o que futuramente
viria a ser o foco do trabalho do Programa Hanna na escola e na contagao cénica.
Para além disso, € necessario desenvolver com os alunos praticas dramaticas e
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teatrais iniciais e retomar exercicios que preparam para o jogo teatral, de forma a
conduzir o trabalho com uma progressividade ajustada ao tempo de
desenvolvimento e aprendizagem das criancas. No relato, fica evidente como o
tempo de planejamento e de trabalho impacta consideravelmente no
desenvolvimento das aulas e da aprendizagem da linguagem dramatica, teatral e
performatica das criancas. Isso se relaciona com o processo de criacdo da contacao
cénica, nos quais definimos as atividades e propostas que serdo desenvolvidas em
aula a partir do que é criado nos ensaios, com orientagdo da coordenadora
professora Tais Ferreira. A partir desses planejamentos, estabelece-se um trabalho
de retroalimentacdo, em que os ensaios influenciam nas praticas em sala de aula,
bem como as praticas em sala de aula, influenciam no desenvolvimento da contagao
cénica.

Pilar Sanchez, graduanda de Pedagogia, trabalhou na escola Santa Terezinha

em 2022. Ela pontua:

Comecei a trabalhar na escola Santa Terezinha em 2022, atendendo as
turmas de Jardins A e B e na sequéncia o Maternal Il também. As aulas
eram uma vez por semana, em média quarenta minutos em cada turma. As
turmas tinham em torno de quinze alunos. Fiz toda a minha base de estudos
e planejamento de acordo com o conteudo do site do Programa Hanna. Em
um primeiro momento eu peguei as bases do programa que estdo no site,
para observar o comportamento da turma e ver o que eles ja tinham
desenvolvido e 0 que eu poderia utilizar para as aulas, baseando-me no que
eles ja estavam trabalhando com as outras bolsistas. Trabalhei com
brincadeiras de roda, brincadeiras cantadas, ritmo corporal, percepgbes das
velocidades, limites do corpo (como o jogo da estatua). Ministrei as aulas a
partir do que as criangas queriam. Também tivemos exercicios de
percepcao de espaco e comunicagao, entre eu e as criangas, porque eu era
bolsista nova ali. Entre eles, jogos de contato, observacao, decorar nomes,
exercicios que fizessem com que nos sentissemos no mesmo espaco. Em
toda aula, trabalhavamos musicas de roda. Esses jogos de percepc¢ao eram
no primeiro trimestre. No segundo trimestre, no planejamento com a Tais,
definimos que iriamos desenvolver uma contagdo de histérias, que iriamos
escolher uma histéria com as criangas e trabalhar com ela. Escolhemos a
histéria dos trés porquinhos. Eu criei a caixa cénica da histéria, criamos
cenario para eles recontarem a historia a partir da perspectiva deles apés a
leitura. Fizemos uma caixa de teatro (teatro de bonecos, lambe-lambe) com
personagens que eram feitos com palitinho de churrasco. Conseguimos
desenvolver a nogédo de entrada e saida dos personagens, um a um,
durante a histéria. Tudo sempre em meio ao "caos" com as criangas, mas
no fim sempre dava certo. Perto do fim eu entrei em contato com as
cantigas de roda propostas pela professora Cristiane Werlang, através da
Formagado Continuada para Professoras do Programa Hanna. Apliquei nas
turmas e brincadeiras cantadas, sons e ritmos, sons do corpo, como se
estrutura o ritmo, com foco na pratica.'?

2 Transcrigdo de relato gravado pela professora-performer Pilar Sanchez e enviado para mim, via
Whatsapp. jul. de 2023.
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Imagem 14: A professora-performer Pilar Sanchez com uma turma de Jardim A, que explora uma
caixa cénica de teatro lambe-lambe, em 2022.

No seu relato, Pilar evidencia que o material pedagogico desenvolvido pelo
Programa Hanna, em sua primeira fase, foi importante para a definicdo das
propostas pedagodgicas desenvolvidas em aula, de forma a facilitar e orientar essas
praticas. Todavia, foi ao colocar as propostas em ag¢ao, no contexto real da sala de
aula, que ela percebeu a partir de quais maneiras e aplicagdes as praticas
funcionam, o que levou a professora-performer a eleger o teatro lambe-lambe como
uma linguagem a ser trabalhada, para contar a histéria da Hanna. A observacao da
relagdo que as criangas estabelecem com as atividades e o replanejamento das
praticas a partir disso relaciona-se com a metodologia do processo de criagdo da
contagao cénica e planejamento pedagdgico das aulas na escola.

Eu, Verébnica, atuei na Escola Santa Terezinha por pouco tempo, em torno de dois
meses, no inicio de 2022. Trabalhei uma hora com cada turma de Maternal Il e
Jardim B, no periodo da manha. Com ambas as turmas, desenvolvi um trabalho que
consistia em: 1) preparacao e concentragao, que se tratava de um primeiro momento
em roda, quando faziamos algum exercicio de apresentagcdo associado a
gesto/movimento/agdo ou cantavamos uma can¢ao. Depois, faziamos exercicios de
aquecimento e "soltura" do corpo, como estatua com improvisagées - os alunos

faziam o exercicio da estatua, mas as estatuas ganhavam vida: eles passavam a
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usar a voz e a fazer movimentos de acordo com a tematica proposta. Esse exercicio
levava a uma improvisagao coletiva, a partir do jogo dramatico. Além das propostas
focadas na performatividade dramatica, realizei brincadeiras do cotidiano das
criangas, como danga das cadeiras, ovo podre, morto-vivo, e inseria condicdes e
elementos dramaticos no desenvolvimento das atividades, como solicitar que as
criangas caminhassem de uma maneira especifica, improvisassem os movimentos e
sons de animais ao longo do exercicio, elegessem um personagem e O
performassem, entre outros. A partir disso, eles sempre desenvolviam jogo
dramatico e improvisacéao, pois as propostas eram convidativas para tal.

Com o Maternal Il, meu foco foi no desenvolvimento de exercicios de auto
percepgcao do corpo e da voz e da relagdo deles com a presenga no espaco.
Lembro-me de dois momentos importantes: uma aula na qual ocorreu um exercicio
de saltos entre espacos da sala que eram delimitados por uma corda, e os alunos
modificavam o ritmo e a intensidade da movimentacdo dependendo do espaco
delimitado em que ocupavam; e de uma aula que ocorreu no patio, na qual
utilizamos bambolés para fazer espacgos de interagcao (em cada espaco delimitado
pelo bambolé os alunos faziam um movimento diferente).

Com o Jardim B, consegui desenvolver alguns jogos teatrais iniciaticos, para
que eles comegassem a experimentar as improvisagoes baseadas em temas, mas
nao havia, ainda, muito desenvolvimento de narrativa ou delimitacdo entre palco e
plateia. Os alunos participavam do exercicio coletivamente, propondo ideias e
alternativas para o que era desenvolvido em cena, relacionando-se com os outros

colegas e com as professoras, constantemente.
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Capitulo 2 — A contagao cénica "Hanna, uma histéria canina”

Em 2023, o Programa Hanna continua com a realizagao das oficinas de teatro
e danca na Instituicdo de Educacdo Infantil Santa Terezinha (projeto intitulado
"Hanna brinca") e realiza a segunda edigdo do Curso de Formagao Continuada em
Teatro e Danga para Educadoras ("Hanna ensina"). Adiciona, também, ao seu
conjunto de projetos a contagdo cénica ("Hanna conta"), intitulada "Hanna, uma
historia canina", a ser apresentada gratuitamente para criangas de quatro a nove
anos, no Centro Cultural da UFRGS, em oito apresentagdes, no més de outubro de
2023 e em apresentagbes em escolas publicas de Porto Alegre e regido
metropolitana.

"Hanna, uma histéria canina" é a contagcdo cénica da histéria da cachorra
Hanna, baseada no roteiro original de Tais Ferreira e criada pelas
professoras-performers do programa. Para a formagao de publico, um formulario de
inscricdo foi disponibilizado e divulgado nas redes sociais do programa e foi
direcionado, principalmente, a turmas de Educacdo Infantil de escolas publicas,
conveniadas ou comunitarias. A contagado possui, na base de referéncias para seu
desenvolvimento e suas escolhas dramaturgicas e estéticas, videos do Programa
Hanna e registros fotograficos da cachorra Hanna, a escrita dramaturgica da diretora
da contacao e ex-tutora da Hanna, Tais Ferreira, e o trabalho desenvolvido com as
criancas na Instituicdo de Educagao Infantil Santa Terezinha.

A partir deste ultimo segmento do Projeto, € estabelecida uma relagdo de
contribuicdo, entre as oficinas ministradas na escola e o processo criativo da

contacdo cénica, na qual se baseia essa monografia.

35



Imagem 15: Jardim B — A aluna performa a pose de um cachorro, baseada no livro "Vira-lata", de
Stephen Michael King, a partir de uma atividade de contagéo de histérias seguida de propostas de
performatividade das figuras do livro.

O objetivo da contagéo cénica, além de proporcionar a experiéncia estética de
assistir a uma performance de teatro, € indicar caminhos de criagao performatica em
contagdo de historias, para criangas, pais, cuidadores e educadores, que
considerem as criangas como agentes ativos e fontes de referéncias para o
desenvolvimento dramaturgico e estético da mesma.

Machado (2010) pontua, sobre as possiveis leituras que se pode fazer sobre
o lugar das criangas em relagao a suas experiéncias estéticas e performaticas e ao

considerar o ponto de vista culturalista sobre a infancia, proposto Merleau-Ponty'*:

(...) por sua forte aderéncia as coisas, vida imaginativa plena e pensamento
polimorfo, ndo cabe “ler” a crianga pequena como se seu corpo estivesse a
servico da cultura, nem tampouco que a cultura — na qual foi concebida,
nasceu e convive — estivesse a servigo de seu corpo; a nogao de
corporalidade tal como compreendida pela perspectiva merleau-pontiana
pode resolver esse aparente dilema, ao romper dicotomias, convidando-nos
a enxergar em cada crianga um corpo que sinaliza a cultura, mergulhado
nela. Assim, a corporalidade da crianga pequena apresenta-se

¥ De acordo com Machado: "Para o filésofo, o grande erro das pesquisas com criangas, até aquele
momento, seria partir do ponto de vista do adulto — o pesquisador — e ndo do ponto de vista da
crianga pesquisada. Para Merleau-Ponty, o ponto de vista da crianga pequena sera sempre
nao-representacional, onirico (nas palavras do adulto) e polimorfo — e, portanto, bem diverso do
nosso. Isso nos leva ao encontro de uma crianga que se mostra plastica, maleavel, imaginativa; que
convive conosco, mas transita por outra légica, outros modos de pensar, sentir e agir. E importante
ressaltar que Merleau-Ponty ndo pensa a partir de “faixas etarias” e sua discussdo gira em torno da
crianga de zero a seis anos, a quem ele nomeia, ao longo da obra, “a crianga pequena” (Machado,
2010, p. 119).
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dinamicamente em seus modos de ser e de se relacionar, sem separagao
corpo-outro e corpo-mundo. Mergulhada no mundo, a crianga pequena
usufrui dele e com ele, inicialmente levada, certamente comandada pelo
gesto e pela palavra do outro — por sua condigdo de dependéncia,
especialmente dos pais e adultos cuidadores (Machado, 2010, p. 125).

A proposigao de atividades por parte dos adultos e o direcionamento que
podem realizar, em relacdo a agado das criangas, de maneira a valorizar e
desenvolver o que é€ intrinseco a elas — suas performatividades, carregadas de
referéncias a suas subjetividades e cultura — é um dos caminhos possiveis e mais
propicios ao desenvolvimento das criangas como protagonistas de suas narrativas
performaticas. E através dessa perspectiva que a proposicdo do Programa Hanna e
da contacdo cénica se baseiam.

Podemos tragar pontos de intersecgao entre os segmentos "Hanna conta" e
"Hanna ensina" com o projeto "Criangas protagonistas: artes cénicas e diversidade
cultural na escola", coordenado por Luciana Hartmann e Sonaly Torres Silva, que
desenvolve um trabalho de contagdo de historias e oficinas de teatro em escolas
publicas de Minas Gerais, de Goias e do Distrito Federal e também capacitacédo de
professores através de oficinas (Hartmann, L.; Silva, S. T., 2019), que também
reflete sobre as possibilidades da contagao de histérias no contexto da educagao

formal. De acordo com as coordenadoras:

A pratica da contagao de historias é bastante comum em escolas brasileiras,
sobretudo na Educacgéo Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental.
O rico repertorio da literatura infantil, brasileira ou estrangeira, €
frequentemente acionado por professoras e professores, proporcionando
momentos de aprendizado por meio do encantamento, da fantasia, da
ficcdo. Percebemos, no entanto, que a voz que conta a histéria,
prioritariamente, € a do adulto. Nossa abordagem vem sendo, ja ha alguns
anos, abrir a roda para que as vozes dos pequenos e pequenas também
tenham vez (Hartmann, L.; Silva, S. T., 2019, p. 21).

A proposta do Programa Hanna busca evidenciar a voz das criangas, suas historias
e narrativas, mas também a expressividade performatica que é possivel nos
contextos de educacdo formal no qual atuamos, a partir das oficinas de teatro e
danga. Assim como "criangas protagonistas”, as propostas do segmento "Hanna
brinca" tem como foco a escuta atenta e sensivel ao protagonismo das criangas, ao
adaptar exercicios as necessidades e desejos delas (Hartmann, L.; Silva, S. T,
2019).
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Um exemplo dessa perspectiva se deu em um encontro com as criangas na
escola, na turma de Jardim B. Com a finalizagdo de uma atividade, uma aluna
repetiu a agao de estalar os dedos, que nao se relacionava com a proposta anterior.
Ela fez uma referéncia ao exercicio de cantiga de roda do encontro anterior, da
musica popular "epo ita ita ie". Ao questiona-la se ela queria que cantassemos em
roda, ela concordou e a partir da proposicao dela, repetimos a proposta da aula
anterior e cantamos, fazendo gestos para cada parte da musica, em roda.

Esse € um exemplo de como a relagdo das criangas com as propostas das
oficinas possibilita que elas tenham participacao ativa nas atividades em aula e, para
além disso, nas decisdes estéticas e dramaturgicas da contagédo cénica. A partir de
uma observagao atenta, podemos pesquisar proposi¢des das criangas que possam
enriquecer o desenvolvimento dramaturgico da contagdo e adaptar, direcionar e
encaminhar a conducdo das atividades em aula e do processo de criacdo da
contagao.

O objetivo ndo é impor uma maneira "correta" e "ideal" de fazer as atividades
em aula e proporcionar uma experiéncia estética sem que suas performatividades e
a maneira que se relacionam com as proposi¢gdes cénicas sejam levadas em
consideragao, e sim, observar como as criangas agem e se relacionam com as
nossas propostas. Em relagao a proposi¢cao da contagao cénica e dos exercicios de
contacdo de histérias em aula, a partir das oficinas, busca-se o extrapolamento da
perspectiva que a contagdo de histérias € apenas um exercicio verbal de
desenvolvimento de narrativa, mas que também passa pelo corpo, pela
performatividade e pelo sentido da experiéncia sensorial. As criangas vivenciam
intensamente esse aspecto ao participar de propostas de teatro e danca, centradas
ou nao na palavra. No capitulo 3, serdao apresentados exemplos de casos das
atividades desenvolvidas na Instituicdo de Educacdo Infantil Santa Terezinha que

argumentam a favor dessa proposicao.

2.1 — Teatralidade do cotidiano e a performatividade das criangas

A contagdo cénica, em seu planejamento, tem a proposta de desenvolver
possibilidades de corporalidade da performance de um ser animal, o cachorro, e de

figuras humanas, como o contador-narrador e de outras personagens da historia, de
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maneira que nao se coloque essas figuras em um lugar-comum de performatividade
e possibilite a ampliagao das possibilidades na contacao cénica.

Essa premissa € trabalhada em sala de aula com as criangas, ao
desenvolvermos a corporalidade e a performatividade das personagens da historia,
de forma a identificar o que ja € reconhecido pelas criangas como pertencente ao
escopo de elementos que identifiquem essas figuras e propiciar, através dos
exercicios, que elas desenvolvam suas performances relacionadas as figuras e
personagens.

Por exemplo, a imitacdo tem o papel de trabalhar com as criangcas a
corporalizacao e representacao de elementos que existem em uma dimensao visual
ou imageética. Para expandir essa proposta, a contagao cénica busca estimular essa
habilidade, mas também provocar a indagagdao nas criangas, sobre diferentes
maneiras de performatizar uma figura ja conhecida (o c&o), que va para além da
imitacao de representagdes ja conhecidas.

Ao longo da performance, Hanna late e emite sons tipicos de cachorro em

poucos momentos, além de variar entre movimentos e agdes humanas e caninas.

Imagem 16: Registro do ensaio de "Hanna, uma histéria canina". Improvisagéo para a cena "Hanna
reaprenda a caminhar”. As performers sdo Hanna e sua tutora e executam a ac¢ao de restabelecer o
equilibrio em apoio ao corpo uma da outra.
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Na imagem em questdo, eu sou Hanna (a esquerda) e ndo estou em uma
postura tipica de cachorro, que seria estar em um apoio de quatro. As figuras da
cachorra e da humana sao semelhantes em sua configuragao corporal.

Ao apresentar uma cena da contagdao cénica em que Hanna e sua amiga
humana brincam, para uma turma de Jardim B, uma das criangas ressaltou que
estavamos de pé enquanto performavamos um cachorro. Ela identificou que se
tratava de um ser animal, o que nos leva a entender a performance como possivel
de transmitir significados e simbolos para além das convengdes de representacéo
realista, e ressaltou a diferenga entre sua expectativa, de ver uma performance da
figura do cachorro ja conhecida e o que era apresentado através de elementos
antropomorficos (um cachorro movendo-se como um ser humano, de pé).

Dessa forma, as criancas entendem que é possivel atravessar as barreiras da
materialidade do cotidiano e vao ao encontro de possibilidades imaginativas de
expressao performatica. Elas desenvolvem autonomia em relacdo ao seu ato ludico
e performatico, o "faz de conta", sem deixarem de ser elas mesmas. A partir do
principio de que elas ndo separam a figura representada de si mesmas — ou seja,
elas nao representam, elas sdo — as criangas assumem o lugar de performers, que é
intrinseco a sua existéncia como criangas.

Essa premissa esta relacionada a ideia de que as criangas nao representam
uma personagem e sim, performatizam uma figura, sem a separagéo entre si e a
figura performatizada. Em relagdo a esse principio, cito uma aluna do Jardim A da
Instituicdo de Educacdo Infantil Santa Terezinha, que ao ser questionada sobre o
que entendia por "teatro", ela respondeu: "teatro é fazer as coisas". Nessa frase, fica
evidente a perspectiva dela sobre o sentido do fazer teatral e performatico: teatro é
acgao, é performar, é ela mesma "fazendo coisas".

Em relacdo a essa ideia, retomo o pensamento da ldgica
nao-representacional das criangas, desenvolvido pelo filosofo Merleau-Ponty e
citado por Machado (2010), que ressalta a visdo das criangas em relagdo a sua

maneira de se expressar no mundo:

Merleau-Ponty também sublinha trés modos de ser e de estar que definem
a “crianga pequena” (modo como nomeia a crianga de zero a seis
anos): sua maneira de viver o mundo € ndo-representacional; ela transita
entre realidade e imaginac¢ao na sua vida cotidiana, tal como nés em sonho,
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sem problemas; e seu pensamento & polimorfo, pré-légico (...) (Machado,
2010, p. 118).

Aqui é estabelecida uma relagao entre a ideia do performer e o ser infantil ao
agir no mundo, que orienta a concepgao da contagio cénica, que busca estabelecer
um dialogo de colaboragao entre as ag¢des das criangas e das performers em cena.
Machado (2010) reflete sobre a as semelhangas entre as duas figuras, em um

contexto geral:

(...) € possivel afirmar que a vida infantil é repleta de momentos de
teatralidade e dramaticidade; situagdes que envolvem-na de tal modo que
seu corpo adere as situagcles: a experiéncia é vivida com vigor e
intensidade, tal como propdem os performers de diversas linguagens
artisticas. Surge assim a seguinte indagagao: seria a crianga passivel de
imitar a arte performatica, ou é o artista que busca o modo de ser e estar da
crianga e brinca, joga com o corpo, age por motivagdo intrinseca?
(Machado, 2010, p. 121).

Tal ideia aproxima as criangas, receptoras das manifestagbes artisticas, como
co-criadoras e influenciadoras do que é produzido artisticamente para elas, pois elas
sdo capazes de ser performers, relacionar suas vidas, seus cotidianos com a criagao
cénica e performatica.

Em relagdo ao conceito de surgimento da teatralidade no cotidiano, pode-se

fazer um paralelo com o que Féral (2015) pontua

(...) a teatralidade liga-se sobretudo ao corpo do ator e resulta de uma
experiéncia fisica e ludica, antes de tornar-se um meio intelectual visando a
uma dada estética. Essa experiéncia ludica leva a transformagdo da
natureza. Isso quer dizer que, nesse caso, o processo fundante da
teatralidade é pré-estético. Apela a criatividade do sujeito, mas precede a
criagdo como ato artistico e estético acabado (...) Nesse aspecto, o limite
entre teatro e cotidiano € minimo. Em sua definicio mais ampla, a
teatralidade pertence a todos (...) (Féral, 2015, p. 86).

Esse espaco "entre" o cotidiano e o teatro que Féral pontua é atravessado
pelas criangas, que os aproxima em suas similaridades até que os limites que os
separam nao existam mais.

Féral também afirma que

(...) a condicdo da teatralidade seria, portanto, a identificagdo (quando é
produzida pelo outro) ou a criagdo (quando o sujeito a projeta sobre as
coisas) de um outro espago, espaco diferente do cotidiano, criado pelo olhar
do espectador que se mantém fora dele. Essa clivagem no espago é o
espaco do outro, que instaura um fora e um dentro da teatralidade. E um
espaco fundador da alteridade da teatralidade (Féral, 2015, p. 86).
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Nessa citagao, Féral faz um apontamento em relacédo ao espectador. Pode-se
fazer um paralelo com as criangas que, em contato com os objetos culturais da sua
realidade, expressam-os através do que € assimilado (caracteristicas, simbolos,
modos comportamentais, expressividade corporal e vocal, sons, cores, imagens...).
Através da leitura e apropriagdo desses elementos, as criangas 0s expressam ao
seu modo, formando-se e desenvolvendo sua performatividade.

As criangas produzem teatralidade no ambiente escolar, estando ou n&o no
contexto da aula de teatro. Muitas vezes, € no ambiente da recreacdo em que elas
expressam esse potencial, através, por exemplo, das brincadeiras de faz-de-conta,
em que elas instauram outro lugar em relagao a escola. Nesse contexto, as criangas
constantemente fazem o processo de entender o seu lugar e como elas sao
percebidas pelos outros, sua diferenga em relagdo ao mundo, as regras e limites de
cada circunstancia em que ela se encontra (os proprios jogos teatrais promovem
esse exercicio, pois possuem regras, condigdes e acordos para que acontegam,
além de proporcionarem uma relagdo direta com outras pessoas). A experiéncia
ludica de se imaginar como outro ser (criagdo e apropriacdo de personagens) faz
parte das necessidades de desenvolvimento das identidades das criangas.

Sobre isso, Féral também reflete que

(...) a teatralidade aparece como operagdo cognitiva e até mesmo
fantasmatica. E um ato performativo daquele que olha e daquele que faz.
Cria o espaco virtual do outro(...) permite ao sujeito que faz, e aquele que
olha, a passagem daqui para outro lugar (Féral, 2015, p. 87).

Com a escassez de politicas publicas e a falta de entendimento sobre o que é
o teatro e suas potencialidades na educacgao, o teatro encontra dificuldade de existir
nas escolas, para além, por exemplo, da criacdo de "espetaculos para os pais".
Ainda assim, a teatralidade sobrevive e instaura-se nos ambientes e contextos
menos propicios para o desenvolvimento pleno do teatro, incluindo a sala de aula,
pois ela ndo depende, necessariamente, de uma circunstancia especifica para
acontecer. A experiéncia das multiplas infancias € um convite intuitivo ao jogo
dramatico e teatral, a propria construcdo da teatralidade, que talvez ndo ocorra em
outro periodo da vida. As infancias, a curiosidade e os processos biologicos e

cognitivos dessa fase propiciam a queda do tempo do cotidiano e a subida do tempo
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teatral, em contraste com o amadurecimento cognitivo do ser humano, no qual, para
que a teatralidade surja, sdo necessarios mecanismos de exercicio, treino e técnica.
Quando o teatro, na sala de aula, surge durante o proprio cotidiano como um
processo e ndo como um obijetivo final, percebe-se a facilidade com a qual o teatro
poderia ser incorporado no cotidiano das criangas.

Existem companhias de teatro que se inspiram nos processos de linguagem
de criangas pequenas para formular processos e metodologias de criagcdo. Ferreira
(2019) cita a companhia italiana Societas Raffaello Sanzio e a concepgédo desse

nucleo sobre o teatro feito para e com criangas:

(...) a atengao a infancia reflete o interesse da companhia pela “infancia do
teatro”, pelo teatro pré-tragico, um teatro ndo dominado pela palavra. No
trabalho da Raffaello Sanzio, esse interesse tem um carater pratico que se
concretiza com a busca de procedimentos que possibilitem a realizagédo de
um teatro que atinja sensorialmente o espectador. A voz é concebida como
som e como actioe, portanto, ndo tem a fungao de comunicar através do
significado das palavras, mas de atingir o espectador como impacto fisico e
sensorial. (...) suas praticas estdo centradas em oferecer as criangas uma
experiéncia do teatro. O carater pedagdgico de suas praticas artisticas se
da na e pela experiéncia da arte numa espécie de nao-pedagogia — ou
pedagogia reversa (pedagogia rovesciata) — uma vez que sdo os artistas
adultos que buscam aprender com as criangas e a infancia (Ferreira, 2019,
p. 49-50).

A partir dessa perspectiva, podemos refletir: de quais maneiras, as criangas
podem colaborar com a reflexdo e o fazer teatral e performatico na
contemporaneidade? Ao citar grupos de teatro que propdem praticas para e com
criangas (como o Societas, Teatro Oficina, Teatro da Vertigem, entre outros) mas nao

afirmam suas praticas como educacionais, Ferreira (2019) reflete que

Apesar da marca non educational, as praticas artisticas dos artistas e
grupos citados constituem um ambiente significativo de formagédo de
pessoas (criangas, jovens, atores, ndo atores e espectadores) no dmbito da
arte e do teatro contemporaneo e trazem importantes contribui¢cdes para a
renovagdo de procedimentos e mesmo de concepgcbes das praticas
pedagdgicas atuais. A peculiaridade das experiéncias borra os limites entre
a formacao do ator e o ensino do teatro, a experiéncia cénica/artistica e o
processo de aprendizagem, a producdo e a fruigdo, caracterizando uma
profunda e proficua contaminagdo entre criagdo artistica e pedagogia.
Nessas praticas,as criangas encontram os tempos e 0s espagos
necessarios para pensar, discutir, elaborar e falar sobre temas importantes
da existéncia humana, como a morte, a violéncia, 0 amor e a sexualidade.
Na contracorrente dos processos de apagamento do corpo das criangas,
tais experiéncias veiculam concepgdes de uma infancia encarnada e rica de
potencialidades artisticas (Ferreira, 2019, p. 51).
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Ela conclui sua reflexdo sobre a importancia do reconhecimento do
protagonismo das criangas no contexto artistico-performatico (e do protagonismo
das criancas em si, sem haver distingao entre os contextos) e da necessidade social

de pesquisar as culturas das infancias, com a seguinte proposigéo:

(...) a arte e a cultura sdo uma forma de resisténcia contra o confinamento
de criangas, ndo apenas nas jaulas literais, mas também em suas casas,
suas igrejas, suas escolas, suas classes sociais e seus bairros militarmente
ocupados. O teatro, a danga, a musica, as artes visuais e outras
manifestagbes artisticas e culturais promovem espagos e tempos de
resisténcia contra a invisibilizagdo do corpo das criangas € o silenciamento
das suas vozes (Ferreira, 2019, p. 53).

2.2 — A contagao cénica: um "produto” para as criangas ou uma ode aos seus
protagonismos como performers?

Em relagdo aos objetos artisticos e culturais destinados ao publico infantil,
eles podem ser enriquecedores e incentivar a teatralidade, dependendo de como
forem apresentados as criangas.

O teatro pode, equivocadamente, tornar-se “s6 brincadeira" — ou ainda, uma
ditadura intelectual para as criangas, sobre como elas devem ou nao fazer algo, e
isso é notavel a partir da reagdo de algumas criangas ao jogo teatral, quando as
mesmas nao querem realiza-lo porque ndo se sentem a vontade — ou porque a
proposta ndo dialoga com as criangas, com suas linguagens. Atentar-se para essas
dificuldades e observar os interesses das criangas, a linguagem propria formulada
por ela, sua relagdo com a cultura na qual esta inserida e com as propostas em aula,
possibilita que o professor saiba desenvolver praticas adequadas em artes da cena,
com esse publico.

A importancia de desenvolver o protagonismo das criangas em relagéo a sua
participacdo nas oficinas de teatro e danga e na construgdo da performatividade e
dramaturgia da contacao cénica, vai ao encontro da necessidade social e politica de
reconhecer a autonomia das criancas e das infancias em relagcdo a suas
experiéncias e proposi¢cdes estéticas.

Como é o caso, por exemplo, de um exercicio de improvisacdo de
corporificagdo de cachorros, no qual foi utilizado o livro "Vira-lata", de Stephen
Michael King, com tradugdo de Gilda de Aquino. Contamos a historia para os alunos

€ propusemos o exercicio de experimentar movimentos e corporeidades caninas.
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Uma das alunas do Maternal Il, apds realizar algumas das poses ja existentes no
livro, propds uma improvisacdo da acdo de um cachorro que se cog¢a na parede -

imagem que nao estava presente no livro:

RSN
Imagem 17: Maternal Il — A aluna performa um cachorro que se coga na parede, ap6s visualizar
possibilidades de poses de um cachorro presentes no livro infantil "Vira-lata", de Stephen Michael
King.

As criagdes e improvisagdes dos alunos, que vao além da imitacdo e da
repeticdo de propostas ja concebidas e pré-estabelecidas, sdo fonte de referéncias
para o processo de criacdo das performers em cena, em nossa contacao cénica.

A partir dessa ideia, a proposta da contagdo busca abranger, em sua
concepgao, as relagbes vivenciadas entre professoras-performers e criangas nas
propostas das oficinas de teatro e danca que sado realizadas na Instituicdo de
Educacao Infantil Santa Terezinha. Em relagcdo as praticas pedagdgicas colocadas
em acado nas oficinas, o planejamento das mesmas contempla exercicios e
experimentacdes realizadas nos ensaios pelas professoras-performers. Dessa
forma, a contacdo possui valor pedagdgico também na formacgao das licenciandas,
no sentido de ampliar o entendimento das possibilidades de trabalhar as artes das

cenas com as criangas.

2.3 - A contagao cénica: metodologia de criagdao e relagao com as propostas
em aula

"Hanna era uma cachorra de verdade, de carne e 0sso, pelos, focinho, e até

um pouquinho de bafo!" E assim que "Hanna, uma histéria canina", a trajetéria da
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heroina de nossa histéria, € apresentada para seu respeitavel publico. Nessa fala
introdutdria da contagao cénica, estamos falando de uma cachorra real, que poderia
ser 0 animal de estimagao de qualquer um dos espectadores da historia. Mas Hanna
torna-se uma heroina de seu préprio cotidiano, ao extrapolar os limites do bicho, do
cachorro, na nossa realidade concreta.

Os elementos da contagdo cénica estdo proximos de uma dramaturgia

documental, de uma proposi¢cao em artes da cena que estabelece um dialogo entre
as histérias do cotidiano e experiéncias reais de vida, a performance aliada a
contagao de histdrias, mas também da da fantasia, do ludico, a partir de propostas
estilizadas de performance nao-literal, ndo-realista, da figura do animal e da
contadora de histérias. Surge, portanto, uma proposicao de criacdo performatica e
estética que se baseia em fatos reais, mas que propde novos significados e sentidos
poéticos e estéticos para a realidade desses fatos. A contagdo cénica, portanto,
permite a ressignificacdo e a ampliagdo dos entendimentos daquilo que é real,
diante de fatos concretos da contagdo cénica, a partir da suas escolhas de
linguagem, e se aproxima do entendimento das criangas sobre as possibilidades de
ser e existir, da transicdo sem fronteiras entre "real" e "faz-de-conta".
Em relagédo ao processo de criagdo, a partir de maio de 2023, a equipe do Programa
Hanna iniciou os ensaios da contagao-cénica. O primeiro encontro destinou-se a
definicdo de parametros de linguagem e referéncias que poderiam ser a base para a
pesquisa e metodologia de criagdo. Foi definido que a linguagem do espetaculo
seria a de uma performance em contacao de histérias, que chamamos de "contacao
cénica" e que mescla a contagdo de histéria oral e a execugdo de acgdes
relacionadas a narrativa contada (performance). A disposicdo da plateia sera em
formato semi-arena, com as performers em atuacdo ao centro e em constante
relagdo com o publico. A agao das performers € estilizada, em direcdo a uma agao
nao-literal, ndo-realista, da figura do animal e da contadora de histérias.

Hanna ganha uma performatividade que € por vezes animal, por vezes
humana, e a construgdo dramaturgica de sua histéria amplia o que se entende como
uma cachorra "de verdade" — eu mesma identifico-me com a trajetéria da Hanna,
cheia de altos e baixos e autodescobertas. Lembro dos meus bichinhos de
estimacao ja falecidos e ressignifico meu cotidiano, minhas experiéncias e construo

sentidos poéticos para os elementos da minha histéria e da Hanna.
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Em relagdo a encenagdo, o cenario, objetos de cena e figurinos serdo
minimos, de forma a possibilitar a apresentagao em espacos diversos, em especial
os da educagao formal/tradicional publica, que em parte ndo conta com estruturas
para a apresentacdo de espetaculos em grandes formatos. Além disso, a proposta
de reduzir os elementos da encenacao permite a aproximagao do publico com a
acao performatica da contacéo.

Os objetos de cena (caixas de papeldao da Hanna, caixa e silhuetas de teatro
de sombras, pelucia que representa o filhote da Hanna, bolinhas e o varal de
fotografias) cumprem a funcéo de estilizagao e contextualizagdo da histéria, além de
serem disparadores da acdo das performers, que constroem os sentidos
relacionados as etapas da narrativa, em relagdo com esses elementos.

Desde o inicio da criacdo da contacgao, foi estabelecido que seria utilizada a
linguagem do antropomorfismo no trabalho corporal da performance-contagéo e o
estilo coringa™ de performance em cena, na qual as performers assumem e
alternam-se entre todas as figuras representadas.

Em relagéo as referéncias artisticas, o espetaculo "Ana e os cédes"" e o filme
“Caes”’® foram algumas das referéncias utilizadas para a construgdo da linguagem
da contagao cénica, pois ambos propdem uma performance antropomorfica da figura
do humano e do animal.

O acervo fotografico dos tutores da cadela Hanna foi a principal fonte de
inspiracdo para a construgdo das propostas do Programa Hanna, uma vez que
nenhuma das professoras-performers conheceu Hanna presencialmente. Fotos,
videos e relatos sobre o comportamento da Hanna e experiéncias da sua vida
contribuiram para a determinacdo de escolhas dramaturgicas e estéticas da
encenacédo e das agdes das performers (em especial, as experiéncias da Hanna
com a caixa de papeléao e trejeitos, movimentagdes, comportamento e habitos).

Foi discutida, também, a possibilidade de interagdo com o publico (as
criancas) durante a contagao-cénica. A ideia de construir uma cena na qual as

criangas participam e executam as agdes foi considerada, além de outras

% Modelo dramaturgico criado por Augusto Boal (1931-2009) para permitir a montagem de qualquer
peca com elencos reduzidos, alterando as tradicionais relagdes narrativas do género dramatico,
apoiado numa proposta épica e critica. (Enciclopédia Itad Cultural. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo620/sistema-coringa. Acesso em set. de 2023).

'® Espetaculo "Ana e os cdes" (2003), apresentado na Mostra TPE (Teatro, Pesquisa e Extens3o),
com atuacédo de Patricia Unyl e André Mubarack e orientagdo de Maria Lucia Raymundo.

'® Filme "Caes" (2022), do grupo OUTRO Dangas, com diregéo de Alexandra Dias.
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possibilidades que ainda podem surgir, conforme o trabalho na escola, em relagao
direta com as criangas (como é o caso da construgdo de paisagens sonoras, que
sera explanado no préximo capitulo).

"Hanna, uma histéria canina" € uma contagao cénica que narra a trajetoria de
vida e as aventuras de uma cachorra que viveu tantas experiéncias e sentiu
emocdes quanto uma pessoa humana. Do seu nascimento até a sua morte, é
performada a trajetéria de uma heroina que poderia estar presente no cotidiano das
criangas, como também apresenta uma narrativa que extrapola as no¢des de real e
fantasia que sao permitidas nesse cotidiano, pela perspectiva de que Hanna é mais
do que uma cachorra comum. Hanna, uma cachorra extracotidiana, que pode
inspirar os espectadores de sua historia a expandirem os limites das possibilidades
de ser e existir, a fantasiar, performar e construir possibilidades e realidades de suas

presencas e agdes no mundo.

2.4 — Estrutura dos ensaios

Nas tercas pela manha, a equipe de professoras-performers e a diretora
reunem-se em uma sala no Centro Cultural da UFRGS para ensaiar a contacao
cénica, das 9h as 12h, no periodo de maio a setembro de 2023. O ensaio divide-se
em um momento de aquecimento de corpo e voz, improvisagado e criagcdo de cena
tendo como base a dramaturgia desenvolvida pela diretora. A elaboragcdo de
planejamentos das aulas de teatro e danga, que sdo ministradas a tarde, na
Instituicao de Educacao Infantil Santa Terezinha, acontece ao final dos ensaios.

Os primeiros encontros destinaram-se a improvisacdo de maneiras de contar
e performar histérias pessoais das performers e também momentos da histéria da
Hanna. Apos a definicho do roteiro de cenas, que teve como base as
videoperformances do programa, que contam a histéria da protagonista, a diretora
Tais Ferreira iniciou a escrita dramaturgica da historia, a partir das improvisagoes
das professoras-performers. A partir desse ponto, 0os ensaios direcionaram-se a
criacdo das cenas.

A narrativa divide-se em dez cenas, que contam pontos-chave da vida da

personagem Hanna:
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1. Nascimento

2. Adocgao e abandono

3. Hanna e Seu Vanderlei
4. Hanna na obra

5.
6
7
8

Maternidade

. Acidente

. Reaprende a caminhar
. Viagem

9.

Cegueira

10. Entrevista
11. Morte

Duas performers atuam durante a contagao cénica, alternando-se entre as

figuras/personagens. A performer que n&o esta em cena faz registros dos ensaios e

auxilia na direcdo. Durante os ensaios, troca-se a performer que fara cada figura, de

maneira que todo o elenco saiba executar a contacdo cénica por todas as

perspectivas de figuras que foram definidas, o que possibilita o revezamento de

performers, entre os papéis, nas apresentagdes (método coringa de Augusto Boal,

citado anteriormente).

Exemplos de registros dos ensaios e a relagdo que se constitui com as

oficinas da Instituicdo de Educacéao Infantil Santa Terezinha serdo apresentadas no

proximo capitulo.
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Capitulo 3 — Hanna na escola: processo colaborativo entre a contagao cénica e
as aulas de teatro e dancga na Instituicao de Educacao Infantil Santa Terezinha

(...) Essa cachorra traz em si a infancia, a vida adulta e a velhice e foi mote e
inspiragdo para pensar morte e vida com as infancias. Vida confinada, vida
ao ar livre, vida solitaria e vida comunal, vida escolar e vida familiar: com
Hanna podemos tudo isso. Vida entre adultos e criangas. Dangando.
Performando (Ferreira, 2021, p. 20).

Hanna é uma inspiragcéo para mim: uma cachorra que foi capaz de unir teatro,
performance, contagao de histérias, educacao e me fazer refletir sobre metodologias
de trabalho que evidenciam as criangas, sua voz e seu protagonismo nas artes
cénicas e na vida. Eu, como espectadora e performer da trajetéria da nossa heroina,
tornei-me, também, autora de sua narrativa, da sua histéria. O mesmo principio é
desenvolvido, ao considerar as criangas como autoras das praticas nas aulas de
teatro e dancga, que seréo apresentadas a seguir.

A ideia de constituir um processo colaborativo entre os procedimentos de
ensaios e a criagao da performance, com as aulas na educac¢ao infantil, apoia-se
nas seguintes indagag¢des: como associar praticas em artes da cena com criangas,
de forma a conduzi-las para uma relagéo de criagdo e entendimento de dramaturgias
de seus cotidianos, de transformacéo e expansao do entendimento de seu entorno e
de si mesmas? Como explorar a perspectiva da performance, associada ao
cotidiano das criangas, suas referéncias e experiéncias de vida e a criagao estética
promovida por elas, com processos de criagcdo em artes da cena, direcionados a
elas? Como desenvolver praticas de ensino das artes da cena, de forma a associar
o cotidiano de aprendizagem a essas possibilidades? Tais perguntas englobam
alguns argumentos e necessidades que circundam o contexto pedagogico de ensino
das artes da cena, a criagdo dramaturgica para criangas e a relagdo entre as
experiéncias estéticas, performativas, de aprendizagem e o cotidiano das criangas.

Para seguir essa reflexéo, é preciso retomar um ponto que ja foi desenvolvido
anteriormente: de que as agbes propostas através da contagdo cénica, em
associacao as aulas na escola, podem promover o reconhecimento e a defesa da
infancia como um periodo da vida de experiéncia e relagdo dramatica, performatica
Unica, quando arte e cotidiano estdo plenamente associadas. A relagdo entre a
forma que criangas reconhecem a si proprias, a associagdao que constroem com 0s

elementos com as quais elas se relacionam e os significados estéticos que surgem
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desse contato, levam ao entendimento da infancia como um periodo de associacao
do individuo e sua habilidade artistico-performatica com a sua cultura pessoal e
social - e que se institui a partir do fendmeno da infancia, anterior a um processo
consciente de produgao artistica.

Como pontua Machado (2010):

a crianga é performer de sua vida cotidiana, suas ag¢des presentifica algo de
si, dos pais, da cultura ao redor, e também algo porvir — e, se olhada nesta
chave, podera desenvolver-se rumo a assungao de sua responsabilidade e
independéncia, no decorrer dos primeiros anos de sua presenga no mundo
(Machado, 2010, p. 123).

O conceito de work in progress, instituido pela perspectiva da performance,
também se associa ao estado de aprendizagem e construgdo intensa, voluvel,
ludica, improvisacional desse periodo da vida, e que se associa ao desenvolvimento
da contagdo cénica "Hanna, uma historia canina": um trabalho em construgéo, em
andamento e em didlogo com o trabalho desenvolvido, na escola, com as criangas, a
partir das oficinas de teatro e danca.

O Programa Hanna associa as praticas da criacdo da contagao-cénica com o
contexto das aulas, o que possibilita um trabalho pedagdgico e colaborativo com as
criangas, a partir da relacdo que ¢€ constituida com as proposi¢cdes das
professoras-performers. As experiéncias das criangas in loco e também as
referéncias que trazem consigo, como elementos e narrativas de suas vidas e
subjetividades, preferéncias, desejos e a maneira com a qual se relacionam e
participam das atividades propostas em aula é uma das principais fontes de
pesquisa para a construgao da contagao cénica.

A contagao desenvolve-se e se enriquece com as propostas das criangas,
pois as coloca como agentes criadoras e influenciadoras das manifestagées culturais
destinadas a elas, o que oportuniza o desenvolvimento de um trabalho cénico que
dialoga, valoriza e constroi performatividades a partir das referéncias desse grupo,
além de estabelecer uma relagdo concreta entre suas subjetividades, experiéncias
ludicas, culturais e artisticas a partir da recepc¢ao, vivéncia e aprendizagem das artes
da cena.

Ao fim de cada ensaio, é elaborado um planejamento, de dois a trés

exercicios, com propostas de trabalho para serem desenvolvidas com as criangas na
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escola. Os exercicios relacionam-se com as praticas nos ensaios, desde o0s
exercicios de aquecimento até jogos dramaticos e teatrais baseados em elementos
que sao desenvolvidos nas cenas da contagdo cénica e através de matrizes e
linguagens estéticas. A partir desse planejamento "base" do que sera trabalhado no
dia, que por vezes tem relacdo com os proprios procedimentos do ensaio
(exercicios, propostas de criacdo e execugdo de agdes performaticas) e outras
possibilidades, que surgem a partir da necessidade de desenvolver propostas em
artes da cena com as criangas, busca-se instrumentaliza-las nessas linguagens e
identificar, pesquisar referéncias que podem ser utilizadas na criagdo da contacao
cénica.

Entre essas proposigdes, estdo a propria contagao de historias, exercicios de
improvisagao de figuras, personagens e cenas da histéria da Hanna, a criagdo de
paisagens sonoras e exercicios, jogos teatrais e dramaticos que se desenvolvem a
partir de elementos e da criagao da narrativa.

No periodo da tarde, apdés o0s ensaios da manha, duas
professoras-performers ministram as aulas de teatro e danga na Instituicdo de
Educacgao Infantil Santa Terezinha e desenvolvem as propostas. Em sala de aula,
elas estabelecem uma relagdo préxima com o contexto pedagdgico em questéo e
suas especificidades, o que influencia no desenvolvimento das atividades (rotina das
criancas e das professoras, ambiente e contexto da aula, escola e seus agentes).
Porém, o procedimento padrao de aula constitui-se da mesma forma: inicia-se com
uma recepgao com as criangas, com atividades de aquecimento do corpo e da voz,
com o intuito de inseri-las no espago e contexto da aula de teatro e danga e na
realizagao das propostas.

O contexto da sala de aula é volatil e os procedimentos se modificam
conforme as possibilidades que surgem no momento da aula. Aqui € estabelecida
uma relagdo direta com os pressupostos da performance, da relagdo com os
receptores e participantes da acao performatica no momento em que ela se

manifesta e & vivenciada.
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3.1 — Processo de criagao de "Hanna, uma aventura canina" e oficinas de
teatro e dancga na Instituicao de Educacgao Infantil Santa Terezinha: um dialogo
entre educacgao, processos de criagao em teatro e protagonismo infantil

Art. 4° As propostas pedagdgicas da Educacgéao Infantil deverdo considerar
que a crianga, centro do planejamento curricular, é sujeito histérico e de
direitos que, nas interagdes, relagbes e praticas cotidianas que vivencia,
constréi sua identidade pessoal e coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja,
aprende, observa, experimenta, narra, questiona e constréi sentidos sobre a
natureza e a sociedade, produzindo cultura (BRASIL, MEC, 2009, p. 18).

O art. 4° das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgao Infantil auxilia
na justificativa de um dos argumentos que desenvolvo neste trabalho. A partir dele,
pode-se concluir que o poder publico define como um fator essencial para a
definicdo do curriculo escolar para as criangas a incorporagao de suas culturas e
subjetividades, ao definir que elas sao o centro do planejamento curricular. A partir
de suas experiéncias, elas constroem a cultura na qual estdo inseridas.

O Estatuto da Crianga e do Adolescente (1990) também ressalta que

Art. 3° A crianga e o adolescente gozam de todos os direitos fundamentais
inerentes a pessoa humana, sem prejuizo da protegao integral de que trata
esta Lei, assegurando-se-lhes, por lei ou por outros meios, todas as
oportunidades e facilidades, a fim de lhes facultar o desenvolvimento fisico,
mental, moral, espiritual e social, em condi¢des de liberdade e de dignidade
(BRASIL, 1990).

Aqui, trago um paralelo com o que é desenvolvido no Programa Hanna: ao
considerar a participagao das criancas, sua cultura € evidenciada como o centro do
planejamento das oficinas e da contagdo cénica, além de proporcionar as
oportunidades e facilidades para seu desenvolvimento, que sao definidas no artigo
citado.

Logo, entende-se que ha um processo que considera o ponto de vista das
criangas e suas experiéncias, através das atividades do programa, para que as
criangas possam seguir desenvolvendo suas culturas, expandi-las, a partir de um
lugar de autonomia e autenticidade, de respeito a suas individualidades. Como
definido por Machado (2010) a partir das ideias de Sarmento (1990), "é preciso
pensar as criangas 'a partir de si proprias' e 'escutar a voz das criangas'." (Machado,
2010, p. 124).

Em relag&o aos direitos de aprendizagem na Educacao Infantil, presentes nas

diretrizes da Base Nacional Comum Curricular, destaco quatro que sé&o
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fundamentais para conceituar e fundamentar essa etapa do trabalho do Programa

Hanna:

Brincar cotidianamente de diversas formas, em diferentes espacos e
tempos, com diferentes parceiros (criangas e adultos), ampliando e
diversificando seu acesso a produgbes culturais, seus
conhecimentos, sua imaginagao, sua criatividade, suas experiéncias
emocionais, corporais, sensoriais, expressivas, cognitivas, sociais e
relacionais; Participar ativamente, com adultos e outras criangas,
tanto do planejamento da gestdo da escola e das atividades
propostas pelo educador quanto da realizagdo das atividades da vida
cotidiana, tais como a escolha das brincadeiras, dos materiais e dos
ambientes, desenvolvendo diferentes linguagens e elaborando
conhecimentos, decidindo e se posicionando; Explorar movimentos,
gestos, sons, formas, texturas, cores, palavras, emogdes,
transformagdes, relacionamentos, histérias, objetos, elementos da
natureza, na escola e fora dela, ampliando seus saberes sobre a
cultura, em suas diversas modalidades: as artes, a escrita, a ciéncia
e a tecnologia; Expressar, como sujeito dialdgico, criativo e sensivel,
suas necessidades, emocgdes, sentimentos, duvidas, hipoteses,
descobertas, opinides, questionamentos, por meio de diferentes
linguagens (BRASIL, MEC, 2018, p. 38).

Pode-se concluir que é indissociavel a relacdo entre o trabalho em artes da
cena com criangas e os direitos educacionais que as mesmas possuem. O
desenvolvimento de praticas cénicas com criancas € fundamental para o
atendimento aos seus direitos educacionais e a valorizagdo do seu protagonismo na
sua experiéncia cotidiana, pedagodgica, artistica e em seu desenvolvimento pleno
como individuos.

Aqui, expando o sentido de "acesso a produgdes culturais" que é proposta
nos direitos da crianca na Educacgao Infantil: se por um lado, essas diretrizes
conceituam o acesso social das criancas a producéo e reproducao de manifestacdes
artisticas e culturais, entendo que o acesso se da, também, pela inclusdo das
criancas no levantamento de referéncias, em relagao as proposi¢coes estéticas e
intelectuais que sao desenvolvidas para elas.

Ainda em relagdo a essa questdo, € definida uma concepcéo de "educar e

cuidar", presente no texto da BNCC, que entende o cuidado como:

(...) algo indissociavel do processo educativo. Nesse contexto, as creches e
pré-escolas, ao acolher as vivéncias e os conhecimentos construidos pelas
criangas no ambiente da familia e no contexto de sua comunidade, e
articula-los em suas propostas pedagégicas, tém o objetivo de ampliar o
universo de experiéncias, conhecimentos e habilidades dessas criangas,
diversificando e consolidando novas aprendizagens, atuando de maneira
complementar a educagao familiar — especialmente quando se trata da
educagdo dos bebés e das criangas bem pequenas, que envolve
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aprendizagens muito proximas aos dois contextos (familiar e escolar), como
a socializacao, a autonomia e a comunicag¢ao (BRASIL, MEC, 2018, p. 36).

A partir dessa perspectiva, compreende-se que a educagao e os contextos de
desenvolvimento das criangas — a familia, comunidade e a escola — sao 0os meios
por onde essa inclusdo pode ser efetiva. Afinal, € nesses contextos que pais,
cuidadores e educadores devem atuar, ao proporcionarem experiéncias e formular
proposi¢cdes pedagdgicas que permitam a aprendizagem, a partir das mais diversas
linguagens e possibilidades. Por meio dessa premissa, o Programa Hanna
desenvolveu suas atividades de formacao de professores, de desenvolvimento de
proposi¢cdes pedagodgicas em artes da cena para pais, cuidadores e educadores, as
oficinas de teatro e danca na Educacdo Infantil e a criagdo de uma contacédo de
histérias cénica.

As acbes do programa estao relacionadas a um trecho do texto da BNCC que
evidencia os direitos de aprendizagem das criangas na Educacao Infantil e que
conceitua a ideia de "intencionalidade educativa" (BRASIL, 2018, p. 38). Constituir a
possibilidade de propor a sua cultura leva a concretizagdo da aprendizagem de
forma efetiva e, principalmente, humana, emancipatéria e com autonomia. As
criangas nao estdo a servigo de conceitos, ideais e de uma politica de ensino e
desenvolvimento humano que, de forma autoritaria, encaminha-a para um fim unico,
de expectativas pré-definidas de desenvolvimento pedagdgico e de comportamento,
costumes e identidade. Ferreira (2019), ao citar conflitos entre percep¢des politicas
sobre temas como a "ideologia de género"'’, pontua que "as criancas e o0s
adolescentes se tornam os principais alvos das disputas politicas entre
conservadores e progressistas" (Ferreira, 2019, p. 45). Ao desenvolver propostas
educativas que incentivam a acao das criangas através da expressividade corporal,
da relacédo que constituem com os outros, com elementos do ambiente, narrativas e
experiéncias estéticas diversas, proprias das proposicdes em artes da cena, elas
passam a construir o seu proprio conhecimento através da experiéncia. Isso evita
que se concretize um lugar de passividade no aluno, de ser meramente um ouvinte
de conceitos, em uma relagdo entre educador-educando que € problematizada por
Freire (2021)

'7 Ideia formulada por alguns grupos de orientagdes religiosas conservadoras para designar as
politicas publicas de educacao sobre género e sexualidade, para criangas, mas que n&o possui
embasamento cientifico. Aqui, ele é apresentado sob o viés da problematizagdo dos conflitos publicos
entre discursos e posicionamentos politicos que influenciam a vida das criangas.
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E preciso insistir: este saber necessario ao professor - de que ensinar ndo é
transferir conhecimento - ndo apenas precisa ser apreendido por ele e pelos
educandos nas suas razbes de ser - ontoldgica, politica, ética,
epistemolégica, pedagdgica - mas também precisa ser constantemente
testemunhado, vivido (Freire, 2021, p. 47).

As artes da cena, que tornam a experiéncia da aprendizagem uma
experiéncia da vida, do corpo, do ser que se coloca em estado performatico, de
presenca, que se coloca no mundo como um individuo que promove a construgao do
mesmo e que o constroi a partir de sua subjetividade, cumpre o objetivo de produzir
contextos para que a aprendizagem dos alunos acontega. Eles se fazem presentes
na produgao de seu conhecimento. Isso se relaciona com o que Freire explora sobre

a ideia de construgéo da propria presenca:

(...) Seria irbnico se a consciéncia de minha presengca no mundo nao
implicasse ja o reconhecimento da impossibilidade de minha auséncia na
construgdo da propria presenca. Ndo posso me perceber como uma
presenga no mundo, mas, ao mesmo tempo, explica-la como resultado de
operagdes absolutamente alheias a mim. (...) Afinal, minha presenga no
mundo ndo é a de quem luta para ndo ser apenas objeto, mas sujeito
também da histéria (Freire, 2021, p. 53).

Os exemplos da associagao entre processos pedagogicos em artes da cena e
criacdo dramaturgica para criangas, apresentados neste capitulo e as reflexdes que
se relacionam com essa premissa afirmam a relevancia de incluir as escolhas e
subjetividades das criangas nos processos e relagbes pedagogicas e educativas, na
formulacdo de sua cultura e na concepgao das experiéncias estéticas de suas vidas,
principio que deve ser zelado durante toda a sua infancia. Em paralelo, os processos
de criagcado e as reflexdes acerca da criagcdo performatica se enriquecem com a
presenga acao das criangas, nesse contexto.

As reflexdes apresentadas até entdo reforgam a importancia do protagonismo
das criangas, como referéncias para o desenvolvimento das proposi¢cdes em aula e
na formulagdo de metodologias que considerem a sua maneira de compreender e
constituir o estado de performance. A decisdo de estabelecer um processo
colaborativo entre os procedimentos de criagdo da contacdo cénica e as oficinas na
escola foi uma maneira de aproximar a linguagem do nosso processo criativo a

linguagem das criangas. A permeabilidade entre as criangas-performers e
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professoras-performers enriquece os contextos de agao (processo de criagao,
performance, ensino e aprendizagem das artes da cena).

Em sua pesquisa relatada em um video artigo, Ferreira (2021) conversou com
alguns dos participantes da performance “As deep as | could remember, as far as |
could see”, do performer sueco-palestino Tarik Kiswanson, apresentada na Performa
19 Biennial em Nova York, em dezembro de 2019. A performance inclui as criancas

como performers, em cena e no processo de criagao.

Imagem 18: Performance "As deep as | could remember, as far as | could see", na Performa 19
Biennial, em Nova York (dez. 2019).

De acordo com Ferreira, o desafio do projeto de pesquisa Presence of
Childhood in Contemporary Theatre, que "busca analisar as implicagdes politicas,
estéticas e éticas da participacdo de criancas como performers nas artes
performaticas contemporaneas" (Ferreira, 2021, p. 8) é o de desenvolver
procedimentos metodoldgicos que incluem a visdo das criangas nos processos
criativos que elas participam, com mediagao de adultos. Ela salienta que as criangas
sdo0 um grupo social que, historicamente, é considerado "sem voz" (Quinteiro, 2002;
Abramowicz, 2006), uma vez que "seu conhecimento, cultura e comportamento néo
costumam ser incluidos em registros histéricos e pesquisas" (Ferreira, 2021, p. 8).

Os jogos, desenvolvidos com as criangas, sao formulados a partir de diversas
fontes multidisciplinares, como teatro, performance e jogos infantis diversos

(Ferreira, 2021), surgem, nesse processo de pesquisa, como um "pertinente
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procedimento para conduzir entrevistas performativas com as criangcas. Além de
trazer suas vozes para o projeto, os jogos estimulam a produgdo de formas né&o
discursivas de linguagem e permitem a inclusdo de praticas de pesquisa
nao-centradas no adulto (...) Ao invés de importar técnicas de outras areas, esse
projeto busca investigar as especificidades da pesquisa nas artes e explorar

procedimentos de praticas como pesquisa". (Ferreira, 2021, p. 8).

Imagem 19: criangas que participam da performance realizam um jogo de objeto imaginario, em
trecho do video-artigo (17:37-18:25).

O artigo apresenta cenas de bastidores, entre elas, a de um trio de criangas
que participa da performance e realiza um jogo de perguntas umas para as outras.
Um dialogo, no qual elas discutem o significado da performance, salienta o
entendimento delas sobre o processo — elas identificam que a performance nao é
COmo uma pega, mas que assim com uma pecga, ela deve ter um significado. Elas
citam "foco" e "concentragdo" como possiveis significados da performance, mas nao

chegam a um consenso:

[Lucy:] Meaning of the performance...that’s a lot!

[Gold:] | don’t even think we had a conversation with Tarik.

[Lucy:] No, | don’t think so we had. | don’t even remember.

[Lucy:] | don’t know. | don’t really know... Like concentration maybe. But
concentration is what you apply to the performance.

CONCENTRATION

[Gold:] It was just focus.
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FOCUS

[Lucy:] | mean yeah, but we're focused during the performance. We can say
the performance like is beautiful, but how can we say what it's about?
BEAUTIFUL

[Gold:] If an author writes a book, and then, continuously repeats, shows this
one idea, and its focus, then the whole thing is going to be about focus.
[Todd:] It is not about focusing.

[Lucy:] Exactly. It's not about focus.

[Gold:] In our play, we constantly were focused and... What's the other
word? Concentrated.

[Lucy:] But that's what we do for the performance. But the performance is
about...

[Todd:] It needs to be about something.

[Lucy:] It's the story. Like if you have a theater play... What's the story
about? It's the same thing, except it’s not a play.

IT'S NOT A PLAY (Ferreira, 2021, p. 11)."®

Nessa conversa, Gold salienta que eles ndo conversaram com Tarik (criador

da performance) sobre o "significado da performance". Nao foram mediadas a

respeito do significado, por uma perspectiva logica, didatica, discursiva. Porém, a

partir de suas experiéncias durante o ato performatico, elas entendem que a

performance poderia ser sobre "foco", "concentracdo", "mas isso € o que vocé

investe na performance", de acordo com Lucy — indicando a "confus&o" entre a agdo

investida no ato performatico e o que é o ato performatico em si, reflexao que por si

s6 propicia ao entendimento dos sentidos da performance.

'8 Traducgéio:

[Lucy:] Significado da performance... Isso é muito!

[Gold:] Eu ndo sei nem se tivemos uma conversa com Tarik.

[Lucy:] Nao, eu nao acho que tivemos. Eu nhem lembro.

[Lucy:] Eu ndo sei. Eu realmente nao sei... tipo, concentragao, talvez. Mas
concentracao é o que vocé investe na performance.

CONCENTRACAO

[Gold:] Era apenas foco.

FOCO

[Lucy:] Quero dizer, sim, mas nés estavamos focados durante a
performance. Nos podemos dizer que a performance é tipo bonita, mas
como podemos dizer sobre o que ela é?

BONITA

[Gold:] Se um autor escreve um livro, e ai, repete continuamente, mostra
essa ideia e seu foco, entdo a coisa toda vai ser sobre foco.

[Todd:] Nao é sobre focar.

[Lucy:] Exato. Nao é sobre foco.

[Gold:] Na nossa pega, a gente estava constantemente focado em... qual é
a outra palavra? Concentrado.

[Lucy:] Mas isso € o que a gente faz para a performance. Mas a
performance é sobre...

[Todd:] Ela tem que ser sobre algo.

[Lucy:] E a histéria. Tipo, se vocé tem uma peca de teatro... sobre o que é a
historia? E a mesma coisa, exceto que ndo é uma peca.

NAO E UMA PECA (Ferreira, 2021, p. 11; tradugdo nossa).

59



As criangas, ha contemporaneidade, podem estar excessivamente habituadas
a perspectiva adulta sobre o teatro, de que ele deve ter um significado I6gico, uma
"moral". Ferreira (2006) reflete sobre essa questao, ao relacionar com a experiéncia
do teatro na escola e ao desenvolvimento de pecas infantis, citando Carneiro Neto:
"ndo €& preciso ser explicito, crianga € capaz de entender sugestdes, simbologias.
Arte é feita de alegorias, metaforas. Estranheza é saudavel. Explicar é redutor,
sempre. Subestima a criancga, facilita demais" (Carneiro Neto apud Ferreira, 2006, p.
19).

Sobre essa questdo, ainda em Ferreira, ao citar Pupo (1991):

Nas palavras da autora, frequentemente pode-se observar que a intervencgéo
de um discurso didatico "quebra a fluéncia da agdo dramatica e se impode
como uma verborragia desprovida de significado para o desenvolvimento da
trama. (...) Com muita frequéncia, elas (intervengodes didaticas) existem como
verdadeiras enxurradas de conhecimento, a maneira de uma aula tradicional"
(Pupo, 1991, p. 51) (Ferreira, 2006, p. 19).

Ao partir da ideia de que o excesso de didatismo despotencializa a
experiéncia do ato teatral e performatico com as criangas, reflito sobre os
procedimentos que foram elaboradas nas experiéncias em sala de aula com as
criangas, nas oficinas de teatro e danca, e a relagdo que foi constituida com a
elaboragao da contacéo cénica.

Para iniciar a apresentacédo dos exemplos praticos do que constituo neste
trabalho de conclusdo de curso, relato a experiéncia de uma pratica recorrente nos
encontros: o jogo do nome-gesto. Nesse jogo, as criangas, em circulo, falam seus
nomes e 0s associam a um gesto ou movimento. Em seguida, todos na sala copiam
o0 gesto ou movimento proposto pelo colega e assim por diante, até que todos
tenham realizado o seu gesto ou movimento.

Aqui ha uma proposta de performatividade através da corporificagdo da
identidade, uma performatividade da subjetividade de cada crianga. Tal proposi¢céo
vai ao encontro da constituicdo de um signo concreto, material, vivo, performatico,
cénico — o gesto ou o movimento — de outro elemento também concreto, intimo e
identitario das criancas, mas que nao tem forma através da acio: seus nomes.

Em um encontro com a turma de Maternal [I, um dos alunos nos recebeu
dizendo que ele era o "homem-aranha". Ele estava, inclusive, usando um bluséo

com o simbolo do personagem. Na sua vez de dizer o nome e criar um
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gesto/movimento, ele repetiu, ao dizer que era "o homem-aranha", e fez a agao de
langamento da teia com a mao, referéncia direta ao personagem.

Esse € um exemplo da performatividade de si, a partir de um desejo de
movimento e acado, de brincar de ser, de faz-de-conta, no espaco cotidiano da
escola. E esse fenbmeno parte das criancas: elas sabem constituir corporalidade
através de si e aprende na observagao, no brincar e no jogo com outros colegas,
"como se faz". Elas sabem ser as protagonistas de suas performances.

Mas as criangas sabem ser protagonistas? Qual é o papel do educador em
artes da cena, nessa relacdo? Foram muitas as vezes que ouvi dos alunos as
frases: "eu ndo sei" ou "eu ndo consigo fazer", nesse exercicio ou em outros que
tinham como proposicdo a improvisagdo corporal. Lembro de forma marcante o
primeiro encontro com a turma Maternal Il, que assumimos como professoras de
teatro no fim das agdes do Programa Hanna na escola. Ao realizar o jogo do
nome-gesto, poucos alunos fizeram um movimento, ao falarem seus nomes. Alguns
simplesmente nao faziam, outros tentavam copiar os movimentos das professoras, e
existiam também os que diziam que "ndo sabiam fazer". Ao longo da atividade,
apresentamos possibilidades de movimentos, e no instante em que a crianga
manifestava sua "incapacidade", ela movia seu corpo. Eu salientava, portanto: "olha,
vocé mexeu o seu brago! Esse pode ser o seu movimento!".

Algumas criangas estranharam a permissdo que eu ofereci a sua "autoria"
sobre a atividade (a professora, no caso eu, ndo "ensinava" o "jeito certo" de fazer),
outras repetiam o movimento que eu evidenciei com um sorriso no rosto.
Instaura-se, lentamente, o estado performatico das criangas. Mas € preciso iniciar,
indicar o caminho, desenvolver metodologias adequadas, pois os corpos das
criancas e suas performatividades, muitas vezes, n&o estdo inseridos nas
permissdes do ambiente escolar. Elas expressam o "ndo sei, ndo consigo", que na
verdade significa "ndo sei porque nunca experimentei, ndo me é permitido fazer".

Possibilitar esse espago de criagdo e experimentagdo das criangas, sem que
professores indiquem "o jeito certo", "é assim que se faz", "isso ndo vale" — ou seja,
sem que o professor assuma a autoria do trabalho das criangas, o sentido da suas
performatividades, com imposi¢ao de regras que nao tem a fungao de construir os
procedimentos de um jogo, apenas de reprimir, impedir — ao meu ver, € a forma mais
apropriada de trabalho com as artes da cena, com as criancas. E a maneira que faz

sentido para mim, pois considero o teatro uma linguagem que possibilita o
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sentimento de presenca de si e com o mundo, do protagonismo do proprio jogo e
performatividade, e nao um veiculo de formalidades, pretensdo, didatismo e
moralidade.

Ao longo dos encontros na escola, o corpo foi o principal meio para as
proposicdes em artes da cena, desenvolvidas pelas professoras-performers. E
através dele que as criangas se expressam, primordialmente — € sua linguagem
mais intima, acessivel, intuitiva. As criancas, ao explorar o corpo de forma
performatica, aproximam-se do performer quando é espectadora, formula e relaciona
0 que presencia com suas experiéncias e os sentidos do que vé.

Mas qual é o objetivo de trabalhar a expansédo dos sentidos possiveis do
corpo, da conexdo com ele? Para além de aprimorar a criagdo e entendimento da
poesia do corpo em estado de performance, é preciso considerar que os corpos das
criangas estdo invisibilizados e desconectados de seus processos pedagdgicos na
escola. A maior parte dos processos educativos e pedagdgicos, na escola, ndo
consideram os corpos das criangas. E em muitas circunstancias e de diversas
formas, seus corpos sao reprimidos. O que pode os corpos das criangas na escola?
Os corpos das criancas podem existir na escola? Como as artes da cena podem
trabalhar a ideia do corpo, na escola, a partir de suas proposi¢coes pedagodgicas?

A ideia de trabalhar o corpo e seus possiveis sentidos e possibilidades
através da performance é crucial para o ensino das artes da cena e da expansao da
compreensao das criangas sobre si mesmas e sobre as manifestacdes artisticas e
culturais.

Ferreira (2019) pontua, sobre o trabalho de pedagogia do teatro com

criangas, ao considerar o apagamento de seus corpos na sociedade:

Diante desta brutal realidade, a arte e a cultura sdo uma forma de
resisténcia contra o confinamento de criangas, ndo apenas nas jaulas
literais, mas também em suas casas, suas igrejas, suas escolas, suas
classes sociais e seus bairros militarmente ocupados. O teatro, a danga, a
musica, as artes visuais e outras manifestagdes artisticas e culturais
promovem espacos e tempos de resisténcia contra a invisibilizagdo do corpo
das criangas e o silenciamento das suas vozes (Ferreira, 2019, p. 53).

A partir dos exercicios de improvisagcdo com o0 corpo, as criangas formulam
solucdes para o ato performatico e refletem sobre as possibilidades que pode um

corpo, ja "assimilado" e "conhecido". Estranham quando sdo questionadas por nés,
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professoras de teatro, o que Hanna "pode fazer com seu corpo"? (que, para nos, €
como se perguntassemos a elas, "o que elas podem fazer com seu corpo?").
Questionei, em mais de um encontro: "A Hanna pode ficar de pé?", ao passo
que as criangas respondem, em totalidade: "Nao!". Na apresentacdo de um trecho
da contagdo cénica, na qual Hanna e sua amiga brincam, Hanna se movimenta de
forma semelhante a sua amiga humana. Mais uma vez, ocorre o estranhamento das
criangas: "mas cachorro ndo corre assim!". Minha resposta a elas foi: "na nossa
histéria, a Hanna pode!", pois a representagcao nao era conforme a realidade.
Retomo a reflexdo a respeito do trabalho com as criangas a partir do corpo.
Quando trabalhamos com as turmas o aquecimento vocal que realizamos nos
ensaios, adaptado e simplificado para elas (com foco, por exemplo, em movimentos
do rosto e na melhora da diccdo das palavras, posto que as criangas estdo em
processo de constituicdo da vocalidade), as criangas encontram divertimento através
de uma pratica que possui uma finalidade técnica — melhorar a voz, a fala — mas
também é prazerosa, divertida porque eles emitem sons, fazem caretas, tocam,
sentem seus rostos, tém descobertas sobre seu corpo, sobre os sons e as

sensacdes que essa pratica pode trazer:

— Isso faz cosquinha! (fala de um aluno ao fazer o aquecimento, tremendo os
labios)

— Da vontade de fazer esse som... (outro aluno faz "hd&&&" com a boca
enquanto treme a parte de cima do labio superior com o dedo).

— Parece um baldo! (fala de um aluno ao encher a boca de ar durante um

exercicio de aquecimento vocal)

Na primeira fala, o aluno associou a agdo a uma sensagado. Na segunda,
outro aluno associou um som a uma acao, € no terceiro caso, a agado com uma
imagem, um objeto analogo. Sdo nesses momentos em que a performatividade das
criangas surge, que elas elaboram analogias, nogdes estéticas sobre seus atos
performativos e os educadores devem desenvolver propostas a partir dessas
colocagbes. Percebam: o aquecimento vocal ndo foi, apenas, para as criangas
falarem melhor durante a aula...

Sobre essa questdo, ressalto, mais uma vez, o pensamento de Ferreira

(2009), a partir de ideias de Pupo (1991) e Carneiro Neto (2003), que reflete sobre a
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visdo inadequada de alguns adultos, especialmente agentes da educacéo, sobre a

7

funcdo do teatro no contexto da escola. O recorte é voltado para a criagdo de

produtos culturais pelas e para criangas e se relaciona a problematizagcao exposta:

As mediacdes de pais e professores a estas experiéncias das criangas com
a produgdo cultural a elas destinada parecem ser decisivas ao
direcionamento do olhar dos espectadores mirins, assim como o costume
destes em interagir com produtos que tragam implicitos (ou explicitos), os
caracteres didaticos, formais e tematicos, citados por Pupo (1991) e
Carneiro Neto (2003). Aprende-se um jeito de ser espectador, o que € para
onde olhar, o que entender e de que forma significar o visto, o ouvido, o
sentido. Parece-me que o didatismo no teatro tem servido somente a
ensinar as criangcas espectadoras que ali estdo para aprender algum
conteudo, alguma licdo, e ndo para lhes propiciar ou incentivar o gosto pelo
prazer e pela aprendizagem que a experiéncia estética proporciona
(Ferreira, 20086, p. 20).

Imagens 20 e 21: Jardim B — alunas jogam o exercicio do espelho. Na imagem 20, a aluna da direita
jogou sua boina, e em seguida, a aluna da esquerda jogou seu lengo. As crian¢as, nesse jogo,
movimentam-se a todo momento, as vezes imitando os movimentos do outro, e em outros momentos
propondo novos movimentos.
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Imagens 22 e 23: Jardim B — alunos jogam o exercicio do espelho. Foi um jogo que envolveu muito as
criangas, pois se divertiam muito assistindo aos movimentos dos colegas, na expectativa de seu
préximo movimento. Através dessa proposta, instaura-se uma comunicagao proxima, de pergunta e
resposta, entre eles, além de ser um exercicio que desenvolve a corporalidade das criangas em
estado de performance.
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Imagens 24 (pagina anterior) e 25: Jardim B — jogo da estatua, uma pratica improvisacional que une
danca e teatro, através de propostas de corporalidades dangadas, de animais e outras figuras. Uma
pratica focada no movimento do corpo, na diversao e no prazer que isso propicia e encaminha para
uma liberacado de tensdes, que deixa o corpo relaxado, pronto para jogos mais complexos. Na
imagem em questéo, a turma iniciou o jogo dangando e, quando a musica parou, todos fizeram uma
estatua.

Imagem 26: Evolugéo do jogo da estatua — durante o jogo, formam-se duplas e elas devem
repetir o exercicio do espelho no contexto do jogo da estatua. No momento da "estatua!", as duplas
deveriam estar na mesma pose.
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Imagem 27: Jardim A — jogo do espelho. Nessa turma, as duplas que jogavam ficavam no centro, e 0
grupo observava ao redor.

Imagem 28: Jardim A — alunas em um exercicio de locomogao no espacgo, explorando formas
diferentes de se mover. Nesse exemplo, a menina da direita propés locomover-se girando pelo chéo,
€ a menina da direita imitou seu movimento.
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Imagem 29: Jardim A — Aluno da esquerda prepara-se para se locomover no plano baixo e aluno a
direita, no plano alto.

Nas praticas de jogos, buscamos variagbes nas regras e execugao, pois o
objetivo ndo € seguir estritamente as indicacbes do jogo e sim improvisar,
corporalizar, desenvolver conexdo com os colegas performers e explorar maneiras
diversas de expressar o corpo no espaco. Muitas vezes, as criangas nao executam o
jogo da maneira que propomos, e entdo adaptamos de acordo com o que eles
propdéem de "diferente" em relagao as nossas abordagens.

Por exemplo, no jogo do espelho, na turma de Jardim B, os alunos estavam
mais envolvidos com a possibilidade de propor movimentos do que observar os
colegas. Por isso, ocorria uma espécie de "delay" na repeticdo dos movimentos do
outro, uma pequena confusdo sobre quem propde e quem copia. Mesmo assim,
deixei que os alunos executassem o jogo dessa forma, pois estavam se observando
e observando a si mesmos, interagindo dramaticamente com os colegas, ainda que
modificando a proposta, para centralizar a atengdo no "eu", ao invés do outro. No
caso do Jardim A, o jogo foi executado exatamente como instruido, pois os alunos
estdo mais habituados a brincar e dialogar com os colegas, em comparagdo com a

turma de Jardim B.
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Essas peculiaridades de cada turma e de cada aluno perpassam nossas
praticas e nao sao desvios de caminho, e sim direcionamentos para formas
diferentes de fazer os jogos. Aprendo muito com as criangas sobre o0 jogo e o
improviso, sobre solugcbes para os desafios que sido apresentados e outras
perspectivas sobre as propostas. E, é claro, aprendo muito com os alunos.

Para eles, € uma grande "brincadeira". Talvez as criangas nao tenham
conhecimento do quanto elas estdo se desenvolvendo em relagao as artes da cena,
nesses momentos. Eles apresentam extrema facilidade para incorporar seus corpos
nas propostas. Engaja-los, criar novas imagens a partir deles.

Silva (2022) reflete sobre a importancia da brincadeira, ao citar Juguero
(2019) e Winnicott (1975), através da elaboracéo de jogos dramaticos e teatrais para

as criangas:

A brincadeira é, portanto, a forma como a crianga compreende e dialoga
com o mundo a sua volta, ou seja, ela é parte da construgao do pensamento
da crianga. Ela é o eixo de ligacao entre o interior da crianga e o exterior do
mundo (Juguero, 2019). Por isso, seria comum ver as criangas projetarem
em suas brincadeiras algo que gostariam de dizer. As brincadeiras seriam,
portanto, parte de uma “experiéncia do viver” (Winnicott, 1975, p. 172). Uma
experiéncia que se instaura no espaco-tempo como uma forma de viver da
crianga e que habita uma area que oscila entre o onirico e a realidade,
proveniente do desejo de comunicagdo das criancas. Esse onirico é
fragmentario, ndo linear e efémero, porque advém da realidade externa,
sendo elaborado pelo interno da criancga a partir da brincadeira (Silva, 2022,
p. 38).

As praticas, ensaios e laboratérios, nos processos de criagdo em artes da
cena, tornam-se o0s mecanismos de reflexdo acerca do que esta sendo
desenvolvido. O lugar da experimentagdo exige o erro; as criangas erram,
transgridem, avangam o sinal antes do tempo, param no meio do caminho. Elas se
propdem a experimentar e explorar. Para elas, esse € o sentido do jogo. O fazer
teatral ndo deve, necessariamente, estar atrelado ao "chegar em algum lugar”
através de um unico caminho. O performer deve elaborar a sua maneira de
comunicar algo que gostaria de dizer, como pontuou Silva sobre as criangas e sua
relagdo com as brincadeiras. O educador deve pesquisar seus alunos e buscar as
maneiras, técnicas mais adequadas de propiciar os caminhos para a comunicagao e
expressao de cada um. A aula de teatro e a educacdo n&o precisam
necessariamente criar produtos e sim, desenvolver sujeitos e performers (se, ao

longo desse processo, for constituida uma pega, uma performance, aproveita-se
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essa possibilidade, mas isso ndo deve ser o objetivo final). Quando uma boa aula de
teatro € desenvolvida, ao longo do tempo, espontaneamente sado desenvolvidos o
que gosto de chamar projetos artisticos, ou seja, a canalizagdo das experimentagdes
ganha forma através de uma manifestagdo cénica e teatral.

Essa é a perspectiva, também, do processo de criagdo da contagao cénica.
Como instauramos um paralelo entre nossas praticas e as das criancas,
reformulamos e reconstruimos nossos caminhos na contacdo, sendo imbuidas e
influenciadas pelas praticas na escola. Experimentamos, construimos corporalmente
e esteticamente uma dramaturgia que nao possui, em sua concepg¢ao, maneiras
exatas de se fazer. A cada ensaio, novas possibilidades surgem em relagéo ao que
ja esta "definido".

Meu exercicio favorito com as criancas foi a constru¢ao de paisagens sonoras
de uma das cenas da contagdo cénica, a cena da obra. Nossa proposta inicial era
que as criangas fizessem uma paisagem sonora durante as apresentagbes, mas
decidimos explora-la apenas na aula e trazer para a cena os sons criados por eles.
As criancas, a partir da nossa indagagao — "quais sdo os sons de uma obra?" —
improvisaram.

Fizemos um aquecimento para agugar a audigao — orientamos os alunos que
fechassem os olhos e prestassem a atencdo em sons distantes e proximos e
nomeassem esses sons, em seguida.

Esse exercicio foi proposto em um encontro que trabalhamos com as criangas
0 aquecimento vocal. Através dos sons desenvolvidos no aquecimento, as criangas
habituaram-se a improvisar através deles. No Jardim B, o som de furadeira era o
som da lingua batendo rapidamente entre o céu e o chdo da boca, produzindo um
som de "trrrrrrr”. Os alunos, portanto, fizeram uma associagcao entre o exercicio do
aquecimento e a improvisacio sonora.

Um aluno do Jardim B criou, também, o som da serra elétrica: "nmmmmm",
semelhante ao aquecimento vocal que repetimos o som do "M" de boca fechada.
Esse som foi acompanhado de uma improvisagao da agao de ligar a serra elétrica.
Outros sons desenvolvidos foram "xic xic xic", que era a agcao de cortar a madeira,
que foi acompanhado, por alguns alunos, de um movimento de "sobe e desce" com
os joelhos. Uma dupla de alunos identificou que o som de abrir e fechar o ziper do
casaco, um som "metalico", também poderia constituir a obra. O som do martelo

também foi criado e era "pow, pow, pow". Com os sons estabelecidos pelas criancas,
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organizamos uma sinfonia da paisagem sonora — com o som da serra, do martelo e
da madeira sendo cortado, dividindo a turma entre grupos e cada grupo faria um dos
sons. O exercicio ndo chegou até essa parte, mas as criangcas exploraram as
improvisagdes dos sons, associando eles a movimentos com o corpo, 0 que nao era
uma proposta inicial e evidencia como as proprias criangcas extrapolam e expandem

as possibilidades dos exercicios.

Imagem 31: Jardim B — paisagem sonora da chuva, ao bater os dedos na palma da m&o. Uma
proposta do ensaio que foi levada para a aula.
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Esse exercicio evoluiu para improvisagdbes com movimentos e sons de
acontecimentos em uma obra, a partir da nossa narragao.

e LA
Imagem 32: Jardim B — som e movimentos de cortar a madeira. As maos faziam o movimento de
cortar.

Imagem 33: Jardim B — movimento de empilhar a madeira. As alunas carregavam a madeira e
soltavam.
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Imagem 34: Jardim B — ao serem questionados sobre qual era o barulho de empilhar madeira, a aluna
da direita propés: "tu, tu, tu".

Imagem 35: Jardim B — no som e movimentos da britadeira, a aluna da frente "tornou-se a britadeira",
pulando bem rapido.
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No Jardim A, repetimos os procedimentos do aquecimento vocal e da criagao
de sons — e acdes — da obra.

Imagem 36: Jardim A — aquecimento vocal de tremer a lingua entre o céu e chdo da boca, com
movimento de subida, do chao, até ficar de pé.

Imagem 37: Jardim A — som ("pa, pa, pa!") e movimento do martelo.
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Imagem 38: Jardim A — movimento do facdo cortando a madeira. O som era "ii, i, ti", mas os alunos
engajaram-se mais com o som produzido pelo barulho das maos batendo no chéo.

Imagem 39: Jardim A — som e movimentos de "fios". Os alunos faziam "shhhhhh" e moviam o corpo
de um lado pro outro, com os bragos indo de cima para baixo, rapidamente.
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Imagem 41: Jardim A — uma dupla de colegas improvisa som e movimentos, em dire¢gao ao outro,
como no exercicio do espelho.
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Um encontro que também quero destacar foi quando apresentamos um
trecho da contacdo cénica para as criancas. Nessa época, ainda nao tinhamos a

narrativa pronta, mas ja queriamos testar as nossas propostas com as criangas —

nés como performers e elas, como espectadoras.
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Imagem 42: Jardim B assiste as primeiras cenas da contag¢ao cénica.

As criangas, como espectadoras, sdao ativas e se relacionam com o que
assistem a todo momento. Por exemplo, um dos alunos fez uma pose de cachorro
ao longo de toda a apresentacgao (primeiro aluno da fileira da frente, da direita para a
esquerda). No momento em que falamos que Hanna tinha bafo, algumas criangas
"abanam" o cheiro do bafo, fazem sons de "blé" como se estivessem com nojo.
Fazem perguntas: quando falamos que a histéria da Hanna comega em um lugar
muito frio, perguntam: "na rua?", "no Polo Norte?". Quando encontramos a Hanna na
caixa imaginaria, uma aluna comenta: "era uma caixa desse tamanho!" indicando
com as maos o tamanho da caixa.

Achei interessante que quando Hanna é abandonada pela familia da sua
primeira dona, as criangas silenciaram e ficaram mais concentradas na histéria. Era
possivel ver em seus olhos que estavam envolvidos com o momento triste da
histéria. Um aluno, inclusive, perguntou: "por qué?", quando contamos que a
menina, grande amiga da Hanna, teve que abandona-la.

Quando me refiro a participagdo dos alunos na criagao da contagao cénica,

nao me refiro a participagcado deles na cena e sim, através das referéncias que eles
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nos apresentam, nas possibilidades performaticas e estéticas que surgem de suas
experiéncias na aula de teatro e, também, na expressao de seus pensamentos, na
construgcao de sentido que evidenciam ao interagir conosco durante a contagao
cénica. Portanto, a participagao dos alunos, seja nos jogos ou fazendo comentarios
durante a apresentacdo da contacdo, sdo caminhos facilitadores para a minha
pesquisa.

O espectador é sempre ativo, mesmo que nao participe da performance como

um performer. Sobre a participagao ativa do espectador, Ferreira pontua que

(...) Em relagédo ao enunciado que recebe, o receptor responde-lhe e formula
um enunciado outro, no qual articula referenciais anteriores que
possibilitaram a formagao daquela resposta especifica a propria a partir do
mesmo que havia sido lido/visto/ouvido/recebido. Dentro de um "processo
metabdlico" (em que ha absorgéo, assimilagdo, transformagéo e produgéao)
que articula amplamente as varias praticas discursivas que compdem a
recompdem o sujeito e sua(s) identidade(s) (...) como nos diz Hall (1997) - o
leitor/ouvinte/espectador também assume a responsabilidade de co-autor da
obra, ja que esta, sem sua presenca e sua agao sobre ela, "junto dela",
obviamente so existiria em um plano que se apagaria nas infinitas redes de
discursos e sentidos, pois desprovida de significado justamente por nao
haver dela um uso efetivo. Seria objeto potente, porém morto (Ferreira,
2006, p. 28).

Imagem 43: Jardim B — primeiro aluno da fileira da frente, da direita para a esquerda, performou um
cachorro durante toda a contagao.

Sobre a agao desse aluno e a performance da contagdo ocorrendo no espaco da

sala de aula, relaciono com um pensamento de Ferreira:
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Para "viver" a experiéncia de ser espectador de teatro, é preciso deslocar-se
no espaco fisico e ficcional, "penetrar" no espago-tempo efémero e Unico do
espetaculo, ir até o teatro. Pode ser que o teatro va até seu publico, como
no teatro de rua e quando apresentagdes acontecem nas dependéncias da
escola onde o espectador mirim se encontra, ainda assim, & necessario sair
da sala de aula, tomar um lugar para si na plateia, colocar-se espacialmente
para estar apto (enxergando, ouvindo, concentrando-se ou interagindo,
conforme a proposta da encenagdo) ao "momento da assisténcia", a
"comunhdo teatral" entre atores e espectadores, ao "estar junto" (Ferreira,
2006, p. 32).
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Imagem 44: Jardim B — alunos fazem o som da chuva com as mé&os, durante cena da contacao.

Aproveito esse exemplo, no qual citei a caixa imaginaria onde Hanna é
encontrada — na contacao, utilizamos uma caixa real, que nao estava presente no
dia da apresentacdo — para relatar o encontro no qual trabalhamos exercicios de
criacdo de objetos imaginarios com as criancas. Tal proposta se relaciona com
proposi¢cdes cénicas da contagdo, pois constituimos interagbes com objetos
imaginarios, em alguns momentos, ao longo da narrativa.

A partir de indicagdes sobre como € a bola, tamanho, peso, em qual parte do
corpo ela esta, os alunos caminham pela sala, construindo o objeto. Depois,
realizamos exercicios de langamento da bola imaginaria para os colegas e criagéao
de objeto imaginario e apresentagdo para a turma, que tenta adivinhar qual é o
objeto. Os alunos por vezes criavam um objeto imaginario € em outros, executavam

uma acao, representavam um personagem, borrando os limites entre corpo e objeto.
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Imagem 46: Jardim B — alunos jogam com uma bola imaginaria pesada nas costas, e um dos alunos
exclama: "aaai, minhas costas!"
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Imagem 47: Jardim B — aluno "come" a bola imaginaria. A menina da direita, na frente, "perdeu” sua
bola e procurou-a pela sala.

Imagem 48: Jardim B — alunos manipulam as bolas imaginarias juntas; colega a esquerda, atras,
executa uma agao de langamento da bola.
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Imagem 49: Jardim B — alunos fazem malabarismos com mais de uma bola imaginaria. Essa etapa do
exercicio foi inspirada em uma cena da contagéo cénica.

Imagem 50: Jardim B — bola imaginaria se transforma em uma bola de futebol e alunos fazem
embaixadinhas
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Imagem 51: Jardim B — alunos arremessam bola imaginaria para os colegas, em um circulo. Eles
escolhem um colega, falam o nome do colega e jogam a bola para ele, que a recebe. A turma
desenvolveu essa atividade com muita concentracdo e conexao com os colegas.

Imagem 52: Jardim B — exercicio de apresentagéo do objeto imaginario para os colegas (o objeto era
um carro), que deveriam adivinha-lo. A aluna fez uma agéo com os objetos, um som que indicava que
estava fazendo forga para segura-los (eram muitos bichinhos de pelucia).

Nesse exercicio, as criancas falavam a todo momento, tentando adivinhar qual era o
objeto, acado e/ou personagem.
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Imagem 53: Jardim B — aluno executa uma agéao (gritar) no jogo de criagdo do objeto imaginario.

Aqui, proponho uma reflexdo sobre o papel do ambiente na aula de teatro: o
espaco da sala de aula, pois € nesse ambiente, do cotidiano das criangas, onde se
instaura parte do ato performatico de suas vidas. Como a escola se apresenta e
participa dessa relacado? Ferreira (2006) propde algumas reflexdes acerca dessa
questdo, ao conceituar a escola "(...) enquanto instituicdo que captura e disciplina
corpos e almas (...)" (Ferreira, 2006, p. 11), mas que possibilita que o teatro
aconteca na vida das criangas, em muitos casos, pela primeira (e mais expressiva)

vez:

A escola atua como uma mediagao institucional em relagdo ao teatro, por
meio das normas e regras sociais pelas quais opera, pelas representagdes
que veicula, etc., agindo junto ao olhar, aos sentidos e significados
construidos pelas criangas a partir da linguagem teatral. Entretanto, também
percebo a escola enquanto a comunidade de apropriacdo da recepgao
teatral. Esta percepgéo justifica-se pelo fato de que a grande maioria das
criangas tem seus primeiros ou Unicos contatos com o teatro por meio das
escolas. Embora haja algumas criangas que frequentem salas de teatro com
seus familiares desde muito cedo, é na escola que a pratica de ver e também
de fazer teatro passa a existir na vida da maioria das criangas espectadoras
(...) Neste fluxo de conteudos, formas e interesses, interpenetrando espagos
fisicos e muros, borrando fronteiras, articulando teatro e escola,
indelevelmente (e ndo impunemente) encontramos o campo do teatro infantil
e as criangas espectadoras (Ferreira, 2006, p. 12).
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As criancas se apropriam do espaco da escola para constituir sua
performatividade. Em uma das aulas, ao propor com a turma de Jardim B um jogo
de improvisagdo no ambiente da obra, alguns alunos utilizaram as mesas da sala
como construgdo da obra, "martelando" pregos com ferramentas invisiveis.
Enquanto alguns alunos performaram os cachorros na obra, eles eram os mestres
de obras. A apropriacdo do espaco da sala de aula, como potencializador da
performatividade, € uma possibilidade que aproxima o sentido performatico das
criangas com o ambiente cotidiano, a partir de uma ressignificagcdo cénica de

elementos do espaco da realidade dos alunos.
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Imagem 54: Jardim B — mestres de obras martelam pregos.

A performance instaura uma aproximagao entre performers e espectadores,
mutabilidade do contexto e do ambiente, surgimento de entre-espagos, de abertura
de um espaco-tempo performatico, a partir dos fenbmenos e acontecimentos que
surgem no ato performatico. Isso se relaciona com os procedimentos de criacdo da
contacdo e pedagdgicos no contexto da aula. E importante ressaltar que, ainda que
a contagcdo cénica e as aulas sejam um processo ensaiado, pré-conceituado, a
experiéncia de contato e relagdo direta com as criangas constitui um estado mais
préoximo da performance e se contrapde aos planos de aula engessados e fixos, vide

a evolugao dos jogos que sdo propostos pelas proprias criangas, as mudangas nos
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rumos de uma improvisacao e das propostas de aula, entre outros. E a partir disso,
modifica-se, amplia-se, também, o ambiente da escola, a aula e as suas
possibilidades.

A mutabilidade dos planos e procedimentos de aula, que se alteram conforme
os fenbmenos que interferem na experiéncia pedagdgica e educativa, ndo indica,
todavia, que o trabalho com as criancas € improvisacional, da mesma forma que a
performance ndao € um ato puramente formulado pelo momento presente em que
ocorre. Ao meu ver, a aula deve ser elaborada a partir de uma estrutura firme e
consistente, e por ser resistente, € propicia a abertura e a flexibilidade que deve ser
estabelecida com o meio. Ela permanece intacta e consegue se adaptar aos mais
diversos, instaveis e voluveis contextos.

Reforgo a importancia da pratica para desenvolver o pensamento sobre o
didlogo entre educacgado, performance e a visdo das criangas como performers e
espectadoras de manifestagdes cénicas. Ao pensar em pratica, lembro-me sempre
do corpo: na performance, tudo comecga e passa por ele. Antes mesmo de inserir 0
texto no processo de criacdo, as experimentagcdes a partir do corpo revelaram as
impressdes das performers da contacdo sobre os momentos da vida da Hanna.
Através dos exemplos que serdo apresentados a seguir, dos ensaios e da relagéo
com as propostas de aula, retomo a questdo do antropomorfismo proposto pela
linguagem estética nao-realista da contagcao cénica. Ela permite explorar o corpo
através de um sentido performatico nao-literal, o que propicia a reflexdo, por parte
dos alunos no lugar de espectadores e performers, das possibilidades do corpo e
seus sentidos. Ou seja, ndo é apenas o questionamento sobre 0 que pode ser um
cachorro, mas sobre o que pode ser um corpo, em contexto de jogo, de criagéo
performatica e também de vida, o que se aproxima da linguagem nao
representacional da crianga, ja explorada pelo pensamento de Merleau-Ponty e
citado por Machado (2010)."

' O sentido de "néo-representacional”, aqui, ndo implica que a crianga nao representa, mas sim que
a sua légica é nao-representacional: o adulto identifica a representagdo, mas para a crianga, nao
ocorre distingdo do que é pertencente ao sentido do seu corpo e do que é representagao, algo de
fora, pois ela é ambas as coisas em simultdneo, quando joga performaticamente. Aqui pode-se
retomar as reflexdes propostas por Féral sobre a teatralidade do cotidiano e relacionar com a ideia de
fusdo entre o ser, performer, e a representagcdo, se considerar a perspectiva da criangca sobre a
percepgao de si no mundo.
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Imagem 55: Hanna (eu, como performer) na caixa, prestes a entrar em uma aviao.

Imagem 56: Hanna (performer Laura, deitada) brinca com seu filhote (a outra performer Laura).

Em relagdo a performance que acontece na escola, retomo o exemplo de
uma proposicao desenvolvida nas turmas de Maternal I, Jardim A e Jardim B, a
partir do livro "Vira-Lata", de Stephen Michael King, citado anteriormente. O livro
conta a histéria de um cachorro que possui similaridades com uma fase da vida de
Hanna: é um andarilho, que mora na rua e tem sua experiéncia de vida pautada

pelas marcas do abandono e da bondade de estranhos.
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Stephen Michael King

RADUCAS

TODOS PENSARAM NUMA
PORCAO DE NOMES:

MOSCA,

SIGMUND. _

Imagem 58: Trecho do livro "Vira-lata", com as poses do cachorro.

Ao longo da contagédo, em todas as turmas, as criangas relacionam-se com a
historia e as imagens do livro apresentadas através do corpo — levantam-se de seus
lugares para enxergar mais de perto, tocam no livro, fisicalizam a experiéncia da
contagao de histérias. Portanto, a proposta evolui facilmente para a improvisagao de
poses do cachorro. A proposta consiste na observacdo do trecho presente na
Imagem 58, acima, na qual que sao apresentadas "poses" do vira-lata e nomes
associados a essas poses (aqui, € retomado o jogo do nome-gesto, por uma
abordagem diferente): eles deveriam escolher uma das poses do cachorro do livro e

dar um nome para a sua versao do cachorro escolhido.
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Imagem 62: Jardim B — aluno performa sua pose.
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Imagem 63: Jardim B — aluno performa sua pose. Aqui, ele quis evidenciar as orelhas do cachorro e
sugeri que ele utilizasse um objeto para isso. Ele escolheu a touca para indicar as orelhas do
cachorro.

Imagem 64: Jardim B — aluno repete a proposta do colega em relagdo a touca. Aqui, 0 menino
também fechou um dos olhos, para se assemelhar ainda mais com a imagem do cachorro que
escolheu, que também fecha um dos olhos.
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Imagem 66: Jardim A — aluno performa sua pose do cachorro e da énfase as orelhas do cachorro
utilizando sua méo, posicionada na cabecga, como orelha.
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Imagem 67: Jardim A — aluna deitada, a esquerda, performa um cachorro que se coga no chao. Ela
performa essa agao por varios segundos, fazendo breves pausas para observar os colegas. Essa
acao foi incorporada por mim na contagao cénica.

Um dos alunos, no Jardim A, optou por fazer o som do cachorro (o latido).
Outros, ndo faziam uma pose e sim uma agado. Um dos alunos, por exemplo, deu um
salto e caiu no chao.

Depois, indicamos agdes que esses cachorros poderiam fazer: brincar na
grama, brincar com outros caes... no Jardim A, perguntamos: "como um cachorro
derruba um vaso de planta?", "um cachorrinho abandonado, na rua, com frio. Como
ele é?", e as criangas em seguida fazendo gemidos de cachorro, tremem, balangam
as cabecgas, fazem expressoes tristes. "Agora ele encontrou uma cama quentinha!”,
no que as criangas respondem deitando no chao, com expressdes de conforto em
seus rostos. "Como é um cao farejador?", em resposta, as criangas apertam e
expandem suas narinas, cheirando e procurando algo pela sala. "O cachorro ficou
brabo com a folha que caiu no nariz dele. Como é o cachorro sentindo cosquinha no

nariz?", e as criangas torcem o nariz, emburradas.
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Imagem 68: Jardim A — alunas performam um cachorro fazendo xixi.

Seguimos orientando as criangas a performatizar agdes: "ele (o cachorro) fica

mais um tempo no chao", "levanta", "salta

rebola...". Mais uma vez, era constituida
uma improvisagao a partir da corporalidade do cachorro, ja indicando, também,
elementos do antropomorfismo, durante a improvisagdo. Uma das criangas,
enquanto improvisa, lembra-se da personagem principal da nossa historia, e fala: "é
a Hanna!".

Ao longo da improvisagdo, os performers se transformaram em outros
animais: ao fim do jogo, eram serpentes, esfregando-se e rastejando pelo chao.

O objetivo do exercicio, além de constituir as imagens e a performatividade do
cachorro, era experimentar o corpo em acido. Rapidamente, as criangas direcionam
seu foco para os movimentos do corpo, especialmente no chdo, sem compromisso
em manter a figura da proposta inicial, o cachorro, em uma pratica que se aproxima
do conceito do jogo dramatico na infancia. De acordo com Pupo (2010), "O dramatic
play diz respeito a brincadeira espontanea infantil que ocorre independentemente de
qualquer intervencéo adulta e se caracteriza pela experiéncia do agir como se e pela
transformacao constante" (Pupo, 2010, p. 221).

A partir desse jogo dramatico, as criangas experimentam a improvisagéo sem
que uma logica narrativa seja definida. A imagem invocada era apenas a do
cachorro. Eles puderam escolher o cachorro que queriam performar, criar um nome
e improvisar agoes e relagdes entre si. Um jogo dramatico para experimentar o corpo
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e suas possibilidades, em estado performatico de improvisagdo, que proporcionou
imagens de referéncia para que pudéssemos constituir a corporalidade do cachorro

na contagao cénica.

Imagens 69 e 70: Jardim A — aluna gira no chdo durante uma performance de cachorro.

Imagens 71 e 72: Proposta de movimento para a Hanna, em ensaio da contagdo, inspirada na
performance de cachorro através de um de giro no chao, realizada por aluna do Jardim A (imagens
anteriores).
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Imagens 74 e 75: Proposta de movimento para a Hanna, inspirado em uma pose de cachorro
proposta por alunos do Jardim A (imagem anterior).
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| documents from iCloud.

Imagem 77: Maternal Il — alunos escolhem suas poses de cachorro.
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Imagem 78: Maternal Il — alunas experimentam poses de cachorro.

Imagem 79: Maternal Il — assim como nas outras turmas, o jogo das poses evoluiu para um jogo
dramatico de performance de cachorros.
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Imagem 80: Maternal Il performa c&es dormindo. "Como sdo os cachorros dormindo"?, nds
perguntamos.

Imagem 81: Maternal Il — alunos performam cachorros brincando.

A partir dos exercicios propostos com as criangas, podemos identificar como
eles se relacionam com a figura do cachorro, quais sao suas referéncias sobre o
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animal e as possibilidades que desenvolvem, performaticamente, a partir de suas
ideias. Nesses encontros que tém como foco a figura do cachorro, as criangas
contam histérias sobre animais que elas conhecem, misturam suas vidas e cotidiano
com o ato performatico.

Percebo, nas praticas, que as criangas elaboram melhor a l6gica performativa
quando nao sao induzidas a seguir um roteiro. Ou ainda, s&o capazes de elaborar
performance roteirizada, mas rompem com a "légica" com facilidade. Ddo mais
énfase para a constituicido de acdes performaticas, ndo seguem o tempo "esperado”
das agdes e instauram um tempo dilatado na improvisagao.

Relato uma experiéncia com as turmas de Jardins A e B, em que, nos
primeiros encontros, propusemos improvisagcoes Ide animais, com énfase no
cachorro (esse exercicio é retomado mais de uma vez ao longo das aulas). Dessas
improvisagdes, surgiram algumas referéncias para nosso processo cénico (algumas
em processo de encaixe e teste para serem inseridas, ou ndo, na performance).
Destaco duas: uma menina performou um cachorro com uma patinha quebrada,
deixando sua mao suspensa e mole enquanto caminhava, de quatro. Outra menina
tirava a sua chiquinha do cabelo e jogava pelo chdo, como uma bolinha. Ao longo do
tempo de improvisagdo entre os alunos, eles constituiam relagbes cénicas com os
colegas, desenvolviam mini-narrativas, ndcleos performativos (como familias de
caes, caes brigando, cdes brincando) e participavam de um mesmo ambiente
performativo, influenciando-se através de ag¢des entre os colegas. Os movimentos e
acdes dos cachorros estavam presentes, constituindo as referéncias que

poderiamos usar na contagéo cénica.
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Imagens 82 e 83: Ensaio da contagdo cénica. Na imagem acima, performer Laura B. (de quatro)
realiza o gesto da mao quebrada de Hanna, proposta que repito na imagem abaixo, inspirada em
proposta de aluna do Jardim B.

No encontro seguinte, dividimos as criangas em dois grupos e narramos uma
histéria da Hanna, com a proposicao de que um dos grupos iria performatizar as
etapas da narrativa, enquanto narramos, e o outro assistiria, como plateia. Depois,

inverte-se a agao dos grupos.
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No jardim B, as criangas decidiam, entre si, quem faria cada personagem da
historia, antes da improvisagao iniciar: quem era a Hanna, o dono dela, os seus
irmaos e o dono da pet shop, personagens da historia. Eu e a professora Laura B.
narramos a historia e as criancas improvisaram as agdes.

A histoéria comega com Hanna encontrando uma grande casa e, entdo, tenta
entrar na casa. As solugcdes encontradas pelas criangas que interpretavam a Hanna,
em cada um dos grupos, foi arranhar a porta com as patas da frente e bater na porta
com a cabega. As criangas executaram essas agées em um objeto imaginario — a
porta — mas depois elegeram outros corpos, de colegas, para utilizarem como "porta”
na improvisagcao, em um momento posterior.

Tudo correu muito bem — bem até demais, porque as criangas extrapolaram a
narrativa! Alguns personagens entravam "no momento errado”, novos personagens
surgiam e interferiam nas cenas, mudavam sua identidade, realizavam acgdes
desconexas com a narrativa, novas agdes, prolongavam-nas, estendiam sua
interferéncia no jogo... as criangas deixavam seus corpos presentes dentro do
espago da cena, mesmo sem ser "sua vez", a plateia interferia no jogo...

Sobre essa forma de constituir o jogo dramatico e teatral das criangas, de

acordo com Machado (2010), entende-se que:

(...)a crianga que cria seu faz de conta e que o organiza durante uma aula de
teatro, ndo exige de si nem do companheiro uma légica formal; seja em
termos de tempo, seja em termos de espaco, a crianga modifica, quase o
tempo todo, seus roteiros de improviso, e aproxima, recorrentemente, suas
narrativas teatrais da sua vida cotidiana — este, outro marco da cena
contemporanea: a aproximagao entre a arte teatral e a vida, entre criagcéo
cénica e Antropologia. A capacidade para a transformacdo, para a
incorporagédo da cultura compartilhada, o dom para ler a vida cotidiana de
modo imaginativo, tudo isso aproxima fortemente o0 modo de ser da crianga
pequena das maneiras de encenagado contemporaneas (Machado, 2010, p.
118).

Como ja foi citado, os primeiros ensaios da contagdo cénica foram
constituidos de experimentagcdes sobre maneiras de contar historias e na criacdo de
imagens corporais para momentos da histéria da Hanna, com base em episddios da
sua vida que sao narrados na contacdo. Tal proposi¢cao guiou as primeiras praticas
realizadas nas oficinas. A partir da escolha de nao constituir uma poética de
corporalidade, encenagao e dramaturgia realista para a cena, foi permitido explorar
os diversos sentidos que a criagao performatica pode adquirir em sua manifestagao
e também na vida das criangas. A performance, nesses contextos, € uma pratica de
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questionamentos: escolhe-se como se faz, o sentido do que se faz, ainda que o
sentido seja a agdo em si.

Retomo a reflexdo de Machado sobre as ideias que se pode elaborar acerca
da infancia, ao citar Sarmento (1997; 2004; 2007; 2008) e que se relacionam com o

fazer performatico das criancas:

Um trabalho a ser realizado junto ao adulto que convive com criangas
pequenas precisara nao apenas conceituar visdes de infancia e as relagdes
adulto-crianga, como devera procurar os espagos habitados por criangas
para que as experiéncias infantis ganhem amplitude e significagdes a partir
dos quatro &mbitos ou lentes de observagdo etnografica propostos por
Sarmento: a interatividade, a ludicidade, a fantasia do real e a reiterag&o?.
Perceber onde as criangas brincam, sem necessariamente reivindicar o
espaco institucionalizado do playground ou parquinho; olhar para o modo
como as criangas brincam, sem a necessidade de lhes fornecer brinquedos
para que o brincar acontega, sao dois lemas que conversam diretamente com
o momento atual do teatro pds-dramatico. Nao é mais necessario fazer teatro
dentro do prédio chamado teatro; as convengdes do drama foram pouco a
pouco deixadas de lado para fazer surgir um novo modo de encenagéo, no
qual o conceito de “representagdo de mundo” caiu — queda na cultura adulta
de algo que na primeira infancia ndo se fazia presente nem necessario, tal
como ensina Merleau-Ponty. Nao seria, portanto, o performer adulto um
pesquisador de maneiras de ser e estar da infancia, reencontrada? Os quatro
campos propostos por Sarmento: o faz de conta, o gosto pela repetigédo (e a
capacidade de repetir como se da primeira vez), as interagdes e as culturas
do brincar ndo pertenceriam aos mapas dos territorios tragados pelo fazer
performativo adulto também? (Machado, 2010, p. 132).

O trabalho com improvisagao de figuras, especialmente animais, permeia
grande parte das propostas em aula. As duas possibilidades sao enriquecedoras
para a aprendizagem das criangas em artes da cena e para o processo criativo da
contagao.

Essa unido entre ensino e processo de criagcdo e a retroalimentacao

constituida pelos contextos é salientado por Ferreira (2019):

A peculiaridade das experiéncias borra os limites entre a formagao do ator e
o ensino do teatro, a experiéncia cénical/artistica e o processo de
aprendizagem, a producdo e a fruicdo, caracterizando uma profunda e
proficua contaminagéo entre criagdo artistica e pedagogia. Nessas praticas,
as criangas encontram os tempos e 0s espagos necessarios para pensar,

2 De acordo com Machado (2010), sdo os quatro eixos aos quais Sarmento se refere: a
interatividade, a ludicidade, a fantasia do real e a reiteragdo. No eixo da interatividade, estdo as
atividades e rotinas, valores e preocupagdes que a crianga produz por meio da interagdo com seus
pares e com os adultos; no eixo da ludicidade, o brincar —seja com os outros, seja com os objetos; no
eixo da “fantasia do real” (modo préprio de Sarmento nomear o faz de conta) revela-se “a saga da
crianga desordenada”, sua maneira fantasista (sic) de pensar; € no eixo da reiteracdo, estd a
intencdo de comecar tudo de novo, a ndo-linearidade temporal experienciada pela crian¢a (Machado,
2010, p.124).

103



discutir, elaborar e falar sobre temas importantes da existéncia humana,
como a morte, a violéncia, o amor e a sexualidade. Na contracorrente dos
processos de apagamento do corpo das criangas, tais experiéncias veiculam
concepgdes de uma infancia encarnada e rica de potencialidades artisticas.
(Ferreira, 2019, p. 51-52).

Aqui, retomo a questao do corpo em agao no ato performatico, a partir dos
seguintes exemplos de ensaio e aula:

Imagem 84: Hanna na obra — performer Laura (a esquerda) é uma construgéo da obra. A performer
Laura (a direita) € Hanna, que brinca na construcéao.
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Imagem 86: Maternal Il — exercicio de corporalizagdo da obra.
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Imagem 87: Maternal Il — "A prof. Laura € um pedago da obra e vocés sdo a Hanna!" - proposi¢édo de
jogo a partir da imagem corporal de "Hanna na obra".

Imagens 88 e 89: Maternal Il — aluna da direita sinaliza para a outra colega, através do toque, o lugar
que ela deve ocupar no jogo: de ser corpo-obstaculo-constru¢do da obra para pular sobre ela. Aqui,
tém-se mais uma camada do jogo performatico: a comunicagao com o colega performer e a
constituicdo de um signo para a agao entre as performers (a proposicéo foi desenvolvida por elas).
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Imagem 90: Maternal Il — alunas reproduzem pose da performer Laura, em segmento do jogo. A partir
desse ponto, instaurou-se a observacao e recepgao atenta dos performers sobre as proposicoes
corporais dos colegas em jogo, divididas entre "corpo-obra" e "corpo-Hanna". Eles performam uma
figura, observam os colegas performers fazendo outras e alternavam-se entre os "papeis" do jogo.
Aqui, pode-se fazer um paralelo com a proposicéo de alternancia entre as performers da contagéo
cénica, que assumem todas as figuras em momentos diferentes da narrativa.
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Imagem 91: Maternal Il — O jogo evoluiu, a partir da agao das criangas, para um jogo de pular sobre o
corpo dos colegas deitados no chdo.

Esse processo de construcédo instantanea de corporalidades e relagdes no
espaco, em estado de jogo, € o principio fundamental do jogo improvisacional nos
processos de construgao performatica. Faz-se paralelos constantes entre a acao das
criangas com as proposicoes da contacado cénica, e vice-versa.

Marcelo Soler, integrante da Cia Teatro-Documentario, de S&o Paulo, em
entrevista a Vigand (2023), relata experiéncias do grupo para a criagdo do
espetaculo Sputnik 2, inspirado na historia da cachorra Laika, que foi enviada para a
Lua pela base espacial russa — e morta durante a missdo. Foram desenvolvidas
oficinas com criancgas e funcionarios de um cemitério para pesquisar a relagao que
esses agentes estabeleciam com proposi¢coes estéticas acerca do tema da morte.
Um evento, a partir de uma oficina com as criangas, aproxima-se do que ocorre nas
oficinas de teatro do Programa Hanna e a relagdo que se constitui com o processo

de criagao da contagao cénica:

(...) o processo foi permeado pela presenga de criangas que eram, eu diria,
“espectadoras especiais” do processo. Nos faziamos a mediacao sobre o
que elas assistiam e, a partir do que elas traziam, a gente reelaborava as
cenas tentando, por meio desse olhar, entender e avaliar o processo cénico.
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De certa maneira, as criangas tiveram uma coautoria e uma presenga muito
fortes, trazendo elementos constitutivos para a encenacgdo, porque elas
comecgaram a ter interesse em ser essas espectadoras especiais (Soler
apud Vigané, 2023, p. 194).

Percebe-se, nos exemplos recém apresentados das oficinas na escola, que
as criangas assumem o lugar de espectadoras especiais durante o jogo. Portanto, o
lugar do espectador nunca € passivo. Ele estabelece um dialogo e uma resposta ao
que presencia na recepgao e acao performatica. Logo, ele pode ser incluido na
formulacdo das proposi¢cdes e permitir que o processo de criagcédo seja influenciado
pela acao delas.

Em uma aula que narramos um trecho da contagao cénica, uma das alunas,
no momento em que contamos que Hanna é encontrada em uma caixa de papelao,
na rua, em um dia de chuva, prontamente estabeleceu um dialogo com o que estava
sendo narrado, e respondeu: "mas nao tem problema, porque a Hanna é cachorro,
ela é peluda, e ela tem pelo que protege do frio e da chuva". Esse comentario foi
elaborado a partir da narragdo, pois contamos que Hanna "é uma cachorra de
verdade, de carne, 0sso, pelo...". Sdo exemplos de intervencao das criangas, como
esse, que propdem possibilidades dramaturgicas e estéticas para o processo de
criagao: e se, em meio a uma narracdo de um momento perigoso da vida da Hanna,
quando ela é encontrada abandonada, pela primeira vez, confortassemos o
espectador com a informag&o de que ela se protegeu da chuva por ser peluda? Ou
melhor ainda: sera que os espectadores, em um momento de empatia, angustia - e
forte conexao - diante da histéria, ndo procuram esse sentido, esse conforto por si
préprios, ao presenciar a contagado, de forma ativa? O teatro, a performance, sao
constituidos por fodos que participam do acontecimento.

Sobre isso, ainda na entrevista com Soler:

(...) a partir do proprio teatro, existe uma aproximagao. A partir do “ser
espectador” eu me aproximo da linguagem, comeco a ver sentido nessa
linguagem, comeco a me relacionar com ela e, a partir dela, eu comeco a
pensar e refletir sobre a minha prépria vida (Soler apud Vigano, 2023, p.
194).

As praticas cénicas e performaticas no contexto da escola permitem que as
experiéncias performaticas integrem-se com as experiéncias de vida e do cotidiano
das criangcas e, ao se associarem, ampliam, expandem e complexificam o
desenvolvimento das suas percepc¢bes. Retomo, aqui, o pensamento de Fabido
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(2008), de que performers sdo complicadores culturais e acrescento a continuidade
de seu pensamento: sdo, também, "educadores da percepg¢do que (...) ativam e
evidenciam a laténcia paradoxal do vivo — 0 que ndo para de nascer e nao cessa de
morrer, simultdnea e integradamente" (Fabido, 2008, p. 237).

Os termos "complicadores culturais" e "educadores da percepcao" sintetizam
a minha vivéncia como educadora nas experiéncias em sala de aula: encontrei-me
em um lugar em que eu indico, incentivo, desenvolvo mecanismos para que 0s
participantes de uma aula percebam as possibilidades da sua presenca, e dos
outros, na aula, na vida, no mundo. O que € a aula de teatro se ndo um momento de
laténcia de vida, que se instaura, propicia o surgimento de novas formas de ser
presengca no mundo, e quando acaba, deixa rastros do seu acontecimento na vida

de todos os envolvido?
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Consideragoes finais

Ainda que seja impossivel compreender plenamente o lugar das multiplas
infancias, acredito que adultos, pais e educadores devem se propor a um desafio, ao
longo de suas vidas, na relagdo que constituem com elas: buscar maneiras de se
aproximar da linguagem que € estabelecida pelas criangas. Quando nos colocamos

nesse lugar, uma caixa imaginaria magica abre-se.

Imagem 92: Hanna na caixa.
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Imagens 93 e 94: performer Laura e a menina Anita na caixa.

Muitos dos "problemas" que acreditamos existir, entre nés e a infancia,
perdem o sentido e se tornam potencialidades. Na minha experiéncia como discente,
foram marcantes os encontros com professores que nao tentaram modificar a
maneira que eu me expressava, mas sim, buscaram aproximar seus ouvidos de
mim, para me compreender melhor.

O teatro foi a linguagem que mais me aproximou de meus professores, que
me apresentou um espaco de confianga para ser e existir de forma auténtica. O
teatro e seu potencial artistico, cultural, social, pedagdgico, humano, resiste em meio
a todas as limitagdes do contexto e despotencializagao de vida. O teatro, a arte e a
relacdo de proximidade com meus professores possibilitaram que eu me tornasse
aluna — foram as minhas verdadeiras experiéncias de aprendizagem. Desse
pressuposto, acredito em um caminho, de aproximar teatro e educacao, de elaborar
mecanismos de didlogo, de encontrar as potencialidades que existem nas criangas,
nos profissionais da educacido, nos pais e nos seres humanos que, em algum
momento, seja por vontade ou por acaso, atravessam o caminho das artes da cena
(e sdo atravessados por ele). No teatro, ha luz que coexiste com a escuridao, ha
verdade que dialoga com o disfarce.
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Nao existe uma formula magica: diante dos entraves entre o tempo dos
adultos e das criancas, da dificuldade de estabelecer uma comunicacgao efetiva entre
grupos sociais tdo diferentes, no estresse diario do ambiente da sala de aula, que
coexiste com os espaco-tempos de beleza e encantamento que se observa através
da acdo das criancas, percebo a tamanha complexidade que se apresenta nesse
contexto, de dificuldades e afetos, de contradicbes que parecem aumentar ainda
mais a riqueza humana que se encontra ali.

Proponho-me, ao longo da minha trajetéria como professora e atriz, contribuir
para que a distancia entre ndés e os pequenos, que na verdade sao gigantes, seja
diminuida. Sou a pessoa que escreve esse trabalho porque fui escutada por alguém,
quando nao precisei emitir palavras.

O Programa Hanna proporcionou que eu tivesse minha primeira experiéncia
como docente, mas principalmente incentivou-me a me tornar pesquisadora do
teatro, da educacgéo e das infancias. Tive o privilégio de participar de um programa
de extensao que me possibilitou, enquanto graduanda, ter um contato direto com a
realidade, com a pulsdo e o desejo de contextos exteriores a frieza e, muitas vezes,
silenciamento académico. Entendi a importancia do meu lugar como estudante de
nivel superior, a responsabilidade que estabelegco com a sociedade e a devolutiva
que devo oferecer. Redescobri meu amor pela pesquisa, gragas a esse projeto. Mais
do que isso, reelaborei meus caminhos e encontrei mais uma paixao: a educacao.
Reforco, a partir dessa experiéncia, a importancia da extensao para a Universidade:
tdo impactante, que, para mim, foi essencial para eu chegar onde estou hoje.

Mas percebo, também, que tudo sempre esteve comigo, sempre esteve aqui.
Os presentes que encontrei pelo caminho foram desembrulhados por minhas maos.
E acredito que eu ainda possa oferecer muitos, pelos caminhos, lugares e encontros
que terei pela frente.

A partir dessa premissa, entendo que a educacgao e a elaboragao de projetos
artisticos e culturais para criangas devem considerar a participacdo ativa das
mesmas, da mesma forma que eu fui considerada, ao longo da minha trajetoria
como estudante. As criancas sao espectadoras e interlocutoras entre a sua
linguagem e o mundo, fontes de inspiragdo para formas de teatro, pois sédo veiculos
de suas subjetividades. E, a partir do dialogo entre elas, estabelecemos os caminhos
para a educagao a partir desses processos. Uma intermediacao entre contextos que,

de alto nivel de complexidade, s6 pode se fundamentar através das praticas e da
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pesquisa acerca da relagdo que se constitui entre elas. A pratica € a ponte que
aproxima esses conceitos de um encontro, e as criangas traduzem, comunicam,
corporificam a linguagem para sua prépria aprendizagem através das artes da cena.
Cabe a nods, educadores, estarmos dispostos a ouvi-las e nos aproximarmos desse

fendmeno, para formular possibilidades que permitam que ele aconteca.
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Anexo | - Autorizagao para a realizagao da pesquisa de TCC na Instituicao de
Educacgao Infantil Santa Terezinha

TERMO DE CONCORDANCIA

Estamos realizando um TCC (Trabalho de Concluséo de Curso) em L'c‘?m’la;ur% e.rrle;l;?g::;
escrito pela graduanda Verdnica Becker e orientado pela Prqf. Tais Ferr~elra, a nu;. o
Federal do Rio Grande do Sul, que tem como objetivo analisar b'1| relacao’ er}tre as a 3/1 a ﬁes
(aulas de Teatro e Danga) do Projeto de Extensdio "Projeto Hanna" na Institui¢do de E u?ac; 0
Infantil Santa Terezinha, entre 2021 e 2023 e a criagio de uma perfonnance-ccint-ac;fto de
histérias. Para tanto, solicitamos autorizagio para realizar este .estudo na ’Irgsntulgao de
Educagdo Infantil Santa Terezinha. A coleta de dados envolver'fi registros em didrio de campo,
fotos e videos das aulas e de espagos fisicos da escola, entre maio e setembro de 2023. .A' coleta
serd realizada pelas bolsistas do Projeto Hanna. A qualquer momento, os (as? participantes
poderdo solicitar informagdes sobre os procedimentos ou outros assuntos relac101‘1ac?05 a este
estudo. Todos os cuidados serdo tomados para garantir o sigilo e a conﬁdenc:ghde}dc? das
informagdes, preservando a identidade dos (as) participantes bem como das mst}tulgﬁes
envolvidas. As identidades dos (as) alunos (as) nio serdo reveladas. Nenhum dos procedimentos
utilizados oferece riscos & dignidade dos (as) participantes. Todo material desta pesquisa ficara
sob responsabilidade da graduanda e bolsista do Projeto Hanna, Veronica Becker e da
orientadora do TCC e coordenadora do Projeto Hanna, Prof. Tais Ferreira. Por intermédio deste
trabalho, esperamos contribuir para a compreensdo das agdes do Projeto Hanna na Instituicio de
Educagdo Infantil Santa Terezinha e sua interlocugéio com o processo de criagdo artistico da
performance-contagdo de histérias, Assim que defendido, uma cépia impressa do TCC sera
entregue 4 escola. Agradecemos a colaboragdo dessa instituigio para a realizagio desta
atividade de pesquisa e colocamo-nos 2 disposi¢do para esclarecimentos adicionais. As
pesquisadoras responsaveis por esta pesquisa € a graduanda em Licenciatura em Teatro,
Veronica Becker, e a Prof, Tais Ferreira, do Departamento de Ensino e Curriculo, da Faculdade
de Educagdo, da UFRGS. A equipe podera ser contatada por meio dos telefones (51) 994388008
(Veronica) e (51) 993221556 (Tais).

Concordo, em nome da Instituigdo de Educacfio Infantil Santa Terezinha, que equipe discente e
docentes da escola, participem do presente estudo.

Porto Alegre, Brasil, 11 de julho de 2023.

Assinatura

Nome  Ghede Ridviias,
Cereo ool madote @Jﬂﬂm

Sheila Silveira
Tk infonti
mdmg:: Bducaghio
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