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Como artista e pesquisadora, coordena projeto de pesquisa
envolvendo aproximacdes poéticas e objetos tridimensionais
sensiveis, considerando suas apresentacdes materiais e
imateriais e as possiveis interacdes com o outro (sujeito)

e com o0 espaco urbano.
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“Place is security, space is freedom”
(Yi-Fu Tuan)

O catalogo da exposicao virtual TOPOETICAS retne dezenove artistas e
cinco tedricos que, durante o primeiro semestre de 2021, propuseram-se 3,
dentro de uma dimensado sensivel, realizar e refletir sobre deslocamentos
em espacos transmutaveis em suas cidades (Porto Alegre/RS, Caxias do Sul/
RS, Pelotas/RS, Novo Hamburgo/RS, S3o Francisco de Paula/RS, Bagé/RS,
Canoas/RS, Santa Maria/RS, S3o Paulo/SP, Londrina/PR, Floriandpolis/SC,
Parintins/AM, Manaus/AM) e, a partir destes lugares, oferecer-nos leituras
de territorialidades possiveis ou imaginarias.

Percebo com muita alegria que as pessoas reunidas aqui souberam partilhar
coletivamente os seus processos criativos e suas errancias poéticas advindas
do isolamento, dos vazios, dos siléncios, dos reencontros com os lugares,
sejam esses urbanos ou mais proximos a natureza.

Se a superficie do nosso planeta é de extrema complexidade, incentivo a
pensarmos que depende de nds, mesmo em periodo pandémico, no qual

os deslocamentos fisicos micro e/ou macro estdo cerceados por medidas

de contencao, acessarmos lugares de possiveis pertencimentos a partir

das potencialidades de nossas afetividades como estratégia poética. Neste
sentido, percebo na diversidade dos sitios trabalhados pelos artistas as

suas heterotopias (Foucault), que tem como parte de suas proposicoes unir
espacos reais e irreais, quando n3o os transpassar, ao reiterar o lugar do entre.

Ao mesmo tempo, depois dos nossos encontros on-line, percebo que a
pandemia abre a possibilidade de compreender o espaco e o lugar em duas
provaveis direcdes (Tuan), uma que aponta para um futuro em que aimagem
e a comunicacao de alta tecnologia poderao diminuir a importancia do
espaco e do lugar, e outra, que no futuro ira buscar recapturar a proximidade
e a intimidade que existia com os lugares e 0s espacos antes de sua brusca
interrupcao advinda pela pandemia. E, que ao final desta, possamos ir ao
encontro de novos sitios para poder festejar os afetos coletivamente.
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Era 29 de janeiro de 2005, um dia quente do verao porto-alegrense, e

eu, sentada na platéia do auditorio Aradjo Vianna, fui apresentada a uma
discussao que, desde entdo, retomo de tempos em tempos. Dentre outros,
os escritores Eduardo Galeano e José Saramago, falavam sobre utopia,

em uma mesa de debate intitulada Quixote Hoje: Utopia e Politica, que
comemorava o aniversario de 400 anos dessa obra literaria considerada o
primeiro romance moderno.

Os dois literatos se colocavam em evidente oposicao frente ao termo utopia.
Enquanto Galeno defendia que “[...] alguém ndo é realista somente quando
pinta a realidade que conhece e padece, mas também é realista quando pinta
a realidade que necessita, porque na barriga desse mundo ha um outro mundo
possivel.” (2005)", Saramago afirmava o seguinte:

Tenho uma ma noticia para vos dar, a ma noticia que
eu tenho para vos dar, sobretudo depois de termos
escutado 0s nossos amigos que falaram antes de mim,
é a noticia de que eu ndo sou utopista. E pior noticia
ainda, considero a utopia, ou o conceito de utopia, ndo
s inGtil, como também t3o derretido mesmo, ponham
umas aspas, como a ideia de que quando morrermos
todos vamos para o paraiso. (2005)

Ou seja, enquanto um encontrava nessa palavra as possibilidades de criacao
de um lugar ideal, o outro apontava quanto a idealizacdo nos impedia de agir
no hoje para construir um lugar. Eu, sempre que retorno a essa conversa,
busco reviver o que talvez percebi pela primeira vez naquele dia: ndo ha
conceito necessariamente bom ou ruim, ha leituras possiveis, que acabam
por preenché-los de um significado para quem os usa.

Para Focault, que parte desse mesmo conceito para refletir sobre espaco,
a dualidade de leitura ja esta dada. O que importa na sua reflexdo sobre utopia
€ a nocao de posicao ndo fundada na realidade que esse termo carrega:

1Livre traducdo.
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As utopias sao os posicionamentos sem lugar real.
Sao posicionamentos que mantém com o espaco real
da sociedade uma relacdo geral de analogia direta

ou inversa. E a propria sociedade aperfeicoada ou é o
inverso da sociedade, mas, de qualquer forma, essas
utopias sdo espacos que fundamentalmente s3o
essencialmente irreais. (2009. p. 414-15)

O filésofo ocupa-se, entdo, de pensar sobre lugares reais que operam
como utopicos. Ele observa e indica uma grande quantidade de

locais que, apesar de existirem, sdo tratados por nés com uma certa
diferenciacdo. Ao sistematiza-los, adota a denominacao de heterotopia,
assim caracterizada:

H3, igualmente, e isso provavelmente em qualquer
cultura, em qualquer civilizacao, lugares reais,
lugares efetivos, lugares que sao delineados da
propria instituicdo da sociedade, e que s3o espécies
de contraposicionamentos, espécies de utopias
efetivamente realizadas nas quais os posicionamentos
reais, todos os outros posicionamentos reais que

se podem encontrar no interior da cultura estao

3o mesmo tempo representados, contestados e
invertidos, espécies de lugares que estao fora de
todos os lugares, embora eles sejam efetivamente
localizaveis. (2009, p. 415)

Contudo, parece-me mais interessante salientar que Foucault ja traz, nesse
momento de apresentacao da sua construcao teorica, uma possibilidade de
escape. Ao apontar a existéncia dos espelhos, o fildsofo deixa evidente que
sua elaboracdo se presta para, ao nominar, abrir possibilidades de olhar,

e ndo determinar um emprego positivo ou negativo do termo cunhado.
Mas em que consiste esse espelho?



0 espelho, afinal, € uma utopia, pois € um lugar sem
lugar. No espelho eu me vejo la onde ndo estou, em
um espaco irreal que se abre virtualmente atras da
superficie, eu estou L3 longe, 13 onde ndo estou, uma
espécie de sombra que me da a mim mesmo minha
propria visibilidade, que me permite me olhar la onde
estou ausente: utopia do espelho. Mas € igualmente
uma heterotopia, na medida em que o espelho existe
realmente, e que tem, no lugar que ocupo, uma
espécie de efeito retroativo: é a partir do espelho que
me descubro ausente no lugar em que estou porque
eu me vejo la longe. (20009, p. 415)

Nas palavras do filosofo, o espelho condensa operacdes utopicas e
heterotopicas, o que provoca naquele que se reflete uma percepcao
diferenciada sobre o local que ele ocupa. Talvez ndo somente isso.

Ao devolver umaimagem semelhante, o espelho permite ao seu proprio
usuario se enxergar, mas também possibilita olhar para as utopias e
heterotopias que o cercam. O reflexo evidencia a situacao do observador
permitindo, inclusive, que ele se perceba enquanto parte de uma construcao
irreal, real, ou intermediaria.

Ouso dizer que obras de arte sao espelhos! Essa afirmacdao muito
possivelmente seja demasiadamente genérica, todavia, as quatro obras que
motivam essas linhas, apesar de absolutamente diferentes, inclusive no
tocante as técnicas empregadas, podem ser pensadas como esses objetos
meio, através dos quais olhamos para nés mesmos e refletimos as utopias e
as heterotopias que nos circundam e fundam.

Em Minha planta do pé ja esteve mais perto do chdo (2021), Maira Velho pinta,
com tinta acrilica sobre tecido de algodao, os mapas das cidades de Jaguari,
onde nasceu e viveu pelo menos dois tercos da sua vida, e de Porto Alegre,
onde reside atualmente. Ligando os dois mapas, a artista borda o trajeto
entre as duas cidades, tomando como referéncia prints do aplicativo Waze
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para alcancar uma maior proximidade do desenho geografico do percurso.
O tecido, entdo, é umedecido e exposto a fungos, o que faz com que
também desenvolva fungos.

Ao escrever sobre sua criacdo, Maira aponta as contradicoes sobre o que foi
ensinada a entender como grande e como pequeno. Sempre ouviu que sua
cidade natal era pequena, mas a extensado de seu territorio € maior do que
Porto Alegre e a densidade populacional € menor. Aos jaguarienses caberia,
portanto, um espaco maior do que aos porto-alegrenses.

Das reflexdes propostas pela artista resta evidente que a obra funciona,

para ela, como um espelho para refletir sobre a utopia que foi ensinada a
enxergar, dos tamanhos dos locais, e a heterotopia que percorre, esse espaco
real que liga as duas cidades, mas que, para ela, € um espaco fora dos outros,
onde apenas ha o deslocar-se. E para mim, enquanto espectadorg, a obra
remete, utopicamente, aos antigos mapas em tecido, facilmente associaveis
a pirataria e as viagens de colonizacdo do século XV. Nao deixo de lembrar-
me também dos meus caminhos heterotopicos percorridos.

Ja Thais Leite, em sua Retomada Ancestral (2021), realizou uma caminhada
que partiu do pordo da casa dos seus avos na cidade de Caxias do Sul,

e percorreu 25 km pelas rodovias BR-116 e Rota do Sol, em direcdo ao litoral
norte do Estado do Rio Grande do Sul, mais precisamente, objetivando
chegar em uma cabana de campo de uma das amigas mais antigas de sua
avo, localizada no municipio de Apanhador. A artista usou em seu andar uma
camiseta com os seguintes dizeres: “ninguém pode capturar as almas do
nosso povo” (frente), “ja que elas ndo temem a morte” (verso). Segundo ela,
as frases estdo associadas a rituais xamanicos amerindios. A acdo foi realizada
no dia 10 de julho de 2021 e documentada através de algumas fotografias,
de um mapa desenhado pela artista e de poesias. Todo o material foi
disponibilizado no endereco eletrénico retomadaancestral.blogspot.com.

Ao comentar sua obrga, Thais aponta ter realizando uma proposicao
heterot6pica. A caminhada é concebida por ela como um ritual que permitiria


http://retomadaancestral.blogspot.com

acessar, através do compartilhamento do mesmo espaco, em tempos
diferentes, a historia cultural de seus antepassados, indios némades que
habitaram uma regidao conhecida como Campo dos Bugres, atual cidade de
Caxias do Sul. Se é indubitavel a intencao ritualistica do fazer artistico,

que percorre um espaco existente por entendé-lo portador de camadas
culturais que ndo est3o evidenciadas, é também verdade que a elaboracao
da acdo e a escolha do caminho est3do repletas das utopias da artista: lugares
ndo reais vinculados a relacdo com seus ancestrais e as informacoes bastante
insuficientes que as pesquisas historicas nos proporcionam acerca desses
povos originarios que viveram nos atuais espacos urbanos.

Especular (2021), de Bruno Tamboreno, sao desenhos realizados com a luz
sobre a superficie da praca Dom Feliciano, na regido central da cidade de
Porto Alegre. O artista, posicionado na janela do sexto andar de um prédio,
utiliza um espelho para refletir a luz solar e, com pequenos movimentos,
provocar desenhos nas areas mais escuras da praca (a parada de 6nibus,

a esquina recoberta por plantas e a barraca do vendedor de frutas, vazia,
encoberta pela sombra dos prédios circundantes). Os tracos tornam-se
visiveis em sua integralidade exclusivamente porque registrados através de
fotografia, uma vez que é o percurso da luz durante um intervalo de tempo
que gera aimagem.

Para além do evidente, o fato de o artista utilizar um espelho na propria
execucao de seus desenhos, nao é dificil perceber que ha, aqui também,

um cruzamento de topos. A heterotopia consistente na praca da cidade,
espaco que apesar de facilmente localizavel, torna-se exclusivamente
superficie sobre a qual desenhar. A utopia passa por olhar para esse ponto,
sempre repleto de carros e pessoas circulando, e percebé-lo como um outro
possivel, um espaco capaz de ser ressignificado a partir da producado artistica.

Por fim, Monumento liquido aos passeadores de cachorros (2021), escultura

de Lucas Strey. A obra é composta por dois objetos cuja estrutura é feita em
ferro e os volumes sao finalizados com papel3o: o primeiro, um ser humano
observando o seu celular, esta atrelado por uma guia, também em papelao,
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ao segundo, um cachorro fazendo suas necessidades fisiologicas. O conjunto
foi instalado em uma regido habitada por uma populacao de classe média
alta, narua Guararapes, no Bairro Petrépolis, em Porto Alegre.

Conforme aponta Lucas, ao comentar sua obra, os moradores dessa regido da
cidade n3o costumam deixar a seguranca de seus condominios fechados para
circular pelas calcadas das vias urbanas. Algumas preméncias, no entanto,
levam essas pessoas a abandonarem os muros de seus heterotopicos espacos
de residéncia e enclausuramento, como as regras restritas para circulacao

e permanéncia de animais. Essa seria, entdo, uma utopica oportunidade de
vivenciar a cidade, perceber o espaco urbano circundante para além das linhas
ortogonais que definem os estritos limites de suas proprias residéncias. Mas
nao € isso que costuma ocorrer. Presos aos seus aparelhos de celular, os
passeadores de caes permanecem totalmente envolvidos na utopia produtiva
forjada pela sociedade capitalista que engole todos nos.

Em cada uma dessas poéticas vislumbro um espaco de reflexos. Aquele que
cria e aquele que observa enxergam através delas, evidenciam as posicoes
que ocupam, que ja ocuparam e que pretendem ocupar. Valho-me,

por fim, de uma poesia para tentar ser também um pouco espelho e
possibilitar novos recortes:

Consiste em uma espécie de

eco visual o fenémeno observado no
confronto dos prédios espelhados que,
dependendo do dngulo de incidéncia da
luminosidade, multiplicam imagens até um
ponto préximo do infinito.

Assim, na iteracdo incontroldvel dos reflexos,
um unico mendigo faz misérias e uma
andorinha sé pode fazer verdo.

(Excerto do decreto que limita a circulacdo de
ideias no perimetro central.)

(REIN, 2014)



Referéncias
FOUCAULT, Michel. Outros Espacos. Conferéncia. 1984. In MOTTA, Manuel de Barros. Estética: Literatura e
Pintura, Misica e Cinema. Trad. Inés Autran Dourado Barbosa. 22 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2009.

GALEANO, Eduardo. Intervencdo na mesa redonda Quixotes hoje: utopia e politica. Forum Social Mundial:
Porto Alegre, 29.01.2005. Disponivel em https:/www.youtube.com/watch?v=lUQLMmUZES5k.

REIN, Jorge. Codigo de Imposturas para uma cidade imaginaria. In HERKOVITS, Anico. Cidade imaginaria. Textos
de Jorge Rein. Porto Alegre: Editora Letral, 2014.

SARAMAGO, José. Intervencdo na mesa redonda Quixotes hoje: utopia e politica. Forum Social Mundial: Porto
Alegre, 29.01.2005. Disponivel em https:/www.youtube.com/watch?v=lUQLMmUZES5k.

17


https://www.youtube.com/watch?v=lUQLMmUZE5k
https://www.youtube.com/watch?v=lUQLMmUZE5k

Especular

A Lejas Toera FOREE Master Expres
e e Bruno Tamboreno
ager - irbega ja Lnna [Pt vy e N .
? e a® [} Poéticas Visuais/UFRGS
L -30.029590731293585, -51.22325073162391
almﬂm CCG Sadd "'l“ M ]
| side - Chinica Mais i
Magazine Luizs 3
0 4
praria '— 5]
e Hoapital da Crisncs
Santo Asibres
Calgpese oe Sone et de Porto
b B B Hospial Santa Clara
e Praga
- ° « fegentna
Ceprobel *
ek Praga g LY
RaulPlla % - e 7V
Mings in v‘-gke e AR

Bruno Tamboreno (Bagé/RS, 1989) é artista visual e
pesquisador. Atualmente é mestrando em Poéticas Visuais
pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e

bacharel em Artes Visuais pela mesma instituicdo. Investiga a
relacdo entre o olhar obliquo sobre a cidade e o desenho em
sua dimensdo prdtica e conceitual. Integrante do grupo de
pesquisa e extensdo do Nicleo de Arte Impressa da UFRGS.



Seja através de uma incisdo na parede, de um risco tracado a mao na areia, ou JEEIEREGTS
como simples resultado da passagem do tempo, a forca que incide em uma  [E2EENES

. . . Bruno Tamboreno
superficie faz dali emergir um desenho. 2021

Desenho e fotografia

E a partir da janela do sexto andar que busco ver e captar os grafismos da
cidade: os contornos das coisas, as sombras dos edificios projetadas na rua
e os rastros dos movimentos dos transeuntes que produzem texturas no
tecido do espaco urbano.

Assim como o olhar obliquo que inclina-se em direcdo ao chdo e também
como o proprio ato de desenhar que possui vinculos com a ideia de
movimento que tende a superficie, a luz solar e seus raios que incidem sobre
a cidade, transformam e constroem desenhos efémeros pelo espaco da
cidade no transcorrer das horas.

Neste trabalho busco provocar pequenas interferéncias naimagem grafica
da paisagem urbana. A ferramenta que traceja é resultado da interacdo entre
a luz solar e uma superficie refletora que muda a direc3o da propagacao da
luz. O espelho desvia os raios solares até as zonas de sombra densa, abrindo
uma fenda em sua geometria, a distancia entre ambos amplia os minimos
gestos da m3o que desenha. A fotografia torna possivel registrar o percurso
desses pequenos movimentos, permitindo fixar em uma imagem algumas
dessas aparicdes graficas na superficie da cidade, que podem ser percebidas
como espécies de geoglifos urbanos na superficie da cidade que observo da
janela do atelié.
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Doutorando e Mestre em Poéticas Visuais pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul/UFRGS. Graduado em Artes
Visuais com énfase em escultura (UFRGS/2010) e em
Licenciatura em Artes Visuais (UFRGS/2015). Vinculado as
linhas de pesquisa: Poéticas de processos hibridos e Espacos
transmutdueis. Sua producdo poética trata da relacdo entre
CORPO e CIDADE que se expressa por meio de intervencoes
urbanas e objetos tridimensionais.



Corpo e cidade podem ser duas grandezas equivalentes. A relacdo entre Ficha Técnica

ambos acontece por meio das praticas corporais. Cada individuo desenvolve Monumento liquido aos
. . syt . .. — . passeadores de cachorro
seus rituais, suas praticas pessoais e forma propria de existir na cidade. e s
Minha pesquisa artistica propde a identificacdo de padroes nesses modos 2021
de existir na cidade, a partir disso, proponho intervencdes artisticas com Construcdo com papeldo e hot melt

em estruturacdo metdlica

objetos tridimensionais em espacos urbanos sob a logica dos monumentos
liquidos. Certamente uma referéncia ao conceito Balmaniano’ que analisa as
transformacdes e as permanéncias na sociedade p6s-moderna mergulhada
na virtualizacdo das relacoes e do espaco-tempo. Nesses tempos liquidos
nada é feito para durar, os afetos se fazem e desfazem, os relacionamentos
que demandam tempo para se consolidar desmancham-se com a mesma
facilidade que iniciaram em algum aplicativo.

Richard Sennett & um dos autores que bem trata da correlacdo entre corpo e
cidade. Autor de Carne e Pedra, Sennett acredita que haja uma relacdo intrinseca
entre corpo e espaco que se manifesta a partir de temporalidades e formas de
contato que podem ser feitas por aproximacoes e distanciamentos.

Ou seja, carne e pedra se interconectam segundo certas variaveis como projetos
arquitetdnicos, sistemas econdmicos, culturais e politicos, acontecimentos e
marcos historicos, entre outros. Esta ligacdo se refere a capacidade dos espacos
urbanos permitirem contatos, movimentos e agenciamentos corporais. Sua

tese é de que, pelo processo de globalizacao, as grandes cidades, como Nova
lorque, aboliram o contato corporal e cederam lugar aos automaoveis, as redes
virtuais, as velocidades do capital. No mundo contemporaneo, o corpo se tornou
passivo, perdeu sensibilidade submetendo-se a dominacao capitalista e aos
meios de comunicacdo de massa. A experiéncia fisica da velocidade - como o
deslocamento através de automoveis, trens, metrds - tornou o espaco urbano
um mero lugar de passagem, desconectando-o do corpo. “A condic3o fisica do
corpo em deslocamento reforca essa sensacdo de desconexao com o espaco.
Em alta velocidade, é dificil prestar atencdo na paisagem” (SENNETT, 2014,

1BAUMAN Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro Zahar 2001.
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p.16)%. Para o autor, os espacos urbanos perderam seu carater associativo e nao
acolhem mais as diferencas, tendendo a causar estranhamento e afastamento

ao invés de aproximacao. O resultado s3o ruas e pracas vazias ou subutilizadas

diante de seu potencial.

Quando eu tinha meu atelié instalado no 4° Distrito de Porto Alegre, mais
precisamente no bairro Floresta, de certa forma eu divergia um pouco dessa
teoria. As ruas de fato eram desocupadas por uma parcela da populacdo,
segundo Milton Santos?, os homens do tempo hegemaonico, de tempo rapido,
essas pessoas muito bem definidas por Sinnet. Entretanto os homens de tempo
lento estavam L3, vivendo a cidade, eram os catadores de material reciclado,

as prostitutas, os andarilhos e sem teto. L3, as ruas eram encarnadas por essas
pessoas lentas.

Ha um ano e meio estou trabalhando em um atelié colaborativo no bairro
Petropolis. Bairro de classe média alta, em franca verticalizacdo. Condominios
completos brotam de grandes areas recém-loteadas. Espacos privados que
VOCé N3o precisa sair para ir a academia, playground, brinquedoteca, saldo de
festas, sala de jogos e em alguns até um minimercado de autoatendimento esta
a sua disposicdo. Diante de tamanha infraestrutura e conforto, o que poderia
levar as pessoas a rua? Entre algumas poucas possibilidades, durante meus
deslocamentos errantes de olhar atento e curioso, percebi que as necessidades
fisiologicas de um cao associado a rigidas regras de condominio podem jogar
uma pessoa na calcada. Ando pelas ruas do bairro Petropolis em diversos
horarios, fora da regido das avenidas e centros comerciais, quem ocupa 0 espaco
de modo alternado ao longo do dia todo € o passeador de cachorro. Impelido
pela necessidade do seu PET eles v3o as ruas, mas nem todos vivem a cidade.
Alguns presos a uma necessidade de produtividade extrema - Caracteristica
evidente dos tempos liquidos - ndo tiram seus olhos da tela do smartphone. Em
15 minutos de passeio saem de sua portaria, baixam a cabeca em direcdo a tela,
levantam novamente a cabeca e pronto. Uma volta na quadra rende seis e-mails
respondidos, 75 likes, 23 stories visualizados e um feliz aniversario em algum
grupo da familia. H3! O cdo queria fazer coco, sera que fez?

2 SENNETT, Richard. 2014. Carne e pedra - o corpo e a cidade na civiliza¢@o ocidental. BestBolso: Rio de Janeiro.
3 SANTOS, Milton, A Natureza do Espaco: Técnica e Tempo. Razdo e Emocdo. Sdo Paulo: Hucitec,1996.
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Ha tempos que reflito de onde venho e para onde vou, sobre o que tem me
levado estar aqui. Esse pensamento automaticamente me transporta de
volta para casa, ndo mais minha, mas que foi meu lar desde que nasci até
pelo menos dois tercos da minha vida. Onde caminhei sobre a terra, com
meus pés direto no solo, onde andei na floresta e vi as plantas nascerem.
Onde antes de mim estiveram outras e outros que também andaram por
onde andei, muito antes de eu ser alguém. Onde vi meus pais cultivarem a
terra esgotada, e vi nascer vida, alimento, sombra, matéria.

Eu vim de um lugar bem pequeno ou pelo menos ao que me disseram.
Mas pelo que descobri estou em um lugar ainda menor, menos terra e mais
gente, talvez seja porisso que minha planta do pé anda tao longe do chao.

Espaco mineral, paisagem monoespecifica, colecdo de humanos. Tudo que
foge a esse meio estéril é clandestino, empurrado de volta as bordas, para
fora. A separacao humano-natureza que tem guiado nossa maneira de
imaginar o mundo, é perigosy, ilusoria. E a Terra esta doente.

Por isso, tenho tracado caminhos de ida e volta, retomada. Observado
o entorno, a transformacado da vida. Como uma crianca perdida que nao
conhece a estrada, é preciso estar atenta.

A matéria viva € meio que sustenta a possibilidade de criar e fazer com
outros, através de agéncias ndo humanas. As colénias de fungos que
crescem sobre a superficie deixam seus rastros, que cruzam a linha
tracada, onde trajetos humanos e microbianos se encontram, paisagens
multiespecificas s3o construidas.

No fim, a vida que nos atravessa, € a mesma que vive através todos outros
seres que 3 experimentam conosco.

Ficha Técnica

Minha planta do pé ja esteve
mais perto do chdo

Maira Velho

2021

Algoddo cru, tinta acrilica, bordado
e fungos
14,5x 42 cm
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Retomada ancestral
— performance
Thais Leite

Poéticas Visuais/UFRGS
-29.15882796009166, -51.15276522241284

De um campo de bugres a caminhante, desejei ser artista

para experimentar o mundo dessa perspectiva. Distraida nos
fazeres e desfazeres vbou descobrindo muitas em mim e na luz
do olhar da crianca, a possibilidade de fazer vibrar novas cores.
Nascida em Caxias do Sul/RS, 1985.



O desenvolvimento dessa proposta de trabalho consiste em um olhar paraa PR
historia cultural dos meus antepassados relacionada ao territério onde nasci  FRECIEEERUEERICE
e resido atualmente. Remotamente conhecida como Campo dos Bugres, ;gg'f eite

a atual cidade de Caxias do Sul era habitada por indios Kaingangues performance
némades. Segundo registros historicos, os primeiros contatos entre
populacdo indigena e europeia ocorreram no século XVII com as missoes
jesuiticas. Ja no século XIX, em virtude de um projeto de repovoar o territorio
com imigrantes europeus, o Estado Brasileiro resolve contratar homens,
conhecidos como bugreiros, para dizimar violentamente os povos originarios.

Quanto mais cruéis em seus ataques, mais condecoracdes recebiam.

Meus familiares visivelmente apresentam ancestralidades indigenas e
africanas. Historias e costumes sdo transmitidos de forma oral entre a familia,
no entanto, os poucos registros oficiais que encontramos repercutem

muito pouco da complexidade cultural, pelo contrario, ressaltam o

passado de opressao que acaba se perpetuando no presente. A tentativa de
Implementacdo do marco temporal* é um exemplo.

Em uma acao de desestabilizacdo dessas molaridades, a caminhada
proposta por uma cartografia que remonta caminhos ancestrais, surge

como uma proposicao heterotépica, sendo a heterotopia (hetero, outro e
topia, espaco) um conceito desenvolvido pelo fildsofo Michel Foucault' na
conferéncia De Outros espacos (1967). Este conceito diz respeito aos espacos
das alteridades, que sdo simultaneamente fisicos e mentais, tal como o
momento em que alguém se vé ao espelho. Para o autor, a heterotopia

por exceléncia € o navio, ou seja, espacos que tém multiplas camadas de
significacdo ou de relacdes a outros lugares e cuja complexidade ndo pode
ser vista imediatamente.

1FOUCAUL, Michel. De outros Espacos. Conferéncia proferida por Michel Foucault no Cercle d’Etudes
Architecturales, em 14 de Marco de 1967.
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Etapas da concepcdo, processo performatico e compartilhamento dos
registros sdo construidos com o uso de ferramentas eletronicas e digitais.
Portanto, a acdo de caminhar € um mote que, aliado as tecnologias, busca
ressignificar espacos e possibilita o compartilhamento das sensibilidades.
Como propde o proeminente gedgrafo brasileiro Milton Santos? (Bahia, 1926-
2001) defensor do carater social do espaco em seu texto Elogio a lentid3o:

N3o se trata de pregar o desconhecimento da
modernidade - ou uma forma de regresso ao passado
-, mas de encontrar as combinacdes que, segundo

as circunstancias proprias a cada povo, a cada regido,
a cada lugar, permitam a construcao do bem-estar
coletivo. E possivel dispor da maior velocidade
tecnicamente possivel no momento e nao utiliza-la.
E possivel fruir da modernidade nova, atual, sem ser
obrigatoriamente o mais veloz. (SANTOS, 2001. p. 3)

No “marco temporal”, os territorios s6 podem ser demarcados se 0s povos
indigenas conseguirem provar que estavam ocupando a area anteriormente
ou na data exata da promulgacao da Constituicao Federal (1988), ou se ficar
comprovado conflito pela posse da terra. “Essa tese perversa desconsidera o
histérico de violéncia a que foram submetidas as populacdes indigenas antes
de 1988, bemn como as ameacas e assassinatos que resultaram na expulsao
das comunidades de suas terras”, avalia Antonio Eduardo Oliveira, secretario
executivo do Conselho Indigenista Missionario (Cimi).

2 SANTOS, Milton. Elogio da lentiddo. S@o Paulo: Folha de Sdo Paulo, 11 de marco de 2001.
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Captura de tela da pagina virtual em
que estao hospedados os registros
da performance Retomada Ancestral.
Arquivo da autora. Julho, 2021.
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Imagem 02

Registros e mapa afetivo do trajeto da
performance Retomada Ancestral. Via
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Julho, 2021.

Imagem 03

Registros do trajeto da performance
Retomada Ancestral. Via Dispositivo
smarth. Arquivo da autora. Julho, 2021.

Imagem 04

Registros da performance (paralela)
em Santa Barbara - comunicacdo
raizes. Via Dispositivo smarth. Arquivo
da autora. Julho, 2021.
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a arte e o caminhar
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Nestas breves paginas, quero Lhes apresentar quatro artistas, quatro poéticas
diferentes. Quatro trajetos distintos. Tenho o objetivo de unir de alguma
forma essas quatro existéncias artisticas nesse curto relato, tarefa complexa,
porém prazerosa ja que os vejo em harmonia plena e espero que no final
desse percurso textual vocés também.

Pois bem, caso a rotina transcorresse ainda numa banalidade cotidiana,
talvez os chamasse para um passeio pela galeria onde estariam expostos
os trabalhos dos meus quatro interlocutores poéticos, mas, como a vida
enveredou por caminhos que até pouco nenhum de nds esperava, esse
passeio pela galeria tornou-se uma projecao distante. Dado este contexto
que nos impa0e certas restricdes, meu convite para conhecer o trabalho dos
artistas André Barbachan, Leli Baldissera, Manoela Furtado e Régis Boldan
é através de uma caminhada pela cidade. Cada um de nés a fara sozinho,
seja fisicamente para tentar se aproximar dos processos de cada uma/um,
seja através desse texto e das imagens produzidas pelos artistas. Espero
poder oferecer estimulos para um trajeto em que cada leitor/espectador/
fruidor/participante/flaneur possa construir seu percurso e se aproximar dos
trabalhos apresentados encontrando nas pistas um pouco de cada artista.

Talvez seja possivel dizer que todos eles de alguma forma nos convidam

a caminhar e a olhar com atencao para os lugares cotidianos. De alguma
maneira suas poéticas se constroem entre a soliddo de um corpo que habita
um espaco, isolado por sua pele e por sua subjetividade, e a busca por
estabelecer relacdes com o outro que também habita, que também é s6,
mas que também necessita de conexao.

Cada um de nos estabelece uma relacdo muito propria com a cidade. E cada
um de nés pensou numa cidade quando leu a frase anterior, entretanto, por
mais intima que seja essa forma de viver o espaco urbano algumas maximas
talvez possam ser reconhecidas por cada leitor e sua cidade especifica.

Os espacos publicos, o sentir-se s6 no meio de muitos, a sensacdo de
seguranca/inseguranca conferida pela quase invisibilidade que os espacos
movimentados de uma urbe proporcionam. As muitas historias instantaneas
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e efémeras que sO os espacos de passagem vivenciam. S3o incontaveis os
aspectos que unem cada cidade na ideia de CIDADE que temos. E é por essa
cidade que nasce da juncao de todas no imaginario e no corpo de cada leitor/
fruidor/caminhante que lhes convido a caminhar e conhecer.

Comecemos entao a nossa caminhada! Escolham para percorrer um trajeto
movimentado. Uma rua daquelas onde as pessoas andam apressadas,
onde todos parecem ter objetivos muito claros e relégios cadenciando
seus passos. E presumivel que nesse fluxo humano alguns encontrem-se
absortos em seus celulares, alheios a correria, ao tempo, ao contexto.

Percorra esse trajeto sem pressa, detenha-se nos rostos, nas expressoes,
nos ritmos. E possivel que em meio a esse fluxo continuo e acelerado

voCé, transeunte andnimo e deslocado dessa correnteza urbana pela
incompatibilidade de ritmos, sinta uma profunda sensacao de solid3o.

E possivel também que seja despertada uma curiosidade sobre aqueles
rostos passantes, sobre suas historias e sobre os sentimentos que os movem
naquele instante em que seus trajetos tocaram o seu/nosso. Tocados entao,
por esse desejo de conexao com o outro e por essa sensacao de desconexao
que muitas vezes experimentamos ao estar rodeado de tantos, trago a
producdo de André Barbachan, Qual a cor do teu instante? Cor. Instante
coletivo (2021). O trabalho se materializa a partir de algo cotidiano, uma tela,
uma interface. Algo comum na vida da maioria de nés, instrumento utilizado
para isolar, mas também para comunicar, que no trabalho do artista torna-se
um elemento conector.

Ao acessar o endereco do site que hospeda o trabalho, somos questionados
sobre qual a cor do nosso instante. Podemos escolhé-la no circulo cromatico
e ao finalizar recebemos a mensagem “Somos muitos, mas também somos
um!”. A cor escolhida por cada usuario passa a fazer parte de um todo.

E gerada uma média de todas essas participacdes que transforma-se numa
cor. A cor que resulta da juncao de toda a comunidade conectada pelo
trabalho. Essa coloracdo projetada na tela de uma televisao emoldurada
preenche o espaco expositivo, cobre cada canto e cada corpo que ali se



encontram. Essa cor ndo permanece! Assim como nds que experimentamos
a vida num fluxo continuo e incessante de movimento ela transforma-se

a cada trés segundos corporificando em luz colorida as intensidades que
perpassam aquele coletivo.

André materializou, de certa maneira, aquele nosso desejo de conhecer mais
sobre cada rosto an6nimo passante, ele criou uma conexao real, palpavel,
visivel, mais do que isso, colorida, com os desconhecidos que estao ao seu/
nosso lado visitando a exposicdo, mas também com um universo muito
maior, ja que o site pode ser acessado de qualquer lugar do mundo.

Qual a cor do teu Instante? Cor. Instante coletivo nos resgata da solid3o coletiva
por alguns instantes, nos oferece a consciéncia de que aquele dispositivo
eletronico, parte quase indiscernivel do que somos, é capaz também de nos
integrar nesse todo que passa por cada uma/um diariamente. A materializacao
do trabalho em exposicdo onde telas emolduradas refletem a cor do instante
coletivo inundando o ambiente com o resultado dessa juncao de instantes

é também um convite a pensar sobre a relevancia desse coletivo para a
efetivacdo da existéncia do trabalho. E ainteracio de cada individuo que ira
inferir sobre o resultado. Sem participacao, sem interacdo humana a cor se
anula e a moldura se esvazia de sentido. Assim, o trabalho de André, que oscila
entre o imaterial da informacao coletada e decodificada e a materialidade da
cor projetada e emoldurada, também nos faz oscilar entre o isolamento diario
na urbe e a sensacdo de fazer parte de um grupo, de uma comunidade viva,
cambiante e colorida.

A segunda artista que vou chamar para caminhar conosco usa esses
percursos como método de pesquisa. Leli Baldissera transforma o ordinario
em extraordinario na medida em que acrescenta sua atencao e sensibilidade
a essas caminhadas. A série de imagens apresentada na exposicao e
intitulada A arte de caminhar (2016-) é resultado de um longo processo.

S3o anos e muitos trajetos que possibilitaram a artista constituir um amplo
arquivo com imagens que registram os lugares pelos quais passou a partir
de um angulo que, em geral, ndo tem muita atencao. Leli nesse trabalho
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registra os chaos, constroi, com a juncdo de tantas imagens em que o chao

é protagonista, uma cartografia, um mapa percorrido por ela. Em todas as
imagens seus pés compde com o0s chaos. Esses dois elementos sdo a espinha
dorsal das fotografias. O lugar e o corpo da artista se juntam assim,

na construcao dessa poética do caminhar.

Apesar desses dois elementos (corpo/chdo) serem constantes na série

de imagens, uma infinidade de outros surgem criando um movimento,
mais do que isso, um percurso vivo, uma narrativa. Da soliddo doméstica
compartilhada com os gatos, passando pelos chaos cotidianos da cidade
conhecida- com seus elementos tao pouco apreciados por aqueles que
passam pelos dias sem olhar para baixo- suas mensagens politicas e
estéticas, até os chdos estrangeiros distantes de qualquer familiaridade
possivel. O trabalho além de apresentar um resultado visual cheio de cores
e texturas que se distribuem pelos tantos elementos que o compde, nos
convida a pensar sobre esses trajetos percorridos por Leli (e por cada um de
nésl), nos provoca a também olhar pro chao, pra cima! Nos convida a mudar a
maneira cotidiana de ver o mundo pelo qual circulamos.

Outra quest3do sobre A arte de caminhar é a necessidade do corpo da artista.
Ela percorreu e viveu cada um daqueles espacos, daquelas interlocucoes ali
registradas pela presenca de outrem. Viveu cada solidao fornecida por aqueles
lugares. Possivelmente, em alguns sentiu-se segura e confortada, em outros
teve medo da pausa para o registro e manteve uma atencdo dividida entre

o trabalho e o estar na rua sozinha com um celular fazendo registros. Leli
Baldissera com sua série de imagens nos conduz por uma caminhada sem
destino certo em que o trajeto & um convite a atencao e ao mesmo tempo
uma chamada a nos permitirmos uma entrega aos sentidos habitualmente
desprezados no ato de caminhar. O trabalho nos provoca a andar e nos faz
querer adotar A arte de caminhar como uma forma de viver a cidade.

Continuando nosso percurso, agora com uma atencao redirecionada,
ampliada, talvez, tentando ver aquilo que antes nos passava despercebido,
0 convite € para que se olhe para os objetos descartados pela cidade.



Despojos, restos da historia de alguém abandonados pelos espacos urbanos.
Desconectados de seu passado e sem funcdo no presente, & com essa
materialidade que Manoela Furtado constréi seu trabalho. Alguma coisa ndo
deu certo na espaconave Terra (2021) € um objeto em que a artista utiliza
diferentes materiais em busca de criar novas conexdes, reinventando assim
relacoes entre as pecas utilizadas.

Manoela também caminha. Também nos chama para caminhar e nos aponta
direcdes novas para olhar. Num movimento errante em que desacelera

e apenas anda, com o olhar atento aquilo que interessa a poucos, seu
trabalho é, de certa maneira, construido por esse trajeto. E no caminhar que
ela encontra os objetos. Esse encontro que se da a partir da casualidade é
crucial. Os materiais coletados sao entdo dispostos de maneira que possam
criar, a partir desse novo arranjo, uma outra visualidade e reconstruir um
caminho. O trabalho da artista oferece para esses objetos- fragmentos de
vida- uma nova historia, uma outra chance de existéncia. Cada imperfeicao
que 3s pecas possam apresentar tornam tanto o processo quanto o resultado
mais complexo, pois acrescentam indicios da vida pregressa naqueles
pedacos da historia de alguém que até pouco tempo eram descarte.

Uma escada, janela, vidro, cascalho. Materiais arranjados num conjunto

em que, compondo com imagens adesivadas que evocam pedacos do
percurso da artista, formam algo Gnico e novo. A textura e as marcas da
madeira da janela e da escada, o brilho do metal que persiste em resistir

ao tempo naquilo que outrora foi a tranca da janela. A cor que rompendo o
branco predominante anuncia uma camada da historia daquele objeto, um
verde que em sua discreta imponéncia nos lembra que tudo a nossa volta é
formado por inGmeras camadas de vida, que quando se trata de existéncia,
todas, incluindo a das coisas, trazem nuances e uma sobreposicdo infinda de
historias. A rachadura e a transparéncia do vidro dialogando num contraste
entre a delicadeza daquele material e a brutalidade do mundo que o
circunda deixando marcas. Airregularidade de cada fragmento do cascalho.
Seus diferentes tamanhos e cores que se juntam num grupo harmonico
contrastando com o branco da janela.
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Um objeto complexo pela juncdo de tantos materiais e de tantas vidas que
se entrelacam nesse resultado final, mas que, talvez, nem mesmo toda

essa complexidade dé conta de depor sobre os processos que envolveram
seu desenvolvimento. Manoela Furtado provoca nossa sensibilidade, nos
empurra delicadamente para um confronto com a percepcao que temos do
mundo que nos rodeia. E desse confronto cada um de nos saira com algumas
questdes para pensar, sejam elas relativas ao consumo, a solidao,

a0 desamparo, aos encontros, 3o existirl Cabe um universo inteiro em
Alguma coisa ndo deu certo na espaconave Terra.

O Gltimo trajeto de nossa caminhada sera acompanhado pelas pinturas

de Régis Boldan. A caminhada nas obras de Régis esta imbricada também
em seu processo de criacdo. Suas pinturas, verdadeiros retratos de uma
subjetividade que procura encontrar-se, expor-se, conhecer-se, trazem
um aspecto sombrio, préprio daqueles que se satisfazem com o estado de
estar perdido.

A série de pinturas intitulada Certezas como reldmpagos (2021) sao um
convite a mergulhar num universo proprio da pintura, onde elementos
como cores, formas e texturas, através de seus nuances e contrastes nos
fazem aos poucos identificar naquelas imagens, lugares para 0s quais Nnos
transportamos. Paisagens reais transfiguradas a partir da subjetividade e da
técnica em paisagens mentais.

A sequéncia de pinturas expostas pelo artista revelam lugares, paisagens
nas quais a presenca humana é rara e quando se apresenta é sombria, sem
rosto. Uma existéncia solitaria num espaco que para o espectador localiza-
se em algum lugar entre o real e o imaginario. Nos transportamos para
esses lugares. é palpavel a escuridao e o sentimento de desolacdo que
aqueles vazios nos fazem encarar. Nada ali € organizado, pronto, perfeito.
Cada elemento evoca mudanca, tempestade, movimentos ciclicos de uma
natureza que se externa, mas também que pulsa no olhar e no pensamento
de quem se coloca diante das telas.



Régis nos convoca, a partir de suas pinturas, a uma caminhada por lugares
que nos intimidam, nos empurra numa jornada em direcdo ao que Nos
preenche e nos incomoda e, sem contornos Nos quais possamaos Nos
amparar, saltamos solitarios rumo ao desconhecido que habita cada um.
Sem limites, estabilidades ou certezas esse trecho de nosso percurso nos
lembra que alguns movimentos s6 podem acontecer na solidao.

E quando acharmos que esse trajeto nos conduziu a experimentar uma crua
sensacao de estar so, de reencontro apenas consigo e com todas as incertezas
que preenchem cada transeunte que se pds a caminhar nesse movimento

de encontro com a arte, quando encontrarmos essa escuridao individual,
voltemos ao comeco! Passemos novamente a buscar conexado, a caminhar
atentas/os ao lugar, 3o outro e as coisas que animam cada espaco percorrido.

49



Qual a cor do teu instante?
Cor. Instante coletivo.
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Estidio Bento Freity

Natural de Herval/RS. Doutorando em Poéticas Visuais
(PPGAV/UFRGS). Elaboro proposicdes em arte/tecnologia,
arte/interatividade, arte/objeto sonoro. Procuro estabelecer
conexoes entre objetos distintos. Utilizo micro controlador e
linguagem de programacdo para determinar novas funcdes/
acdes relacionadas as necessidades estéticas da obra.
Tenho interesse nas questdes do cotidiano humano
relacionadas ao consumo excessivo de tudo e por
consequéncia o descarte excessivo de tudo.
wwuw.barbachan.com.br



http://www.barbachan.com.br

Neste trabalho, pessoas do mundo todo podem interagir enviando via
internet a escolha de uma cor.

Um software processa os dados recebidos.

0 quadro, referéncia a pintura, reflete o resultado.

O instante de cor muda a cada segundo.

Essa é a cor do todo.

A cor do instante coletivo.

O trabalho articula o individuo como parte do todo.

E que suas decisdes interferem na percepcdo do todo.

Atualmente, em minha pesquisa artistica, estou materializando narrativas.
Produzindo textos livres e ensaiando a escrita. Meu empenho esta em gerar
e observar conexdes publico/objeto, estudando a evolucdo tecnoldgica
entre homem/maquina a partir dos meus primeiros contatos com o video-
game no final dos anos 80.

Percebi “ja ontem” que a acao fisica do toque no bot3do do joystick estava
mudando o modo de como iriamos nos relacionar com o futuro. Naquele
instante... eu tocava a parte sensivel do hardware e o sistema respondia
executando a condicdo proposta pela programacao do jogo. Eu sentia
um misto de sensacdes e sentidos que hoje mnemonicamente busco
organizar e decodificar.

Essas sensacoes e sentidos relacionados ao espaco e ao lugar heterotopico’
geram neste ndo mais lugar uma espécie de afeto. L3, elas estavam

relacionadas a atencao oferecida pela maquina a um filhote humano. Entre
tantas percepcoes, existia a sensacao de poder, de ordem. Bastava interagir

1 - Terceiro principio — A heterotopia tem o poder de justapor em um sé lugar real vdrios espacos, varios
posicionamentos que sdo em si proprios incompativeis. - Michael Foucault - Ditos e Escritos - outros espacos (p.
418 - 1984).

Ficha Técnica

Qual a cor do teu instante?
Cor. Instante coletivo.
André Barbachan

2021

técnica mista
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com o hardware no momento certo que o comando era executado. Eu estava
tocando algo em um “novo mundo”. Algo novo e inventado em um “novo
mundo” inventado. Nas palavras do filésofo canadense McLuhan, estaria eu
sendo moldado pelas ferramentas que foram moldadas por outros antes de
mim. Sim, inconscientemente eu estava moldando meus gestos e minhas
relacoes com esse novo mundo sob as regras daquele dispositivo?.

O trabalho que apresento neste catalogo traz um incremento dessa conexao
homem/maquing, “Qual a cor do teu instante? Cor. Instante coletivo.”, propde
revelar um senso comum, a partir da individualidade de escolha das pessoas.

Percebo que neste momento de sociedade fragmentada necessitamos mais
do que nunca de um discernimento comum, uma espécie de espelho que
revele algo do intimo coletivo, um sopro de representacao do todo, porém, a
partir do individuo. Afinal, o todo é formado por individuos.

O objeto propde desvendar uma espécie de intuicdo-coletivo-sensorial
partir da cor. Com isso, revelar uma atmosfera de luz que nos represente.

Qual é a cor do coletivo?

Qual é a atmosfera de cor que estamos emitindo quando somamos nossas
frequéncias individuais?

Para participar, acesse o qrcode ou o link: colors.barbachan.com.br.

Para visualizar, entre em contato fisico com o mundo e visite exposicoes.

2 - 0 termo dispositivo, do qual deriva o nosso termo “dispositivo”, vem, portanto, para assumir em si toda a
complexa esfera semantica da oikonomia teolégica. Os “dispositivos” de que fala Foucault estdo de algum modo
conectados com esta heranca teoldgica, podem ser de alguma maneira reconduzidos a fratura que divide e, ao
mesmo tempo, articula em Deus ser e prdaxis, a natureza ou esséncia e a operacdo por meio da qual ele administra
e governa o mundo das criaturas. O termo dispositivo nomeia aquilo em que e por meio do qual se realiza uma
pura atividade de governo sem nenhum fundamento no ser. - Giorgio Agamben - O que é contempordneo e outros
ensaios - (p. 38 - 2009).

Imagem 01

televisor

moldura em madeira
raspbery

internet

110x50x20 cm

André Barbachan - 2021
*colecao particular

Imagem 02

Ilustracdo de interacdo em varios
lugares do mundo.

crédito das imagens:

OLHARES COLETIVOS.WEB

Imagem 03

Qual é a cor do teu instante?
IMPRESSO

// divulgacdo // formato mutante /
tiragem infinita

André Barbachan - 2021
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A arte de caminhar

Leli Baldissera
Poéticas Visuais/UFRGS
--30.032151133659333, -51.23306477470285

Natural de Erechim (1990) é artista e pesquisadora.
Doutoranda em Antropologia Social pela UFRGS, mestra em
Artes Visuais na linha de Poéticas Visuais e bacharela em Artes
Visuais também pela UFRGS. Pesquisa sobre mulheres artistas,
feminismos e tematicas de género utilizando fotografia,
colagem, desenho e técnicas hibridas. E cofundadora dos
coletivos “Nitida - fotografia e feminismo” e “Mulherio
Urbano”. Como artista visual participou de diversas

exposicdes coletivas e também individuais.



Nesta série de fotografias, direciono o meu olhar para baixo no intuito Ficha Técnica

de registrar minhas caminhadas. O que pode nos mostrar o chao no qual i\fl'%e f’; caminhar
' 5 . ' . ell batdissera

pisamos? Os lugares pelos quais passei e onde meus pés me levaram, 2016--2021

por onde meu corpo se deslocou e esteve presente. Os elementos que Fotografia digital

encontro e fotografo parecem funcionar como pistas, como guias para
ativar memorias, sensacdes e, até mesmo, como um sistema de orientacao
para refazer tais percursos. Caminho como Didi-Huberman (2017, p. 28)',
“[...] numa perpétua atencao flutuante, em observacdo de tudo que estd
embaixo: as primeiras coisas a serem vistas, as coisas que temos ‘debaixo do
nariz’, as coisas chas.” Realizo esse movimento de fotografar as “coisas chas”
que me chamam atencdo no dia-a-dia desde o ano de 2016, assim venho
acumulando uma colecdo de imagens.

Em minha pesquisa de doutorado, realizo caminhadas pelas cidades para
fotografar intervencdes urbanas (lambes, pichacdes, adesivos, etc.) que
contém mensagens feministas e que tenham sido produzidas por mulheres.
Nesses caminhares capto outras imagens que n3o apenas os escritos nas
paredes, mas também o percurso que é escrito com meus passos. Dessa
forma, o ato de caminhar pela cidade aparece como um método de pesquisa.
Segundo Francesco Careri (2013, p. 51) “o caminhar produz lugares”,
concordo com o autor ao identificar tal atividade como “[...] uma acdo que,
simultaneamente, é ato perceptivo e ato criativo, que ao mesmo tempo é
leitura e escrita do territorio.”

Pensando no recorte de género que faco ao estudar apenas mulheres e

o modo como elas produzem imagens na cidade, e também por ser uma
mulher, € inevitavel falar sobre as diferencas entre o masculino e feminino
no meio urbano. A cidade n3do era e ndo € um lugar de liberdade para as
mulheres como foi e & para os homens, a vivéncia de ambos no espaco é

1DIDI-HUBERMAN, Georges. Cascas. S@o Paulo: Editora 34, 2017.
2 CARERI, Francesco. Walkscapes: o caminhar como pratica estética. Sdo Paulo: Editora G. Gili, 2013.
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bastante diferenciada. As cidades ndo foram construidas pensando nas
necessidades e problemas das mulheres, talvez pelo consenso inicial de que
a mulher pertence ao mundo privado e, o mundo publico e o viver social
pertencem ao homem (Pollock, 1988, p. 67°; DaMatta, 1997, p. 26). Durante
a pandemia de Covid-19, com o inicio do isolamento em 2020, muitas de
nos vivemos a experiéncia de ficar encerradas no espaco doméstico por um
grande periodo de tempo, e isso se refletiu em minhas imagens. As distancias
percorridas se tornaram minimas, as novidades também, o mapa constituido
de minhas exploracdes caminhantes se reduziu as atividades realizadas
dentro de casa, a rotina de meus gatos e aos pequenos deslocamentos no
centro historico da cidade de Porto Alegre.

Ao me deslocar a pé para fotografar elementos visuais urbanos me posiciono
como uma mulher caminhante e praticante das cidades, registro imagens
com a camera do celular e realizo uma “retérica da caminhada” (Certeau,
1998, p. 179)°. Na pratica de errar pela cidade etnografando nas ruas sou
afetada pelos diferentes tempos e mensagens visiveis nas calcadas, ruas,
azulejos e ladrilhos. “A arte de caminhar” é uma série em andamento,
pretendo continuar por muitos anos registrando meus deslocamentos e
viagens, tanto em lugares conhecidos e intimos, como nos que estdo por ser
explorados. Seguirei caminhando com pés e olhos atentos.

3 POLLOCK, Griselda. Vision & difference. Femininity, Feminism and the Histories of Art. London: Routledge, 1988.
4 DAMATTA, Roberto. A casa & e a rua: Espaco, cidadania, mulher e morte no Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.
5 CERTEAU, Michel de. Ainvencdo do cotidiano. Artes de fazer. Vol 1. Petropolis: Editora Vozes, 1998.
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Alguma coisa nao deu certo
na espaconave Terra

15t Manoela Furtado
Poéticas Visuais/UFRGS
-30.040775417171794,-51.199471189294314

GO R Brance

Aaiz Hutiiente -
&
wisgera- ot

il Colégia Vicent
Praca Fubeica do Miveis  Santa Cecllia
ik

Sanla Cecik
¢

o Groomi

Artista visual, pesquisadora e professora.

Suas pesquisas praticas e teéricas atuais tém como campo
desdobramentos entre corpo feminino, matéria e espaco
urbano. Desenuolve instalagdes, foto e videoperformances.
Doutoranda e Mestre em Poéticas Visuais (PPGAV/UFRGS).
Professora de Arte do Municipio de Canoas/RS.

Vencedora do 13° Prémio Acorianos de Artes Plasticas como
Destaque artista em inicio de trajetéria. Participou de mais de
40 exposicoes individuais e coletivas.



O trabalho surge do caminhar enquanto pratica errante - sem intencao de Ficha Técnica
chegar num ponto fixo - pela cidade, encontrando objetos de construcdo e  FELELEREEREEE RN el

. . Y espaconave Terra
fragmentos urbanos descartados os quais perderam sua serventia utilitaria.  [ESSSSeHEERaEE
2021
Opondo-se a aceleracdo e rotina imposta pela urbe, a errancia propde Jaé’elﬁr Uidf;: es?;'da' cascatho e
um ritmo lento e contemplativo em meio ao caos desabalado. A lentiddo 40 <50 x e
errante catalisa ao devaneio, entrecruzamentos e encontros de tal forma Foto: Thiago Trindade

que, mesmo no isolamento social fruto da COVID-19, é possivel acessar na
cidade toda uma gama de materialidades e contatos diante de seus fluxos
continuos e impermanentes.

Embora, ent3o, meu convivio com as ruas tenha sido limitado as saidas

mais essenciais, numa destas pequenas caminhadas a visdo de um banco
composto por uma janela ativou a lembranca de outra, encontrada e
recolhida por mim anos atras. Este é o disparador do trabalho atual, no qual a
janela posta na horizontal — como no banco - recebe outros itens: um vidro
lascado e outros adesivados com locais em que encontrei objetos, cascalhos
e uma escada quebrada.

Esta reconfiguracdo de materiais deteriorados em obra artistica possui um
carater de afetividade pelo que foi abandonado, com o anseio de liberta-los
da solid3o propria daquilo que foi desprezado; um desamparo que percebo
equivalente ao de corpos desacompanhados. Tento aproxima-Los entre

si numa nova conexao de relacionamentos. Nessa realidade, que leva em
conta a reunido e comunhdo do que é considerado descarte, que expresso
- justamente - a valia de uso desses objetos: “é quando, ndo servindo para
nada, serve profundamente para alguma coisa™

T1BAUDRILLARD, Jean. O Sistema dos Objetos. SGo Paulo: Perspectiva, 2002, p. 83.
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Certezas como relampagos

Regis Bondan

Poéticas Visuais/UFRGS
-29.671812407720243, -51.11125399431736

Pintor de paisagens inventadas e lembrancas nostalgicas.
Apresento um trabalho desapegado do erro e com grande
potencial de experimentacdo. Esse desejo de mudanca

e inovacdo se tornou cada vez mais presente em minhas
reflexdes e atualmente é talvez o objeto principal

de minha pesquisa. E a partir do mergulho no desconhecido

que nascea mudanga.



Escolher o caminho da davida, do desconhecido em busca de algo novo, Ficha Técnica

revolucionario, libertador € um caminho tempestuoso, pois é preciso se Série Certezas como reldmpagos
. . Régis Bondan
desapegar de velhos procedimentos e desta forma ir desfragmentando 2021

algumas certezas que se mostravam consolidadas, mas que impediam Acrilica
a modificacdo e adaptacao para uma nova estética. A davida pode
desfragmentar tudo até ndo sobrar nada. Prefiro ent3do tratar as certezas
como relampagos. Como clardes que guiam o caminho das decisdes, mas
que ndo sao fixas. Elas aparecem em instantes de iluminacdo, mas depois
desaparecem, talvez ndao completamente e neste caso, podem deixar uma
ruina, ou a marca do que ja foi. Isso garante que n6s ndo nos tornemos
fanaticos em nossas crencas, ficando mais tolerantes e menos violentos.

O fildsofo Romeno Emil Cioran nos fala que existe um instinto natural de
violéncia nos homens, e que, por um instinto natural, usamos crencas e
ideologias para justificar essa violéncia.

“As ideologias sé foram inventadas para dar um brilho
ao fundo de barbarie que se mantém através dos
séculos, para cobrir as inclinacdes assassinas comuns
a todos os homens. Hoje mata-se em nome de algo;
ninguém se atreve a fazé-lo espontaneamente; de tal
sorte que até os carrascos devem invocar motivos...”
(CIORAN, 2011, p. 148)’

Cioran sugere usarmos a divida como antidoto para ndo nos tornarmos
fanaticos e consequentemente violentos. Porém desconstruir certezas
consolidadas ndo é uma tarefa simples. No livro A Dobra e o Vazio de Sérgio
Romagnolo? o autor descreve esse momento onde se desaparecem as
certezas com uma ruptura, igual um elastico que se rompe e que isso sempre

1CIORAN, Emil. Brevidrio de Decomposicdo. Rio de Janeiro: Rocco, 2011, p. 148.
2 RAMAGNOLO, Sérgio. A dobra e o vazio: Questdes sobre o barroco e a arte contempordnea, Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2018.
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foi visto com uma acdo de causa e consequéncia. No entanto, esse autor

nos propoe tratar esse acontecimento como uma continuidade, uma dobra
no processo criativo. Desta forma a desconstrucao sera sempre parcial,
podendo corroer até mesmo nossos maiores pilares de verdades absolutas,
mas sempre trazendo uma analise consciente ou ndo, de tudo que ja foi feito.

0 quadro também morre

O quadro também morre. Ele morre no momento em que se tem por
acabado. Antes, quando a pintura esta sendo feita, ela pulsa vida. O pincel
imprime as cores, que se misturam e se modificam a medida do tempo

e dos gestos. O céu pode comecar com um rosa e se tornar esverdeado
depois de muitas atmosferas distintas. As nuvens se movimentam com o
movimentar do pincel. Formas surgem e s3o mandadas de volta a escuridao.
Alguns elementos podem ndo desaparecer por completo. Eles deixam
alguma ruina do tempo que poderiam ter se tornado o elemento chave

da composicao pictoérica. Enfim, chega um momento onde tudo parece

se estabelecer em seu devido lugar. As mudancas comec¢am a ser menos
frequentes, se limitando a um detalhe em um canto aqui outro ali. E quando
entendemos que o trabalho esta pronto. As vezes pode ser rapidamente;
outros, se demoram mais, mas enfim chega o momento de sua morte. Onde
ele permanece imdvel, almejando ser eterno. Mas nada o é. Mesmo que o
quadro persista por algum tempo, quanto tempo? Cem anos? Mil anos? Dez
mil anos? O tempo da civilizacdo humana? Viver e morrer sao um movimento
circular, a vida morre para dar lugar a outra, mais nova e mais forte. Se
adaptar e se modificar me parece acoes mais proximas da realidade do ciclo
vital. Podemos pensar no sistema natural onde as florestas crescem, se
modificam e se adaptam sem apegos e romantismos. Por isso, usar a ddvida
para questionar as certezas, que quando muito consolidadas, acabam por
atravancar a mudanca e adaptabilidade das experiéncias, além do perigo

de se tornarem atrocidades me parece uma estratégia positiva e que anda
transversalmente ao caminho da vida. Esses trabalhos foram feitos em
sequéncia, um depois do outro - um diferente do outro. Havia em todos eles,
uma sensacao de se estar fazendo pela primeira vez.

Imagem 01
Atempestade

2021

32,5x25,5cm
Acrilica sobre cartdo

Imagem 02

O corredor

2021

80x100cm
Acrilica sobre tela

Imagem 03
Quatro da tarde
2021

100x80cm
Acrilica sobre tela

Imagem 04
Ambar

2021

59x47,5cm
Acrilica sobre tela
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Aressignificacao dos espacos

Luciano Souza de Souza
Historia, Teoria e Critica/UFAM MINTER
-2.6263531573210064, -56.74110388503985

&H Toguchi Infarmatea
# Eletrdnices
Loja de informatica

Mestrando do Programa de p6s-graduacdo em Artes Visuais
PPGAV/MINTER - UFRGS/UFAM, Professor da Universidade
Federal do Amazonas/ UFAM, Especialista em Metodologia da
Educacdo Superior pela Universidade do Estado do Amazonas/
UEA, Graduacdo em Licenciatura em Artes Visuais pela
Universidade Federal do Amazonas/UFAM e Graduag@o em
Sequencial em Expressdo Visual pela Universidade Federal do
Amazonas/UFAM. Atua na drea de Historia, teoria e critica da
Arte com énfase na etnoarte e cultura popular.



O entrelacamento de experiéncias requer um mergulho no universo das
obras aqui discutidas, é certo que o distanciamento n3o nos favorece no
momento, contudo, procuramos nos desvencilhar do esfriamento do olhar
critico, pois ele desacelera a capacidade de encontrar na obra os argumentos
de sua propria inquiricdo. Sendo assim, prefiro ir ao encontro da obra,
toma-la como vinho que domina os reflexos na embriaguez do corpo, sem
dominio, procuro deixar ser olhado pela obra como Didi-Hubermann quando
nos fala que existe “o que vemos” e “o que nos olha”, esse envolvimento foi
o caminho que resolvi trilhar e relatar minhas impressdes de experiéncias,
que apesar de distantes, também se tornaram minhas. S3o espacos
conflituosos, repletos de histérias, memorias e dominio estabelecidos em

tempos distintos, mas que ainda refletem o atual estado de subversao moral.

Vivemos em um dos piores momentos da historia humana, onde a angUstia
e aincerteza passaram a ser companheiras do dia a dig, a casa, 0s espacos
reduzidos e as limitacdes impostas por um inimigo invisivel, nos conduziram
a estabelecer uma relacdo mais intima com os espacos e objetos outrora
ignorados. O exilio trouxe um novo olhar interpretativo aos artistas que
realizaram esses trabalhos, s3o poéticas ressignificadas que expressam a
transmutabilidade dos espacos urbanos ou rurais muito bem colocadas por
Milton Santos (1926-2001, p.67) quando nos diz que “No espaco, as formas
de que se comp@de a paisagem preenchem, no momento atual, uma funcao

»

atual, como resposta as necessidades atuais da sociedade”.

Talvez, a velocidade exacerbada da vida cotidiana, estabelecida por um
mundo cada vez mais globalizado e interligado pelas técnicas, tenha
despertado em nossos artistas a fluidez que permite perceber com

olhos mais agucados a esséncia de tudo que se encontra ao seu redor,

pois a desaceleracdo permite a pratica de um pensamento produtivo em
detrimento ao pensamento reprodutivo, e é dessa forma prazerosa que
adentramos no universo poético dos (as) artistas: Caroline Veilson, Henrique
Fagundes, Vivian Herzog e Chris, The Red.

1Santos, Milton, 1926-2001. A Natureza do Espaco: Técnica e Tempo, Razdo e Emocdo / Milton Santos. - 4. ed. 2.
reimpr. - Sd@o Paulo: Editora da Universidade de SGo Paulo, 2006. - (Colecdo Milton Santos; 1)
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A relacao tempo-espaco sempre estara presente na memoria coletiva,
pois 0s espacos um dia habitados guardam historias ambiguas de
tempos distintos, & dessa maneira que a obra Bagé#1(2021) de Caroline
Veilson constitui um dialogo com objetos coletados no lugar que habita
temporariamente na campanha galcha e nas trilhas proximas a casa.
Experiéncia Unica e reveladora da sensibilidade da artista.

O trabalho poético se inicia ap6s um longo periodo de exilio na verticalidade
da grande Porto Alegre, quando a artista procura reflgio na cidade de Bagé,
onde o tempo parece desacelerar e o espaco expandir. Inevitavelmente,

a sensacao de conexao cria um sentimento de pertencimento do lugar,
resultado de memorias vivas presentes naquele ambiente silenciado.

E nesse espaco que a artista se lanca ao desafio de materializar suas
percepcoes, deveras, esse mesmo espaco de memorias e afetividade,
também carrega memorias dos tempos antigos que mudaram a paisagem
pelaintervencdo humana. No intuito de criar subsidios que pudessem servir
de registros de percursos, a artista coleta diferentes formas de folhas que
encontra pelo caminho, uma pequena, mas significativa amostra do lugar
que serviu de elemento fundamental para a composicao poética, isso mostra
o cuidado e a sensibilidade de percepcao dos elementos que se colocaram a
sua disposicao.

O trabalho tem composicdo mista, tanto pelas técnicas aplicadas:
manufatura de papel artesanal, gravura com folhas, demarcacdo com
maquina de costura e impressdes com maquinas de datilografia, como
pelos materiais expressivos utilizados: papel artesanal de fibra de
bananeira, folhas e linhas. A composicao figurativa e fragmentada, porém,
harmoniosa, ndo abandona o sentido narrativo e representativo das
memorias de espacos distintos.

Caminhar, sim apenas caminhar, acdo humana mobilizadora que busca o bem
estar, no entanto, esse mesmo ato deixou de ser um momento de liberdade,
virou uma utopia nas ruas das grandes cidades. E diante desse olhar que o
artista usa como arma de comunicacdo e intervencao, por vezes de repudio



e defesa. Em muitos casos, a mola que impulsiona o processo criativo e a
atividade artistica esta ligada a sentimentos conflituosos entre os grupos
sociais hegemonicos e os marginalizados. O direito e a liberdade de caminhar
pelos espacos urbanos expostos no trabalho Caminhar (2021) de Chris, The
Red revela problema social gerador de atitudes violentas de uma parte da
sociedade contra as corpas? que s6 querem exercer o direito atribuido a
qualquer cidadao brasileiro, o “direito de ir e vir”.

O problema tem raizes na estruturacao cultural do pais, no entanto, os
altimos anos vem ganhando forca e representatividade nas esferas
governamentais, muito mais por pressao dos movimentos LGBTQIAP+3 que
pressionam a criacdo de leis de protecdo e amparo aos grupos sociais que
buscam um reconhecimento plural e ndo singular.

Dentro dessa perspectiva, a videoarte Caminhar (2021) sugere um dialogo
com o espectador sobre o direito usurpado de algumas corpas de apenas
caminhar e exercer o uso dos espacos publicos e urbanos, sem medo

de serem agredidos nas diversas formas de violéncia. O recurso visual

da fragmentacao nos remete a sensacao de que boa parte da sociedade
alimenta atitudes de segregacdo social. A distorcdo representa o risco do
percurso entre os pontos de saida e a possivel chegada, um sinal de alerta e
tensao se enchem de vermelho.

E interessante observar como os espacos se modificam, seja pela
intervencdo do homem ou mesmo pela maneira como nds os percebemos.
Um exemplo bem claro pode ser observado no trabalho de Henrique
Fagundes intitulado Lugar afeto (2021). Nele, o artista se lanca diante do
desejo de falar sobre as suas origens na cidade natal, mesmo depois de viver
um periodo em Porto Alegre na busca de novos valores, o artista retorna para
a cidade de Canoas, e assim passa a observar com outro olhar os principais

2 Termo que representa a diversidade das nossas identidades de género e contrario as determinacdes bindrias da
biologia (masculino e feminino).

3 Sigla usada para se referir a todo o movimento de pessoas que contestam as formas naturalizadas de género
e sexo. Em ordem, significa: Lésbicas, Gays, Bissexuais, pessoas T (Travesti, Transgéneros e Transexuais), Queers,
Intersexos, Assexuais, Pansexuais e o simbolo de + representa toda e qualquer manifestacdo de género que ndo
estd delimitada.
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elementos ligados a memoria afetiva da infancia no bairro de Niterdi: o skate,
a canoy, os grafites e paredes pichadas, todos esses elementos que um dia
foram renegados, agora sao ressignificados. Tomado pelo sentimento de
pertencimento, o artista usa os meios digitais para expressar o que sente,
passando a apropriar-se virtualmente do bairro de Niterdi e dos outros
elementos que marcaram a sua infancia. O reencontro ativou a dimensao
sensorial e emotiva, que de fato, passou a ser um fator preponderante e
potencializador da expressividade e subjetividade do artista. O processo
criativo passou pela utilizacao de software livre resultando em uma escultura
em 3D narealidade virtual. Dentro dessa perspectiva, o artista redescobre o
espaco outrora menosprezado e o revigora no exercicio do retorno.

Na vida, criamos expectativas para tudo, sdo inGmeras tentativas de controle
das acoes que ainda nao se concretizaram, desde modo, jamais saberemos

0 que ira acontecer de fato, o imprevisivel sempre sera desafiador. Esse
elemento de mobilizacdo, eu encontrei no trabalho proposto por Vivian
Herzog intitulado Exercicio de errdncia 01: Salso-Chordo (2021). O objetivo foi
seguir a estrada da margem do Canal de S3o Goncalo até o cruzamento com
as aguas do arroio Pepino na cidade de Pelotas/RS. Um trecho de estrada
sem pavimentacdo que guarda uma atmosfera carregada marcada pela
historia da escravidao e de dominio do espaco, resquicios de tempos dificeis
onde os negros ocupavam as fétidas senzalas das charquedas estabelecidas
naquele lugar no final do século XIX e inicio do século XX.

A errancia proposta por Vivian Herzog nao teve um objetivo investigativo,
pelo contrario, pautou-se no imprevisivel e deparou-se com marcas ainda
visiveis da violéncia do periodo escravocrata, de um espaco que ainda guarda
as marcas de um passado sombrio e que ainda se ouve gritos de resisténcia
contra a segregacao e sobreposicao social. Junto a essas impressoes e
percepcOes do espaco, a artista registrou a partir de suas memaorias nove
aquarelas, alguns elementos que julgou importantes e representativos,
empregando a sobreposicao das cores atribuindo as mesmas um valor
simbdlico dos problemas histérico-sociais encontrados no trajeto.



Ao emergir das analises dos trabalhos, percebi que apesar de experiéncias
distintas, existemn mais fatores de aproximacdo do que distanciamento
como: medos, empatia, saudade, repddio, reconhecimento e justica social,
em contrapartida, variadas técnicas expressivas revelam a particularidade
de cada artista em suas multiplas e diversificadas formas de interpretar

o mundo. Portanto, concluo na certeza de ter buscado os argumentos
necessarios para a melhor interpretacao dos trabalhos apresentados.
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Vivendo outros espacos
— Bage, 2021

Caroline Veilson
Poéticas Visuais/UFRGS
-31.3312148311023,-54.11492014507701

Artista visual que vive e trabalha em Porto Alegre/RS.
Representada pela Galeria Gaby Indio da Costa - Arte
Contempordnea e OA Galeria. Mestranda em poéticas visuais
no PPGAV UFRGS. Graduada na mesma Universidade em 2018,
onde faz parte do grupo de pesquisa e extensdo Nucleo de
Arte Impressa IA/UFRGS. Sua pesquisa aborda questdes da
memoria e afetividade dos espacos através dos objetos e
plantas coletadas, que se tornam parte dos documentos de
trabalho da artista e da producdo em atelié.



O trabalho Bagé #1(2021) foi desenvolvido a partir da relacdo entre espacos, Ficha Técnica
entre casas e memoarias. Durante a pandemia, o contato com a casa torna-se gagél #1 Vel
o . ~ . ~ . arotine veitson

mais intenso, assim como a percepcao daquilo que a compde, um olhar vigilante 2027' '
é direcionado aos objetos e espacos, como se eles contassem sobre aquele Costura e impressdo com mdquina
lugar, segundo Franco La Cecla no livro Non é cosa. Vita affettiva degli oggetti de  BEEEESEEECRIEEEER R L]
1998, ocupar-se dos objetos significa admitir que “n&0 soMos apenas Nds aver o kst L il

» OCUp ! Igni itrqu B ) P v . com inser¢do de folhas coletadas.
mundo, mas que também ele tem um olhar que cabe a nos ativar” (p.31). Depois  WE htele el R elok d:le ks
de um ano e meio de isolamento em Porto Alegre, vivendo no espaco aéreo de
apartamento, passo a habitar uma casa diferente na campanha, que possibilita
caminhadas em um espaco extenso, e que igualmente carrega memarias de

familias que habitaram por muito tempo esse espaco anteriormente.

Faco o reconhecimento dessa nova casa através de caminhadas pelo terreno e
construcoes, onde descubro novas topofilias, vegetacoes e objetos deixados
para tras que carregam memorias desse espaco e daqueles que aqui habitaram.
Durante o deslocamento faco coleta de plantas que crescem no pasto, plantas
comuns, que nascem espontaneamente, mas que me despertam interesse

de conserva-las como uma memaodria desse momento e desse lugar. De volta

a Porto Alegre, insiro essas folhas coletadas em Bagé no papel artesanal feito
com fibras de bananeira, obtidas através do processamento do caule da arvore
plantada e processada na cidade da minha casa natal. Esses fragmentos de
casas se juntam no atelié, em Porto Alegre, no processo de criacdo de um novo
trabalho que une memarias de diferentes espacos.

Depois de manufaturar os papéis, utilizo-os em modulos para suportar a
imagem de um cavalete encontrado no galpdo durante as caminhadas na
casa de Bagé, fotografado com sua sombra projetada no chdo pelo sol da
manha. Para demarcar o espaco ocupado pelo objeto utilizo a maquina de
costura, que forma a linha a partir dos maltiplos pontos que se repetem
consecutivamente até chegar ao limite da imagem que define a sombra,
preenchida pela impress3do de letras com a maquina de escrever.
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Caminhar.
So queremos caminhar

e v Chris, The Red
i oo @ Poéticas Visuais/UFRGS
o -23.589332144985203, -46.62129443226151
o TQuzum
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Bixa. Puta. Designer grafico. Artista visual. Fotografo.
Mestrando em Poéticas Visuais sob orientacdo da Prof.? Dra.?
Ménica Zielinsky (UFRGS) e coorientacdo do Prof. Dr. Leandro

Colling (UFBA). Especialista em Artes Visuais (SENAC/DF/2011).
Bacharel em Relacdes Internacionais (UnB/2002). CEO da The
Red Studio (desde 2002). Pesquisa temas como corpa, nudez,
contrassexualidade e p6s-pornografia. Juntamente com o
Bruno Novaduvorski, criou o DUOCU. Editor-chefe da revista
[p6s]CORPOS. thered.com.br


http://www.thered.com.br

Caminhar é uma utopia. Pelo menos, para algumas corpas. Muitos falam, Ficha Técnica

escrevem artigos, dissertacoes e teses sobre 0 espaco, sobre repensar 0s gz”.“"”?:' oed
T - ~ ris, rhe ke

espacos ou novas possibilidades de explora-lo, quando para algumas corpas nao 202'7

se conquistou nem o direito basico: o ato de caminhar, de transitar pelos espacos. WVl setael bzl el )

Bruno Novaduvorski,
Claudio Honorato e
Suellen Gongalves

Lucas, amiga negra, morava ha algumas quadras da minha casa, 10 minutos
de caminhada. Determinado dig, saiu de sua casa para me visitar e neste
trajeto de 10 minutos, foi parada pela policia de forma agressiva. Quando
chegou na minha casa, Lucas estava transtornada e com raiva, pois ndo era
a primeira vez e ndo seria a Gltima vez que algo assim aconteceria. Lucas s6
queria caminhar da sua casa até a minha.

O que aconteceu com Lucas ndo é um fato isolado. De acordo com pesquisa
realizada pelo Data Labe em parceria com o Instituto de Defesa do Direito de
Defesa, “85% das pessoas que ja sofreram abordagens da policia s3o negras.”

O coordenador do Data Labe Paulo Mota declara: “A policia [a sociedade
brasileira] ja tem o jovem negro como suspeito e por isso 0 abordam mais e mais
violentamente”? E assim, o simples ato de caminhar vai se tornando uma utopia
para a corpa negra, para a corpa mulher, para a corpa bixa, para a corpa trans.

Na videoarte Caminhar (2021), quatro corpas saem pelas ruas de S3o Paulo
para algo trivial: caminhar. S3o corpas trans mulher bixa negra. Sao corpas
que muitas vezes sdo noticias, pois foram violentadas quando estavam
caminhando para casa, para o trabalho, para o parque. Estavam exercendo
o livre direito de ir e vir, mas no meio do caminho foram interrompidas pela
violéncia do olhar, da palavra, do tapa, da morte.

Algumas corpas s6 querem caminhar.

1Ver artigo Pesquisa relaciona truculéncia policial e raca: 85% das pessoas abordadas sdo negras, de 22 de junho
de 2021, no site Hypeness. Disponivel em www.hypeness.com.br/2021/06/pesquisa-relaciona-truculencia-
policial-e-raca-85-das-pessoas-abordadas-sao-negras. Acesso em 02 de agosto de 2021.

2Idem
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Lugar afeto

Henrique Fagundes
Poéticas Visuais/UFRGS
-29.942934530277352,-51.17001044684179

Artista multimidia e arte-educador,

trabalha a partir de excertos, simbolos, imagens e materiais
encontrados na Internet, buscando entender, através da
criacdo de videos, animacdes, objetos e instalacdes, as Llogicas
socioculturais e afetivas por tras desse contetido. Em suas
investigacdes tanto quanto em suas proposicoes educativas,
intenta pensar o uso das novas midias como ferramenta
politica, além de poéticq, refletindo-as como instrumentos de
emancipacdo de nouvas narrativas e contextos.



Lugar afeto (2021) &€ uma escultura em realidade virtual baseada no formato  JFEIERG T
que o bairro Niter6i ocupa no mapa de Canoas, Rio Grande do Sul. O trabalho FREEEEE

. . . . Henrique Fagundes
surge a partir de um processo de retorno a essa cidade, mais especificamente 2027'q” =
a Vila Fernandes, localizada dentro de Niter6i, ap6s um periodo vivendo Escultura em realidade virtual,
na capital, Porto Alegre. Esse retorno potencializou um sentimento de modelagem 3D, animacdo 3D e

. . otbgrametria
pertencimento e consequentemente o desejo de falar sobre o que causava fotog '

ele. Ent3do, voltando a perceber elementos que me rodeavam, me instiguei
a reproduzi-los em forma de escultura: o skate, a canoa, o boné, os grafites,
o0 pixo. Todos esses sao elementos afetivos que compdem esse trabalho,
elementos ligados a minha infancia. Elementos que de certa forma foram
renegados por mim mesmo em uma tentativa de acesso a outro centro. E
agora eu retorno, me descentralizo. E percebo o que é de fato importante
pra mim.

Em Lugar Afeto, quero que as pessoas possam de certa forma estar onde
estou e sentir o que sinto.

Junto da renderizacao 3D dessa escultura esta outra renderizacdo, a da rua da
frente da minha atual casa em Canoas. Como maneira de eternizar esse muro
e essa fachada, eu a escaneei a partir de uma técnica chamada fotogrametria,
tirando fotos e as jogando em um software que as transformam em objeto
3D. Ambas podem ser acessadas via QR codes disponiveis ao lado.
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Exercicio de errancia 01:
Salso-Chorao

Vivian Herzog
Poéticas Visuais/UFRGS
-31.768000,-52.300194

Artista visual, natural de Pedro Osério/RS, reside e trabalha
na cidade de Pelotas/RS onde atua como professora dos
cursos de Cinema e Design do Centro de Artes da Universidade
Federal de Pelotas (UFPEL). E Mestre e Doutoranda em
Poéticas Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (PPGAV/UFRGS, 2011) e realiza exposicdes individuais e
coletivas desde 2004. E mée da Clara, desde 2017.



O presente trabalho apresentado como proposta da disciplina Espacos Ficha Técnica

transmutadveis: deslocamentos e desterritorializacdes se coloca como Exercicio de errancia OT:

um exercicio de errancia no sentido de experimentar um certo percurso \S/?szon_gzggg

realizado na cidade de Pelotas, Rio Grande do Sul. Como resultado deste 2021

exercicio apresento um video em que percorro as margens do canal Sdo Desenho, aquarela sobre papel e

video

Goncalo até chegar ao encontro deste com as aguas do arroio Pepino. E
junto a este video apresento um conjunto de nove aquarelas realizadas
a partir da memodria de alguns elementos que se destacam a partir das
imagens coletadas neste trajeto.

0 percurso da errancia aqui proposto foi iniciado a partir do tangenciamento
do canal Sao Goncalo. Sem planejar, fomos' parar em lugar chamado Passo
dos Negros®. Chegamos em uma estrada com propriedades suntuosas, casas
grandes, com arvores antigas resquicios do século XIX construidos através
do trabalho escravizado. Também muito proximo as grandes propriedades
encontramos moradores diversos: habitantes em condicGes precarias
instalados em ocupacoes e outras habitacées populares marcadas pelo
tempo, provavelmente de descendentes dos trabalhadores escravizados do
charque e do engenho Coronel Pedro Osério instalado no inicio do século
XX naquelas imediacdes onde anteriormente (século XIX) se localizavam
trés grandes charqueadas. Percorremos este lugar sem acessar informacao
alguma. Sem recorrer a internet ou a localizacdo do Google. E mesmo

sem saber seus fatos historicos sentimos a forca do lugar. Sentimos que se
tratava de um lugar carregado de histérias, de vidas sofridas e resistentes.

10 plural aqui aparece pois esta errdncia foi partilhada com Guilherme Carvalho da Rosa professor do centro de
Artes da UFPEL e companheiro de vida que assim como eu vivenciava as proximidades do canal SGo Gongalo sem
percorrer as suas entranhas.

2 0 Passo dos Negros é um lugar que abarca outros lugares dentro de si. Localizado entre o canal Sdo Gongalo e o
Arroio Pelotas teve uma importdncia fundamental no periodo das Charqueadas, sendo marcado pelo comércio de
trabalhadores escravizados, pelo corredor das tropas, passagem dos tropeiros em direcdo as charqueadas e pela
presenca do engenho de arroz Coronel Pedro Osério no inicio do século XX. Todas as informagdes trazidas neste
texto foram coletadas a partir de pesquisas vinculadas ao Grupo de Estudos Etnogrdficos Urbanos do curso de
Antropologia da Universidade Federal de Pelotas GEEURS. Parte deste trabalho e da discussdo sobre patrimonios
invisibilizados na cidade de Pelotas estdo disponiveis no site https:/wp.ufpel.edu.br/margens.
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Seres diversos vivem e resistem a diversas forcas de dominacdo instauradas
naquele espaco.

Prédios novos e imponentes resultado da instalacao de condominios de
classe média-alta fazem limite e costeiam casas simples e populares, lixo

e exuberancia natural, aves e vegetacao convivem e coexistem em certos
momentos. Junto ao video realizei uma série de desenhos compostos

por algumas imagens observadas a partir do proprio registo em video
permeadas por elementos que sugerem um atravessamento das questdes
encontradas no lugar. Passado, presente, conflito de classes e de modos
de vida estdo sugeridos ali através das sobreposicoes de linhas. Aqui a
aquarela é empregada com intuito de remeter a liquidez e as sobreposicoes
dos diversos elementos: liquido vermelho atravessado por uma geometria
imponente que invade elementos que remetem as praticas culturais do
lugar: espadas de Sao Jorge, jardins, figueiras e as arvores salso-chorao. As
imagens desses elementos sao sugeridas e se desmancham umas nas outras
sao constantemente atravessadas, porém nao se fundem.
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Deslocamentos poeéticos

T e £ Nilza Colombo
o Historia, Teoria e Critica/UFRGS
@ . - -30.03186379873303,-51.224846820432916
Trilegal Tabacasia
Q Caldeirgn De Sone

Arquiteta, pesquisadora e professora na Universidade
FEEVALE. Doutoranda no PPG em Artes Visuais da UFRGS

na linha de pesquisa de Historia, Teoria e Critica. Mestre

em Memoria Social e Bens Culturais pela Unilasalle (2012).
Especialista em Arquitetura Comercial pela Unisinos (2010).
Possui graduacdo em Arquitetura e Urbanismo pela Unisinos
(2007). Colaboradora do grupo de pesquisa da UFRGS
Obras e dispositivos instauradores da arte contempordnea:
forma, express@o e contexto.



O deslocamento é uma acdo que ocorre entre um ponto inicial e um

final. O inicio dele, via de regra, é conhecido, intencional, mas o fim pode
depender do desejo da trajetoria que se revela ao longo da caminhada. No
contexto urbano, a apreensdo do espaco por meio do andar compete com a
intervencdo dos automoveis, para os quais as cidades insistemn em se curvar
ante sua presenca. Andar a pé e de carro encerra uma gama de diferencas
que culmina no contraste perceptivo da paisagem. No veiculo, aquele trajeto
rico em detalhes captados pelo exercicio a pé, parece se condensar em um
amontoado de informacdes ndo absorvidas pela consciéncia do corpo.

No deslocamento, é pressuposto o corpo.

Um corpo dotado de matéria e intelecto, de necessidades e vontades.
Aquele que, inserido no contexto urbano, é submetido a diretrizes que o
conscientizam de sua condic3o cultural, social e politica. Nesse sentido,
arelacdo entre corpo e espaco de deslocamento pode ser uma via de
estimulo a conscientizacdo da humanidade e de seu papel social. Quanto
maior a quantidade de sugestdes no percurso, maiores as possibilidades de
afetacdo do corpo. Baseada nessa afirmacdo, a arquiteta e urbanista Adriana
Sansdo Fontes pesquisa as intervencdes temporarias e as enfatiza em meio
a urbe como geradoras de amabilidade urbana (2013)". Segundo a autora,
elementos inusitados em espacos comuns podem ser criadores de vinculos,
gerando, assim, empatia e gentileza entre os frequentadores do local. De
igual forma, as intervencdes artisticas em meio ao deslocamento podem
provocar reflexdes e motivar acoes, pois o caminhar por entre elas e através
delas impressiona, sensibiliza, impacta.

A ligacdo entre a acdo de caminhar e o aprendizado encontrou difusdo ja
entre os gregos antigos. A escola peripatética?, fundada por Aristoteles em
IV a.C. na cidade de Atenas, utilizou o método da movimentacdo como aliado
da reflexdo. Enquanto Aristoteles ensinava, mestre e pupilos caminhavam.

1FONTES, Adriana Sansdo. Intervencdes tempordrias, marcas permanentes: apropriacodes, arte e festa na cidade
contempordnea. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2013.

2 ABBAGNANO, Nicola. Diciondrio de Filosofia. Traducdo lvone Castilho Benedetti. SGo Paulo: Martins Fontes,
2000.
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Assim, a vivéncia do deslocamento liga corpo e intelectualidade, fazendo
com que um estimule o outro. Os sentidos atentos ao entorno encontram no
andar sua forca motriz.

Nesta perspectiva, os artistas visuais Catiuscia Dotto, Violeta Sutili, Elias de
Andrade e Maximilian Rodrigues desenvolveram obras que, por meio de
suas tematicas, convidam o espectador a caminhar. Contudo, a caminhada
proposta nem sempre se restringe as percepcoes do espaco fisico. Ha que se
ter atencao, também, aos espacos introspectivos de deslocamento.

Catiuscia Dotto estabeleceu em sua trajetoria artistica relacoes com o corpo
da mulher. Em seu trabalho, a artista questiona padrdes pré-estabelecidos

e resgata simbolicamente elementos que podem servir de ferramentas

para novos posicionamentos femininos. Na obra Monumento ao feminino
prazer (2021), o orgasmo é ponto de partida no deslocamento reflexivo que
o espectador é conduzido a trilhar. A tematica conduz a reflexao sobre os
obstaculos instituidos entre o corpo feminino e seu prazer, que podem ser de
ordem cultural provenientes de distintas culturas. Cada civilizacdo contribui,
ou contribuiu, de algum modo para essas barreiras. Mutilacoes fisicas ou
psicolégicas anulam o incentivo a busca da satisfacdo sexual da mulher.

Na obra proposta, o orgasmo é considerado a partir de pecas moldadas de
gesso, com aproximadamente 9 cm, deixadas em pontos da cidade em que
o corpo feminino é colocado em situacao de vulnerabilidade. O contraste das
pecas brancas com a terra, que pode ser um terreno urbano abandonado,
uma area desabitada ou uma trilha natural, mescla matéria e instinto. Como
corpos femininos mutilados, disseminam a ponderacado sobre a negacao

do prazer as mulheres. As pecas que simbolizam o clitoris se comportam
como polinizadoras de ideias em meio a terra - expressao de fertilidade. Os
amuletos de Catiuscia Dotto instigam o germinar de um novo olhar para as
relacdes entre a mulher e seu proprio prazer. Um deslocamento urgente.

Os modos de violacdo do corpo também podem ser extensivos a seu
involucro: a roupa. A utilizacao de um material sobre a pele humana esta



intimamente vinculada a supressao de necessidades basicas; no entanto,
ao longo da historia, € de conhecimento que a roupa cumpre, também, um
papel social, podendo diferenciar estilos, camadas sociais e culturas.

A artista visual Violeta Sutili questiona a politica que envolve a indUstria da
moda em Gabinete paralelo (2021). Uma manga gigante produzida a partir
de modelagem 3D coloca em evidéncia uma parte da vestimenta que nao
encontra sentido na utilizacdo individual. O aumento da escala da peca

abre possibilidades de novas relacées com o fragmento do vestuario. O
deslocamento da sua funcao convida ao questionamento sobre o papel da
indUstria da moda, lugar que Violeta Sutili, bacharela em moda, conhece
com propriedade. Refletir sobre a exploracao que os agentes envolvidos nas
camadas de base desse sistema sofrem - tais como: sistema de escraviddo,
utilizacdo ilimitada dos recursos naturais, abuso econémico - é fornecer
ferramentas de escolha ao comprador final. Imergir na trilha entre glamour
e sustentabilidade, visibilidade das marcas e regionalismo, coloca os seres
humanos ante a dificuldade de escolha no trajeto. Neste ponto reside a
importancia da obra: interagir com Gabinete Paralelo é se colocar no interior
desta problematica materializada na manga.

Nem sé o corpo humano é passivel de excessos, e a obra de Elias de
Andrade evidencia o fato quando enfoca o corpo animal. Em Olhar para trds,
ataque / defesa (2021), o artista trabalha com o movimento dos cavalos,
que é expresso por meio das formas e da variacdo de técnicas de desenho
empregadas. S3o quatro representacdes horizontais que se sobrepdem,
sendo que uma nasce a partir da conclusdo da outra. Um deslocamento

é finalizado para que outro surja. Cada desenho conserva sua autonomia

de trajetoria, revelando situacoes e tempos diferentes, mas sem perder a
memoria da referéncia inicial. A sequéncia dos desenhos aproxima o corpo
dos cavalos ao do espectador, como um convite a caminharem juntos neste
percurso. O chamado vai ficando cada vez mais intenso com a alternancia
entre grafite, nanquim, carvao e tinta guache e o zoom aplicado nos
desenhos. Entretanto, a aceitacdo requer o caminhar junto ao corpo dos
cavalos e vivenciar a sua trajetoria, refletindo sobre as condicoes de vida
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dos animais nestes primeiros momentos do século 21. Corpos na natureza
atacada pelo modo de vida dos seres humanos rendidos ao consumo e a
industrializacdo, corpos que queimam no Pantanal, corpos que presenciam
o desintegrar de seu habitat. A aproximacao dos cavalos, muito mais que
movimento, soa como um grito de socorro, e a concordancia 3 esse convite
implica comprometimento, transformando o espectador, passivo, em agente
de transformacao. A mudanca pode partir de um resgate, de um olhar para
tras. Na obra de Elias de Andrade, essa recuperacao é materializada na
memoria compositiva do desenho, podendo ser ampliada para a ideia de
preservacao de um momento ou acdo passada: Que instante é preciso ser
rememorado? Ainsisténcia pela resposta pulsa de sequéncia em sequéncia e
coloca o espectador como responsavel por resultados.

Contudo, o corpo abusado pode, de igual forma, reproduzir o abuso. O artista
visual Maximilian Rodrigues apresenta a situacao na série Resquicios (2021).
Na cidade de Manaus, capital do Amazonas, o artista realizou caminhadas
fotografando Igarapés que sofrem os impactos da urbanizacao sem

limites, sem consciéncia. Os afluentes que nascem na mata e desaguam

no rio carregam consigo o acimulo de lixo jogado, que revela a forma de
vida predatoéria no século 21. Durante toda a existéncia na Terra, os seres
humanos deixaram marcas de sua presenca por onde passaram. Objetos de
estudos arqueoldgicos, os fragmentos preservados auxiliam na compreensao
do modo de vida e dos habitos de uma época.

A partir da obra de Maximilian Rodrigues, é possivel refletir sobre a leitura
que sera feita pelas novas geracoes a partir da quantidade de residuos
abandonados na natureza de formairresponsavel. A intervencao digital que
o artista aplica ao espaco conduz ao questionamento sobre as intromissées
humanas na natureza. Pensadas a partir de uma imagem base, distorcoes,
repeticoes e apagamentos visualizados podem ser traduzidos na forma
como a Amazonia tem sido tratada pelas instituicoes governamentais, pela
sociedade e pelos seres humanos. O deslocamento ao longo do Igarapé
clama pelo cuidado com o espaco.



Os deslocamentos poéticos para que sejam vivenciados em sua
integralidade, necessitam do corpo no espaco sem a intervencao veicular
tao aclamada na cidade moderna. As intervencdes apresentadas pelos
artistas atestam que experiéncia, corpo e reflexdo sao capazes de mobilizar
alteracdes sociais, a0 mesmo tempo que estimulam a experimentacao das
cidades por meio das errancias urbanas?, ou seja, o perder-se nos ambientes
urbanos para, por fim, encontrar-se.

3 JEUDY, Henri Pierre. JACQUES, Paola Berenstein. Corpos e cendrios urbanos: territérios urbanos e politicas
culturais. Salvador: EDUFBA; PPG-AU/FAUFBA, 2006.
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Monumento ao feminino prazer

Catiuscia Dotto
Poéticas Visuais/UFRGS
-29.795692 -53.768922

Natural de Santa Maria (1983). E escultora e professora

de Artes (IFSUL), doutoranda em Poéticas Visuais (PPGAV/
UFRGS). Mestre em Artes Visuais (UFSM), a escultora apresenta
uma trajetoria de incessante deslocar, transitando entre

a artista e a educadora. Sua investigacdo poética permeia

um feminino, que, ao longo do tempo, vai se constituindo a
partir da desconstrucdo formal e da reconstrucdo simbélica,
em uma busca de certa simbiose com a natureza, fruto de
encantamento e observacado.



“o orgasmo feminino é privilégio dos seres humanos”, Ficha Técnica

resposta, segundo Lins a posicdo sexual face a face possivel [RlillhitoNelel Chllgllglelelers=ly
pela postura vertical. No entanto, “as mulheres tiveram Catiuscia Dotto

sua sexualidade reprimida e distorcida, a ponto de até hoje 2021

muitas serem incapazes de se expressar sexualmente, muito
menos atingir o orgasmo”

(Regina Lins, O livro do Amor, 2017)

Gesso

O feminino sempre foi o referencial maior de minha investigacao artistica.
Traduzido em alusdes que percorrem o mais intimo do meu imaginario

e que transitam associados a natureza, transborda, consciente e
inconscientemente, e busca se concretizar tecendo relacdes com elementos
da propria vivéncia. Elabora-se a partir do corpo, mas procura ndo ser uma
traducao representativa deste.

O primeiro objeto de referéncia em meu trabalho em arte foi o corpo,
modelado enquanto era ainda (des)coberto; o proprio corpo. Com o passar
dos anos, esse corpo se sensualiza; em outro momento se fortalece, e assim
como acaricia, € também um corpo que acomete, pontiagudo em seus
desejos e em seus repudios. Deseja/repele. (Des)cobre. Volve-se semente,
raiz, ninho; poélen.

Monumento ao feminino prazer (2021) fecunda elementos de duas séries
que a antecedem: “Acontece na primavera” (2021) e “Monumentos ao
feminino violado” (2021). Da primeira carrega a ideia de se materializar em
pequenos objetos, esculturas que nao pretendem ser imponéncia, mas
que requerem monumentalidade. Da segunda, transcursam as auséncias
femininas historicamente provocadas em todos os contextos. Resquicios
do corpo como reminiscéncia, construindo memoriais, quase como
relicarios sacro/profanos.
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Experimento o transitorio por primeira vez neste trabalho: cada uma das
multiplas pequenas pecas devera pertencer a um distinto destino, existir
como amuleto. N3o se pretende monumentalizar 3 permanéncia de uma
afirmacao, mas polinizar - acao masculina segundo a biologia — a reflexao a
respeito do feminino prazer mutilado. Para tanto, terra e gesso se encontram
como desfecho material. A terra, organismo vivo, fértil; o gesso, material
transitorio, ambos flexiveis e passiveis de modelar, detentores da possivel
austeridade branda, efémeros.
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Olhar para tras, ataque / defesa

Elias de Andrade

Poéticas Visuais/UFRGS
-30.03802760008493, -51.22419957330271
-23.280041884816683, -51.1798554471548

Artista visual e pesquisador. Natural de Londrina/PR.

0 desenho é o meio que direciona sua pesquisa e o desdobra
em videos e tatuagens. Experiéncias com educacdo formal
e informal. Realizou exposicoes coletivas e individuais.
Marceneiro de formacdo informal. Doutorando em Artes
Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Bolsista CNPq. Mestre pela mesma universidade (2019).
Possui graduacdo em Educacdo Artistica pela

Universidade Estadual de Londrina (2013)



O presente trabalho é um desdobramento de alguns desenhos sobre ataque FEI R

e defesa, que represento por meio de animais que se apresentam nesses g:ﬁafdpagagféz ataque / defesa
. . s . ‘a4 . as ae Andraae

estados, em um movimento de resistir e insistir no ambiente que ocupam. 2527

Orainvadido, ora precarizado, ora sucateado por forcas maiores. Seja pela Desenho. Materiais: grafite,

acdo do homem, seja pelas consequéncias climaticas, seja pelo proprio meio ”Gnqlu"?;:gcale’;o e guache sobre
A . apet. cm.
de sobrevivéncia. S

Escolho uma cena de cavalos em meio a uma desavenca. Comeco o desenho
sem rumo certo, sem saber quantos papéis A3 irei ocupar e o desenrolo
horizontalmente para a esquerda e para a direita. Apos a primeira fileira e

no processo de desenhar, decido que o trabalho sera com quatro fileiras de
oito papéis. Cada fileira é feita com um material diferente e observo a fileira
anterior para realizar o proximo desenho. Desta maneira, desenho a partir
dainteracdo com o que ja foi feito, com a memoéria que age diretamente no
processo de desenhar e a referéncia primeira ja ndo esta presente. Penso
que esse olhar para a fileira anterior seja um modo de desviar da primeira
referéncia e de adentrar uma relacao entre materiais escolhidos.

Na fileira de cima, que foi a primeira que fiz, utilizei o grafite; na segunda,
utilizei o nanquim; na terceira, o carvao e, na quarta, guaches de cores
bronze e prata. Em um trabalho anterior, “CINZAS - A cor preta do pé de
serra” (2021), tentei fazer um pigmento preto e esfumacar tecidos. Retorno

a aquele trabalho, pois a escolha dos materiais para o presente desenho

se deu por articulacdes que o grafite, o nanquim, o carvao e o guache
estabelecem com o processo e a origem de cada um desses materiais.
Cheguei a pensar no grafite como mineral e terra, no nanquim como a
relacdo com a agua e a fuligem, no carvdo como um processo de extracao
da madeira queimada e nos guaches como a cor que passa por Uum processo
de industrializacdo. Ao utilizar esses guaches, ndo pude deixar de associa-los
com a vontade do ouro, com a Olimpiada realizada em meio a3 uma pandemia
nesse ano de 2021, com a necessidade de continuarmos em meio 30 C30s.
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Por que a vontade do ouro? Talvez essa ndo seja a discussao do desenho,
mas o material me levou para esses pensamentos e a articulacdao com a
insisténcia e resisténcia frente as necessidades. O ataque como defesa, como
sobrevivéncia. Para Byung-Chul Han, no texto Favor Fechar os Olhos, ha a
introducao do siléncio como necessario para se concluir alguma coisa, para
se apaziguar consigo mesmo e uma tentativa de elucidar o descanso, tao
ausente em tempos de competicdo consigo mesmo. Como bem anunciado
por esse autor, como o sujeito do desempenho’.

De algum modo, esse desenho & uma continuacdo como insisténcia, seja
pelos desenhos justapostos, seja pela marcacao que esta no canto inferior
direito e na quarta fileira. Essa marcacao toma proporcoes de atravessar a
figuracdo dos desenhos. Houve, nessas Gltimas marcacoes, a vontade e a
tentativa de marcar e de assumir esses tracos como desenho e ndao somente
COMO UMa Marcacao para a organizacdo das sequéncias. A insisténcia como
tentativa, como deslocamento de uma periferia para o centro.

O registro do desenho é parte de sua apresentacao, pois o local em que

é fixado é uma parede de cor esverdeada, em um local externo e com

uma pequena janela no canto superior esquerdo. Aimagem do desenho

é o desenho e também n3o é o desenho. E uma imagem transportada,
transmutavel de um local para o outro. Em tempos de pandemia, a
adequacao é por meio daimagem, do contato visual e longe do alcance das
maos e do tato.

1“0 sujeito do desempenho exaurido, em contrapartida, adormece como uma perna adormece. Isso ndo é uma
forma de conclusdo. A insonia provém da incapacidade de concluir. Hoje, fecha-se os olhos, quando se os fecham
de algum modo, por cansaco e exaustdo. Seria mais apropriada a formulacdo: os olhos simplesmente se fecham,
0 que ndo é uma conclusdo.” (HAN, Byung-Chul. Favor Fechar os Olhos: em busca de outro tempo. Petroplis, R):
Vozes, 2021, p. 23-24).












Resquicios
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Artista Visual, pesquisador e professor de Artes.

Reside em Manaus, Amazonas. Obteve Licenca para atuar
como professor em 2017, onde também iniciou sua trajetéria
artistica. Atualmente é mestrando em Poéticas Visuais no
Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais - UFRGS.
Pesquisa e trabalha com fotografia e manipulacdo digital.
Exp0e sua producdo nas plataformas Instagram,

Facebook e em seu site pessoal.



Dentro de minha poética ligada a agua, se torna necessario em meu processo JEEEREGS

a errancia ndo s6 na natureza, mas também na cidade. Busco capturar Resquicios

imagens que mostram relacoes dos lugares com os varios formatos de agua, 24002)(7' Rodrigues

COmo 0s rios e igarapés que rodeiam e penetram na cidade. Foi preciso Fotografia com smartphone e
mostrar um recorte dos resultados ligados a acdo nociva do homem. manipulacdo digital

Os igarapés que transbordaram durante a enchente na Amazonia, nesse caso
em Manaus, pode mostrar problemas enormes ligados ao tratamento dos
igarapés e do rio negro( este fica em frente a cidade), bem como a falta de

infraestrutura e saneamento basico.

Utilizando uma imagem como matriz posso representar tais questdes
através de resultados diferentes. Através da Série “Resquicios”, mostro
dentro de um trabalho ligado a captura da imagem digital com smartphone
e manipulacdo, uma preocupacdo com a poluicdo das aguas e um olhar
singular com o viés da poética.

Resquicios (2021) s3o trabalhos que mostram aquilo que sobra, uma
devolucao do lixo, consequéncia da acao humana. “Resquicio 1” resulta numa
producdo com a acao glitch, com sua caracteristica principal de falha na
imagem, ao exemplo da propria questao com a qual ela propde.

“Resquicio 2” amplia o centro daimagem do rastro de agua com o lixo, além
de distorcdo, que por sua vez esta dentro daquilo que eu trabalho e investigo,
sendo com uma das caracteristicas principal da agua, como por exemplo, o
rio com os seus movimentos.

Ja em “Resquicio 3”, coloco aquilo que ja trabalhei em outras imagens que é
o reflexo da mesma, com o movimento de pincelada, que simula a pintura a
6leo, em contraste com a abstracao, dentro de uma simplificacdo das formas
e a ampliacao dos pixel que acusa um desdobramento efetivo.
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A outra roupa

G XY - Violeta Sutili
Ceum@ jer2 Poéticas Visuais/UFRGS
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Artista visual e pesquisadora em moda.

Mestranda em artes visuais (PPGAV-UFRGS), bacharela em
moda (UDESC). Em sua pesquisa busca pensar as roupas em
viés critico ao sistema de moda. Trabalha com modelagens
3D, video, fotografig, escultura, plataformas vestiveis e
modelagem. Sua investigacdo se da buscando novas formas
de lidar com roupas, através da construcdo de objetos ficticios
que buscam a realidade do corpo,

por meio de registros fiéis de sua planificacdo.



Como habitar um espaco outro? Durante certo tempo, venho trazendo minha B ls

pesquisa em poéticas visuais para os pensamentos politicos que possuo 397"”“;’ P‘?lfalelo
. -~ . . . 2 oleta Suti

quanto a roupa, capital, explora¢do, identidade social e territorio. Pensarna PSS

moda é, neste caso, pensar em conjunto de regras e ordenamentos técnicos. FYEEEEuED)

Sketchfab

Aqui, apresento um exercicio de ter uma ideia na gaveta. Ultimamente,
despertou em mim a vontade de possuir uma manga gigante, tao grande que
poderia estar habitando dentro dela assim como habito minha casa,

meus pensamentos, meu quarto e toda a arquitetura social que me acaba
servindo de teto. Na sala da minha casa, temos um pé direito alto, e me
ocorreu de deixar uma grande manga suspensa.

Aqui, enxergo a manga como espaco de dialogo sobre sua propria
participacao na composicao de uma roupa. Mas como se compreenderia a
roupa? Esta perguntg, inicialmente, responderia melhor a qual o conjunto
a manga pertence. Temos as roupas como estas pecas articuladas ou ndo a
um sistema de moda vigente em que linhas de limite sdo uma arquitetura
oportunista para configurar diversas fronteiras comportamentais.

Neste momento, cabe dizer que, aquela que da palavras a esta escrita, é
favoravel a uma forma outra de relacionamento com vestes.

A manga apresentada possui estrutura, caimento e textura. Entretanto,
nesta forma de realizacdo, ndo é acoplada ao seu resto de veste que poderia
compor uma camisa ou uma camiseta. Sendo desabrigada de seu referencial,
passa a ser outro objeto. A manga apenas continuaria sendo roupa?

Também chamo atencdo para sua forma, este € o momento que retomo a
ideia inicial interrogativa. Em seu comprimento, é possivel que se perceba
certo percalco da lateral que ndo é feita costura alguma. N3o possuindo sua
juncdo a manga se abre: € espaco habitavel assim como elemento disposto a

flexdo. O ambiente é outro.
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Desenhos, fragmentos

e paramentos
T e Samantha Karlia
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Artista visual; licenciada em artes visuais pela Universidade
Federal do Amazonas, UFAM; Professora substituta no
Instituto de Ciéncias Sociais, Educacdo e Zootecnia de
Parintins, ICSEZ-UFAM; Atuou como restauradora de obras de
arte da Secretaria de Cultura do Estado do Amazonas entre
os anos de 2015 a 2018; aluna de pés-graduacdo em Historia
Teoria e Critica pelo Instituto de Artes da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, UFRGS.



As aproximacdes poéticas em espacos urbanos sao finalmente consumadas
ao final do periodo, e seguem nesta rica exposicdo no qual os alunos
abordam sobre diferentes estratégias e propostas, o processo final da criacao
de objetos sensiveis materiais e imateriais.

A partir do texto de Milton Santos “A Natureza do espaco” é possivel amarras
sobre os riquissimos desdobramentos que tomaram os trabalhos dos artistas
Giordana Winckler, Ménica Sofia e Leonardo Najar.

Milton Santos discute o conceito de espaco geografico, associando-o a
evolucdo das técnicas e as nocdes de objeto e de acdo. O autor distingue

0s objetos das coisas, ao mostrar que os primeiros tém elaboracao social,
enquanto que os Gltimos sao obras da natureza; Afirma também, que o
espaco sem a acao humana, seria paisagem, pois € o homem quem anima
as formas espaciais, conferindo-lhes conteddo de maneira que toda a

acao é dotada de intencionalidade. Nos dizeres do autor, a paisagem seria
morfologica e enxerga o espaco vinculado a funcionalidade no qual as acdes
sdo gradativamente mais técnicas, emotivas e simbdlicas. Nesta esfera, os
eventos transformam coisas e objetos, lhes atribuindo novas caracteristicas
tornam-se Unicos, singulares e atuais podendo ser globais ou locais.

Imaginario de desenhos e experimentacoes, Mdnica Sofia parte a principio
da narrativa sobre Apeles, de ter o habito de ndo passar um dia sequer sem
tracar uma linhg, a ideia de o éxito existir na disciplina. A artista alinha-

se também a processos criativos do artista Rands, como por exemplo a
exposicdo realizada em 2011 chamada “A Gente”, onde o artista desenvolve
uma série de desenhos feitos a partir de fotografias tiradas a cada cem
passos, durante uma caminhada de dois mil passos repetida cem vezes.
Alinha-se ao artista polonés Roman Opalka que em seus trabalhos pinta
pequenos nUmeros de um para o infinito seguindo assim uma linha de
producao baseada na criacao constante de imagens.

Daincansavel busca por experimentacdes de materiais, de técnicas e
lapidacdo do traco, surge o trabalho intitulado Desenho-Didrio (2021) da
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artista Ménica Sofia. O trabalho parte de uma rigorosa proposta que a artista
assumiu em 2009, o habito de desenhar diariamente utilizando diferentes
metodologias e experimentacdes. Tal pratica de “um desenho por dia, ao
menos” além de um riquissimo exercicio de observacado, nasceu inimeras
ideias inventadas das maos da artista; Desenhos, personas, que misturam-se
em paralelas realidades, seres enigmaticos com vestes e visitas atemporais,
passando também por interesses cotidianos da propria artista em seu
processo diario de criacao; Encontram-se em arte e com pesquisas como a de
Julio Adan Rodriguez, que defende a ideia nenhum dia sem desenhar, nenhum
dia sem uma linha, refletir sobre seu trabalho todos os dias, é suficiente”

Fragmentados pedacos da floresta que passam a existir estendidas a
pensamentos e concepcoes sobre espaco. Giordana Winckler dialoga

com José Ortegay Gasset a partir da ideia de floresta e sua natureza de
ocultamento, onde o espaco é traduzido na poténcia das sucessivas camadas
ocultas que ndo se permite fechar, tornando-se irrepresentavel.

Em Photo-Floresta Selvagem (2021), Giordana Winckler traz elementos que
escapam a imagem estatica, s3o imagens em movimento, a sonoridade

do cotidiano, do acordar, da tipica manha de hotel como a proépria artista
referencia em seu texto. Suas fotografias sugerem o movimento de toalhas
de banho, compondo o varal de uma paisagem sem lembrancas, sem
traducado, no qual propde através da insercao de movimento nas imagens,
um novo dialogo com o espaco de memoria ja sugerido em trabalhos
anteriores. Aimagem em movimento nessa nova concepcao da artista, traz

a emocao, dita um novo ritmo, embora particular, segue desarticulando do
antigo ndo tao distante, com novas concepcoes e questdes a serem tratadas.

A Manaus onirica é representada no trabalho Fragmentos: a mobilidade
alagada (2021) de Leonardo Najar. Manaus, uma cidade quente e Umida

de um povo que usa o grande rio a seu favor entre passarelas e desvios

da mobilidade urbana, é registrada a partir da fotografia que documenta e
descreve o cenario historico da cidade sendo invadida pelas aguas do Rio
negro em pleno periodo de maior cheia ja enfrentada na Historia de Manaus.



Com um controle em m3os e um drone no ar, Leonardo Najar fotografa

0 caos instaurado onde a agua se fez estrada. O artista trabalha com a
desconstrucao daimagem, e em suas composicoes sempre conta com
formas geométricas e técnicas de arte digital para a elaboracao da criacao
artistica. Desconstruir essa nova Manaus de rios veio que de forma
instintiva segundo o artista, tais imagens foram desconstruidas no espaco
digital onde o artista desmembrou a fotografia como um quebra-cabeca,
organizando cada fragmento em um todo organizado, onde a partir do
angulo fotografado, péde transformar os varios pedacos de um todo em
varios objetos contemplativos criando assim uma Manaus simbolicamente
renascida em leves e suaves paramentos e movimentos.

Referéncias
SANTOS, Milton, 1926-2001. A Natureza do Espaco: Técnica e Tempo, Razdo e Emocao / Milton Santos. - 4. Ed.
2. Reimpr. - S3o Paulo: Editora da Universidade de S3o Paulo, 2006. - (Cole¢do Minton Santos; 1)
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A photo-floresta selvagem

Giordana Winckler
Poéticas Visuais/UFRGS
-29.459842340187233,-50.571257967570936

Artista Visual e Pesquisadora. Mestranda em Poéticas Visuais
pelo Programa de P6s-Graduacdo em Artes Visuais da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Possui graduacé@o
em Bacharelado em Artes Visuais (UFRGS).

Pesquisa sobre fotografia e suas relacdes com outras
linguagens no campo da arte, desdobrando no processo de
escrita de artistas-fotégrafos.



“As arvores ndo permitem que se veja a floresta, e Ficha Técnica
precisamente gracas a isso é que a florestaq, de fato, existe. LYl leIER RVl Ely
A missd@o das Gruores patentes é fazer latentes o resto delas, [t

€ s6 quando nos damos perfeita conta de que a paisagem 2021

visivel esta ocultando outras paisagens invisiveis nos
sentimos dentro de uma floresta.”

(José Ortega y Gasset)

Fotografia

José Ortegay Gasset ja havia associado a ideia de floresta a de profundidade
e superficie, como coisas que s6 existem em relacdo a outras coisas,
concepcdo que pode ser estendida a processos de pensamento filosoficos e
mesmo a possiveis engendramentos sobre espaco.

Para Gasset, a floresta existe como possibilidade escondida, é a partir da sua
natureza de ocultamento entre as copas das arvores que ela se realiza. Dessa
forma, o espaco é traduzido aqui a partir da sua insuficiéncia em se isolar em um
Unico conceito e na poténcia das sucessivas camadas que o aglutinam em mistério.

0 espaco nao se permite fechar, parece se desarticular estrategicamente, se
resguardando como uma floresta irrepresentavel e na natureza do espaco
como campo em devir.

Para este trabalho, retornei a S3o Francisco de Paula/RS, onde venho
produzindo imagens para o projeto Photo-floresta Selvagem. Da vista de
uma janela de hotel, comeco o registro do varal de uma paisagem sem
lembrancas, uma vez que se trata de uma regiao de siléncios e apagamentos
indigenas em seu processo de colonizacdo.

Enquanto as imagens estaticas e titulos sdo contaminadas pelo que entendo
como contradicdes do espaco e do tempo, a imagem em movimento os situam
em um ritmo particular, o desarticulando e sugerindo novas indagacoes.
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Minha Manaus de
caminhos inundados

Leonardo Najar
Poéticas Visuais/UFAM MINTER
-3.1369564549727946,-60.02554698753636

Manauara de 32 anos, pesquisador, artista visual e designer
grafico, assim como um ser mdltiplo, trabalho o hibridismo da
arte, com a fotografia, video, grafismo, colagem...

o universo da midia digital me permite aglutinar tudo que

me inspira, seja com uma cdmera, um pincel, um drone, um
software ou como eu prefiro, tudo junto.



Manaus, cidade quente e tmida de um povo que usa os grandes rios a seu Ficha Técnica

favor, como estrada, habitacdo, lazer e subsisténcia, se encontrou dominada USRI L
pelas aguas que invadiram a cidade. Entre passarelas e desvios da mobilidade sggg'ardo Najar

urbana o manauara segue a vida em caminhos inundados que se tornam o Fotografia e manipulacdo digital
cotidiano dos olhos. As lentes registram as peculiaridades do dia-a-dia de
uma cidade alagada e o momento histérico que a memoria é incapaz de
guardar. Nesse sentido, a fotografia documenta e descreve o cenario que ira
perpetuar aquele momento que 0 manauara em sua trajetoria se obriga a

percorrer o espaco dividido entre a terra e a agua.

A cidade é um espaco social, presencia-la se transformando nessa
mobilidade urbana se torna uma grande descoberta. Em meio ao caos
instaurado com o avanco da agua foram construidos 10 mil metros de pontes
e passarelas. Com um controle nas m3os e um drone no ar fotografei esse
espaco onde a agua se fez estrada. Cada pedacinho se transforma em um
todo organizado de certa forma. Desconstruir esse espaco veio de forma
instintiva: passarelas, aguas e prédios vao se desestruturando, decompondo
daimagem e se fragmentando em unidades, pedacos de um todo como
objetos contemplativos. No espaco digital tenho o dominio dessaimagem e
a partir de um angulo fotografado tenho o controle de um espaco em que a
natureza foi ditadora com a sua vontade.

Apaixonado pela desconstrucao da imagem, corto e desmembro essa
fotografia como um quebra-cabecas desconstruido e assim como no
brinquedo separando os alagados de pontes suspensas, prédios de
estruturas de concreto. Isoladamente consigo destacar as partes do todo.
Em uma Gnica imagem que tanto observei consigo enfim a partir dessas
areas entender admirar esse balé da constru¢cao humana e a furia das aguas.
Como uma colecdo de objetos escolho e agrupo o que mais me agrada
criando o novo partindo do todo.
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Subjetividade:
topos dos avatares de sobrevivéncia

Monica Sofia
Poéticas Visuais/UFRGS
-29.921601745864947, -51.19394939237694

Doutoranda em Artes Visuais pelo Instituto de Artes da UFRGS.
Mestre em Poéticas Visuais e Bacharel Laureada em Artes
Visuais pela mesma instituicGo. Desenvolueu pesquisa junto @
Fundacdo Iberé Camargo e ao CDP do Instituto de Artes. Sua
atuacdo como artista inclui diversas exposicdes coletivas e
individuais. Coordena o Projeto Estldio Tempordrio. Possui obra
no acervo do Museu de Arte Contemporénea do Rio Grande do
Sul. Artista convidada da mostra Casa Cor/RS 2014 e 2019.



Ao escrever Utopia', Thomas Morus, lanca um novo paradigma - racional - para  EE e e

aideia de utopia, separando-a de seu viés mitico e religioso (muito utilizado ,?Aésénh%-Didf io
A s . . . . . onica >ofa
pelo senso comum) e tornando-a sindnimo de idealismo, algo inatingivel. 2027’ f

Técnica mista

Utopias e distopias podem estar ligadas ao momento presente, colocando-
se em evidéncia junto aos sujeitos contemporaneos, numa inter-relacao
entre o que é visto e vivido no seu tempo e tudo aquilo que é imaginado
para o futuro. Destarte, da-se um jogo em que se lancam dados de
projecdo da realidade com o que é expectado idealmente; e, num outro
movimento, surge a possibilidade de um futuro aterrador em que resulta
na potencializacdo do que se pretende criticar no presente. Segundo
Gordin et al (2010: 1)%, a distopia € um “doppelgdnger” da utopia, isto &,

um sosia, um dublé que a persegue aonde quer que esta va. Ainda assim,
nao é simplesmente o oposto da utopia; o oposto seria uma sociedade

em estado de caos, medo e terror. Logo, a distopia existe por conta da
persisténcia da utopia que prepararia 0os elementos positivos com os quais
a distopia daria sua resposta negativa. Nas entrelinhas da narrativa sobre
um futuro dist6pico, 1984, de George Orwell® revela um mundo em crise,
em que o ser humano esta cada vez mais oprimido e os conflitos ndo podem
mais ser resolvidos pela razao.

O conceito de topos pode estar relacionado com ambientes que ndo
precisam, necessariamente, da fisicalidade - s3o territorios ndo definidos,
por vezes parecendo ambientados dentro de uma subjetividade, de um
espaco etéreo, ficcional ou abstrato. Yayoi Kusama retrata seu territorio mais
intimo, seu pensamento, sua mente - a criacdo artistica de sua diagnosticada

1MORUS, Thomas. Utopia. Trad. Ana de Melo Franco. Brasilia: Ed. UnB / Instituto de Pesquisa de Relacdes
Internacionais, 2004. p.167.

2 GORDIN, Michael D.; TILLEY, Helen; PRAKASH, Gyan (Ed.). Utopia/dystopia: conditions of

historical possibility. Princeton: Princeton University Press, 2010. p. 293.

3 ORWELL, George. 1984. Trad. Alexander Hubner e Heloisa Jahn. Sdo Paulo: Cia. das Letras,

2009. p. 414.
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esquizofrenia. Em 1993, ela representou o Japao na Bienal de Veneza

com Mirror Room (Pumpkin), uma instalacdo na qual ela preenchia uma
sala espelhada com esculturas de abdboras cobertas por seus pontos de
assinatura. A saturacao resultante era tao consistente que podia-se sentir o
espaco como uma paisagem fisicamente envolvente.

O trabalho que apresento versa sobre um lugar-ndao-lugar, em que a
personagem se depara com seus medos, inquietudes e impoténcias perante
uma pandemia na sociedade - quase esquizofrénica - brasileira. Sob a
tutela de um governo criminoso, os brasileiros se veem a mercé de um jogo
propositalmente planejado de ineficiéncia e impunidade. Sentindo-me
impotente precisei, de alguma forma, criar um lugar em que pudesse lidar
com esse caos. Nesse espaco a personagem se transmuta em outras que se
debatem, que se angustiam, que nao conseguem saber o que fazer, mas que
ainda assim ndo desistem da resisténcia, da sobrevivéncia, do fio de félego
que perpassa os desenhos - uma tentativa de utopia dentro da situacao
distopica em que vive. Desse modo, as personagens se colocam como
avatares que dancam entre os fatos cruéis que criam a realidade insuportavel
e as sensacoes geradas por aqueles fatos. Enquanto isso, continuo
respirando e sub-existindo a essa realidade.

Imagem 01

Desenho-Diario 04/07/2021

Nossa dor vem da distancia entre aquilo que
somos e o que idealizamos ser. Friederich
Nietzsche

Um ano e 2616 horas [Sobrevivendo ao
presidente criminoso e covarde]

Nanquim, grafite, pastel seco e oleoso e
aquarela sobre papel couche fosco
21x35cm

Imagem 02

Desenho-Diario 28/04/2021

Da série Confissdes

Stalos de Chumbo Saindo de Mim

Um ano e 1032 horas [Sobrevivendo ao
presidente criminoso e covarde]
Nanquim, grafite, pastel seco e oleoso e
aquarela sobre papel couche fosco
21x35cm

Imagem 03

Desenho-Diario 21/11/2020

Da série Uma Unica Palavra

...para definir a superacao de situagoes
pessoais e sociais que n3o se pode mais
tolerar, despedir-se/despir-se do inaceitavel:
BRAVURA (qual palavra vocé usaria?). A
pandemia continua sendo impulsionada

por um governo propositadamente
incompetente, inerte e cruel - memento
mori

[Momento de introspeccdo para sobreviver a
uma sociedade doente]

Dia 246

Nanquim, grafite, pastel seco e oleoso e
aquarela sobre papel couche fosco
21x35cm

Imagem 04

Desenho-Diario 16/04/2020

Da série Teu cha ta pronto

Cha de Sombras

N3o tenha medo do desconhecido, ndo fuja
da escuriddo. O medo atribui a pequenas
coisas grandes sombras. Ao contrario, entre
nas sombras e desvende-as. A vida talvez
seja um caminho de sombras e de luz. E,
talvez, apenas talvez, sejaimportante saber
vitalizar as sombras e aproveitar a luz.
Enquanto tomava seu cha com a Mestra,
Charles Dickens confessou que, em sua
vida, percebeu que as coisas mais bonitas do
mundo eram sombras.

[Chéa para uma sociedade doente]

Dia 29

Nanquim, grafite, pastel seco e oleoso e
aquarela sobre papel couche fosco
21x35cm
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