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Opera e drama a servi¢o da maledicéncia
nas digressdes de Dom Casmurro

Homero Vizeu Aradjo

De tudo ficou um pouco.

E de tudo fica um pouco.

Oh abre os vidros de logdo

e abafa

o insuportdvel mau cheiro da memdria.
(Carlos Drummond de Andrade)

O narrador Bento Santiago, no capitulo 8 de Dom Casmurro, interrom-
pe a apresentagdo da parentela que com ele dividia a casa de Mata-Cavalos
e faz uma digressio famosa, mais uma entre inimeras a pautar o romance.
Depois de apresentar o agregado José Dias, Tio Cosme e D. Gldria, o relato se
interrompe para que entre em cena o tenor aposentado Marcolini:

Agora é que eu ia comegar a minha 6pera. “A vida é uma 6pera’, dizia-
-me um velho tenor italiano, que aqui viveu e morreu... E explicou-me
um dia a defini¢fo, em tal maneira que me fez crer nela. Talvez valha a
pena da-la; é s6 um capitulo. (Assis, 2008, p. 938).

A seguir, no capitulo 9, teremos uma breve caracterizagdo de Marcolini,
cuja dpera cdsmica o narrador resumira:

Deus é o poeta. A musica é de Satands, jovem maestro de muito futu-
ro, que aprendeu no conservatério do céu. Rival de Miguel, Rafael e
Gabriel, ndo tolerava a precedéncia que eles tinham na distribuigdo dos
prémios. Pode ser também que a musica em demasia doce e mistica
daqueles outros condiscipulos fosse aborrecivel ao seu génio eminente-
mente tragico. (Assis, 2008, p. 939).

E por ai vai, com o mundo surgindo de uma parceria involuntéria entre
Deus e Satands, em que o primeiro seria o responsavel pelo libreto e o segun-
do pela musica. A malicia beira o sacrilégio, ja que Deus praticamente joga
fora o libreto por considerar a criagdo de tal obra indigna de sua eternidade,
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sendo Satands o responsavel pelo reaproveitamento da obra desprezada que
vird a ser encenada em teatro adrede preparado, o planeta Terra. Com Deus
indiferente e o Diabo interessado, temos a explicagdo para o desacerto reinan-
te nesse vale de lagrimas. Se a fabula é blasfema, pelo menos ndo é de autoria
do ex-seminarista Bento Santiago, que se limita a resumir os termos do velho
tenor com pretensdes filosdficas, embora Bento reconhega que aceita a teoria
“de seu velho Marcolini”. Depois de o narrador elogiar com malicia o drama-
turgo Shakespeare, cuja capacidade de reproduzir a letra da dpera o torna um
plagiario de Deus e, eventualmente, do demo, a ultima palavra enfatica é de
Marcolini:

— Esta pega, concluiu o velho tenor, durara enquanto durar o teatro,
ndo se podendo calcular em que tempo sera ele demolido por utilidade
astrondmica. O éxito é crescente. Poeta e musico recebem pontualmen-
te os seus direitos autorais, que nido sdo os mesmos, porque a regra da
divisdo é aquilo da Escritura: “Muitos sdo os chamados, poucos os es-
colhidos” Deus recebe em ouro, Satanas em papel. (Assis, 2008, p. 940).

Cabe salientar que se trata da primeira digressio de maior escala num
livro repleto de pequenas e grandes digressdes. Uma digressao blasfema que
ja da o tom da imaginagdo irOnica e transgressora desse ex-seminarista que é
Bento Santiago. Como notou John Gledson, em Machado de Assis: impostura
e realismo, o epis6dio Marcolini, com sua fabula e teoria, é dificil e pode ser
avaliado de varios angulos, a comegar por sua posi¢do estratégica de digressao
da abertura do romance, anterior a entrada em cena de Capitu. E o meu inte-
resse principal é pelo encerramento do encerramento, no capitulo 10 (“Aceito
a teoria”), breve capitulo em que Bento - antes de proclamar o famoso “A mim
¢ que ele me denunciou”, que enuncia o resultado da maledicéncia e da pers-
picacia de José Dias — antecipa ao leitor sua versdo da histéria a ser narrada.

Eu, leitor amigo, aceito a teoria do meu velho Marcolini, nédo sé pela
verossimilhanga, que é muita vez toda a verdade, mas porque a minha
vida se casa bem a definigdo. Cantei um duo ternissimo, depois um trio,
depois um quatuor... Mas ndo adiantemos; vamos a primeira tarde, em
que eu vim a saber que ja cantava, porque a dentincia de José Dias, meu
caro leitor, foi dada principalmente a mim. A mim é que ele me denun-
ciou. (Assis, 2008, p. 941).

Bento, narrador malicioso, ja adiantou e deu o resumo insidioso de seu
relacionamento com Capitu: do namoro, casamento, adultério com Escobar e
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resultante filho Ezequiel, ainda que Escobar e Ezequiel sejam aqui intercam-
bidveis na defini¢ao do trio e quatuor. Capitu, vale lembrar, s6 entrara em cena
no capitulo 13. Isto é, a moga sequer foi apresentada ao leitor e ja é insinuada
adultera gracas a conotagdo numérica e musical. Num livro em que se suce-
dem os jogos de espelho e as duplicidades, quando chegar a hora do encontro
entre o trio, 14 nos capitulos 71, 72 e 73, o apelo teatral torna-se mais explicito
no teor acusatdrio, ao invocar Otelo, Tago, entre outros.

Estranhamente Gledson divide em duas sua andlise da sequéncia da
Opera/parabola de Marcolini. A referéncia a duo, terno etc. encontra-se no ini-
cio do seu livro, no capitulo dedicado ao perfil manipulatério e digressivo de
Bento, e a Opera propriamente vai analisada no penultimo capitulo do livro,
sob o titulo de “Ideologia e religidao”. A magistral analise de Gledson, que cruza
proveitosamente D. Casmurro com varias outras obras de Machado, perde aqui
em esclarecimento de estrutura para ganhar mais didatismo, isto é, define-se o
perfil do narrador no inicio do livro, enquanto o contetido ideoldgico fica para
o encerramento. Minha objecdo aqui é em razao do efeito estrutural na forma
literdria, que ficou obscurecido. A digressdo em torno de Marcolini, para além
de definir o perfil do relativismo e pessimismo de Bento Santiago, serve para
condenar Capitu antes mesmo que a garota dé o ar da graca. E a discussdo,
esbogada por Gledson, sobre se o quarto elemento é Sancha ou Ezequiel, tor-
na-se ociosa, uma vez que a premissa do adultério prenunciado fica garantida.
Assim o perfil sofisticado e malicioso de Bento ganha relevo aqui e ja ecoa
digressdes que vém desde o primeiro capitulo, para estabelecer um ponto de
vista que é razoavelmente explicito na condenagdo de sua futura ex-amada.
Um efeito estrutural/estético que é, para Gledson, na melhor das hipéteses,
secundario.

Mais relevante para John Gledson ¢é tentar definir o cariter de Bento,
que seria um relativista:

Bento é um relativista, com um ponto de vista aparentemente bem ino-
fensivo, sinistro apenas em sua aplica¢do. Contudo, para Machado, isso
constitui uma dimensao importante de sua personalidade e ¢ o que, aci-
ma de tudo, torna-o representante tipico ndo s6 de sua classe, mas tam-
bém de seu século — o XIX, em cujos ultimos anos ele estd escrevendo.
(GLEDSON, 1991, p. 153-4).

Um relativismo interessado e pérfido em que o tom sincero alterna-se

com ironia, o que simultaneamente seduz o leitor, insinua duvidas e acusa
Capitu.
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Outro momento crucial em que as referéncias teatrais recrudescem ¢
proximo ao centro do romance, o que ressalta o cuidado estratégico na compo-
si¢ao do livro. Em plena adolescéncia, ja no seminario, Bento ¢ induzido invo-
luntariamente ao ciume por José Dias (Capitu e o peralta da vizinhanga etc.):
o capitulo ¢ 0 62 (“Uma ponta de Iago”). E voltamos, portanto, as referéncias
dramadticas, agora francamente shakespeareanas, que denotam suspeita e cit-
mes. E a primeira mencéo explicita a Otelo no livro e no miolo do capitulo. A
imaginac¢io de Bento reconstréi o cotidiano tal como induzido por José Dias/
Iago. Nesse capitulo, lemos:

Outra ideia, ndo — um sentimento cruel e desconhecido, o puro citime,
leitor das minhas entranhas. Tal foi 0 que me mordeu, ao repetir comigo
as palavras de José Dias: “Algum peralta da vizinhan¢a” Em verdade,
nunca pensara em tal desastre. Vivia tdo nela, dela e para ela, que a in-
tervenc¢io de um peralta era como uma nogio sem realidade: nunca me
acudiu que havia peraltas na vizinhanca, varia idade e feitio, grandes
passeadores das tardes. [...] Separados um do outro pelo espaco e pelo
destino, o mal aparecia-me agora, nido s6 possivel, mas certo. (AssIs,
2008, p. 998).

Ora, quando ocorrer a segunda referéncia, o peralta passard a cavalo
diante dos olhos de Bentinho e de Capitu, confirmando supostamente as sus-
peitas nutridas. Diante de Bentinho, o que nio combina com a dissimulagdo
que lhe é atribuida, porque Capitu contemplara sem rebucos um dos “grandes
passeadores das tardes”. A olhadela estd no capitulo 73 e vem antecedida pela
digressdo analoga aquela do velho Marcolini. Mais do que isso, é no capitulo 71
que Capitu vé pela primeira vez Escobar. Olhadelas que se sucedem, portanto,
tendo a digressdo shakespeareana de permeio. A digressdo metaférica sobre
teatro, longe da dpera mas em ambito de ribalta, ocupa os capitulos 72 (“Uma
reforma dramatica”) e 73 (“O contrarregra”).

— E o Escobar — disse eu, indo por-me embaixo da janela, a olhar para
cima.

72. Uma Reforma Dramdtica

Nem eu, nem tu, nem ela, nem qualquer outra pessoa desta histéria po-
deria responder mais, tdo certo é que o destino, como todos os drama-
turgos, ndo anuncia as peripécias nem os desfechos. Eles chegam a seu
tempo, até que o pano cai, apagam-se as luzes e os espectadores vao dor-
mir. Nesse género ha porventura alguma coisa que reformar, e eu pro-
poria, como ensaio, que as pecas comegassem pelo fim. Otelo mataria
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a si e a Desdémona no primeiro, ato, os trés seguintes seriam dados a
acdo lenta e decrescente do ciime, e o ultimo ficaria sé com as cenas
iniciais da ameaca dos turcos, as explicagoes de Otelo e Desdémona, e
o bom conselho do fino Iago: “Mete dinheiro na bolsa”. Desta maneira,
o espectador, por um lado, acharia no teatro a charada habitual que os
periddicos lhe ddo, porque os ultimos atos explicam o desfecho do pri-
meiro, espécie de conceito, e, por outro lado, ia para a cama com uma
boa impressio de ternura e de amor:

Ela amou o que me afligira,

Eu amei a piedade dela.

73. O contrarregra

O destino nio é s6 dramaturgo, é também o seu prdprio contrarregra,
isto é, designa a entrada dos personagens em cena, da-lhes as cartas e
outros objetos, e executa dentro os sinais correspondentes ao didlogo,
uma trovoada, um carro, um tiro. Quando eu era mogo, representou-
-se ai em ndo sei que teatro, um drama que acabava pelo juizo final. O
principal personagem era Asaverus, que no tltimo quadro concluia um
monologo por esta exclamagio: “Ougo a trombeta do Arcanjo!” Néo se
ouviu trombeta nenhuma. Asaverus, envergonhado, repetiu a palavra,
agora mais alto, para advertir o contrarregra, mas ainda nada. Entéo ca-
minhou para o fundo, disfarcadamente tragico, mas efetivamente com
o fim de falar ao bastidor, e dizer em voz surda: “O pistao! O pistao! O
pistdo!” O publico ouviu esta palavra e desatou a rir, até que, quando a
trombeta soou deveras, e Asaverus bradou pela terceira vez que era a
do Arcanjo, um gaiato da plateia corrigiu cd debaixo: “Nao, senhor, é o
pistdo do Arcanjo!”

[...]

Ora, o dandi do cavalo baio nio passou como os outros; era a trombeta
do juizo final e soou a tempo; assim faz o Destino, que é o seu proprio
contrarregra. O cavaleiro ndo se contentou de ir andando, mas voltou
a cabega para o nosso lado, o lado de Capitu, e olhou para Capitu, e
Capitu para ele; o cavalo andava, a cabega do homem deixava-se ir vol-
tando para tras. Tal foi o segundo dente de ciime que me mordeu. A
rigor, era natural admirar as belas figuras, mas aquele sujeito costumava
passar ali, as tardes; morava no antigo Campo da Aclamagio, e depois...
e depois... Vo la raciocinar com um coragio de brasa, como era o meu!
Nem disse nada a Capitu; sai da rua a pressa, enfiei pelo meu corredor, e,
quando dei por mim, estava na sala de visitas. (Assis, 2008, p. 1.008-9).

Em Dom Casmurro, que é um prodigioso quebra-cabega, a digressao

dramatica refere o ciime de Otelo para dar conta da fatalidade da traicao de
Capitu, em que o tema do trio amoroso ecoa na trombeta do anjo, em chave
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comica e gaiata. E depois prossegue de maneira quase escarninha com José
de Alencar e Alvares de Azevedo, de Namoro a cavalo. Isto é, o Alvares de
Azevedo mais patife e comico, que escarnece das mog¢as namoradoras subur-
banas, entre as Capitus disponiveis. Ja com Otelo em pauta, temos aqui Bento
Santiago retomando a maledicéncia enunciada no encerramento da fibula
operistica de Marcolini: duo, trio, quatuor... Nesse livro a fluéncia da prosa e as
interveng¢oes digressivas encobrem uma estrutura sem concessoes.

O romance registra entdo uma digressao providencial que ecoa a dpera
de Marcolini, que ja era uma piada, apesar dos protestos do tenor sem voz.
Agora a piada ¢ dada ja pela referéncia a cena mal encaminhada no teatro de
juventude de Bento, embora Bento trate de assunto sério que é a acusagio de
adultério cometido por Capitu e Escobar, Escobar que acabou de ser mencio-
nado pela primeira vez a Capitu. Dai o carater lapidar da maledicéncia, que de-
nuncia o interesse de Capitu pelo namorador a cavalo logo depois da primeira
visita de Escobar a Mata-Cavalos. Visita idonea e inocente, mas seguida da
olhadela indiscreta e dos capitulos maliciosos e premonitérios da traicao, tudo
sob a capa da piada sobre o Destino, Otelo etc. Vale lembrar que, nos capitulos
finais do livro, Bento de fato vai ao teatro, assiste a Otelo e sai convencido de
que seus ciimes sdo verdadeiros, num ultimo momento de cena teatral em
que se revela o cardter dubio e o tamanho da trai¢do de Capitu etc. Para variar,
Escobar e Capitu sequer se conhecem, mas a atragdo, sedugdo e trai¢ao ja sao
insinuadas na sequéncia de episddios; mais do que isso, sao matéria de refle-
xd0 humoristica e erudita do narrador, que vai de Shakespeare a Alvares de
Azevedo. Por outro lado, ndo se trata aqui de analisar a estrutura do livro sob
um ponto de vista ingénuo ou formalista abstrato, mas de conferir na armagao
dos capitulos, no andamento da prosa etc. o tamanho da audéicia do autor e
sua acuidade para captar os dilemas sociais em pauta. Nos termos de Roberto
Schwarz:

De fato, Dom Casmurro tem algo de um romance policial em que o
culpado fosse o proprio narrador — ou o proprio detetive. O Casmurro
vai espalhando as pistas de modo a convencer a si mesmo e ao leitor da
falsidade de Capitu. Ao mesmo temo, ele deixa escapar os indicios que,
uma vez notados, fazem do acusador, que é ele, o acusado principal do
livro. Esta autodentncia “involuntdria” do narrador naturalmente foi
planejada nos minimos detalhes por Machado de Assis, com engenho
e sarcasmo supremos. Vocé lembrou muito a propdsito a passagem em
que Bentinho, pouco a vontade com niimeros, confessa que tem dificul-
dade com “dividir”, expressdo cujo significado aritmético de primeiro
plano pode nao ser o Unico. A passagem mais clara, sob esse aspecto, é
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o uso absurdo que Bentinho faz do Otelo de Shakespeare, que ele ndo
entende como a tragédia do ciime, mas como outra prova mais do di-
reito de vingan¢a dos maridos. Além disso, vale a pena notar que a au-
todenuncia do Casmurro nao se esgota no 4mbito do desastre conjugal.
No caso, o marido que desconfia da mulher é também o proprietario
abastado, bacharel culto e elegante, que desconfia dos motivos de seus
dependentes, entre os quais a vizinha inteligente, de origem modesta,
com quem se havia casado. A desconfianca amorosa se alimenta das
certezas do preconceito de classe. Assim o rendimento da autodenuncia
de Bento Santiago se estende a ideologia e a autoridade social da elite
brasileira, figurada em suas formas especificas de poder, Neste sentido,
a critica machadiana tem uma dimenséo de classe de grande alcance.
(Scuwarz, 2019, p. 169-170).

Neste ponto, vale a pena retomar o conjunto antes de avangar: a dpera
de Marcolini estd nos capitulos 10 e 11, a reforma dramatica estd em 72 e 73, e
Otelo em cena assistido por Bento comparece no 135. As referéncias dramati-
cas dando conta da trai¢do e do equivoco (trio, quatuor) sdo reincidentes e si-
métricas, marcando posi¢des estratégicas no livro. Comego, meio e fim podem
até referir a perfidia de Capitu, mas sem davida registram a malicia acusatoria
de Bento, que lhe atribui adultério desde o capitulo 10!

Os capitulos que trazem a proposta de reforma dramatica desenvolvem
o argumento da vantagem da reforma mediante Otelo, de Shakespeare. Se a re-
forma dramdtica tem uma dimensdo mais ou menos séria, a caracterizacio do
destino enquanto dramaturgo e contrarregra é humoristica e erudita, mas com
um acento que se pretende inofensivo. Vale lembrar que se trata de denunciar
veladamente a trai¢iao que unira Escobar e Capitu contra Bento, o que da um
sabor dos mais estranhos para a sequéncia. Sendo a dentincia do desastre final
que se abatera sobre Bento, o trecho parece descabido e um tanto excessivo,
0 que parece desqualificar e ironizar a propria denuncia feita pelo narrador.
Autoironia? Pista que demonstra mais uma vez o quanto o narrador nao é
confiavel? Veja-se que é cena de ciumes em que Bento comenta que tinha um
coragdo em brasa que o levava a pensar mal etc. Mas o cora¢do em brasa do
adolescente ¢ ironizado pelo narrador maduro, que arma a associagdo entre
Otelo, contrarregra trapalhdo e comentario antecipado sobre o adultério. A
maledicéncia do narrador evasivo seria amenizada pelo coragao em brasa do
adolescente.

A posi¢ao da maliciosa reforma dramatica é crucial. Retomando a série,
vale lembrar que a 6pera de Marcolini encontra-se no inicio do romance e
interrompe a apresentagdo dos personagens, ou melhor, da parentela que vivia
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na casa sob as ordens de Dona Gldria. A 6pera permite a primeira digressao
acusatdria antes mesmo de Capitu entrar em cena. Aqui a digressao dramatica
e devastadora com referéncia direta a Otelo etc. é capitulo imediatamente pos-
terior a primeira visita de Escobar; mais, é imediatamente posterior a primeira
cena em que o trio Bento, Capitu e Escobar esta junto, embora Capitu apenas
observe os dois amigos seminaristas atras da veneziana de sua casa e s6 se
apresente a Bento depois da partida de Escobar - o que ja é um comentario
sobre o cardter esquivo da menina. O problema é que o cardter esquivo nao
vai impedir que ela olhe deliberada e abertamente para o jovem cavaleiro, que
passara em breve e deflagrara a ciumeira em Bento. Para uma moga esquiva, o
procedimento ndo deixa de surpreender; talvez Capitu seja muito mais direta
e determinada do que Bento se permite revelar.

A visita de Escobar nao s6 reune o trio da trai¢do prenunciada, mas traz
mais uma caracteristica da capacidade de autocontrole de Escobar. Ela ja fora
enunciada 14 atrds, quando da apresenta¢do de Escobar no ambiente do semi-
nério: o fato de que ele é capaz de provocar alguma irritacdo ou ma impressao
por ser fugidio e escorregadio, além de reflexivo. No capitulo 71 (“Visita de
Escobar”), revela-se que o jovem ¢é capaz de dominar um tique nervoso com
extraordindria rapidez.

A capacidade de autocontrole associada ao carater reflexivo e escorrega-
dio também conota capacidade de calcular e uma memoria excepcional. Dai
a sugestao de uma figura escorregadia e calculista. Com a capacidade de auto-
controle, fica a imagem de uma personalidade oposta a de Bento, que nio se
controla, o que ganha evidéncia nas patéticas crises de ciume por Capitu. Seja
como for, o contido Escobar e o estouvado Bento participam aqui da primeira
cena em conjunto com Capitu, que os observa de camarote. O capitulo 71 é o
da revelacio de Escobar a Capitu.

A seguir, temos a digressao ja referida, que toma todo o curto capitulo
72 e a maior parte do 73, em que o contrarregra nos proporciona o arcanjo
desastrado, assim como o garboso rapaz montado em seu cavalo. Na sequéncia
dos fatos do passado, a apresentagao de Escobar a Capitu é seguida, imediata-
mente, de uma cena de ciime de Bento, pior, pelo olhar interessado de Capitu
para o passeador das tardes. E aqui se antecipa perfidamente a cena célebre
em que os olhos de ressaca repousam sobre o corpo morto de Escobar e de-
nunciam Capitu, segundo o olhar de Bento. O olhar trai Capitu para o jovem
Bento, pois logo depois que se enuncia o nome de Escobar, vem a cena o dandi
a cavalo. A malicia presente na sequéncia das cenas ¢ robusta e a metafora da
tal reforma dramética reforca o efeito, com sua digressao citando Otelo.
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Escobar esta associado, na sequéncia retdrica, ao dandi que troca olha-
res com Capitu, embora Escobar sequer tenha visto a menina no episédio do
capitulo anterior. Afinal, Capitu estd atrds da veneziana. O que Gledson nio
nota é que no paralelo com o célebre olhar de Capitu flagrado por Bento no
veldrio, Escobar também ndo pode devolver o olhar; s6 Capitu contempla, e
nem por isso Bento tem menos ciimes. Nessa cena que espelha aquela no fu-
turo, temos, de novo, escondido, o olhar de Capitu, que eventualmente ja teria
demonstrado algum interesse por Escobar. E uma das virtudes supremas da
analise de Gledson ¢ por sob continua suspeita os argumentos e paralelos de
Bento, dai o carater de impostura do narrador machadiano. Deslocando um
tanto o argumento de Gledson, é possivel avaliar que a graca e a malicia do epi-
sodio estdo justamente na aproximacao indevida e arbitraria entre o suposto
futuro rival Escobar e o ddndi anénimo, que tem a virtude de denunciar a in-
constancia de Capitu, de acordo com a disposigdo acusatoria presente no livro.

John Gledson se pergunta por que Bento conta a histéria da falsa trom-
beta/pistao, com toda sua carga de gaiatice teatral e popularesca, se a trombeta
a que Bento se refere metaforicamente como a trombeta do juizo final teria
soado deveras, a partir da iniciativa do Destino que acumula fun¢do de drama-
turgo e contrarregra. Infelizmente, Gledson parece dedicar-se demais as pistas
falsas que Machado arma e presta pouca atengio aos efeitos estéticos e estru-
turais. Além do mais, o capitulo “O contrarregra” ¢ explicito em alegar que o
Destino acumula as funcoes e ele mesmo faz soar trovoes, tiros etc. na condi-
¢do de contrarregra. A digressdo que se segue sobre a peca da juventude traz a
lembranca de teatro popular, que relativiza a pretensdo do capitulo anterior em
comentar Otelo ou mesmo corrigir Shakespeare mediante a tal reforma dra-
mdtica. A proposta de tal reforma, que faria os dramas serem apresentados de
tras para diante, sem duvida antecipa os ciumes e a condenac¢io da traicoeira
mogoila, mas implica certa seriedade intelectualizada que acumularia a tarefa
de poupar o leitor/espectador das cenas de sangue ou tristeza no fim da obra.
Tudo acabaria com o publico “indo para a cama com uma boa impressio de
ternura e amor’, isto é, na pauta do narrador, com o idilio juvenil dos dois jo-
vens, Bento e Capitolina. Com direito a citagdo de versos proferidos por Otelo:
“Ela amou o que me afligira,/ Eu amei a piedade dela”

De falta de alarme soado pelo préprio narrador, ainda que ir6nico, o
publico leitor ndo pode acusar o livro: o anjo da pega atrapalhou-se e soou
na hora errada, além de ser um pistdao denunciado pela voz da plateia. Nesses
termos, trata-se de uma provocagdo de Machado de Assis a seu publico, que
deveria desconfiar dessa trombeta, que pode ser falsa (pistdo), que pode soar
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na hora errada etc. No meio do romance, as referéncias teatrais e shakespea-
reanas mantém certa comicidade irreverente, mas antecipam a sinistra e bar-
bara versdo de Otelo proposta por Bento no final do livro. Vale lembrar que tal
versdo escandalizou a erudita Helen Caldwell, que foi a primeira a denunciar,
de forma explicita e consistente, os procedimentos retdricos e o raciocinio in-
teresseiro do charmoso narrador.
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