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Esta dissertacdo se propGe a compor com tragos dos conceitos de afeto e invencgdo, operando com recortes de
cenas vivenciadas em torno da docéncia e da prépria pesquisa, explorando, em alianca com elas,
movimentagdes investigativas a partir do ponto de vista de uma professora de arte/danga atuando (estudando
e lecionando) em confinamento em sua casa, por consequéncia das medidas de isolamento social vivenciadas
em funcdo da pandemia de Covid-19. Buscando dialogar com os escritos de Baruch Spinoza (2009), Virginia
Kastrup (1999; 2001; 2016), Cristian Poletti Mossi (2020), Alice Dalmaso (2014), Silvio Gallo (2002; 2020) e
Adriana Azevedo (2011), propbe-se o questionamento: Como se constituem o0s movimentos de
criagdo/invengdo em meio aos afetos que reverberam entre pesquisa e docéncia em um contexto de
confinamento doméstico a que estamos submetidos em fungdo da pandemia de Covid-197 Em tempos de
ensino remoto emergencial, certa nogdo prévia de 'ambiente escolar' se amplia, e a 'casa' - onde docéncia e
pesquisa passam a conciliar acdes e papéis - passa a ser um cenario possivel para constituir, com o corpo em
isolamento, um plano de onde emerjem cenas que sdo tensionadas com os principais conceitos propostos.
Nesse sentido, as obras de Antony Gormley (1950-atual), escultor britdnico, também atravessam a pesquisa.
Do ponto de vista operativo-metodoldgico, a dissertacdo trabalha com a instauragcdo de um plano de
composicdo (DELEUZE E GUATTARI, 1997), que ganha expressdo em um caderno docente, para desacelerar
afetos, cenas, conceitos e imagens que colocam em movimento uma pesquisa e uma docéncia que efetiva tal
dissertacdo, a qual ocupou-se mais, no contato com essas matérias, em formular questdes, que oferecer
respostas.

Palavras-chave: afeto; invenc¢do; caderno docente; pandemia de Covid-19; movimentos de pesquisa e docéncia.




ABSTRACT

This dissertation proposes to compose traces of the concepts of affection and invention, operating wi
clippings of scenes experienced around teaching and research itself, exploring, in alliance with the
investigative movements from the point of view of an art teacher /dance acting (studying and teachi
in confinement at home, because of the measures of social isolation experienced because of the Cov
19 pandemic. Seeking to dialogue with the writings of Baruch Spinoza (2009), Virginia Kastrup (19
2001; 2016), Cristian Poletti Mossi (2020), Alice Dalmaso (2014), Silvio Gallo (2002; 2020) and Adri
Azevedo (2011), proposes question: How are the creation/invention movements constituted amid
affects that reverberate between research and teaching in a context of domestic confinement to whi
we are subjected due to the Covid-19 pandemic? In times of emergency remote teaching, a certa
previous notion of 'school environment' is expanded, and the 'home' - where teaching and resear
come to reconcile actions and roles - becomes a possible scenario to constitute, with the body i
isolation, a plane from which scenes emerge that are tensioned with the main proposed concepts. In
this sense, the works of Antony Gormley (1950-present), British sculptor, also cross the research. From
an operational-methodological point of view, the dissertation works with the establishment of a
composition plan (DELEUZE E GUATTARI, 1997), which gains expression in a teaching notebook, to slow
down affections, scenes, concepts and images that set a research in motion. and a teaching that
implements this dissertation, which was more occupied, in contact with these matters, in formulating

guestions, than offering answers.

Keywords: affection; invention; teaching notebook; Covid-19 pandemic; research and teaching
movements.
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Apresentagado

7:30 a.m.

Manha

a.

Motorista do aplicativo pergunta se sou policial. Nego com risadas. Sou
professora. Ele ri. Como se o que Ftl falei fosse uma resposta pior do que
aquela que o mesmo havia imaginad?). Chego na sala dos professores. Café.
Parabéns, estava lindo. Na hora tudo da& certo, te falei. Chego na sala da
turma 12, estou feliz. Eles brincam com o fato de que queriam ensaiar hoje.
Quero fazer uma roda de conversa sobre a mostra. Pego para que coloquem as
cadeiras em circulo. N&do precisa mexer nas classes.

) -

Eles mexem. - ’
.

.

Cma falar e propor relatos sobre a pa icipagdo da turma no dia 5. Os

primeiros trés que levantaram a méo falrraxh\, obre erros que haviam cometido.

Digo que eles estido se cobrando mult?- ¢m0§ ,‘:‘alar de alguns pontos p.osrtz.vos

Unido da turma: Humildade por tergm' 1% e néo gonsegu:.r:r.am .contpor uma'

ﬁografla a tempo. Pediram ajuds "'" o ! i ac I
abilidade de construir coreografias . gl }“ 2 L ' 0 p

T
poderla ter sido melhor se ndo
hendo ‘a masica que i :la;n/

ensalado no palco. 4 %7 WL



Escrevo esta cena inicial como um convite.

Um convite para que vocé, leitor/a, embarque no carro que pedi via aplicativo e
adentre a escola em que trabalho. Uma das escolas em que trabalho. Uma escola.

A cena se refere a uma ida ao colégio no ano de 2019. A escola relatada, é umdos
ambientes no qual atuo como professora. Ministro o componente curricular arte desde 2015
na rede publica estadual do Rio Grande do Sul, em um colégio militar, no qual trabalho com
turmas de todos os niveis do ensino médio. Nesta feita, conto sobre o primeiro dia de aula
apdés um evento que chamamos de mostra cultural, no qual os/as estudantes apresentam
suas producgdes para o publico, constituido em sua maior parte de familiares e outros alunos
do colégio.

Em margo de 2020 surge uma quebra nas realidades escolares. Uma pandemia de
nivel global impede que nos encontremos no local no qual estdvamos acostumados e separa,
ao menos da presencialidade, nossos corpos. Corpo-professora, corpo-aluno, corpo-escola,
corpo-sala-de-aula. O virus da Covid-19 confina os corpos em seus quartos, suas casas e
transporta o corpo-escola para o corpo-tela do computador.

Este primeiro convite se estende para que voltemos nosso olhar para as possibilidades
e contingéncias de uma docéncia-pesquisa em confinamento, em aliangca com os conceitos de
invencdo e afeto que circulam por este novo corpo-escola, e que constituem movimentos de
pesquisa e docéncia que podem ser operados com esses afetos e essas invencOes. Nesta

pesquisa, isso se da a partir da instauracdo de um plano de composicdo, pensado em alianga
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com os filésofos Gilles Deleuze e Félix Guattari (1997), que propdem enquanto papel da arte,
o mergulho no caos para fazer emergir dele um recorte, o delineamento de uma possibilidade
de mundo.

Este plano ganha expressdo em um caderno docente, a partir do trabalho com
pequenas cenas recortadas ao longo do processo de pesquisa, vindouras de anotacles e
situacGes que ocorreram nestes dois anos e trés meses de mestrado, e de cenas de docéncia,
provenientes de vivéncias que compartilho com o ensino médio em uma escola publica de
carater militar - como esta que abre nosso primeiro contato — e de aulas de danca com a
educacdo infantil da rede privada, ambiente no qual também atuo como professora de

atividades extraclasse, com criangas de 2 a 5 anos.

O conceito de afeto é entendido aqui, dialogando com a proposta de Deleuze, a
partir de sua leitura de Spinoza, como o aumento ou a diminuicdo de poténcia de vida
decorrente dos encontros que atravessam nossos corpos e a interpretagdo que damos as
afetacBes causadas nestes encontros (AZEVEDO, 2011). Por invencdo/criacdo compreendo,
juntamente com Kastrup (1999), Mossi (2020) e Dalmaso (2014), a criacdo de problemas e
ndo de solucdes, a projecdo de outros olhares para as realidades que estdo sempre se
fazendo, o desvio daquilo que é dado previamente como 'certo’, a fuga da mera reproducdo
de modelos preestabelecidos.

Além dos/as autores/as que juntamente comigo comp&em esta escrita, as esculturas
do artista Antony Gormley estdo presentes ao longo do trabalho. As obras de Gormley me
auxiliam a pensar duas faces de uma mesma Fernanda. A Fernanda professora-pesquisadora

gue usa as obras do artista ja ha algum tempo em aula para trabalhar arte com os alunos de
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ensino médio. A Fernanda pesquisadora-professora que olha para as esculturas e com elas vé
seus movimentos de pesquisa, os afetos que circulam pelas cenas e cendrios apresentados
como matérias da pesquisa, as possibilidades de invengdo/criacdo que se ddo sempre, mesmo
gue em um espaco condicionado como a casa ou a escola. As imagens me acompanham na
tentativa de articular os diferentes formatos que a escola pode ter, a mutacdo do prédio-
escola-corpo em prédio-casa-corpo, outras visdes que se estabelecem acerca da escola
durante os anos de 2020 e 2021 por conta do contexto em que estamos vivendo, em meio a
pandemia de Covid-19.

Do ponto de vista operativo-metodoldgico, a dissertacdo coloca em funcionamento a
questdo de pesquisa: Como se constituem os movimentos de criagdo/invencéo em meio aos
afetos que reverberam entre pesquisa e docéncia em um contexto de confinamento doméstico
a que estamos submetidos em funcédo da pandemia de Covid-19? Tendo as cenas de pesquisa
e de escola - entendendo escola, de uma forma ampliada - como principal matéria a ser
investigada.

As cenas recortadas das vivéncias como docente-pesquisadora funcionam no decorrer da
escrita como pequenas pedras atiradas na dgua. Atira-se a pedra e ela reverbera na agua-
texto, emergindo enquanto parte constituinte deste caderno docente. Busco, a partir das
operacBGes com autoras/es e com um artista, e na conexdo que procuro estabelecer comigo
mesma enquanto professora-pesquisadora, procedimentos para trazer a tona uma escrita
viva, honesta, franca, ja que escrevo com os afetos - e ndo apenas sobre os afetos - que me
atravessam. Penso, assim, a invencdo como poténcia presente em todos os procedimentos, e

ndo meramente algo a ser 'identificado' nas cenas mencionadas.
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Escéssia e Kastrup (2005, p. 303), acompanhadas de Deleuze e Parnet (1998),
propdem que

Agenciar é estar no meio, sobre a linha de encontro de dois mundos. Agenciar-se
com alguém, com um animal, com uma coisa - uma maquina, por exemplo - ndo é
substitui-lo, imita-lo ou identificar-se com ele: é criar algo que ndo estda nem em
vocé nem no outro, mas entre os dois, neste espaco-tempo comum, impessoal e
partilhdvel que todo agenciamento coletivo revela. A relagdo, entendida como
agenciamento, é o modo de funcionamento de um plano coletivo, que surge como
plano de criagdo, de coengendramento dos seres.

Portanto, quando falo de mim, ndo estou falando sobre mim, estou falando a partir de
mim, com os encontros. Com aquilo que esbarro nas produgdes afetivas que ocorrem nestes
encontros. Escrevo sobre mim, mas esse mim ndo é um Eu maior, majoritario, constituinte de
uma maioridade de si, e sim um eu menor, que fala de dentro de um lugar de educacdo
possivel (DELEUZE E GUATTARI, 2000). Assim, optamos por, nestes escritos, alternar a escrita
entre a primeira pessoa do singular e a primeira pessoa do plural, destacando os movimentos
singulares e coletivos que ocorrem ao longo da pesquisa.

Estdo aqui presentes conversas, orientacbes, experimentacdes, conselhos,
composi¢cdes com os colegas do grupo de orientacdo, imagens, textos, interferéncias, afetos e
outras intensidades que atravessam a pesquisa. “Escrevemos, portanto, com aquilo que nos
convoca a manter um corpo-a-corpo com a escrita, com a leitura, com as imagens, com o que
mobiliza essas trés poténcias a entrarem em outras possibilidades performativas” (GARLET,

CARDONETTI, MOSSI, DE OLIVEIRA, 2021, p.4).
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Algo que temos explorado com frequéncia no ambito do grupo de orientacdao sdo
aquilo gque nomeamos provisoriamente de ‘roubos consentidos’, que se referem justamente a
pratica de fazer uso das composicdes coletivas resultantes de certos encontros, nos quais
discutimos, por exemplo, acerca de um conceito, de um texto, de um tema que atravesse a
escrita de algum dos integrantes. Pensamos, entdo, que “os fragmentos de sensacgoes,
roubadas entre olhares, vao edificando o encontro do pesquisar nas relagdes com quem
pesquisa e 0 modo de pesquisar (LAZZAROTTO e CARVALHO, 2012, p. 24)".

Lazzarotto e Carvalho (2012, p. 25) nos convidam a pensar que

Ndo precisamos mais temer o processo de estarmos afetados pelo acontecimento
no ato de pesquisar, pois o que antes era dado como “ponto fraco” do pesquisador,
agora marca uma condic¢do indispensavel do processo de pesquisar: a capacidade
de afetar e afetar-se para que se criem os modos de expressar os sentidos de uma
pesquisa.

Além de ser atravessada por muitos afetos, a dissertacdo se apresenta como um plano
de composicdo que ndo so discute o conceito de afeto, mas que lanca possibilidade de
afetacdo no encontro com ela, que funciona como uma espécie de caderno docente,
contendo rastros e rasuras dos movimentos de pesquisa e docéncia que atravessam uma
professora, bem como ndo apenas discute invencdo, mas coloca esse conceito em operacao,
em funcionamento, eminentemente inventando (KASTRUP, 1999) a abertura para questdes,

ao contrario de lancar solucdes Unicas.

Y o ANAAONLLL
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*0Os nomes dos alunos aos quais me refiro nas cenas foram substituidos por apelidos quaisquer, que ndo
possuem correspondéncia com a realidade.

Sentada na sala dos professores com os pés apoiados em um
banquinho.

O calor sobe pelo meu corpo.

A boca estd seca e o peito sua com o abafamento do
ambiente.

Minhas costas doem e me sinto cansada, faltam seis periodos

para o fim das aulas de hoje.
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“Vou fazer estrogonofe para a janta” - passa um pensamento
atravessando a escrita.

Olho para a cena acima e penso sobre os alargamentos, as
possibilidades de explorag¢dao provocados por ela. Enquanto eu
pensava no ja dito, no ja& visto, a relagdo, o encontro, me
mostra o diferente, o inventivo.

Lapoujade (2017), em companhia de Souriau (2020), nos
convida a pensar em uma nuvem de virtuais, que ronda nossas
existéncias. Seriam  seres sempre inacabados, modos de
existéncia frageis, esbogos em eterna espera de um porvir. O
autor traz como exemplo uma ponte que é construida apenas pela
metade. Sua transformacdo em um modo de existéncia mais
consistente, de maior concretude pode ou ndo acontecer. Porém,
a perfeigcdo dos virtuais é Jjustamente seu inacabamento, a
aparicdo de inumeras possibilidades de desdobramentos dos
quais a ponte pode vir a ser.

Quantas possibilidades moram em uma pergunta?
Ou ainda: Quantas possibilidades moram em uma pergunta!

Agora, ao propor esta aula dos animais, a motivagdo muda. O

questionamento muda. A pergunta que motiva a movimentagdo é:




Este caderno docente/plano de composicdo, é composto por algumas sessdes ao
longo do trajeto de escrita. Na se¢do “Escritos com afeto(s)" procuro desenvolver algumas
escritas acerca do conceito de afeto e dos diferentes atravessamentos que este conceito teve
em minha trajetdria enquanto académica e professora. Nesta se¢do, busco escrever com o
incOmodo gerado em mim ao ampliar uma concepcgdo prévia que eu tinha de 'afeto' como
carinho, cuidado, algo necessariamente 'bom'. Sobretudo em meio a pandemia e a minha
atuagdo enquanto professora e pesquisadora nesse contexto, passei a pensar tal conceito
como algo que abarca, também, aquilo que pode nos despotencializar, sendo em qualquer

uma das circunstancias, movimento de vida e, assim, material de criacdo/invencao.

Na secdo "Educacdo em tempos de isolamento: um dia com Espinosa" trato da
docéncia em tempos de ensino remoto emergencial e dos desdobramentos deste contexto
em minhas praticas com os/as estudantes de ensino médio e educacdo infantil. Novos
desdobramentos em meus movimentos de pesquisa e docéncia sdo percebidos nesta secdo,
ja que tenho precisado me adaptar e isso nem sempre é tranquilo, tendo em vista os diversos
desafios que 0 momento tem imposto.

Na secdo "Espacos de/para/em invencdo" proponho que voltemos o olhar para a
escola e a educacdo e as diferentes formas que elas podem compor. Nesta secdo, é possivel
encontrar ensaios de algumas questdes em torno de duas cenas selecionadas para comporem
a dissertacdo, uma vivida com estudantes de ensino médio na escola estadual de carater

militar e outra com criancas da educacdo infantil na escola da rede privada de ensino. E
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importante ressaltar, que, embora essas cenas — assim como outras que foram jogadas na
agua-texto - ndo tenham ocorrido em momentos de isolamento social, pois sdo anteriores a
ele, é no contato com elas em meio a pandemia de Covid-19, que se ddo os movimentos
afetivos desta pesquisa.

Por fim, sera possivel encontrar uma carta aos leitores onde trago os possiveis
desdobramentos e um possivel fechamento desta pesquisa. Esta escrita, que busca abrir
possibilidades, mais do que fechar-se em definicdes ou contornos estanques, é atravessada
pelas cenas recortadas da docéncia e da pesquisa ao longo de toda a dissertacdo, e nao
somente ao final, no sentido de funcionar como um ‘resultado’, ou resolu¢dao de algo.
Também ndo se trata de explica-las ou mesmo de escrever sobre elas, mas de criar com elas,
em meio a escrita, dando consisténcia ao plano de composicdo. Essas cenas operam
enguanto processo, enquanto parte da producdo da professora-pesquisadora que aqui esta
(sempre) se formando.

O trabalho com essas cenas, que ndo é da ordem da explicagdo, mas do
tensionamento, intenta convidar quem entre em contato com o trabalho a produzir, nos
entremeios das paginas do caderno docente, outras composices, relacdes e sentidos.
Leminski (2013) e Antunes (2009) me acompanharam para pensar formatos para estes
escritos, auxiliaram a entender o texto enquanto matéria plastica, como algo maleavel,
manipulavel e se aliam, nem sempre de forma explicita, mas muitas vezes de forma

poética/estética/ética as paginas das cenas sendo companhias caras em seu funcionamento.
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Segundo Lepecki (2010, p. 13):
Um plano de composicdo é uma zona de distribuicdo de elementos diferenciais
heterogéneos intensos e ativos, ressoando em consisténcia singular, mas sem se
reduzir a uma “unidade”. Todo objeto estético envolve em sua construcao a ativagdo
de mais de um plano de composicdo. [...] Cada um desses planos ndo deixa de ser
também um elemento de outros planos. Planos entrecruzam-se, sobrepdem-se,
misturam-se, entram em composi¢gdo uns com os outros, atravessam-se. Por vezes,
mesmo, se repelem e se autonomizam. Isso ndo os impede, contudo, de

permanecerem inter-relacionados no metacampo de expressdo que os agencia.

Este plano que aqui esta sendo tracado - juntamente com vocé, leitor — funciona em

alianca com um caderno docente que quer colocar em jogo um convite, para que quem

entrar em contato com ele trace suas proprias composicées a partir das operacles que

arranjam este caderno/plano de composicdo. Essas operacdes convidam a producdo de

outras relagdes e sentidos, producdo de planos de composi¢cdo outros que - quem sabe -

possam ser atravessados também por este & /

.



Na pagina seguinte a esta, estard presente um mapa. Mapa este que serve para
cartografar algumas das intensidades presentes neste caderno docente/plano de composicdo.
Posteriormente, adentrarei com maior profundidade no que diz respeito a esta forma de
trabalho, que cartografa as presencas mais intensas na pesquisa e as coloca em jogo. O mapa
gue aqui se vé, diz das matérias e procedimentos de pesquisa, que sdo 0s movimentos, cenas
de criacdo/invengcdo como material revirado, remexido, trazido a tona, e dos afetos
mapeados, perseguidos para compor esta pesquisa.

O mapa diz dos tracos de conceitos aqui perseguidos: invencdo/criacdo e afetos como
campo conceitual/procedimental explorado com uma docéncia e uma pesquisa. Diz do campo
de investigacdo, encharcada pela docéncia e pela pesquisa - de onde esses afetos e esses
movimentos sdo investigados. Diz da metodologia aqui utilizada, a observacdo de como se
constituem os movimentos de criacdo que compdem uma docéncia e uma pesquisa. Um
plano de composicdo, que ganha expressdo em um caderno docente, que desacelera os

afetos que atravessam esta docéncia e esta pesquisa no tempo em que vivemos.
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Cenas de docéncia e pesquisa que Novos Tratada como Participa destes escritos

serdo jogadas no texto-lago, arranjos que coisa em devir, como parte dos afetos que
produzindo reverberagdes, se formam em plano de atravessam e energizam
tensionamento. Convite a quem entre meio aos composigdo que esta pesquisa.

em contato com o trabalho a movimentos capta algumas Que arranjos outros
produzir, nos entremeios das da vida = das intensidades ocorrem por conta da
paginas do caderno docente, outras algo escapa que a pandemia?

O que pode um corpo em
isolamento social?

= ficam no
corpo como
afeto.

atravessam. A
formacdo de si é
tratada também
como pesquisa.

Produgdo de si que
atravessa o texto,
é efeito do
trabalho - escrita
enquanto vida - a
docéncia e a
pesquisa também
sdo criagdo de si.

Marcas,
rastros

Ganha existéncia,
daquilo que concretude e alarga- L.
fica no Atravessada pelos afetos, = FEEEEE tempos ?errlt?rlo no qgal as
corpo apés uma docéncia se constitui pandémicos. Trazida %nten51dades estédo em
um encontro. por/com tracos inventivos para a escrita em Jogo.
que emergem das cenas alianga com - ?raz Rara o mundo essas
escolhidas como matéria de At Antony intensidades = as
investigagéao. desacelera.

Gormley.
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Escritos com afeto(s)
afeto | s. m. | ad.
12 pess. sing. pres. ind. de afetar
a-fe-to | ét|
substantivo masculino
1. Impulso do dnimo; sua manifestagdo.
2. Sentimento, paixdo.
3. Amizade, amor, simpatia.
adjetivo
4. Dedicado, afeicoado.
5. Incumbido, entregue.

Palavras relacionadas: desafeto, inafetivo, afetivo, fraternidade, radioelétrico,dinamoelétrico,

mesorreto.!

1 “afeto”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013,
https://dicionario.priberam.org/afeto [consultado em 08-11-2019.
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https://dicionario.priberam.org/afectar
https://dicionario.priberam.org/desafeto
https://dicionario.priberam.org/inafetivo
https://dicionario.priberam.org/afetivo
https://dicionario.priberam.org/fraternidade
https://dicionario.priberam.org/radioel%c3%a9trico
https://dicionario.priberam.org/dinamoel%c3%a9trico
https://dicionario.priberam.org/mesorreto

O conceito de afeto caminha ao meu lado desde o ano de 2012. Na data, era aluna da
licenciatura em danca?, cursando, no quinto semestre, uma disciplina chamada ‘Psicologia da

arte e da danc¢a’, ministrada pela professora Maria Luisa Oliveira da Cunha3. Uma das

propostas da disciplina era oportunizar vivéncias por A Kinder Centro de Integragdo da Crianga
Especial € uma Organizacdo da Sociedade
. . i . Civil, de carater Assistencial, atuante na regido
meio das quais fosse possivel pensar diferentes Metropolitana de Porto Alegre, que, desde 1988,
presta servicos de Educagdo Especial e
Reabilitagdo para bebés, criangas e jovens
deficientes multiplos, com severidade moderada

~~— e grave, em situagao de vulnerabilidade social,
fomos visitar o Centro da crianca especial - Kinder. oportunizando o acesso e inclus&o social.
Texto disponivel em:
Alguns meses depois, decidi realizar um estagio http://www.kinder.org.br/sobre

atuacdes no campo da danga. Em uma das aulas,

na instituicdo. O publico da Kinder me instigou

a pesquisar sobre abordagens ndo convencionais, por assim dizer, de ministrar aulas de
danca, abordagens estas, que ndo poderiam ser voltadas para grandes movimentacdes ou
investigacOes de espaco.

Exploramos em aula algo que chamamos posteriormente de praticas afetivas, praticas
estas, ligadas a sensibilizacdo, ao contato corporal, a relacdo entre professora e alunos, que

muitas vezes acontecia de forma individualizada.

2 Aqui, estou me referindo ao curso de licenciatura em danga da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, frequentado
entre os anos de 2010 e 2014.
3 Profa. Dra. Maria Luisa Oliveira da Cunha, professora do curso de licenciatura em danca da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul.
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Neste momento da graduacdo comecei a pesquisar outros modos de pensar a docéncia,
motivada pela primeira experiéncia que tive com alunos que tinham bastante limitagcdo de
movimento. Pensava de que forma aqueles corpos poderiam ser estimulados a experimentar
processos de criacdo em danca. Fomos experimentando, aos poucos, diferentes modos de
fazer no decorrer do estagio, e a0 mesmo tempo procuravamos por embasamento tedrico
que reforcasse, ou negasse, ou propusesse outros meios para a danga. Meios de

sensibilizacdo, meios de troca, meios de expressao.
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Utilizei como estratégia para sensibilizacdo o contato corporal, com o objetivo de colocar
o0 que chamava até entdo de afeto - na época entendido como carinho, amor, simpatia - em
evidéncia. A partir desse semestre trabalhando com criangas com deficiéncia, comecei a
desenvolver propostas que envolvessem essas abordagens afetivas com maior regularidade
em minhas aulas. Durante meus estagios na graduacdo, em meus primeiros contatos com o
ensino formal na escola publica, comecei a investigar ainda mais possibilidades para que o
estreitamento dos lagos afetivos se desse a partir de intimidade e socializacdo entre os
colegas, por via da danca, do toque, de experimentagdes que envolvessem a disponibilidade

do corpo para trocas.
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Ao ingressar no programa de pods-graduacdo em educacdo no ano de 2019, fui
apresentada a novas perspectivas acerca do conceito de afeto. Um afeto outro, proposto por
Baruch Spinoza (além de outras e outros autores) - apresentado a mim a partir da leitura de
Deleuze (2019) - entendido como “as afec¢Bes do corpo, pelas quais sua poténcia é
aumentada ou diminuida, estimulada ou refreada, e ao mesmo tempo, as ideias dessas
afeccBes” (SPINOZA, 2009, p. 100). Em um primeiro momento, a proposta de investigar acerca
desse outro olhar pareceu distante, creio que por conta do apego ao conhecido, ao ja

estudado, devido as certezas que queremos preservar:

A substituicdo do questionamento pela instauragdo da certeza. Na tentativa de
domar o fluxo dos acontecimentos cotidianos e organizar o excesso de informacdes,
tomamos alguns aspectos como resolvidos e buscamos abrigo no acumulo de
convicgdes, seguros de que assim podemos nos movimentar confortavelmente em
um mundo tdo inseguro. Por outro lado, estranhar nos afasta dessa suposta
seguranca, desacomoda nossas percepcdes e gera desconforto (KNEIPP; MOSSI,
2019, p. 6).

Existiu e ainda existe certo estranhamento, uma espécie de ruido entre as concepc¢des
gue eu trazia para o conceito de afeto desde a graduacdo e o que tenho pensado em torno dele
atualmente. A experiéncia de aproximacdo com uma nova abordagem ético-estética pode ser
também dolorida quando dela emergem a estranheza, a resisténcia, a adversidade das coisas.
Porém, a partir da desestabilizacdo gerada nestes encontros, nossos afetos podem ser
mobilizados, constituindo-se nisso a possibilidade de rever nossas certezas, de conhecer melhor

os afetos que nos atravessam e de nos sensibilizarmos e disponibilizarmos para afetos e

encontros outros (HERMANN, 2005).
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Kastrup (2001, p. 17) nos convida a pensar o inicio do processo de aprendizagem quando

estranhamos, e ndo quando reconhecemos:

Por exemplo, quando alguém viaja a um pais estrangeiro, as atividades mais
cotidianas, como abrir uma torneira para lavar as maos, tomar um café ou chegar a
um destino desejado tornam-se problemdticas. Ao ser bruscamente transportado
para um novo ambiente, os habitos anteriores ndo servem e o viajante vive
sucessivas experiéncias de problematizagdo. Ndo se trata de mera ignorancia, mas
de estranhamento e tensdo entre o saber anterior e a experiéncia presente. Quando
viajamos somos forcados a conviver com uma certa errancia, a perder tempo, a
explorar o meio com olhos atentos aos signos e a penetrar em semidticas novas.
Somos forgados a pensar, a aprender e a construir um novo dominio cognitivo e
uma outra maneira de realizar atividades que eram tdo simples e corriqueiras que
haviamos esquecido seu carater inventado. A viagem surge, entdo, como ocasido de
uma aprendizagem, pois o viajante ndo se dava conta de que as relacGes que
tomava como obvias e garantidas eram, a rigor, construidas e inventadas. Tal
aprendizagem ndo se esgota na solucdo dos problemas imediatos, mas prolonga
seus efeitos e sua poténcia de problematizagao.

Pensando em prolongar os efeitos dessa experiéncia de problematizacdo, decidi,
juntamente com meus colegas e orientador, viajar ao pais estrangeiro, perseguir este
estranhamento, fazer do estranho, do medo, um aliado na produgdo — producdo esta, que
ndo cessa - desta pesquisadora. O caderno docente me acompanha nessa viagem, como um
didrio de bordo, de modo a cartografar as intensidades encontradas no caminho.

O encontro entre ambas as concepgdes foi e é dolorido. A ampliacdo desse conceito
ndo compds e ndo compde comigo de umaforma tranquila. Nesse sentido, busco escrever
ndo somente sobre os afetos, mas com os afetos. Escrevo com eles ndo porque 'sei', mas
justamente porque ha muito ainda por ser pensado e produzido, e talvez sempre haja. Busco,

nessa suposta 'falta’, no desconhecimento, poténcia de criacdo/invencdo. Busco nos/as
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autores/as, textos e imagens instrumentos para entender melhor, ndo exatamente os
conceitos - ja que eles sempre nos escapam - mas meus movimentos de pesquisa e docéncia
em articulacdo com eles.

Em outubro de 2020, durante a banca de qualificacdo desta pesquisa, a professora

Alice Dalmaso expressou a seguinte fala:

A invencdo é feita de ecos, a forga da composicdo estd em como nds damos
condi¢Bes para que a invengdo se dé em nds. A impoténcia - os afetos ruins - sdo
provocadores, poténcia inventiva de tempo, de duragdo, me pdem em variacdo.
Diante do afeto triste, meu dever é desenhar linhas outras, para olhar aquele afeto

de outra maneira. Deixar o vento entrar, arejar, fazer outra coisa disso.

Na medida em que fui operando com essa outra concepcao de afeto, fui me
relacionando de outro modo com meus trabalhos anteriores e olhando-os de outro lugar.
Spinoza (e em sua companhia, Deleuze), ndo trata apenas dos afetos felizes, das afei¢des, da
simpatia e da amorosidade, mas nos convida a atentar também para a tristeza e o que deriva
dela, como o medo, a inseguranca. A partir do trabalho de Spinoza, Deleuze (2019), nos
convida ainda a pensar o afeto como a variagdo constante da forga de existir ou da poténcia
de agir. Afeto é variacdo. E a causa desta variacdo estd nas relacGes tecidas nos encontros, e

ndo no sujeito, ou no objeto.
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Os afetos sdao marcas.
Rastros daquilo que fica

quando acontece o encontro.

Esta cena me diz de afetacgdes

anteriores a ela. Me diz de
sensibilizag¢des das quais a
relacgao aluno/professora é
capaz. Me diz de uma
professora e um aluno que
conversam com um olhar. Da

producdo de sensibilidade mais
que de como diria

Obregén (2007).

sensatez,
Me diz que os
olhares,

siléncios, gestos,

podem afetar mais que gritos,

berros e ameagas. Essa cena
reafirma algumas apostas nas
poténcias que rondam a

educacao.



Poténcias essas que
podem sim, considerar
os afetos, as
sensibilidades, podem
vazar as grades
curriculares e as
normas que atravessam
a educacao,
especialmente em uma
escola de viés
militar.

E que fazem parte dos
agenciamentos
presentes no
microuniverso de dois
periodos semanais em
que temos aula de
arte, dentro de uma
carga horaria de dez
horas didrias na
escola. E o inicio de
uma abertura ao
didlogo e da
construcdo coletiva da
escola na qual quero
habitar. Entre as
politicas que tentamos
construir, estéa o
olhar atento para os
acontecimentos ao
nosso redor os
questionamentos sobre
0s corpos que habitam

a escola.

Cada agenciamento professor- ,
proliferagdo de possiveis, de multiplicacdo de fontes, de ramificagao.

ropagacdo. Contudo, ha um ponto de bifurcagdo, de indeterminacao,
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€@ um ponto de vista que é, ele prdprio, resultante de um processo

efetivo de aprendizagem. Trata-se, ai, de aprender a aprender

(KASTRUP , 2001, p. 10).
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Nestes escritos procuramos olhar também para os afetos que se desdobram da tristeza,
para os afetos despotencializadores que rondam a docéncia e a pesquisa, que ndo sao feitas
apenas de momentos bons. Ndo posso dizer dos afetos alheios, mas posso dizer daqueles que
me atravessam. Escrevi e continuo escrevendo com afetos porque as palavras e significados
do diciondario, como aquela que abre esta se¢do, ndo ddoconta. Nem todo o diciondrio daria.
Escrevo com afetos porque eles atravessam cada planejamento, noite mal dormida, choro, e
indignacOes por causa da escola, mas também cada briga que travo por ela. Atravessam os
momentos juntos, as discussdes que compartilho com os alunos, os trabalhos, bilhetinhos e
abracos que compdem a(s) escola(s). Atravessam, por fim, esta pesquisa, que é composta
pelos rastros de uma professora e pesquisadora sempre em movimento. Movimento de
pensar, de aprender, de rever as coisas ja sabidas e de se abrir para novas. Movimentos de
vida, com tudo o que ela comporta.

Nesse sentido, penso afeto a partir da imagem de uma pedra na agua. Essa imagem
nos parece potente quando, em algum momento, em uma das conversas a respeito dos
interesses e questionamentos para a dissertacdo, falamos sobre pesquisa e sobre o papel de
cada palavra-conceito nela.

Dissemos que palavras numa pesquisa sao como pedrinhas que a gente lanca na agua:
lanca a palavra e ela repercute em outras palavras-agua. Essa imagem nos acompanhard ao
longo da dissertacdao, nem sempre de forma explicita, para pensarmos os movimentos de

docéncia e pesquisa atravessados pelos conceitos de afeto e invencdo, como uma alianca que
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nos ajuda a escrever e a criar em meio a investigacao, a partir das reverbera¢des que as cenas

projetam no texto. A pedra que

na dgua e fazr.e.p.e.r.c.u.t.i.r/ressoar ondulacGes que atravessam a superficie homogénea,
desenhando formas que se interconectam momentaneamente, na duracdo de uma onda que

ressoa.
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S6 SABEMOS 0 QUE PODE UM CORPO EM RELAca0. PRECISAMOS OLHAR N30 APENAS PARA 0S
EFEITOS DOS ENCONTROS, MAS PARA AS CAUSAS (SPINOZA, 2009). VOLTAR 0 OLHAR PARA
AS LINHAS DOS ENCONTROS - PARA A FORcA QUE TENSIONA ESSAS LINHAS, A FORcA B0
AVESS0 QUE MOLDA A LINHA - OLHAR PARA 0 FORA (DELEUZE, 2007.

QUE INTENSIDADES SE INTERPGEM ENTRE PESQUISA E DOCENCIA?
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Quando estavamos ainda no primeiro semestre do mestrado em educacdo fizemos,
no ambito do grupo de orientacdo, algumas experimentacdes para definir oscaminhos que
irlamos seguir em nossas pesquisas. Entre as provocacbes compartilhadas nos encontros, o
convite a estranhar o pensamento estabelecido nas pesquisas anteriores instigou a criacdo de
um caminho possivel para esta pesquisa.

Como proposta de primeiro contato com as palavras que seriam caras para a pesquisa
e seus desdobramentos, foi-nos lancada a atividade de produzir um mapa de dominio
especifico da pesquisa®* conforme nomeado pelo professor Cristian Poletti Mossi nos
encontros de orientacdo, o qual foi utilizado como base para as a¢gdes que viriam a seguir.

Tal experimentagdo consistiu em organizar os conceitos fundamentais que
imaginavamos para a pesquisa logo no seu inicio, conectando-os entre si e com outros conceitos
e referéncias que poderiam nos servir a continuidade. J4 nesse exercicio, percebi o quanto a
definicdo de afeto exposta pelo dicionario ndo dava conta da complexidade deste conceito,
tanto em relagdo ao que eu vinha propondo desde meu encontro com ele ainda na graduacao,
como no gue eu imaginava para o mesmo na continuidade da pesquisa. Percebi também a

multiplicidade de conexdes entre ele e o conceito de invencdo, ja que, segundo Mossi (2020,

p. 8):

4 MOSSI, C. P. A questdo de pesquisa na interface com os mapas de dominio especifico da pesquisa ou mapas de
expressdo de ideias em docéncia e pesquisa. Material didatico elaborado pelo Prof. Cristian Poletti Mossi para a
PPE: Experimentacdes nas pesquisas em educacdo com arte, filosofia e outros afetos (2020/2). 14 p. Porto
alegre: Faculdade de Educacdo da UFRGS/PPGEdu — Linha de pesquisa Arte, Linguagem e Curriculo, 2021.
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seria possivel afirmar que ndo somos nds que temos as ideias, que criamos, mas sdo
as ideias, os atos de criagdo que 'nos tém', que criam ressonancias em nés, de
acordo com o que nos afeta e nos arrasta o corpo, de acordo como que nos chega e —
enquanto corpo, enquanto presenga que somos — filtramos e enviamos como uma
flecha em velocidade infinita para outras direcGes.

Ndo se quer aqui descobrir algo que estd escondido, e sim mobilizar o pensamento.
Pensamento este, que ndo se separa do corpo, mas que é visto como algo que modifica as
coisas ao serem pensadas - pensamento enguanto maquina que produz fluxo que
movimenta, modifica os planos de composicdo - e ao mesmo tempo estes planos
ricocheteiam e voltam ao pensamento e o remoldam, colocando-o em outras vias, em outras
direcdes (LAPOUJADE, 2017). Logo, ndo penso com neutralidade, nem a distancia, enxergo
pelo meio - mais encarno o pensamento do que o crio do nada, componho com ele - as coisas
me convidam a pensar, longe de um querer que vem do sujeito, e sim um engendramento
gue acontece em composicdo. O sujeito ndo é individuado, univoco, que por que quer, cria.
Somos mais efeito desse processo de criacdo do que fundamento dele (KASTRUP, 2007).

Neste engendramento, as cenas sdo como pedras na agua, que entram no corpo da
pesquisa e produzem ressonancia, produzem afetacdes - ndo se trata de uma teoria separada
de um corpo, mas o corpo e o incorporal funcionando junto com o texto, no corpo que sou
eu, NO COorpo que é a casa, ho Corpo que é a pesquisa, no corpo que é docente, no corpo que

Sou eu-casa-pesquisa-docéncia-afetos-invencado-isolamento - - - -
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criacdo de problemas, entendida em um sentido amplo, como diversos lugares

exercicio de criagdo do mapa dedominio especifico, nem
imagindvamos que, ao longo dos anos de 2020 e 2021,
nossa casa também viraria escola.

experiéncias de ‘ onde ha relacgdes em educacdo. Quando realizamos esse

problematizacgéo

N /ﬂ;j g
de\é%ff\
=

T e O

movimentos que cruzam

os conceitos de
afetos, invencao, dos encontros que atravessam nossos COrpos e a

aumento ou diminuicdo de poténcia de vida decorrentes

pesquisa e docéncia interpretacdo que damos as afeccdes causadas nestes
encontros (AZEVEDO, 2011). \\h



O mapa de dominio especifico da pesquisa inicial sofreu alterac®es, assim como as
intengdes de pesquisa, o contexto em que vivemos e eu mesma também mudamos.
Poderiamos seguir da letra ‘s’ a palavra escola, assim como a expressao ambiente escolar,
visto que mais do que nunca a escola expandiu, alargou, desdobrou, e passou a ser entendida
em um sentido amplo, como diversos lugares onde ha relacdes em educacdo. Alarga-se esse
espaco, na tentativa de olhar para as intensidades que se interpdem entre pesquisa e

docéncia, em qualquer lugar em que esta docéncia esteja.

Ao mesmo tempo, é importante lembrar que, apesar das transmutacdes, em momento
algum estamos afirmando a escola como uma instituicdo prescindivel, ou ainda, substituivel,
mas inevitavelmente a pandemia nos colocou a pensar nos sentidos de escola, e, mesmo com
um possivel retorno, ndo é provavel que retornemos aquele mesmo lugar, da mesma forma

(como ja ndo tem sido). A escola para a qual retornaremos também serd outra.

Ainvencgdo - ou ainda nomeada em alguns outros momentos desta escrita como criagao -
diz respeito a criacdo de problemas e ndo de solugdes, a projecao de outros olhares para as
realidades que estdo sempre se fazendo, ao desvio daquilo que é dado previamente como
'certo’, a fuga da mera reproducdo de modelos preestabelecidos. Esse pensamento em torno
da invencdo é construido no didlogo com Virginia Kastrup, Cristian Mossi e Alice Dalmaso,

como mencionado anteriormente.
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Cenas captadas por esta professora-pesquisadora no exercicio da docéncia compdem
esta pesquisa como a principal matéria explorada. Cenas essas, que ndo sao produzidas por
pessoas, apenas.

E sim,

por vocé e

elee

eue

nos e

afetos e

matérias e

objetos e

lugares e

intensidades e

tudo que ha entre

Essas cenas ndo sdo resultantes unicamente de uma ou mais vontades, e sim sdao muito
mais encarnadas por essas pessoas, do que construidas por elas. As cenas ndo foram
propiciadas ou constituidas ‘por querer’, e sim ganham existéncia e concretude a partir da
poténcia de conversdo do olhar. “Trata-se de fazer ver [...] instaurar um plano que torne
possivel a percepcdo de novas entidades” (LAPOUJADE, 2017, p. 48), abrir os olhos, se colocar

a espreita dos acontecimentos, mesmo que sejam minimos, e captura-los.
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Essa cena me diz muito de como o aluno escapa, vaza por entre os cédigos e
regras da escola...E que a invengdo, a experiéncia de problematizacgéo,
acontece também em meio as contingéncias. O Eu majoritdrio - produgdo também
desta educagdo dos rigores, dos abafamentos - quer restringir, quer parar as
tosses e espreguicadas, mas o eu minoritario (GALLO, 2002) produz variagido
diante deste encontro e quer compor dangca com as fungadas. Afeta-se e alegra-
se. Maravilha-se diante das brechas e ventilagdes das quais os alunos sédo

capazes em meio as durezas que compdem as avaliagdes.
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Trata-se de fazer ver, de tomar perceptiveis novas

classes de seres, até os que sdo invisiveis. Temos,
entdo, um primeiro momento que consiste em empurrar para“
fora do plano todos os pressupostos, os preconceitos, as
ilusdes que bloqueiam essa renovacdo da percepgdo [...] E
preciso purificar o campo da experiéncia daquilo que

impede de ver (LAPOUJADE, 2017, p. 48).
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01:44:46.318,01:44:49.318
Fernanda Xavier Varella: ta dando um chiado, Gus

01:44:51.268,01:44:54.268
Mayra Marques: a voz tad bem robdtica

01:45:20.177,01:45:23.177
Mayra Margques: micro desligado

01:45:23.644,01:45:26.644
Fernanda Xavier Varella: vou aproveitar pro xixi

01:45:33.837,01:45:36.837
Gustavo Tessler: vou sailr e entrar

01:46:09.719,01:46:12.719
Mayra Marques: gente ja volto tb
interfone ta tocando

01:50:33.439,01:50:36.439
Ilana: volto ja

01:52:37.529,01:52:40.529
Mayra Marques: pode ir

00:26:46.028,00:26:49.028

Gustavo Tessler: fui desligar o mic e sai da ligacdo :P*

*Cena de pesquisa: encontro pelo google meet com colegas do grupo de orientacdo
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Andamos vagarosamente dentro da aula on-line

Como se andéssemos em um ambiente viscoso

A escola se mostra um liquido muito menos denso

H4 um descompasso entre o nosso ritmo e o da escola
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Com o tempo descobriu que
escrever seria o mesmo

que carregar agua na peneira.

a professora-pesquisadora

No escrever e—mernine viu
que era capaz de ser noviga,
monge ou mendigo ao mesmo tempo.

A professora-pesquisadora

O-menino aprendeu a usar as PALAVRAS.
Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.
E comegcou a fazer peraltagens.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.

A professora-pesquisadora
O-—menino fazia prodigios.
Até fez uma pedra dar flor.

a professora-pesquisadora

A md3e reparava o—menino com ternura.
A mide falou:”Meu—£filhe vocé vai ser poeta!
Vocé vai carregar AGUA na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os vazios
com as suas peraltagens,
e algumas pessoas vdo te amar por seus DESpropdsitos!”

Manoel de Barros, O menino que carregava agua na peneira, 2011 — FRAZVSTVLY TS INERE 3 JeF T-F-F-To} -1y
[pesquisadora

53



QUANTOSIMOIVIMEINTOSEEISTTIORE INIVIOILIVLIDIOISENIORLIANI®AIMIE INTIORD(E JUIMARPLE DRIAINFG VAL



pO AV LOreq Vi, o S terel e,
AV 22 guD e‘ Sl T, IS
gunde- Peqg,  Sp'Q de el teliine et
a d' 3 - a¢¢ @é oc‘o cadeuma f,, S, &\P‘Q QQ (\Q’Q
taS ag u a 9 6 ) 0 o moqe’é@‘o\ﬁ ’hs%n‘j P%’A"‘ " ')‘“
i a G “s & ffﬂ” 7 ERAL LA
JagMaQUey Ve LN I 330853
7 £ | —t .
P _,deumaf, g, Sp, Q G - € 2 rerny, :”,,é_::'.* M
O(,C r”?@ o 0,\ %q‘ith g é”a’d”g“ag \’E:}f
AL =2 e
™ %. 0 MW Vip. QU T L
. @ o y
‘ 24 € <

L
,
5

AR rereds M7=,
' "2 i ‘&,‘% 3 %T;L A Sug G q(-.f% <
OO0 wS e Vaguaque 5 Tle S
L 2 c 2 ‘Q ook _._6& ' A iNYG # ﬂﬁ,q @\3\
A © o &nup . ca Or, S O
"” P37 Jon Vo &,
| o
¥ 0 0 = eto ﬂ.ﬂﬁ (o)
AT SN % O
=2 j de=/iz¢»  repercute ﬁ.-., '
& em tanta= outra= Ponto= o
. e’ da Yastidap Jesse /aFo-esCo/a )
El-lrj_yad T /‘f habitar o /aFo-esCo/e esCo/w-/eJo inventando E
Dsé 'ené—e"y " hvehksao, inventar hvenCiokice habitante arteiro e
W U inventae refercutes des/iza M
ﬂ — pPedra maJud ihvenCioheird Q_
- - o i\ sem suber quihdo -
ﬁ O &-,, ihvehnta v
I\ ) ?,; 4 e I
a < < & 9
Q -~ & O % ¢ 0%
v X ®
o 2
R W e N - T @ ? L0t O



Movimentos

Escolha da pedra que sera langada — ou ainda: escolha uma pedra que sera langada! -
Corpo que se torce em busca de uma forma de jogar essa pedra para que ela reverbere ainda
antes que afunde. Pedra que voa sobre a dgua. Toca a agua. Mergulha n’dgua. Agua que
recebe a pedra. Gotas d’dgua que espirram em cada contato da pedra com a dgua. Afetacdo
em cada particula d’agua que a pedra toca. Afetacdo em cada particula d’agua que o corpo
toca torcendo em busca de uma forma de jogar essa pedra para que ela reverbere ainda
antes que afunde.

Por alguns instantes, corpo, pedra e dgua se modificam por conta do encontro. Se
afetam. A pedra-afeto desliza com a gota-invencdo: “a politica da invengdo consiste numa
relacdo com o saber que ndo é de acumular e consumir solucBes, mas de experimentar e
compartilhar problematizacdes” (KASTRUP, 2001, p.19). Criacdo de problemas. De perguntas,
e ndo de respostas. Invencdo.

Pensar a escola ou a pesquisa em aliangca com a imagem de um lago é entender que ela
ndo se apresenta sempre como um lago calmo e tranquilo, e que a superficie aparentemente
homogénea, se olhada com atencdo, mostra multiplicidade. A escola enquanto agua, nunca é
a mesma. A dgua pode ser poténcia de vida, pode ser mudanca de estado, pode se
transformar pelo sol, a escola pode ser a dgua que possibilita a vibracdo das ondas. A dgua

pode ser enchente, pode ser tempestade, pode ser seca, quando escassa.
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A escolha da pedra: de onde fala o corpo que lanca a pedra na agua? Ao olhar para o
chdo, as pedras sdo iguais? Elas diferem sé em tamanho, ou também em tipos de
pedras/rochas diferentes? Como inventar outros modos de existir em que ndo nos
encontremos polarizados entre a agitacdo frenética e a passividade depressiva? Por quais
outras vias podemos explorar os espacos cheios de mundo onde uma aventura de movimento

nos aguarda (LEPECKI, 2010)?

Em um plano de composigdo, o que vemos € um recorte de um universo de intensidades
para todo lado - antes da forma, antes do conceito, um espaco sem referéncias - o caos. Um
lugar de intensidades puras, constituido por forcas em luta, lugar de excesso de velocidade -
onde as forcas passam tdo rapido que ndo conseguimos nos relacionar. O caos é onde o
pensamento ndo pode chegar, ndo por incapacidade do pensamento, mas da relagdo. A arte
inventa. Entra em interseccdo com a linha do caos, desacelerando-a, tira o caos das
velocidades infinitas e conserva um pouco em si. Recorta o caos. Este recorte é feito a partir
das conexdes que estdo no caos, ndo € um contorno limitado, a partir de uma forma externa -
€ um conjunto de conexdes que vem do meio destas intensidades, associacdo entre forgas
para produzir consisténcia. Atravessamos o caos rumo a um plano de composicdo (DELEUZE
e GUATTARI, 1997).

Muitas escolas moram dentro da escola, muitos movimentos de pesquisa em
multiplicidade compdem uma dissertacdo também. A pedra n’dgua pode ser um fator
desestabilizador dessa estrutura aparentemente tranquila. A pedra que produz onda em lago

calmo. Que forcas embricadas em educacdo podem fazer onda?
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*Tem uma ideia muito interessante dos diferentes tipos de
ondas que existem, as ondas de uma pedra jogada no 1lago
sdao ondas transversais, ou seja, a onda vai do lugar de
onde a pedra caiu até a margem (sentido horizontal), mas
as particulas de 4gua se mexem apenas vibrando na vertical
(subindo e descendo). As particulas de 4gua n3o vao até a
margem, se um inseto estivesse na superficie desse 1lago,
sentiria o movimento, mas nao se mexeria no plano
horizontal. Uma pessoa que toca a dgua na margem, sente a
energia produzida pela pedra sem precisar entrar em
contato com as particulas de dgua que tocaram a pedra. O
movimento que uma pedra produz quando cai na d4gua ¢€
incrivel justamente por mostrar a poténcia do encontro
transformado em energia que ressoa uma a uma nas

particulas até que chegue a margem.

Essa transmissdao entre as particulas me 1lembrou das

palavras do profeta gentileza: gentileza gera gentileza”.

*Este escrito foi enviado a partir de uma conversa com Vitéria Bombassaro, colega e amiga que faz parte do

grupo de orientacdo que permeia esta pesquisa.
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Procurando movimentar a pedrinha, gerar forcas para a pedra fazer onda, fazer corpo
com a pedra, instigar movimento do corpo-pedra-lago, propor possibilidades de relacdo entre
pedra-afeto-invencdo-lago-escola, é que trago para o didlogo com autores, algumas cenas do
meu repertério enquanto professora de arte e dancga, professora que experimenta diferentes
tensdes, tanto na rede publica estadual, no trabalho com jovens de 14 a 19 anos, quanto na
rede privada de Porto Alegre, com criangas de 3 a 5 anos.

Determinados recortes foram escolhidos por entender que em meio a essas cenas ha
algo de diminuicdo ou aumento de poténcia a partir dos encontros produzidos por elas
(SPINOZA, 2009), dimensdo que me convida a compor com o conceito de afeto; e ha algo de
criacdo de problemas, de desvio do que foi planejado e de fuga da representacdo/re-
cognicdo, do reconhecimento de um mundo previamente dado (KASTRUP, 2001), ou seja,
uma dimensdo que me convida a compor com o conceito de invencdo. A partir da cartografia
das primeiras cenas escolhidas, como um primeiro movimento de pesquisa, conforme mapa

de dominio especifico apresentado na pagina 45, surge a pergunta:

Que possibilidades de afetos podem surgir em meio as criacbes que atravessam o
ambiente escolar?

Essa foi a primeira questdo de pesquisa que busquei perseguir. Hoje, olho para esta
questdo e vejo minha curiosidade em descobrir que outros afetos seriam possiveis como
poténcia de invencdo na escola. Com o passar do tempo percebi que meu proprio caminho
como pesquisadora - inseparavel da trajetéria como professora - era uma das matérias da

pesquisa e, passando por uma pandemia mundial, que deixou todos afastados, tanto da
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escola, quanto dos alunos, da familia, pensei que algumas alteracBes precisariam ser feitas na
questdo para que ela desse conta do que a pesquisa estava me pedindo, mas ainda

considerando a escola como um campo possivel para pensar essas relacdes.
Apds algumas modificacdes, surge a questao:

Que movimentos de criagdo/inven¢do em pesquisa e docéncia podem surgir em meio aos

afetos que atravessam ambiente(s) escolar(es)?

Apds o exame de qualificacdo do projeto que ora resulta nesta dissertacdo, perseguindo
ainda mais os movimentos afetivos/inventivos de pesquisa-docéncia, a pergunta que orienta
este trabalho é novamente flexionada, pensando ainda em dar conta de um como, de
pesquisar a forma com que esses movimentos acontecem. Falar dos meus movimentos, dos
movimentos desta pesquisa, de uma pesquisa, de uma docéncia, que estd se fazendo em

meio a uma situacdo de isolamento social, por conta da pandemia do virus Covid-19.
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Como forma de energizar esta questdo, proponho fazer deste trabalho um aglomerado,
um didrio, um inventario de afetos que atravessam meus dias como professora e
pesquisadora, fazer dele um caderno docente. Neste caderno, emergem cenas de pesquisa e
docéncia que ocorrem antes e durante a pandemia de Covid-19, porém, todas as cenas sdo
operadas, manipuladas e exploradas em meio ao contexto de isolamento, portanto, persistem
na dissertacdo e dizem das intensidades que aqui estdo.

Mapear algumas dessas afetacBes é uma das formas que encontro de me fazer
professora e pesquisadora, de me tornar ativa frente aos acontecimentos em torno da

docéncia. Sobre isso, Mossi (2021, p. 20), em alianca com Spinoza nos fala que

E fundamental que estejamos atentos aos encontros que temos, ndo para tomar
consciéncia deles, mas para que saibamos as causas que aumentam nossa poténcia
de modo a escolhermos esses encontros e nos tornarmos ativos frente aos
acontecimentos (no contraponto de estarmos ao sabor do acaso).

Ao afirmar que esta dissertacdo quer ser um caderno de professora-pesquisadora em
alianca com arte, afirmo também que ndo é o intuito deste trabalho criar solu¢des para que
outros professores trabalhem sobre afeto e invencdo em sala de aula ou em suas
investigacdes, nem ser um conjunto de metodologias a serem seguidas. Esta dissertacdo é um
caderno de uma professora-pesquisadora, que volta o olhar para seus alunos, para suas salas
de aula e para os seus movimentos investigativos, para o tempo em que vivemos e, com isso,
escreve com os afetos e possibilidades de invencdo mapeados nesses encontros em
multiplicidade e quer acolher e habitar os movimentos de pesquisa e docéncia que a

atravessam.
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Este caderno busca compor com o conceito de Deleuze e Guattari (1997) de plano de
composicdo em arte, pensando no plano como horizonte para os acontecimentos, imagem
fractal do pensamento, como plano maledvel que permite engendrar conexdes e proliferacdes.
Pelbart (2007, p. 1) trata do plano de composicdo como “um plano de proliferacdo, de
povoamento e de contdgio. Num plano de composi¢cdo o que estd em jogo € a consisténcia com
a qual ele reune elementos heterogéneos, disparatados, e também como favorece
acontecimentos multiplos”.

Na tentativa de cartografar a maquinacdo afetiva que se da a partir dos dispositivos on-
line, das aulas em meio ao isolamento, dos movimentos de pesquisa e docéncia neste contexto,
de atentar para como vou me conduzindo no processo de me produzir como professora e
pesquisadora, penso que esta investigacdo possa atuar como um dispositivo de tecer relacGes
entre as forcas e intensidades nas quais esbarro nas producbes afetivas/inventivas que

acontecem nos encontros que me compéem.

Uma alianga que se faz no decorrer deste trabalho é com o escultor Antony Gormley, a
partir de diversas obras que transpassam estes escritos. A escolha pela aproximacdo com este
artista se da ha algum tempo nas aulas de arte com os alunos de ensino médio. Meu primeiro
encontro com Gormley se deu durante em uma aula on-line de um curso chamado Introdug¢éo

a arte contempordnea, no canal Casa do saber>. Naquela feita, a obra trazida pelo professor

> ‘A Casa do Saber é um ambiente de debates e disseminacdo do conhecimento que oferece o contato com a
cultura produzida pela humanidade de forma acessivel e fiel as obras e seus criadores’. Trecho retirado da
plataforma Casa do Saber, disponivel em: https://casadosaber.com.br/home/.
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para falar deste artista foi uma escultura chamada ‘Bed (1980/81)%, ou ainda, cama. Esta
obra participa de uma exposicdo em que o artista trabalha com “lugares de dormir”. Bed
trata-se de uma cama feita de muitos paes de sanduiche comprimidos e no lugar do que seria
o colchdo, hd um buraco, uma concavidade em forma de corpo humano, espelhada em dois
lados da cama. Eis que o professor ministrante esclarece que aquele corpo é moldado a partir
do corpo do artista - que alids repete este procedimento de fazer-se molde em diversas
outras esculturas. Gormley comeu pedacos de 8640 pdes que faziam parte de sua cama para
dar corpo a ela. Essa retroalimentacdo do trabalho dele me fascina. Corpo que se faz material
para a arte - corpo que faz arte - corpo que é obra - corpo que se alimenta da obra - obra que

alimenta o artista. Um corpo-obra-artista.

Nesta pesquisa, olho para as esculturas e com elas enxergo meus proprios movimentos,
vejo afetos que circulam pelas cenas e cendrios apresentados como matérias da pesquisa, as
possibilidades de invencdo/criacdo que se ddo mesmo em ambientes condicionados como a
casa ou mesmo a escola.

Por que a sala de aula faz tanta falta? Tem muita coisa no campo da docéncia
acontecendo para além da aula, mesmo que a mesma aula seja dada on-line e presencial, a
aula vai para muito além do que o Eu quer ensinar. O que é ensinado ou o que é aprendido.
Uma conversa, um sorriso, a interacdo social, um acidente que acontece e alguém vai ajudar,
coisas que a professora ndo vé. Talvez esse seja um dos motivos pelos quais temos a

impressdo de que o tempo da aula on-line ndo passa nunca... a tela do computador limita o

6 Obra disponivel para acesso em: https://antonygormley.com/show/item-view/id/2321/type/solo#p3
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inesperado, o que ndo foi planejado, o imprevisto. Eles ainda estdo 1a, mas de forma muito
mais timida, pelas contingéncias que este formato nos impde. SO o fato de ser impossivel que
mais de uma pessoa fale ao mesmo tempo ja é uma grande perda.

Nas realidades que se instauram (LAPOUJADE, 2017) a partir do ensino remoto
emergencial, existe uma sala, mas € uma sala em que os alunos ndo tém rosto, ndo tém voz,
nao tém vez. Que aluno se cria em torno da aula on-line? Com os alunos, construimos um
campo entre casa-escola-corpo-conteldo-outrocorpo. Nesse espaco entre, a docéncia vai
produzindo a si mesma no processo de participar da aula e produzir um eu revogavel,
maledvel a qualquer tempo, um eu menor, que estd sempre em devir. Esse eu miudo, que
ndo quer/pensa/cria, mas é produzido em meio a esses encontros, vai também pesquisando
de um lugar menos fixo e mais disponivel aos afetos e as possibilidades de invencdo que se
apresentam na docéncia-pesquisa, ja que se desloca de um lugar de suposto 'saber’, para
surpreender-se com os sabores.

Nesse sentido, Gormley nos convida a fazer o quarto girar, desestabiliza o lugar do corpo.
O que é corpo e o0 que é cenario? Onde estdo os limites do corpo quando em relagdo? Onde
termina o corpo do humano, o corpo do escultor - que foi usado como molde para suas

criacles - e onde inicia a parede, o cenario, o fora?

O que é easa?
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A existéncia da casa ganha muito mais concretude em tempos pandémicos:
poderiamos pensar nela como um constructo, um abrigo, um lugar para suprir
nossas necessidades basicas. Agora nossa vida gira ao redor da casa. Ela é
também nosso trabalho, nosso lazer, nosso conforto. No inicio da pandemia
morava em uma republica com outras quatro pessoas. Quatro amigos.
Convivéncia o6étima. Quando comecamos a ficar todos em casa o dia inteiro
comegcamos a perceber que a casa tinha sé um chuveiro, sé um banheiro, néo
tinhamos cadeiras para todos, e que passavamos o dia dentro do quadrado que
era o quarto de cada um.

A casa diminuiu e o corpo agigantou, ndo havia mais espag¢o para ele naquele
lugar. Em nenhum momento aqui, nego os privilégios de ter um teto sobre
nossas cabegcas e ndo nos faltar nada, como infelizmente aconteceu com muitas
familias (algumas desde sempre, outras desde as mazelas trazidas pelo Covid-
19 e todo o contexto que envolve o virus).
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Se vocé fosse uma casa como seria o seu quintal?

Quais plantas estariam aterradas por 14?




o

E o teto que te encara toda noite. 0 que serd que ele nao pode escolher nao ver?
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Se pudessem falar, quais histdérias seus muros contariam aos que estivessem do lado de 14?
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Quantos gritos de amor ou de horror as paredes da sua sala segredariam?




Se eu fosse uma casa
eu te convidaria entrar.

E reparar a minha bagunga .

A bagunga dos sons,

das gentes,

dos Bichos

e das coisas invisiveis.

Carol Fernandes, Se eu fosse uma casa, 2020
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26 de fevereiro
Sala lotada. Olhos atentos a me fitar.
0 sb6000RAAAAAA,

Quantos anos a senhora tem?
27, eu respondo.

Quem iria adivinhar que trés semanas depois, os corredores que pulsavam com a
movimentacao de 300 corpos rondando o colégio, em um clima de reencontro ou de primeiro

encontro, tipico de inicio de ano letivo, iriam se esvaziar.

Promessa de retorno das aulas presenciais apos 14 dias de quarentena, por conta de
um virus que acompanhdvamos apenas pelas noticias do jornal e que teve inicio do outro lado

do mundo.
Uma pandemia mundial.

Faz colocar tudo em cheque. Faz a gente pensar na fragilidade, instabilidade e
felicidade da vida. Faz a gente pensar na morte. E na proximidade em que ela esta.

Desestabiliza. Afeta.

Professores, alunos, funcionarios e familias foram convidados a ressignificar muitas
coisas. Sobretudo a ressignificar a escola. A importéancia dos encontros e da presenca fica a
cada dia mais evidente. As dificuldades e limitagOes aparecem cada vez mais em nosso

trabalho com a educacdo condicionada a tela do computador e ao acesso
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a internet. Por outro lado, como o professor Silvio Gallo disse em sua fala intitulada Educar em
tempos de pandemia® (2020), esse também pode ser um convite para pensarmos outras
possibilidades em educacdo. Pensar no que é possivel construir com a realidade que se
apresenta.

Quantas escolas vivem dentro da escola?
Proponho que olhemos para algumas das escolas possiveis a partir desses ensaios.

Assim como eu, meu trabalho e minha escrita foram sacudidos pelos afetos que
atravessam o isolamento. Essa escrita, que desde o inicio tinha o objetivo de olhar para a escola,
continua olhando para ela, entendendo agora que ela mudou. Nos Ultimos 2 anos o cendrio da
minha aula foi a parede do meu quarto, com cabos de internet que eu grudei com fita crepe
ou o sofa da sala com uma bagunca nas laterais que arrasto para um canto para ndo aparecer
na filmagem. Assim como os diferentes contextos de cada um dos alunos, sejam eles quartos,
cozinhas, ou mesmo as bolinhas com as iniciais do nome que aparecem nas janelas das
chamadas de videoadentraram o ambiente que estamos chamando ultimamente de escola.

Podemos dizer que a escola expandiu. Alargou. Desdobrou.

4 Live on-line: Educar em tempos de pandemia. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch
?v=n6-nGmpfn2U>. Acesso em 3 de maio de 2020.
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Os afetos que atravessam esta cena de pesquisa em um primeiro
momento sdo despotencializadores, desestabilizadores. Porém,
aquilo que desestabiliza também nos convoca a produzir, a
rearranjar o ja arranjado, o ja& dado. O desequilibrio pode ser
também poténcia para invencgéo.

Viajo para a casa dos meus pais em busca de amparo, de
acolhimento. Parece que a casa dos pais é construida de amor e
recheada de carinho. Um ambiente seguro para expor as
fragilidades da pesquisa.

Ndo tendo computador, me vi no labirinto. Ingold (2015) nos traz
imagens do dédalo e do labirinto, dizendo que no dédalo, temos um
conjunto de caminhos possiveis, porém todos (ou a maioria) levam
ao fim da 1linha, que fica 1localizado no mesmo lugar. Ja no
labirinto, o caminho é um sé, porém no caminhar temos alguma
possibilidade de movimentagdo. Para que lado ir? Como?

O caminho a ser seguido era um sé: escrever a mdo com minhas
proprias palavras em um caderno. Construi algumas paginas que
aqui estdo presentes, nesses dias na casa dos meus pais. Em meio
a pandemia, em meio aos afetos tristes, em meio ao ensino remoto
emergencial, em meio aos sufocamentos do ano de 2020.

A casa estava presente também neste momento como intensidade que
atravessa a pesquisa.
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Educagdo em tempos de isolamento: um dia com Espinosa®

A meia-noite entrou pela janela.

As portas estavam todas lacradas.

Tentou primeiro a basculante do banheiro, ela ndo abre inteira. Calculou que seu corpo so caberia
se fosse extremamente magro e baixinho.

Caminhou pelo parapeito até a janela do quarto e descobriu grades do lado de fora. A vista da
para o teto dos prédios ao redor, porém, em setembro, é possivel ver através do canto direito
dela o pbr do sol e a cupula de uma igreja.

Olhando para a esquerda viu que a janela da sala da para uma sacada. Aquela era a mais propicia
de ser utilizada caso alguém estivesse planejando invadir o apartamento. Ndo havia acesso entre
a janela-quarto e a janela-sala. A dificuldade seria descer e escalar as outras sete sacadas até
chegar ao oitavo andar do prédio novamente.

Deparou-se com os desafios de cada uma das janelas da casa e quase desistiu da invasdo, quando
percebeu uma que eu mesma havia deixado entreaberta na noite anterior.

Ele encontrou uma fresta bastante acessivel.

> O titulo deste capitulo é emprestado do curso Um dia com Espinosa, ministrado pelo Prof. Dr. Cldvis deBarros Filho,

disponivel na plataforma Casa do saber.
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Alargou a janela do canto esquerdo com as maos e adentrou o quarto pela tela docomputador.

Parou na minha frente. Eu sentada, e ele em pé me intimidando através de um olhar profundo e de

sua propria altura comparada a minha.

Sussurrou em meu ouvido palavras sobre algo que chama de afetos.

MEAD
AMiQOR
iNSEGURANcaA
RAIVA

0410

Quando pensei que havia terminado, ele levantou a voz e falou outras duas palavras. Essas,

tinham uma relevancia diferente para ele.

ALEGRiA
TRisSTE =A
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Depois de mais calma apds sua entrada inusitada e de algum tempo sem entender o que afinal ele
queria comigo, percebi que ele comegou a se interessar pelas rea¢des que eu esbogava em meio

a0 N0sSso encontro.

Em uma tentativa de aproxima-lo de mim, procurei uma maneira de tira-lo da posicdo de
superioridade em que se encontrava até entdo.

Puxei outra cadeira para perto da escrivaninha e o convidei para sentar ao meu lado.

As seis da manh3 o convidei para um café.

Ele me confidenciou coisas nas quais acredita... contou que chama de alegria os afetos positivos,

aqueles que aumentam a poténcia de vida. E 0os negativos, os que a diminuem, chama de tristeza.

Na hora do almoco ele ja estava muito mais simpatico, parecia aberto ao didlogo. Contei-lhe que
eu sou professora de arte e danca e ele retribuiu me contando sobre o corpo. Disse das
possibilidades do corpo. Que o corpo pode o tanto que esta disponivel para afetar e ser afetado.
Pensei no corpo como uma janela para o mundo. Umas mais abertas, como a do computador,
pela qual ele facilmente entrou, ou de vidro, daquelas que da para enxergar o que tem do outro

lado, e outras com grades grossas, muito dificeis de abrir.
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As seis da tarde comecei a olhar para ele com outros olhos. Tentei enxergéa-lo como alguém
com quem seria possivel eu tomar um cha com biscoitos, e ndo mais como aquele que esta
acima de mim, me fitando por cima do ombro. Afinal, ja passaram muitas horas, ele estd em
minha casa como convidado e nesse tempo todo aceitou sentar lado-a-lado para conversar

comigo.

Depois de muitas perguntas, confessei a ele que tenho alguma desconfianga sobre como a
escola trata dos afetos. Certas vezes me parece que educamos e somos educados para
separar e classificar alguns afetos como ruins/errados e outros como bons/corretos e que
todos os alunos deveriam percebé-los ao mesmo tempo, do contrdrio era melhor ndo

demonstrar, ndo olhar para os afetos.

Ele cochichou em um ouvido alheio através da janela e outra boca me disse que nunca teve uma
aula sobre tristeza na escola. Quando alguém se sente triste, aprende a parar de ficar triste
porgue é hora de falar de outra coisa. Logo, aprendemos que manifestar tristeza é um erro e
escola ndo é lugar para falar dela. O lugar da educacdo é um lugarhigienizado de afetos. Ou, ao

menos, desinfetado dos afetos considerados desimportantes e indesejados.

Em meio a essa enxurrada de informacBes, me perguntei a respeito do papel da arte na
educacdo dos afetos. Ele chama de sabio aquele que sabe melhor identificar seus afetos, ndo

0s nega, e sim olha os afetos no seu tempo. Entdo o tempo de olhar para os afetos ndo é o
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que escola diz que deve ser, pelo simples fato de que ele é Unico para cada pessoa.

Olho no reldgio e ja esta perto da meia-noite.

Antes dele partir, cologuei sobre a mesa alguns questionamentos ainda sobre educacdo e

arte.

Se as possibilidades de aprendizagem habitam o corpo de
quem é disponivel a elas, nao poderiamos, entao, pensar a

arte como um disparador desses processos?

Nos confrontar com uma obra nao seria o mesmo que se

predispor a afetagao?

Envolve a disponibilidade de ser afetado, disponibilidade de encontroe agenciamento com
algo que ndo sei 0 que &, e pode ser bom, ruim ou indiferente e todas as nuances entre bom,

ruim e indiferente.
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Proponho, assim, pensarmos sobre educa¢do dos afetos. Uma escola e uma pesquisa que
propdem a construgdo de um olhar atento sobre os afetos, propde problemas e ndo respostas
fixas a partir deles, ja que os afetos estdo sempre por se fazer. Opera, assim, no dmbito da
invencdo/criagdo e ndo da reproducdo de formas prontas, mas implica na construgdo
constante de trajetos formativos (MOSSI, 2020), como a constituicdo de caminhos em
multiplicidade que se abrem a encontros inusitados. Ndo sabemos o que surgira destes

encontros, mas ainda assim arriscamos apostar neles.

Entrego a ele uma senha e o convido para voltar na semana que vem. Neste més inteiro estou
sozinha e em casa.
Como resposta ao convite que me fez nessa visita, o de cartografar os meus préprios afetos

em meio a pandemia, no cenario da casa-escola, proponho um abcdario do isolamento:
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https://www.youtube.com/watch?v=t0TXlZC8ZYE

Muitas vezes ao longo desses Ultimos anos me senti esvaziada, esvaziada, esgotada,
sem muito a oferecer.

Vivemos tempos de cobrangas acerca da produtividade. Tempos de aulas a distancia,
de todas as demandas que pudermos pensar e aquelas que nunca haviamos imaginado
existir. Professores que trabalhavam presencialmente e hoje precisaram se adaptar as aulas
remotas, e aqueles que nunca haviam ministrado aula a respeito de nada e viram na
quarentena uma oportunidade de novo mercado para empreender. Tempos em que a
economia vale mais que a vida. Essa incessante busca por um produzir tem, muitas vezes, me
paralisado e desmotivado. Tenho lidado com afetos extremamente despotencializadores

durante este periodo de isolamento.

TUd0 ¢ MU, TUG) ¢ Nada,
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Ao mesmo tempo, é bonito observar aqueles que conseguem produzir tanto em meio a
pandemia. Inumeras lives ocorrem diariamente, recebo via whatsapp diversas obras de
videodanca produzidas por artistas de diversas partes do Brasil. Como ressalta Adriana
Azevedo (2011, p.3) “cada individuo é um conjunto de composicdes singulares [...] vamos
perceber que ha uma variacdo de afetos de que um individuo é capaz de acordo com seu
modo singular de existir”. Sendo assim, podemos pensar que 0s mesmos acontecimentos
atravessardo cada pessoa de formas diferentes. Admiro aqueles que tém folego para fazer
vibrar suas produgdes nos tempos em que vivemos, mas houveram momentos em que esta
me parecia uma tarefa um tanto quanto distante da minha realidade.

Lutamos para gue nossa poténcia de vida permaneca positiva, porém ndo ha como
sabermos da alegria sem sentirmos a tristeza, como ndo ha o contorno sem o buraco. O que falta
e o0 que hda no mundo sdo duas faces da mesma moeda. Ndo ha desenho sem o branco da folha.
Afinal, as tristezas podem nos deslocar e forcar a criar uma forma de colocar um modo de vida
mais afirmativo em jogo.

Ndo quero aqui romantizar o sofrimento, ou ainda, dizer que foi ou esta sendo facil, mas
sim afirmar que acolher os afetos, € uma das movimentacdes mais importantes desta pesquisa e
foi a partir da composicdo com esses afetos — desmotivacdo, cansaco, tristezas - que
atravessaram o(s) tempo(s) presente(s) que seguimos vivendo, criando, escrevendo, lecionando

e pesquisando, e ndo apesar deles.
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como produzir em meio a4 pandemia? que afetos transpassam o isolamento? que
invengbes ocorrem em meio ao isolamento? o que pode um corpo em quarentena?
como langar pedra n’dgua quando ndo se tem energia? que forgas estac
presentes nos tempos pandemicos? que movimentos de docéncia e pesquisa SAac
possiveis com esses afetos e essas possibilidades de invengdo?

Y ¥

que afetos transpassam o isolamento? que invengdes ocorrem em meio ao
isolamento? o que pode um corpo em quarentena? como langar pedra n’dgua
quando nao se tem energia? que forgas estao presentes nos tempos padndemicos?
que movimentos de docéncia e pesquisa sdo possiveis com esses afetos e essas
possibilidades de invengdo? como produzir emeio & pandemia?
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Essas sdo questdes que se desdobram em relacdo aquela primeira e que atravessam a escrita
desta dissertacdo. Portanto, atravessam também o modo como tenho me constituido
professora e pesquisadora nesse contexto. Os tantos espagos em aberto e as ideias apenas
ensaiadas ainda por serem melhor aprofundadas, dizem das palavras e imagens que me
faltam para dizer do presente, daquilo que estd ainda por se fazer e que ainda ndo tem forma,

traco ou gesto possivel.
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UOMOEADIE militar

Exército Liberdade: autonomia para cumprir sua vontade. O ano:
2019, Avaliagao do Ultimo trimestre de aulas: produgdo de um
espetdculo que envolva a participagd@o dos alunos do primeiro ano
do ensino médio. Temdtica: livre. Criagdo de roteiro, produgao,
divulgagao, composigdo coreogrdfica: por conta dos alunos. Eis
que um aluno aparece com uma sugestao de roteiro: reino no qual
0 governante era um rei tirano, que expulsou os estrangeiros de
suas terras e matou sua esposa por pensar que ela havia o traido.
Povo: escravizado, vivendo em meio & miséria. Herdéis da histdria:
grupo de rebeldes que oferecem resisténcia ao governo -
posteriormente se descobre que a 1ider do grupo rebelde era filha
do rei. Um grupo de personagens curioso: o exército. Soldados
que trabalham para o rei tirano, pois o rei possui acesso as
familias destes e eles temem por seus entes queridos. No decorrer
da narrativa, instigados pela coragem de dois forasteiros, a
maior parte dos integrantes do exército se junta ao grupo de
rebeldes para enfrentar o rei.

Agora eles se autonomeiam Exército Liberdade: autonomia para
cumprir sua vontade. 0 nome e lema do exército, agora livre,
aparecem em adesivos que o0s alunos mandaram fabricar com o
intuito de colar no peito, como um brasao.

MITIta  MIOTANTISMD [N
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Espacos de/para/em criagdo

Pensar na construcdo de sensibilidades mais do que de sensatez (OBREGON, 2007) é
uma ideia que me parece potente ao ensaiarmos espacos de/para/em criacdo. A sensatez é
uma forma de sensibilidade, mas esta mais proxima dos afetos despotencializadores, muitas
vezes relacionada ao medo e ndo a um aumento de poténcia ja que produz, de certa forma,
um disciplinamento do corpo. Em um colégio militar, apresenta-se em forma de desafio no
cotidiano de uma professora de arte em meio a um ambiente que estimula a competitividade
pelas mais diversas vias, desde puni¢@es para quem ndo estiver com o uniforme da maneira
correta a primeiros lugares em provas e olimpiadas.

Em seus escritos sobre uma educacdo menor e a ideia de professor militante, Silvio
Gallo (2002) nos convoca a pensar o professor como o pequeno "faz-tudo" do dia-a-dia, a
cavar buracos, a minar espacos, oferecendo resisténcias, enfim, como aquele que procura
viver as situacdes e dentro dessas situagdes vividas tenta produzira possibilidade do novo.

Nesse sentido, e no caso mais especifico da docéncia em arte, a resisténcia tem
sempre uma estreita relacdo com a nogdo de criagdo/invencdo, ja que, segundo Mossi (2020,
p.11), "de acordo com uma concepcao mais ampliada" de arte, ela podera se referir ndo

somente a arte enquanto objeto a ser contemplado, mas especialmente

[...] a arte de nds mesmos, a possibilidade de criarmos resisténcias/re-existéncias
em nossa existéncia, a uma postura artistica diante da vida e de povoamentos
afirmativos dos territérios de subjetivacdo, incluindo o da docéncia. Povoamento
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como ocupagdo de certo espago-tempo com composicdes de palavras escritas/lidas
e imagens que convidam ao pensamento enquanto criagdo, povoamento como
invengdo de rotas que abrem possibilidades de futuros e de aprendizagens.
Povoamento enquanto criagdo, portanto. Criagdo que é sempre resisténcia/re-
existéncia e insisténcia.

Que lugar é esse em que me encontro em um colégio
militar e que ndo é o da competigdo, mas o do
compartilhamento, da criagdo coletiva?
Quando na leitura dos escritos de Gallo (2002), se passaram diversos questionamentos em mim,

além deste primeiro:

Que corpo-professor é esse que esta se posicionando politicamente na escola?
Por que trabalhar em um colégio militar?

Como trabalhar em um local como um colégio militar?

Para que sigo trabalhando com arte nesse lugar?

Que lugar é esse em que me encontro em um colégio militar?

O que o corpo pode criar nessa escola?

O que eu posso com O COrpo que eu sou’?
A formulacdo de perguntas me auxilia a estar constantemente em vigilancia acerca de
minha profissdo e das trocas que desejo vivenciar com os alunos. “Questionar € uma maneira
de interromper a repeticdo maniaca das ideias que se pretendem conservar. A pergunta, o

problema, produz desvio” (LAGES, 2014, p. 578).
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Resistir é habitar o lugar onde estamos. Educar com a furia e a alegria de um cdo que cava
seu buraco. Educar escavando o presente, militando na miséria do mundo, de dentro de
nosso proprio deserto (GALLO, 2002). Comer pelas beiradas, conquistar pequenos espacos.
Defender a escola esta em que estou. Defender o meu trabalho. Defender o lugar da arte.

Negociar espacos para invencao. Lidar com o que falta. Que bom que estou aqui.

Que reverberacdes do movimento da pedra na dgua sdo possiveis através do trabalho
em arte em uma escola de viés militar? O encontro entre pedra-corpo-agua é diferente a
cada vez que acontece, quando uma mesma pessoa joga a mesma pedra n’agua, quando a
mesma pessoa joga diferentes pedras n’dgua, quando diferentes pessoas jogam diferentes
pedras n’agua — o encontro é sempre Unico. Por mais coreografado que o movimento seja, a
agua e a pedra e o corpo ndo irdo reagir da mesma forma em mais de uma vez.

Segundo Virginia Kastrup:

A arte contemporanea visa produzir experiéncias de estranhamento. A pergunta que
ela suscita ndo é tanto “isto é belo?”, mas “isto é arte?”. Mais uma vez, estamos
diante da incerteza. Mas insiste a forca do enigma, a poténcia do que ndo é
conhecido, sabido e esperado. Somos forgados a pensar, a ir além. Acolhere habitar
incertezas é uma questdo de aprendizagem. Aqui, ndo se trata da aprendizagem
mecanica ou intelectual, nem daquela que se baseia na transmissao de informacgdes.
A educacdo ndo é uma questdo de informagdo, nemde explicacdo, nem de formagdo
de opinido. A questdo aqui é a da aprendizageminventiva, que inclui a capacidade de
problematizar, de criar novos problemas. Trata-se de instaurar uma politica
cognitiva da invencdo (KASTRUP, 2016, p. 4).

Muito desta pesquisa foi construida a partir do trabalho com/em arte e do entendimento

da arte como poténcia problematizadora, como algo que pode abrir campo para a experiéncia
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inventiva (DALMASO, 2014). Proponho visualizarmos uma cena que para mim diz muito da
invencdo que atravessa a escola, cena essa vivida no contexto da educacdo infantil, da rede

privada de ensino, com criangas de 2 a 5 anos:

Certa feita, propus aos alunos da educagao infantil que
experimentassem imitar os sons de alguns animais. Até que, depois de
védrios efeitos sonoros acompanhados de movimentagao do corpo, uma fala
minha: e a abelha? Como ela faz? Eis que uma aluna com idade nao maior
que trés anos me olha e diz:

mel.
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‘ Gostaria de convidd-los a assistir um pequeno video:
https://pt.videezy.com/abstrato/21304-pedra-criando-ondas-no-1lago
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Imaginemos que é inicio de um novo ano letivo e ndo temos material escolar a nossa
disposicdo. Muitas vezes reaproveitamos aquele caderno utilizado no ano anterior, deixando
de lado algumas paginas e comecando a escrever nas que estdo em branco. Pois bem,
quando abri o caderno docente ‘do ano passado’, ele continha algumas das cenas que aqui
estdo presentes. Cenas pré-pandemia, que dizem de uma outra escola, de antes do ensino
remoto emergencial, mdscaras e isolamento social.

As cenas que emergem dessa antiga escola, ajudaram a formular a problematica de
pesquisa, estavam presentes na ocasido da qualificacdo desta dissertacdo e as coisas que
pensamos com elas nos acompanharam na operagao com as cenas ao longo desses escritos.
Apesar dessas cenas terem ocorrido em outro tempo, com outros afetos e outras invengdes,
seus tensionamentos, manipulagdes e movimentos dizem de um tempo presente.

A professora Sandra Corazza (2002) propde que pensemos a pesquisa com um hifen
ligando-a ao ensino, sendo a “pesquisa-que-procura” (CORAZZA, 2002, p. 2) sempre uma
pesquisa-ensino. Assim, me constituo professora no processo de ensinar e me constituo
pesquisadora no processo de pesquisar. Bem como me constituo professora no processo de
pesquisar e pesquisadora no processo de professorar. Pesquiso enquanto professoro e me
constituo professora quando escrevo. Quem eu sou como pesquisadora esta se produzindo
no momento da escrita. Inventar-se enquanto mestre. Este € também um processo de

formacdo que traz a tona a disponibilidade de um pesquisar-se.
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Que outras formas de dizer as colisas

existem no mundo?

Ndo seria entdo nossa responsabilidade enquanto pesquisadores ndo apenas criar aquilo
gue colocamos no papel, e sim cartografar as intensidades que estdo ao nosso redor? Pensar
em como vamos nos conduzindo no processo de nos produzir como professores e
pesquisadores? Uma docéncia que acontece em interface com a pesquisa e vice-versa.
Escrever porque ndo se sabe, na tentativa de fazer com que as palavras procurem por elas
proprias e disputar os sentidos em educagado sem perder a poesia enquanto fazemos isso.

Busco, como pratica de vida, perseguir “a pesquisa-que-procura” e ainda ser capaz de
captar outras cenas, pensando em disponibilizar-me, em me “colocar a espreita de possiveis
brechas inventivas” (KNEIPP; MOSSI, 2019, p. 9), para me conectar com 0S espagos que

cavamos na(s) escola(s) e dar luz aos pequenos acontecimentos.
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Porto Alegre, novembro de 2021

Carta aos leitores:

Acredito que, de onde quer que vocés se encontrem durante esses dias de
isolamento, poderdo pensar por um instante junto comigo, quando digo que a trajetdria
académica é uma coisa esquisita. Em breve explicarei alguns dos porqués.

No decorrer de minha escrita acredito que deixei escapar alguns excertos sobre mim
(assim espero), mas ainda tenho certas palavras que gostaria de enviar a vocés, de modo a
finalizar esta dissertacgdo.

Durante a graduacdo em danca eu me via como uma das Unicas da turma a gostar de
ir até o prédio da FACED/UFRGS e assistir as aulas dos professores ‘da educacdo’.

Comecei a pensar que um dia queria adentrar aquele prédio para cursar o mestrado.

Demorei até pensar que estava pronta para tentar e fracassar.

Fiz uma pods-graduacdo (especializacdo) em Motricidade Infantil antes disso.

Fiquei sem estudar um ano antes disso.

Digo fracassar porque imaginava que deveria fazer a prova do mestrado apenas
guando me sentisse pronta para lidar com uma reprovacao.

Medo é um dos afetos que mais atravessam meu caminho... e assim como tudo que me
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compde, o medo atravessa também estes escritos.

Enguanto escrevia demorei muito para me conectar com a pesquisa, talvez por pensar
que ndo era digna de ocupar um lugar como académica no mestrado em Educacdo. Escrevo
Educagdo com E maiusculo por me referir as instancias majoritarias que essa palavra carrega. E
talvez eu ainda ndo seja a pessoa ‘certa’ para estudar em um local da Educac¢do. Mas algo que
tem se mostrado desde que iniciei a pesquisa de mestrado foi que eu ndo quero fazer parte
da Educacdo-com-letra- mailscula e sim estudar, compor, pensar com/a/em educacdo.
Construir caminhos outros na escola como professora, e da mesma forma como
pesquisadora. E dificil me enxergar ocupando esses dois lugares ao mesmo tempo.

Quando fiz a prova para entrar no mestrado escrevi, tanto no memorial descritivo
quanto na prova escrita — documentos que, na ocasido, compunham o processo seletivo - que
gostaria de escrever sobre afeto. Ndo sabia que era mais de um. E ironicamente a conexao
com os afetos tristes foi imprescindivel para a construcdo da dissertacdo que aqui se
apresenta. No meio do caminho me senti insuficiente muitas vezes e foi na insuficiéncia,
naquilo que falta, no que eu ndo sei, que encontrei a poténcia necessaria para escrever.
Escrevo e mais do que nunca busco me disponibilizar para os afetos que me atravessam.

No decorrer deste caminho estd acontecendo uma pandemia mundial de proporgdes
jamais vistas. Um acontecimento histérico de tamanha importancia que penso que iremos

demorar muitos anos para digerir. Pois bem, engolimos tudo sem mastigar.

Um dos movimentos mais importantes deste estudo foi a tentativa de escreversobre

escola estando longe dela, mas a escola ganha também um novo sentido. Ndo sdo as
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condi¢Ges ideais, é claro. Mas quando os professores lidaram com as condi¢cGes ideais? Com
todas as ressalvas a estes tempos de morte, de doenca, de decadéncia de salide mental, o
isolamento social me trouxe outras possibilidades. De olhar para mim e me aceitar, me
acolher. De propor outras praticas para meus alunos,de ficar inerte até o corpo ndo aguentar
mais e implorar por movimento.

Ha alguns meses meu computador estragou e eu perdi tudo o que estava salvo dentro
dele. Entre os arquivos estavam o0s escritos dessa pesquisa, que semanas depois seria
submetida ao processo de qualificacdo. Naguele momento, me vi impotente, triste de uma
forma que nunca tinha me sentido até entdo. Até essa catastrofe foi relevante para que eu
continuasse. Alids, acho que foi o principal impulsionador da pesquisa que aqui se apresenta,
pois ela ndo é aquela que perdi. Ela é uma pesquisa outra, que foi escrita a partir de novos
afetos, conversas, movimentos.

Assim como a pesquisa, a sala de aula também mudou. Sempre fui uma pessoa que
anota muito. Em cursos, em aulas, em palestras. Quero anotar o maximo possivel para que eu
tenha algo escrito que me faca lembrar das falas importantes que ouvi. Ficar sem as aulas

presenciais do mestrado foi algo que me tirou o chdo.

Afinal eu, sempre ‘insuficiente’, precisava de algo que me preenchesse para que
pudesse escrever. Aulas que me faziam voltar para casa com 8 paginas de anotagdes, um
turbilhdo na cabeca, querendo contar pra todo mundo sobre as discussdes que ocorreram em
sala.

A escola se constitui de muitas escolas. Uma delas, com todos as faltas, defeitos,
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insuficiéncias, estd sendo a escola do ensino remoto emergencial. Mas o prédio da escola
guarda encontros que a janela do computador ndo consegue abarcar.Ela é muito pequena pra
gente fazer uma roda. Se abracar. Olhar diretamente nos olhos de alguém. Mesmo assim,
compomos com ela durante este tempo. Algumas aulas parecem que foram dadas para
ninguém (além das bolinhas dos perfis das chamadas de video) e, em outras, estdo sendo
construidas coisas muito bacanas. Do jeito como acontece nas aulas ‘normais’.

Este trabalho foi composto por muitos movimentos. Estd sendo escrito por uma
professora e pesquisadora que se debate em casa para construir algo. De todos o0s
movimentos que ainda estou trilhando, me acolher foi primordial para aceitar que escrita se
faz também com impoténcia, com tristeza. Lidar da melhor forma com a realidade que se
apresenta. Tragcar caminhos em/com a realidade que temos. Este tem sido um mantra que
ouvi do orientador desta pesquisa ainda nos primeiros meses no mestrado e que repito a mim
mesma desde ent3o. As vezes ele precisa me relembrar.

Dentre os movimentos de criacdo/invencdo, estd a criacdo/invengdo de si. A
criacdo/invencdo que esta sempre se fazendo, de uma professora e uma pesquisadora que se
coloca com uma postura a espreita, que busca abrir os olhos para brechas inventivas, polir as
lentes para enxergar mais. Enfim, sdo coisas muito sutis, mas que mudam muito a forma
como a gente vé a vida ao nosso redor. A invencdo ndo € um privilégio de alguém, e nem
producdo de um sujeito individuado e univoco, e sim, de engendramentos coletivos, nos quais
diversas interferéncias podem acontecer. Nao faz mais sentido pensar na criacdo como agdo

do Eu majoritario, que se senta e pensa “agora vou criar!”, mas entender que a invencao esta
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presente em todos os momentos, e somos mais seu produto do que sua causa. Cabe a nds
capturarmos a invengdo que ocorre ao nosso redor.

Penso, também, enquanto professora, em como trazer a inventividade para dentro
das aulas, como propor praticas que nao queiram chegar a um resultado Unico e ‘correto’, e
sim que queiram abrir possibilidades e fazer ventilar os espacos da educacdo. Ndo pensar em
uma resposta certa, na solucao dos problemas, e sim em desdobrar estes problemas. Pensar
mais em quantos movimentos a galinha pode fazer e menos em a galinha faz cococd.

Em meio aos afetos, as reverberagdes que se sobressaem sdo justamente as tristes, a
diminuicdo da poténcia enquanto dissonancia, variacdo. Da impoténcia, da falta, extrair um
modo de vida mais afirmativo. No sentido de que mesmo com - e ndo apesar de - tudo que
vivemos nestes dois anos, as perdas, as mortes, os medos e as tristezas, se produzem coisas
boas também. Encontros que aumentam a poténcia de agir. Mesmo diante do contexto atual,
ha também alegria. Alegria por estar viva. Alegria por ter a oportunidade de trabalhar em
minha formacdo. Alegria por ter saude. Alegria pelas coisas mais simples. E continuar
pensando na maxima ‘o que eu posso realidade que eu tenho?” Com esses afetos, o que se
pode criar? A professora Luciana Paludo costumava dizer uma frase em aula que pego
emprestada que é ‘0 que eu posso com o corpo que eu tenho hoje?” Ou ainda, O que o corpo
gue eu sou hoje pode gerar?

Quando na leitura de Latour, de ‘Como falar do corpo? Me perguntava sobre
aprender a ser afectado e me peguei pensando em como algumas pessoas ndo sabem ser

afetadas, simplesmente porque ndo se disponibilizam para nada. Pessoas tdo cheias de si,
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cheias de certezas, que pensam nao ter mais o que aprender e partilhar. Pessoas cuja palavra
preferida é ‘ndo’. E assim se fecham em rigidez, se fixam em um Eu todo-poderoso que pensa
saber sobre tudo e acabam ficando “insensiveis, mudas, mortas” (LATOUR, 2008)

Latour nos convida a aprender a ser afectados, a nos tornarmos corpos sensiveis as
intensidades que nos atravessam, e pensar o corpo como “aquilo que deixa uma trajetdria
dinamica através da qual aprendemos a registrar e a ser sensiveis aquilo de que é feito o
mundo”. Quanto aos afetos, disponibilizar-se, atentar-se, sensibilizar-se, abrir brechas,
frestas, rupturas no corpo. Tornar-se poroso.

Nos movimentos de docéncia e pesquisa a captura de cenas fez com que me
mantivesse atenta, cenas que se passam em torno da docéncia e da pesquisa e que poderiam
passar sem deixar rastros, marcam, compdem e se aliam a escrita para forgar o pensamento a
pensar. Pensar nos alunos como participantes da pesquisa, e ndo em serem apartados do que
se faz na academia, assim como a pesquisa-que-procura ndo pode ser vista como separada da
vida. O trabalho no ambito do grupo de orientacdo, tem trabalhado com a ideia de que os
conceitos importam menos do que a relacdo que tracamos com eles.

Conceitos, autores, livros e artigos compdem com o corpo e com a vida e com tudo
que a atravessa.

O contexto da pandemia nos diz da relagdo que temos com a casa e do modo de
existéncia desta casa ganhando concretude. A transformacdo/transmutacdo da escola em
uma tela de computador - e ainda preciso destacar que meus alunos tiveram o privilégio de

conseguir ter esse acesso pela tela, que ndo é a realidade da maioria das escolas publicas - fez
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com que trabalho, educacdao e moradia acontecessem de forma simultdnea em um mesmo
ambiente. O corpo quer, o corpo quer, o corpo quer. Afinal, o que o corpo tanto quer? O
corpo quer escola. O corpo quer encontro com os alunos. O corpo quer estar perto, trocar
juntos em sala de aula, o corpo quer corredores do colégio.

O corpo se sente insuficiente, se sente faltoso, se sente desejoso, mas luta para tirar

algo disso, para produzir algo com isso.

Com os olhares, pensamentos e afetos que me atravessaram até o presente
momento, foi possivel a construcdo da dissertacdo que aqui se apresenta. Pretendo trilhar os
caminhos a seguir procurando abrir cada vez mais os olhos,em uma tentativa de disponibilizar-
me para os afetos que ainda irdo me compor a partir daqui. Este é, e quer continuar sendo,
um trabalho escrito sobre, com e a partir dos afetos que me constituem, conectado com o

tempo presente, o aqui e agora.

Nos vemos em breve.

Gentilmente, Fernanda.
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Cena final, ou ainda: que corpos habitam os rostos por tras das telas?
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