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O artigo trata de um artista muito original, Carmelo
Bene, que desenvolveu por mais de quarenta anos
uma proficua carreira nas artes da cena e em outras
artes correlatas, e sua relagédo com as instituigdes
culturais de seu pais, a Italia da segunda metade do
século XX. Em pesquisas realizadas sobre diferentes
aspectos da vida artistica de Bene, frequentemente
apareceram tematizadas diretamente ou através de
relatos de pessoas que lhe eram proximas, ao mesmo
tempo seus conflitos e suas demandas aos poderes
constituidos em instituicdes vinculadas ao Estado e
ao mercado das artes italianos. Demonstra-se que
tais relagcdes foram ao mesmo tempo muito imbrica-
das e ambiguas, pois, ha mesma medida em que
desdenhava do funcionamento dessas instituigdes,
Bene expressava o desejo de receber seu suporte,
principalmente financeiro, para poder dar vazao a
seus impulsos criativos.
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One of the most interesting artistic figures of the
Italian 20th century, Carmelo Bene created works
across various disciplines (theater, cinema, literature,
theory, radio and TV) for over 40 years. The article
discusses Bene’s tormented relationship with Italian
cultural institutions through an analysis of different
aspects of his artistic and personal life. This was
at the same time very imbricated and ambiguous,
since, while openly disdaining cooperation with go-
vernmental institutions, throughout his entire career
Bene seeked both their financial and public support
in order to give expression to his creative impulses.
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1. Carmelo Bene, uma Introdugao

Carmelo Bene (1937-2002) € considerado um
dos maiores artistas do teatro italiano do século XX,
e pode ser inserido na lista dos maiores do teatro
europeu no mesmo periodo, dada a originalidade
de suas criagdes para a cena e as imprevisiveis va-
riacbes em seu percurso. Além de artista de teatro,
destacou-se como cineasta, poeta, tendo também
importantes atuacdes na radio, na televisdo, além
de criagdes como romancista e em discos. Chama
a atencéo a variedade e grande quantidade de suas
producdes em seus mais de quarenta anos de car-
reira e, com igual for¢a, destaca-se o modo como se
relacionava com as instituicdes, seja com as mais
reconheciveis como os poderes constituidos e su-
bordinados ao Estado, seja com aquelas invisiveis
como tais, porque naturalizadas em praticas que
Bene ndo cansava de apontar, com sua arte ou com
suas declaragdes publicas, como cheias de limita-
coes.

Uma caracteristica importante em seu modo
de criar é a liberdade que sempre experimentava e,
de um modo particular, propiciava a quem conse-
guia trabalhar com ele. No exercicio dessa liberda-
de, ndo usava meias palavras para dar a ver, geral-
mente com um humor todo seu e sem piedade dos
interlocutores, manipulagdes e jogos de poder de
instituicdes. Assim, sdo varios os exemplos em sua
carreira em que se confrontou — a palavra é precisa

— impiedosamente' com poderes e valores estabele-
cidos.

Artista raro, exemplo incomum em que vida e
arte estdo amalgamadas, como escreveu Piergior-
gio Giacche (2007, p. 1), manteve a fama de enfant
terrible, mesmo apos se tornar um monstro sagrado
do teatro italiano. Em que o desenvolvimento de sua
carreira e os obstaculos que enfrentou revelam e se
tramam com modos especificos de funcionamento
da sociedade italiana da segunda metade do século
passado, especialmente suas instituicées culturais e
as redes que sustentavam um mercado de artes cé-
nicas e suas imbricagcdes com uma carreira tdo mul-
tipla como a de Carmelo Bene? Em que medida o
modo como estavam organizadas a economia e as

1 Em conversa com U. Artioli, Bene cita alguns tra-
balhos seus, invoca a crueldade artaudiana e menciona
o que G. Deleuze e outros destacaram como um arco
cirurgico e impiedoso presente neles (ARTIOLI; BENE,
2006, p. 108), que pode ser relacionado as criticas que
Nietzsche faz as pessoas piedosas ou compassivas (p.
ex., NIETZSCHE, 2000, pp 117-119).
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politicas relativas a cultura, na Italia de ent&o, permi-
tiram a um maldito criar tdo intensamente? Esse arti-
go nao pretende oferecer separadamente respostas
a cada uma dessas questbes, mas enriquecer esses
questionamentos com exemplos de como Bene, em
sua artevida, se relacionou, provocou e elaborou
suas ideias no tocante a elas.

O texto que mais diretamente introduziu Bene
aos brasileiros foi Um Manifesto de Menos, do fil6-
sofo Gilles Deleuze, publicado no Brasil em 2010,
mais de trinta anos apés sua publicacdo na ltalia
(1978) e na Franca (1979). Nesse ensaio, original-
mente publicado junto ao texto do Riccardo Il de
Carmelo Bene, em um livro de nhome Sovrapposi-
zioni (Superposicdes) (BENE; DELEUZE, 1978 e
BENE; DELEUZE, 1979), Deleuze fala de um pro-
cedimento do artista italiano sobre textos classicos,
como os de Shakespeare, a que chama de subtra-
¢ao ou minoragao: Bene retira os elementos dos tex-
tos que fazem poder, por exemplo, retira os reis e a
nobreza do Ricardo Il original, subtraindo o poder
de Estado, deixando em cena Ricardo e as mulhe-
res; subtrai a personagem Romeu da peca Romeu
e Julieta, fazendo crescer a personagem de Mercu-
cio. Conforme Deleuze, nessa “operacéo cirurgica”,
junto a outros procedimentos, algo importante se
movimenta, nas pecas e no préprio teatro, deixando
Shakespeare, por exemplo, vivo novamente. Nes-
se texto, Deleuze destaca uma forma singular de
Bene se relacionar com o poder e com instituicdes
de poder, como o préprio teatro, favorecendo e sus-
citando o que chamou de devires-minoritarios, que,
simplificadamente, sdo um movimento constante de
criacdo e consequente destituicao dos poderes cen-
tralizadores vinculados ao Estado, mesmo nas Artes.

Numa notavel coeréncia entre sua arte e sua
vida, a grande liberdade criativa de Bene, que ca-
racterizou toda a sua producéo artistica desde o co-
meco, frequentemente ia de encontro as limitagdes
impostas pelas instituicbes com as quais, no curso
de seus mais de quarenta anos de carreira, ele teve
que se relacionar. Curiosamente isso se deu desde
o inicio das suas atividades, pois precisou abando-
nar a Accademia d’Arte Drammatica “Silvio d’Amico”,
devido a sua estreia em teatro no Caligola de Ca-
mus (1959), ja que a Accademia ndo permitia que
seus estudantes participassem de produgdes que
nao estivessem diretamente vinculadas a instituicao
(V. C., 1959) Desde a estreia, Bene chamou a aten-
¢ao da critica e de um publico seleto de artistas e
intelectuais, tanto pela forca de sua atuacao quanto
pelo fato surpreendente de terem obtido, ele e seu
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parceiro Alberto Ruggiero, diretor do espetaculo,
autorizacdo de Albert Camus para montarem o Ca-
ligola, pois eram ambos estreantes e muito jovens
(CAMUS, 1959).

Em um pais como a Italia, em que os recursos
publicos eram e sado indispensaveis ao sustento de
uma expressao artistica como a das artes cénicas,
Bene ndo é o unico artista que teve uma relagao
ambivalente no confronto das instituicdes. No caso,
além de ser um artista, Bene foi também, desde os
primeirissimos anos de suas atividades, o adminis-
trador de sua companhia, produzindo seus espeta-
culos, e se encarregando pessoalmente, além da
sua efetiva realizagdo, do cumprimento de todos os
tramites burocraticos a eles vinculados?. Se por um
lado ele se mostrava estranho a uma dimenséao pu-
blica e cultivava o mito do artista maldito apartado
das coisas do mundo, por outro, buscou continua-
mente visibilidade e suporte, inclusive econémico,
por parte das instituicbes, para poder financiar as
suas atividades. Isso é também lembrado por Salva-
tore Venditelli, cendgrafo e colaborador de Bene até
o inicio dos anos setenta do século XX, que, em um
texto dedicado a sua colaboragao com o ator, decla-
rou:

Toda a sua atividade, desde o principio, era
baseada em uma relagéo precisa com o pu-
blico: agdes e reagdes entre ele e os espec-
tadores, para assustar, combater e conquis-
tar. Lembro que um dia ele me disse: “Uma
coisa me é absolutamente clara: as minhas
produgdes eu devo conduzir sozinho. Nin-
guém me quer, eu assusto. Sabe, aquele
escantear disfarcado de falta de confiancga.
Devo maquiar as coisas, fazer um barulho
aqui e ali. Pratico e ostento um pouco de
exibicionismo, tenho que ganhar a vida”
(VENDITTELLI, 2015, p. 111. Tradug&o nos-
sa).

Em varias das areas que frequentou durante
quatro décadas de atividade - em teatro, cinema, li-
teratura, radio e televisao -, Bene se confrontou com
instituicdes publicas. Ainda que em numerosas oca-
sides sustentasse o contrario, ele lamentou muitas
vezes a falta de suporte das instituicoes a sua arte.

2 Lydia Mancinelli, atriz e sua companheira por
quase duas décadas, ou seja, em quase a metade da
carreira de Bene, realizou uma boa parte das tarefas ad-
ministrativas e de produg¢do. Em sua segunda autobiogra-
fia, Bene reconhece a importancia crucial de Mancinelli
para o desenvolvimento de seu trabalho (BENE; DOTTO,
2015, p. 102).
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No entanto, houve mais uma relagao articulada dele
com as instituicdes do que faria supor uma aparente
conflitualidade.

Por exemplo, nomeou em testamento a Funda-
¢ao L'lmmemoriale di Carmelo Bene como sua her-
deira universal, para ser constituida quando morres-
se. Ela teria por objetivo a “conservagao, divulgacao
e promocao nacional e internacional de toda a obra
de Carmelo Bene, concertistica, cinematografica, te-
levisiva, teatral, literaria, poética, tedrica, mediante a
organizacgao e realizagao de concertos, espetaculos,
seminarios, congressos, publicagdes, pesquisas de
linguagem, experimentacdes tecnoldgicas, musicis-
ticas e vocais.” (apud VIGLIETTI, 2020, p. 13) Curio-
samente, para uma pessoa que repetidamente re-
clamava de ser esquecido pelas instituicbes, e como
prova de que, para além das provocacdes superfi-
ciais, ele buscava uma espécie de reconhecimento
publico das suas atividades, Bene definiu que, do
conselho administrativo de sua fundagéo, fizessem
parte o prefeito de Otranto, na Puglia, o presidente
da provincia®* de Lecce e o presidente da Regido da
Puglia. Infelizmente, a Fundagao foi declarada extin-
ta pelo Tribunal de Roma, mediante a apresentagao
do inventario dos bens nos prazos legais, e cessou
suas atividades em 2005 (VIGLIETTI, 2020, p.13).

2. Estreia e Teatro nos Anos 60
Sobre essa reconhecidamente turbulenta rela-
¢ao de Bene com as instituicdes culturais italianas,
publicas ou n&o, entre as provocacoées, o escandalo
e a lenda, encontram-se frequentemente diferen-
tes versdes para fatos que obtiveram destaque nas
narrativas sobre sua carreira. Por exemplo, as afir-
macdes que apontam uma ojeriza de Bene a uma
educacao formal para o teatro. Ja tendo terminado
seus estudos secundarios, o artista foi para Roma e
matriculou-se na Academia de Arte Dramatica, onde
permaneceu por um ano, tempo suficiente, segun-
do ele, para aprender “o que nao se deve fazer no
teatro”:
Para alguém que quer ser ator, mais vale
um ano na prisdo que um ano nessa escola
- ha prisdo a gente pode aprender mais e se
aborrecer muito menos (apud HERRY, 1977,
p. 109. Tradugao nossa).

Essas declaragbes bombasticas, uma mar-
ca sua, dao a crer que ele foi expulso ou se retirou

3 Provincia e Comune séao divisdes administrativas
italianas menores que uma “regido”. Dada a sua especifi-
cidade, optamos por utilizar as palavras no original.
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abruptamente do curso, mas uma matéria jornalisti-
ca sobre sua estreia traz a versao apresentada mais
acima da impossibilidade de conciliagdo entre uma
producao independente e as exigéncias dessa es-
cola.

ApOds essa estreia, contam-se, até 1968, mais
de trinta estreias de espetaculos em diferentes te-
atros nas cidades de Florengca, Génova, Pisa, Bo-
lonha, Roma e em um festival em Spoleto, algu-
mas das quais sao novas edigcdes de espetaculos
anteriores, algo bastante comum em suas criagdes.
Bene alterna teatros conhecidos - Teatro delli Arti,
Teatro Eliseo, em Roma - com salas preparadas de
modo improvisado (ver PETRINI, 2021, p.23). Den-
tre essas, contam-se trés ocasides em que Bene
teve um espaco proéprio, alugado, os dois primeiros
chamados de cantine ou depésitos, todos em Roma:
o Teatro Laboratorio (1962 a janeiro de 1963), no
bairro de Trastevere e o Beat ‘72 (1966-1967), no
numero 72 da Via Belli, no bairro de Prati, e, por
alguns meses, em 1968, ocupou um antigo teatro
rebatizado de Teatro Carmelo Bene.

As “cantine” eram depdsitos no térreo ou no
subsolo de prédios antigos, pratica no teatro de que
Bene se disse precursor e se tornou depois reco-
nhecida como um movimento de vanguarda, do qual
reiteradas vezes negou fazer parte:

Ainda ndo se falava da vanguarda ou da
"escola romana", bobagens, mal-entendidos,
paparicados por uma critica avida de clas-
sificar e relativizar tudo e todos. O meu, ja
entdo, era um teatro degenerado. Nao se
parecia com nenhum outro. Eu nunca teo-
rizei os depdsitos, nunca tive vocacgao para
ser um herdi artritico (BENE; DOTTO, 2015,
p. 98. Tradugao nossa).

Uma particularidade das cantine era se loca-
lizarem em prédios em grande parte residenciais,
situagcdo sobre a qual Carmelo Bene oferece bem-
-humorados relatos em sua segunda autobiografia
(BENE; DOTTO, 2015, p. 100).

3. Cinema

No final dos anos sessenta, Bene fara uma
pausa proviséria no teatro, para se dedicar integral-
mente ao cinema. Foi encorajado por Luigi Chiarini,
entdo diretor da Mostra de Cinema de Veneza, e por
Ennio Flaiano, escritor e intelectual, ja naquele mo-
mento roteirista de alguns filmes de Fellini (BENE;
DOTTO, 2015, p. 181). Embora fossem anos de res-

n. 40

tricoes econbmicas, o artista ndo se deixou condi-
cionar por isso e conseguiu convencer um produtor,
Giorgio Patara, a financiar trés curtas-metragens
seus sobre o barroco, utilizando, entretanto, esses
recursos para filmar Nostra Signora dei Turchi, seu
primeiro longa-metragem.* Ao longo de cinco anos,
Bene realizou quatro curtas-metragens - A proposito
di “Arden of Feversham” (1967), Hermitage (1968),
Il barocco leccese (1968), Ventriloquio (1970) - e
cinco longas-metragens - Nostra Signora dei Turchi
(1968), Capricci (1969), Don Giovanni (1970), Sa-
lome (1972) e Un Amleto di meno (1973). O seu pri-
meiro filme, Nostra Signora dei Turchi, participou do
Festival de Veneza, recebendo o Prémio Especial
do Juri. Muitos de seus filmes foram apresentados
na Quinzena dos Realizadores e Un Amleto di meno
participou da selegao oficial do Festival de Cannes.
Também nesse caso, a contribuigcdo das instituicdes
foi fundamental para possibilitar a circulacao inter-
nacional de seu cinema.

Prova da absoluta liberdade criativa de Bene,
que frequentemente tinha que ceder ante os limites
impostos pela burocracia, seu ultimo projeto cinema-
tografico seria a respeito da vida de San Giuseppe
Desa da Copertino (S&o José Desa de Copertino),
um santo que, durante o éxtase religioso, levitava e
comecava a voar. Bene gostaria de filmar algumas
cenas, em particular aquela do voo do santo, utili-
zando duas cameras e fazer as tomadas tanto do
alto quanto de baixo. Nos seus propdsitos, também
a projegao do filme seria feita em duas telas, uma
das quais deveria estar inclinada sobre o publico,
para dar impulso ao voo do santo. Entretanto, dian-
te da impossibilidade técnica de realizar um proje-
to com essa concepgao - pois demandaria que, em
cada cinema que desejasse projetar o filme, fossem
instaladas duas telas -, o projeto foi imediatamente
deixado de lado (cf. MASINI, 2020, pp. 33-34).

Mesmo abandonando o cinema em 1973 para
retornar ao teatro, a experiéncia de Bene com os
meios tecnoldgicos e sonoros, adquirida na elabo-
racao das musicas e da trilha sonora de seus filmes,
permanecera util nos anos sucessivos, quando ele
se dedicara a producdes radiofonicas e a direcao de
suas obras teatrais para a televisao.

Um episddio extremamente indicativo da sua
relacdo ambivalente com as instituicdes se deu no

4 Para cumprir ao menos em parte os compromis-
sos firmados com Patara, Bene fez algumas tomadas da
Basilica de Santa Croce que depois se tornaram o curta-

-metragem Il Barocco Leccese (MASINI, 2020, p. 24).
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inicio dos anos setenta. Tendo descoberto que nao
havia recebido o “Prémio de Qualidade” do Ministério
do Turismo e Espetaculo por Nostra Signora dei Tur-
chi, dirigiu-se a uma delegacia e fez uma denuncia
contra si mesmo de que precisava ser detido, senao
iria praticar um homicidio contra um dos membros
da comissao. O episddio € narrado minuciosamente
pelo cendgrafo Salvatore Vendittelli, que relembra
como, visitando Bene em sua casa em uma noite de
outubro de 1971, encontrou ali uma situacao tragica:

Em uma noite de outubro de 1971, fui en-
contrar Carmelo Bene pra falar dos proble-
mas econdmicos, mas, quando entrei na
casa, encontrei uma atmosfera de tragédia
(...). Mancinelli me explicou que tinham ne-
gado o prémio de qualidade para Nostra
Signora dei Turchi e Carmelo acrescentou:
“Entende? Exatamente trés membros dentre
0s cinco da comissao tinham me garantido
0 prémio e com essa garantia eu fiz dividas
pra filmar Capricci e o nosso Don Giovanni.
Estou arruinado.” (...). Carmelo me pergun-
tou se, por gentileza, eu podia acompanha-
-lo com o carro a Piazza del Collegio Ro-
mano (Praca do Colégio Romano) (...). Ele
queria se entregar por um possivel delito a
ser cometido. Entramos no Comissariado
do | Distrito de Policia quase a meia-noite
(...) Quando, depois de meia hora, chegou
0 comissario, a comédia retomou mais dra-
matica: “Me prendam! Tenho medo de mim
mesmo! Estou atordoado, quero matar o
Professor Guidotti, do Ministério do Turis-
mo e Espetaculo, porque me arruinou.” (...)
Uma vez do lado de fora, se formou um pelo-
tdo barulhento, houve uma rapida entrevis-
ta, perguntas, respostas, gritos misturados
com fotos. Parecia um set cinematografico.
De minha parte, eu me amaldi¢oava. (...) No
dia seguinte, todos os jornais de Roma re-
portavam a noticia: “O clamoroso caso do
ator e diretor Carmelo Bene: prendam-me”,
“Carmelo Bene: prendam-me”, “Pedido des-
concertante de Carmelo Bene, ndo quero
matar” (VENDITTELLI, 2015, pp. 112-114°.
Tradugao nossa).

4. Anos 70 e colaboragoes com o Teatro La Scala

5 Sobre esse episodio, ver também: Carmelo Bene
in questura: arrestatemi o 'ammazzo, em «Corriere d’in-
formazione», 9-10 dezembro 1970; g. b., Bene pretende
che lo arrestino, em «Stampa Sera», 9 de dezembro de
1970; «Arrestatemi prima che lo uccidal!», em «Corriere
della Sera», 10 de dezembro de 1970.
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Os primeiros anos da década de 1970 coin-
cidem com o curso de “Elementos de Direcdo” na
Accademia di Belle Arti de L’Aquila, uma experién-
cia que embora unica na carreira de Bene, segundo
Venditelli (2015, pp 115-122), durou apenas alguns
dias®.

Houve, entretanto, em outra ocasiao, uma fala
de Bene a estudantes da Universidade de Lecce, ci-
dade onde viveu na adolescéncia, que oferece uma
visdo sua sobre a escola e o conceito de estudo.
Essa breve apresentacao teve por titulo “A Escola”:

Vamos examinar as etimologias de estudan-
te (...) e de escola. A escola (...) é o corpo
docente, onde se ensina, nunca onde se
aprende alguma coisa. (...) O estudante (...)
se configura, ao contrario, como aquele que
deseja (...). vejam que a escola e o estudo
estdo em antitese, nao podem conviver, es-
tuda-se desejando, esse é o estudo. A es-
cola, ao contrario, é o ginasio do écio, pros
grevistas, pra quem tem tempo a perder.
Pulem fora enquanto é tempo!” (Transcrigéo
e Tradugao nossas).

Em seu retorno aos palcos, apds a experi-
éncia cinematografica, Bene colabora com teatros
cada vez mais importantes. Depois de ter assistido
a uma apresentacao de Riccardo Illl em 1977, Fran-
cesco Siciliani, um dos mais ativos empresarios do
pos-guerra, propds a Bene a realizacao de dois pro-
jetos em que ele seria “voz atuante” — voce recitan-
te — com o acompanhamento de uma orquestra: o
Manfred, de Byron, com musicas de Schumann, e o
Peer Gynt, de Ibsen, com musicas de Grieg. Bene
preferiu dedicar-se apenas a uma, escolhendo o
Manfred (BENE; DOTTO, 2015, p. 351). O espeta-
culo estreou em Roma no dia 6 de maio de 1979,
com a participagcao de orquestra e coro da Accade-
mia di Santa Cecilia, inaugurando uma turné italiana,
que culminou com um convite do Teatro La Scala de
Mildo em 1980.%

6 Da experiéncia de Aquila nascera a primeira ver-
sédo do espetaculo La Cena delle Beffe. Diregao, cena-
rios e figurinos de Carmelo Bene. Musicas de V. Gelmetti,
Compagnia del Teatro Stabile de L’Aquila. Estreia no Tea-
tro La Pergola, de Florenca, em 11 de janeiro de 1974.

7 Disponivel em https://www.youtube.com/wat-
ch?v=gOfOG705HNY. Acesso em 08 jan. 2023.

8 Manfred, poema dramatico de G. G. Byron. Ver-
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Diferentemente dos anos 1960, em que “com
relacéo ao teatro de vanguarda, todo o resto da Italia
era ‘provincia de Roma™ (GIACCHE, 1995, p. 31),
no sentido de que era preciso ir a capital do pais,
para ter contato com esse tipo de teatro, a partir da
década de 1970, Bene intensifica as apresentacdes
em diferentes cidades da Italia. Essa presenca nos
teatros do interior do pais marcou, por exemplo, a
formacao do diretor Romeo Castellucci:

Eu tinha cerca de 15 ou 16 anos quando vi
pela primeira vez o teatro de Carmelo Bene.
(...)Aprimeira impressao que tive era de que
sem duvida aquele era um trabalho de um
louco e que tudo aquilo me dava medo. Foi
uma das ultimas vezes que experimentei
esse sentimento em teatro. (...) O siléncio
que reinava era a prova de uma aceitagcao
tacita e consternada. O que estava aconte-

sdo italiana e adaptacdo de C. Bene. Musicas de R. A.
Schumann. Dire¢do de C. Bene. Protagonista C. Bene
com a participagado de L. Mancinelli. Orchestra e coro
da prestigiada Accademia de S. Cecilia dirigida por P.
Bellugi. Roma, Auditorium da Via della Conciliazione, 6
de maio de 1979. Um registro da obra apresentada em
Mildao foi comercializado por Fonit Cetra com um fasci-
culo com textos de Giorgio Manganelli, Gilles Deleuze e
Pierre Klossowski. Depois foi feita uma verséao televisiva,
executada por Orquestra e Coro do Teatro Comunale di
Bologna (Teatro Municipal de Bolonha) e transmitida pela
RAI em 1983. O Teatro alla Scala co-produziu a segunda
edigdo de La Cena delle Beffe (1989) e foi criticado por
isso. Tratava-se de uma segunda versao de Bene, a partir
do poema dramatico homodnimo do escritor Sem Benelli e
musica de Umberto Giordano, com experimentag¢des que
geraram polémica e divisdo da critica. Davico Bonino, em
seu desagrado, escreveu: “Neste momento, o publico sol-
ta e descarrega a raiva pelo dinheiro jogado fora (‘Essa
coisa aqui me custou vinte e oito mil liras’), o desdém com
o Teatro alla Scala, coprodutor do espetaculo: ‘Mas Baldi-
ni sabe que isto aqui é o cumulo da apropriagéo indevida?
Mas o que tem a ver o Scala com este negdcio aqui? Por
causa daquelas duas musicas? Mas nao sejamos idiotas!
(G. Davico Bonino, Il Carmelo delle beffe, in «La Stampay,
14 gennaio 1989.)

9 Quanto a circulagédo das obras de Bene na rede
de teatros italianos, € uma questdo complexa, agrade-
cemos ao professor Armando Petrini pelas indicacoes a
esse respeito. Durante os anos sessenta, salvo excegdes,
Bene apresenta de modo autbnomo seus espetaculos, e,
a partir da metade dos anos setenta, as suas producgdes
entram nos circuitos tradicionais (Teatri Stabili, Ente Tea-
trali Italiano - ETI).
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cendo com 0s meus conterraneos? (CAS-
TELLUCCI, 2003, p. 27. Tradugdo nossa).

E continua sua homenagem:

Isso ocorria no belo teatro do século XIX da
minha cidade da provincia de Cesena, na
Emilia Romagna, onde Carmelo Bene por
qualquer estranho motivo escolheu estrear
por um certo nimero de temporadas com
seus espetaculos. Esta singular coincidén-
cia significou para mim, entdo adolescente,
0 mais sério e humoristico imprinting no
campo da sabedoria teatral (CASTELLUC-
Cl, 2003, p. 29. Tradugéo nossa).

Por ocasido do primeiro aniversario do massa-
cre de Bolonha — que havia matado 85 pessoas e fe-
rido outras 200 — o entao prefeito da cidade, Renato
Zangheri, convidou Bene a apresentar uma Lectura
Dantis (Leitura de Dante) da varanda da Torre de-
gli Asinelli. O evento foi concebido como uma co-
memoragao civil do massacre, que era ainda muito
presente na memoéria dos sobreviventes, e contou
com grande participagéo de publico — cerca de cem
mil pessoas -, tendo sido inicialmente prevista uma
transmissdo ao vivo pela RAI, através de difusdo em
Eurovision, que n&o se realizou, devido a contendas
entre diretores de diferentes grupos politicos dentro
da rede estatal e o proprio Carmelo Bene (ver MA-
ENZA, 2018, p. 63) . A despedida de Bene ao final
da noite talvez contenha o apice da ética civil do
ator: “Eu peco desculpas pelo vento, que atrapalhou
esta récita, este canto, e embora esteja grato aos
presentes, recordo um pouco a todos que dediquei
esta noite, como alguém mortalmente ferido, ndo
aos mortos, mas aos feridos do terrivel massacre”'’.

5. Proximidade de Bene as instituicoes

Em 29 de janeiro de 1989, a Bienal de Veneza
nomeou Bene diretor do setor teatro por duas Bie-
nais sucessivas (ver PETRINI, 2021, pp. 95-101 e
BALESTRERI, 2018)" . A edicao 1989-1990 se con-

10 “Lectura Dantis per voce solista”, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=9qrooKohjHO0, min.
36:29, acesso dia 7 de dezembro de 2022.

1" Sobre a colaboragéo entre Bene e a Bienal, ver
também CAPRIOTTI, M. Carmelo Bene e la Biennale
impossibile. Between, vol. X, n. 1, maio 2019, disponi-
vel em  https://ojs.unica.it/index.php/between/article/
view/3637/3386, acesso 7 de dezembro de 2022 e MA-
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centraria em um trabalho inspirado no Tamerlano
de Marlowe, do qual participariam diversos artistas
sob a coordenacéo de Bene, enquanto a edicao de
1991-1992 inauguraria um projeto sobre o Bafomet-
to de Pierre Klossowski. Entretanto, apesar do entu-
siasmo ligado a nomeag&o de uma figura de exce-
¢ao como Bene, logo surgiram incompreensdes com
a dire¢ao da Bienal. O orgamento inicialmente pre-
visto para as duas produc¢des foi sucessivamente re-
duzido e, devido as crescentes divergéncias, Bene
se demitiu da fungao de diretor do setor teatro em 03
de fevereiro de 1990. O projeto sobre o Tamerlano
foi confiado a outras companhias e aquele sobre o
Bafometto foi abandonado. De sua experiéncia em
Veneza restaram até hoje os dois volumes publica-
dos pelo grupo de estudiosos que participou dos se-
minarios: Il teatro senza spettacolo (O Teatro Sem
Espetaculo) (BENE et alii, 1990) , uma publicacdo
promovida pelo proprio Bene, e La ricerca impossi-
bile (A Pesquisa Impossivel) (VENTIMIGLIA, 1990),
publicado sob os auspicios da entidade autbnoma A
Bienal de Veneza.

Nesse livro “oficial” da Bienal, Bene publica
uma espécie de texto-manifesto, em que, dentre
muitas tor¢des linguisticas, bem ao seu estilo, faz
uma critica acida as relagdes do Estado com a pes-
quisa e com a audiéncia - de um povo - aos resul-
tados de pesquisas financiadas pelo poder publico,
critica também a espetacularizacdo desses mesmos
resultados, que é feita mesmo quando ha consequ-
éncias fatais, como no caso da bomba de Hiroshima.
O titulo do texto ja da o tom das provocagdes que
aporta: La ricerca teatrale nella rappresentazione di
Stato (o dello spettacolo del fantasma prima e dopo
C.B.), isto é, A pesquisa teatral na representacéo de
Estado (ou o espetaculo do fantasma antes e de-
pois de C.B). Seu texto parece ser uma resposta as
criticas que recebeu por ter feito, na Bienal, um la-
boratdrio a portas fechadas - vetado ao publico e a
imprensa - com artistas, técnicos de som e estudio-
sos convidados por ele.

Mais adiante no mesmo texto, que é o pri-
meiro capitulo do livro organizado por um membro
do Conselho Diretivo da Bienal e responsavel pelo
seu Setor de Teatro, Bene nomeia e critica o artigo
9 de uma resolugcdo do entdo Ministério do Turis-
mo, que elenca os “pressupostos para a admissao
as subvengdes previstas” para producdes teatrais.
Bene denuncia a relacao explicita entre Produgao e
Pesquisa subentendida nessas exigéncias, que de-

ENZA, 2019, pp. 63-74.
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notam “a instituicdo prostrada aos pés do altar dos
consumos” (BENE, 1990a, p.14-15) .

6. Direcao de produgoes para a TV e o Radio!?

A ltalia possui uma forte e extensa rede publi-
ca de radio e televisao, a RAI. Criada em 1924 como
organizagao privada de radiodifusdo, foi estatizada
em agosto de 1927, sob o nome Ente Italiano per
le Audizioni Radiofoniche (EIAR), e serviu, durante
quinze anos, aos interesses do governo de Musso-
lini - no inicio de 1943, com o pais dividido, surge
também, paralelamente a radio controlada pelo go-
verno, um servico radiofénico da ltalia liberta (ITA-
LIA. RAI, n.d.). Com a queda do regime fascista, o
antigo EIAR passou a se chamar RAIl (Radio Audi-
zioni Italiane) em outubro de 1944; e, com a nova le-
gislacao a partir da instauracao da Republica, ficou
sob o controle do partido hegeménico durante as
décadas seguintes, a Democracia Crista. Em 1952,
uma nova convencao entre o Estado italiano e a RAI
substituiu aquela de 1927, na qual o governo italiano
concedeu a estatal os direitos exclusivos de radio e
teledifusdo na Italia por vinte anos. Em 1954, com o
inicio das transmissdes televisivas, a sigla RAI pas-
sou a se referir & Radiotelevisione ltaliana (Radiote-
levisdo Italiana).

Em janeiro de 1961, sob a presidéncia do li-
beral N. P. dei Carraresi, foi nomeado diretor geral
da RAI Ettore Bernabei, que ficou no posto até 1974
e em cuja gestao, ao se dar conta do controle dos
democratas cristdos na administracdo, passou a
dar espaco a alguns socialistas na instituicao, poder
esse logo adiante distribuido também a integran-
tes do PRI (Partido Republicano ltaliano). Em 1972,
com o fim do monopdlio de transmissao estatal, sur-
giu a primeira rede de televisédo privada, fendbmeno
que se multiplicou no ano seguinte, precisando ser
controlado pelo governo. Em 1975, o controle da
RAI passou do Governo ltaliano para o Parlamento,
ocorrendo o que ficou conhecido como “loteamen-
to” das redes da TV estatais entre os partidos com
representantes eleitos, assim, a RAI1 ficou sob o
controle do partido Democracia Crista, a RAI2, cria-
da em 1961, sob o poder do Partido Socialista e a
RAI3, criada em 1979, sob controle maior do Partido
Comunista Italiano (SABA; MENCARELLI, 1981 e
ITALIA. RAI n.d.).

12 Com relagdo as obras de Bene para o radio e
para a televisdo, ver CARLOTTO, 2019.
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Os lagos entre Bene e a televisdo publica se
desenvolveram em paralelo a suas atividades no ci-
nema e no teatro e remetem a 1970, ano em que,
gracas ao apoio da RAI, ele realizou o curtametra-
gem Ventriloquio, baseado em um capitulo de A Re-
bours, de Karl-Joris Huysmans, e que se encontra
atualmente perdido.

Naquele momento, a RAIl ainda tinha o mo-
nopoalio tanto das transmissdes radiofébnicas quanto
televisivas italianas, e é provavel que, no curso dos
anos, os contatos de Bene com o pessoal da empre-
sa tenham facilitado sua participacdo em numerosas
producdes promovidas pela instituicdo publica nes-
ses dois campos.

Bene inaugurou sua participagdo em produ-
¢bes radiofébnicas emprestando sua voz a algumas
das “Entrevistas Impossiveis” — Le Interviste Impos-
sibili era o nome da producao de 1973 -, uma série
de entrevistas imaginarias com grandes persona-
gens da histéria, escritas por alguns dos protagonis-
tas da cultura italiana do século XX, como Alberto
Arbasino, Oreste del Bueno, Italo Calvino, Umberto
Eco. Bene participou depois como intérprete princi-
pal de uma versao do Tamerlano, de Marlowe, com
diregdo de Carlo Quartucci®®, e, ao longo dos anos,
foram realizadas também edicbes radiofénicas das
suas obras ja encenadas no teatro, como Salomé',
Romeo e Giulietta' e Pinocchio'®.

Depois de encerrada sua experiéncia no cine-
ma, dedicou crescente atengao ao meio televisivo,
seja em produgdes realizadas expressamente para
a televisao, seja através da direcao para a televisao
de seus espetaculos teatrais.

Sua primeira producéo televisiva foi Bene!
Quattro diversi modi di morire in versi'’, uma nova

13 Producéao Rai, 1975.

14 Salome, de O. Wilde. Leitura radiofonica de C.
Bene [Trasmitido no lll programma Rai em 15/02/1976].
Ver também D’AMICO, 2019.

15 Disponivel em: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=1137G50g4UQ (1° ato) e https://www.youtube.com/
watch?v=fONz1AzelLVI (2° ato), acesso 10/11/ 2022.

16 Edicao radiofénica de 1974, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=11In7TKOYwsA, aces-
so 10/11/2022.

17 Bene! Quattro diversi modi di morire in versi. Ma-
Jakovskij-Blok-Esenin-Pasternak. Adaptagcao dos textos
por C. Bene e R. Lerici, direcao de C. Bene. Producao
Rai, 1977 [transmitido em duas partes pela RAI 2 em 27-
10-1977 e em 28-10-1977].
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versdo de um espetaculo sobre os poetas russos,
levado a cena pela primeira vez em 1960. Em 1978,
foi feita a transmissdo de sua direcao do Amle-
to (Hamlet)'®, a qual se seguiram as filmagens do
Otello®. Ainda que tenham sido realizadas no Cen-
tro de Producao da RAI de Turim, em 1979, a edi-
¢dao montada foi finalizada proximamente a morte
de Bene, em 2001, a mais de vinte anos de distan-
cia®. Sucessivamnente, foram transmitidas depois
versdes televisivas do Riccardo III*', do Manfred, do
Adelchi, dos Canti (Canticos) de Giacomo Leopardi
— a qual se seguira uma segunda edicdo em 1998
-, de Hommelette for Hamlet, Macbeth Horror Suite,
Pinocchio e Achilleide.

Dentre as varias producdes para a televisao,
houve também um projeto, jamais realizado, devido
a reluténcia da RAI, para um Don Chisciotte (Dom
Quixote) televisivo, que seria dirigido por Bene, com
a participacao de Eduardo De Filippo no papel de
Dom Quixote e do clown russo Popov no papel de
Sancho Panca e cujas cenas seriam pintadas por
Salvador Dali (BENE, DOTTO, 2015, pp. 299-300)*.

18 Amleto, de Carmelo Bene (de Shakespeare e La-
forgue). Producdo RAI, 1974 [transmitido pela RAI2 em
22/04/1978].

19 Otello, o la deficienza della donna, de William
Shakespeare segundo Carmelo BeneFilmagens de 1979.
Montagem realizada por M. Fogliatti com a supervisédo de
C. Bene. Rai Educational, 2001 [Projetado pela primeira
vez no Teatro Argentina, em Roma, exclusivamente para
as manifestagcdes “Em honra de Carmelo Bene”, organi-
zadas pelo Comune em 18-03-2002].

20 A montagem de Otello € uma questdo que gera
debate. Se, segundo Roberta Carlotto, responsavel pela
Radiofonia Rai 3, a assistente de diregcdo Marilena Fo-
glietti supervisionou a montagem baseando-se nas indica-
¢des de Bene, submetendo a ele o trabalho regularmente,
tanto que, poucos dias antes de morrer, o ator aprovou
essa versao (cf. CARLOTTO, 2019), Sergio Ariotti, jor-
nalista da RAIl de Turim que participou das gravacgoes,
sustenta, ao contrario, que “Carmelo o teria montado de
modo totalmente diferente” e que a montagem “é fruto de
uma reconstrugao bastante arbitraria.” (ARIOTTI, 2019, p.
321)

21 Riccardo Ill, de Shakespeare segundo Carmelo
Bene. Producédo RAI, 1977 [transmitido pela Rai 2 em 7
dezembro 1981].

22 Bene depois tomou parte em Tre nel mille, um ro-
teiro produzido pela Rai. Tre nel Mille, de F. Indovina. Ita-
lia, 1970 [Transmitido pela RAIl em seis episddios com o
titulo Storie dell’'anno mille em janeiro-fevereiro de 1973].

Petruzzi, Nunes // Carmelo Bene e as Instituigées Culturais Italianas

Revista Cena, Porto Alegre v. 23, n. 40, mai./ago.
Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/cena



cena

A Ultima producao televisiva de Bene foi Quat-
tro momenti su tutto il nulla , uma série de quatro
programas de cerca de meia hora cada nas quais
Bene enfrenta, também através de estratos do seu
trabalho, quatro tematicas que interessaram a sua
atividade: a linguagem, o conhecimento/consciéncia,
eros e a arte®.

Como se buscou evidenciar, a relagdo de
Bene com as instituicdes apresenta mais dubiedade
do que um simples antagonismo ou contraposicéo.
Além das numerosas criticas que Bene sempre en-
deregou a figura do Estado, se deve, no entanto, re-
cordar que, também através de suas continuas pro-
vocacgoes, Bene buscasse um tipo de legitimacéo
publica - dedicou, por exemplo, seu livro L'orecchio
mancante (1970) ao entédo presidente da republica
italiana Giuseppe Saragat e manteve relagbes com
Sandro Pertini, que foi também presidente da repu-
blica italiana de 1978 a 1985 -, 0 que se deduz de
sua vontade de incluir as instituicbes na sua Funda-
¢ao.

Alguns anos mais tarde, Bene foi contatado
pelo Comune de Roma. O mandato de Luca Ron-
coni como diretor do Teatro Argentina, um dos mais
importantes da capital, findava em 1998 e o governo
do Comune sondou Bene, para saber se teria inte-
resse de substitui-lo. Bene se mostrou disponivel,
mas, depois de algum tempo, o encargo foi confia-
do a Mario Martone. Recordando o episddio, Luisa
Viglietti (2020, pp 129-130), ultima companheira do
ator, sustenta que, para-além do reconhecimento
que adviria de uma fungdo como essa, seria dificil
para ele se adaptar a um cargo com tantas implica-
¢oes de carater administrativo.

No panorama italiano, existem numerosos
exemplos de personalidades que tiveram relacdes
mais tranquilas com a administragcao publica, como
Luigi Ronconi (que dirigiu o Teatro Stabile di Tori-
no, o Teatro Argentina e o Piccolo Teatro), Gabriele
Lavia (Teatro Eliseo) e Romeo Castellucci (que diri-
giu a segao Teatro da Bienal de Veneza), o préprio
Vittorio Gassman, que fundou la Bottega teatrale
de Florenca (uma escola para formar atores), diri-
gindo-a de 1979 a 1991. Entretanto, de maneira sur-
preendente, desde a estreia que assinala sua saida
da Accademia “Silvio d’Amico”, até depois de sua
morte, com a extingdo da Fondazione L’immemoria-
le di Carmelo Bene, a relacao entre Bene e as insti-
tuicbes parece ter sido predestinada a nao perdurar;

23 4 momenti su tutto il nulla, de C. Bene. Rai Trade,
2001.
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e talvez também se encontre ai a singularidade de
uma personalidade dentre as mais relevantes do
século XX italiano.
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