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RESUMO

Esta pesquisa inicia-se num entrelugar epistemoldgico, pois ela pretende abrir-se para
0 novo e deslocar, dos nucleos de acomodacdo conceitual da representacgao,
questdes pertinentes ao ensino de Geografia e de Literatura, amparadas teoricamente
pela Filosofia da Diferenga de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Para tanto, investiga
criticamente a presencga do corpo feminino no corpo poético da escritora Ana Cristina
Cesar, enunciado como produtor de espacialidades, desejos, subjetividades, linhas de
fuga, des(re)territorializagdes e devires. Mesmo tendo vivido em espacgos geograficos
secularmente demarcados pelo modelo patriarcal, a pesquisa mostra, de forma
transdisciplinar, como a poeta rompe a forte perpetuacao dos discursos hegemaonicos
e as concepcgdes positivistas que atravessam essas duas areas do conhecimento. A
pesquisa utiliza como método cientifico o cartografico e demonstra que, a partir do
entrelacamento das propostas por uma geografia menor e por uma literatura menor,
podemos subverter a logica de uma educagao baseada no modelo arboéreo, na
recogni¢cdo, na repeticdo do idéntico, no modelo de pensamento representacional
platbnico, para se chegar a uma educacao-arte, rizomatica, criativa, sensivel e
produtora de singularidades. Por fim, ela aborda um estudo que envolve a
transdisciplinaridade como principio e a transcriagdo como resultado: propostas
metodoldgicas para utilizagdo de obras literarias no ensino de geografia.

Palavras-chave: Des(re)territorializacdo, Geografias do corpo, Ana Cristina Cesar,
Filosofia da Diferenga, Transdisciplinaridade.



ABSTRACT

This research begins in an epistemological in-between place, as it intends to open up
to the new and to displace, from the representation's conceptual accommodation
nuclei, issues pertinent to the teaching of Geography and Literature, theoretically
supported by the Philosophy of Difference of Gilles Deleuze and Félix Guattari.
Therefore, it critically investigates the presence of the female body in the poetic body
of the writer Ana Cristina Cesar, enunciated as a producer of spatialities, desires,
subjectivities, lines of flight, de(re)territorializations and becomings. Even having lived
in geographical spaces secularly demarcated by the patriarchal model, the research
shows, in a transdisciplinary way, how the poet breaks the strong perpetuation of
hegemonic discourses and positivist conceptions that cross these two areas of
knowledge. The research uses the cartographic method as a scientific method and
demonstrates that, from the intertwining of proposals for a minor geography and a
minor literature, we can subvert the logic of an education based on the arboreal model,
on recognition, on the repetition of the identical, on the model of platonic
representational thought, to arrive at an education-art, rhizomatic, creative, sensitive
and producer of singularities. Finally, it addresses a study that involves
transdisciplinarity as a principle and transcreation as a result: methodological
proposals for the use of literary works in teaching geography.

Keywords: Des(re)territorialization, Geographies of the body, Ana Cristina Cesar,
Philosophy of Difference, Transdisciplinarity.
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PRELUDIO

SOBRE AAUTORA E PESQUISADORA QUE SE ENCONTRA
EM DEVIR NUM ENTRE-ESPACO ACADEMICO

Quando nasci, em Porto Alegre/RS, dois meses apds a virada da década de
sessenta, um mundo culturalmente formatado estava a minha espera, um mundo onde
as meninas vestiam cor-de-rosa e os meninos, azul. As meninas brincavam de boneca
e de casinha, enquanto os meninos brincavam de mocinho contra bandidos, de
carrinhos de lomba e de subir em arvores, treinando, desde a mais tenra idade, os
seus papéis sociais. Um mundo binario, eu versus o outro, ricos versus pobres,
pessoas versus animais, homens versus mulheres, adultos versus criangas, herdis
versus vildes, militares versus civis e, em uma escala maior, Hemisfério Norte versus
Hemisfério Sul. Seguindo esse raciocinio, desde sempre, foi-me ensinado na escola
a supervalorizar a cultura de quem esta “acima” no planisfério, motivo esse que, mais
tarde, fomentou em mim um espirito de luta inquestionavel e irreversivel contra as
desigualdades.

Gragas a escola publica, eu pude estudar e adquirir conhecimentos para,
posteriormente, trabalhar e seguir meus estudos. Fui a primeira pessoa de toda a
minha familia a obter uma titulagdo no Ensino Superior. Formada em Letras pela
Faculdade Porto-Alegrense de Educacgao, Ciéncias e Letras (1983), lecionei de 1984
até 2012, ininterruptamente, perfazendo um total de 28 anos com regéncia de classe.
Os cinco primeiros anos foram dedicados a uma escola particular na cidade de
Bagé/RS, e os demais ao magistério publico estadual, na mesma cidade, até 2003.
De 2004 a 2012, voltei a residir em Porto Alegre onde me aposentei. Desse total, entre
as duas escolas, trabalhei por 21 anos com o curso Normal, ou seja, lecionando
Lingua Portuguesa, Literatura Brasileira e Literatura Infantil para futuras(os)
professoras(es) que atuariam nos correspondentes atuais ao Ensino Infantil e ao
Ensino Fundamental | da Educacéo Basica.

Creio ser importante registrar que mesmo morando, na época, em um municipio
que tinha apenas uma livraria, e por longos anos nenhuma, procurei manter-me
atualizada com livros emprestados pelas bibliotecas das proprias escolas. Duas
coisas sempre se fizeram presentes em minha trajetoria profissional, a curiosidade

pelo saber e a coragem para arriscar um trabalho que fizesse a diferenga por ser



inovador. Desse modo, em 1996, criei a primeira Oficina de Literatura Infantil de uma
escola publica na cidade, cujos aprendizados foram enormes. Esse foi um trabalho
inédito, dentro da disciplina de Literatura Infantil e, desde o seu inicio, totalmente
documentado por fotografias, registros em jornais, projetos, certificados etc. A partir
desse contexto, eu ingressei, a convite da Secretaria de Educagdo do municipio, no
cenario de formagao de professores da Rede Municipal de Ensino da cidade de
Bagé/RS, como palestrante e oficineira (de literatura, de literatura infantil, de teatro,
de criatividade em sala de aula e de temas transversais na Educacéo).

De todo o meu exercicio no magistério, posso afirmar que o maior retorno que
obtive, e que me permite até hoje colher os frutos, vem dos meus ex-alunos e das
minhas ex-alunas. Eles e elas me dizem ter sido eu sua fonte de inspiracao ao terem
seguido 0os meus passos com seus alunos em sala de aula ou em sua opgéo de
formagao académica. Realmente, gratificante demais!

Somente em 2020, e ndo antes por contingéncias da vida, consegui, apds muito
estudo e uma 6tima classificagdo, ingressar no Mestrado em Geografia pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Portanto, neste momento, encontro-me
a realizar um sonho com a finalidade de dar a minha contribuicao “formal” a ciéncia e
a educacao no ambito académico, assim como para continuar 0 meu processo de
aprendizagem/formagao, haja vista que este nunca acaba em vida.

Nesse sentido, falando a partir da minha condicdo atual de aposentada do
Magistério Estadual do RS e com dedicagdo exclusiva ao meu curso de pos-
graduacéo, tenho a pretensao de buscar nesta pesquisa a transdisciplinaridade entre
os componentes curriculares de Geografia e Literatura, ambos atravessados por
questdes de corpo e de género e amparados por conceitos da Filosofia da Diferenca.

O corpo da mulher, na poesia da autora escolhida, cartografa varias geografias
mentais, e € isso que intenciono mostrar, “pesquisar o corpo para uma melhor
compreensao da ontologia do espago” (Nunes, 2014, p.3) textual e fora da
representacdo. Para a transdisciplinaridade, todas as disciplinas e areas do
conhecimento apresentam a mesma importancia e estao interligadas, embora estejam
distribuidas em “gavetinhas” no curriculo escolar tradicional. Pela minha experiéncia,
enquanto educadora, é preciso desconstruir as ideias de compartimentacio e as do
mundo da representagéo, enquanto copia dos icones, isso se desejamos viver uma
vida melhor em um mundo mais justo e ético para todas as biodiversidades.

Transdisciplinar significa que tudo pode se relacionar com tudo a todo o momento, e



essa relacdo acontece de forma holistica. Necessitamos encontrar saidas para os
males que devastam a humanidade. Sera preciso criar, inventar um modo-meio pelo
qual os obstaculos sejam ultrapassados. Aprender a pensar e a experimentar, utilizar
as palavras como modo de resisténcia, construir novos sentidos para elas, evitando,
assim, reproduzir ideias prontas, ou seja, estereotipadas, para enfim desenvolvermos
aptidao a reflexao.

Igualmente, quero registrar o meu depoimento do quanto foi dificil, em minha
trajetdria profissional, obter a colaboragéo de colegas de escola e o0 apoio dos setores
pedagogicos para realizar uma pratica interdisciplinar completa. Era comum eu ter de
me mobilizar sozinha, através dos textos literarios utilizados em aula, tanto na
disciplina de Literatura Infantil quanto na de Literatura Brasileira, para, a partir deles,
realizar a interdisciplinaridade, de modo que os/as meus/minhas alunos/as do
magistério pudessem levar com eles/elas uma nogao sobre a importancia desse tipo
de metodologia.

Isso se justifica, porque sempre estivemos muito longe de uma verdadeira
integracéo entre teoria e pratica. O ideal, para aquele momento, seria que todos/as
os/as professores/as, simultaneamente e dentro de seu componente curricular,
trabalhassem os conteudos pertinentes as datas da linha de tempo da histéria, por
meio de praticas interdisciplinares programadas nos planos de ensino, a partir de um
tema gerador.

Desse modo, tudo deveria ser pensado para que os/as alunos/as
conseguissem estabelecer conexdes que identificassem caracteristicas comuns ao
mesmo momento histérico de maneira integrada. Contudo, ndo era isso que acontecia
ou que acontece hoje. Por exemplo, existem escolas que trabalham a Idade Média no
segundo ano do Ensino Médio, enquanto a Literatura Brasileira esta precisando desse
amparo obrigatoriamente no primeiro ano do Ensino Médio, de acordo com os planos
de ensino programados pela Secretaria de Educacgao, para que os estudantes sejam
capazes de compreender o surgimento do Barroco no Brasil a partir de seu contexto
histérico-mundial. Certamente o professor de Literatura, sem o eco do/a professor/a
de Histéria, do/a de Geografia, do/a de Ensino Religioso, é obrigado a trabalhar todo
o contexto sociopolitico-religioso e geografico sozinho.

No que tange a construgéo de relagdes entre as disciplinas do curriculo, tendo
uma mesma problematica proposta a ser resolvida, era de suma relevancia para a

época propor-se a interdisciplinaridade. Por conta disso, eu € meus/minhas alunos/as



trabalhavamos em conjunto, buscando conteudos, por exemplo, de Historia,
Geografia, Matematica, Lingua Portuguesa, Religiao etc. nos textos literarios
estudados em sala de aula (selecionados por eles) e aplicaveis ao nosso tema
gerador.

A seguir é possivel observar um momento em que a criatividade e a
interdisciplinaridade aconteciam, mesmo sem o0 acompanhamento de professores ou
professoras de outras disciplinas. Para exemplificar, o nosso tema gerador era:
historias curtas ou poemas do universo infantil, na disciplina de Literatura Infantil, uma
vez que os textos literarios se adaptam bem a esse tipo de proposta, pois, consoante
Barthes (1979, p. 18), “a literatura faz girar os saberes, nao fixa, nao fetichiza nenhum
deles”.

Dessa forma, todos os textos teriam que apresentar a possibilidade de serem
lidos, sentidos e explicados por criancas da Educacdo Infantii e do Ensino
Fundamental |. As historias levadas pelos grupos deveriam ser apresentadas e, apos
serem afetados/as por elas, questionariam os proprios colegas da turma sobre os
possiveis conteudos de outras disciplinas que eles conseguiam perceber no “entre”
literario. Em outras palavras, teriam que pensar em um modo de articular tais
conteudos identificados aos conteudos previstos para serem trabalhados em sala de
aula, alicergando-os aos conteudos da vida.

Logo apds, meus alunos e minhas alunas teriam de explicar como fariam a
adaptacao de tudo isso, para, posteriormente, descerem até a sala de aula das
criangas, a fim de praticarem essa experiéncia (ja que sempre lecionei para o curso
Normal e, por mais de vinte anos, em uma escola publica padrao do estado do Rio
Grande do Sul). Abaixo segue um exemplo ilustrativo, conforme aquilo que guardo
em minha memodria, em relacédo a figura 1 e algumas questdes levantadas por
eles/elas (foto recortada digitalmente por eu desconhecer o atual paradeiro
deles/delas, a fim de que pudesse solicitar uma autorizacéo para liberagao de suas

imagens, e por todos/as serem menores de idade na época):



Figura 1 - Aula de Literatura Infantil

Fonte: Arquivo pessoal desta pesquisadora entre
os anos de 1997 e 1999 — Bagé- RS.



Quadro 1- Supostas respostas dos alunos e das alunas sobre conteudos de outras
disciplinas a serem explorados junto a eles/elas proprios/as e posteriormente as
criangas, como parte de uma pratica interdisciplinar a partir do texto literario acima.

Conteudos de Geografia: céu azul, estrelas, clima, tempo, espaco, distdncia, movimento,
paisagem, lugar, Terra, diregdes, poluicdo, Universo, Cosmos, Pontos Cardeais etc.

Conteudos de Histoéria: que tempo é este em que vivemos? O que esta acontecendo a
sua volta e no mundo? Quais fatos preocupam a vida em sociedade?

Conteudos de Biologia: corpo na infancia, visao, tato, partes especificas do corpo, fungdes
das méos, sentidos, movimentos do corpo etc.

Conteudos de Artes: cores, formas, sentidos, pinturas em tela, colagem, fotografia,
desenho, textura, construgdo de personagens, reaproveitamento de sucatas etc.

Conteudos de Religido: crenga, céu, Terra, iluséo, fé, sonhos, esperanga, perdao etc.

Conteudos de Lingua Portuguesa: ortografia, acentuagdo, sindénimos, anténimos,
redacao, advérbios, substantivos, adjetivos, diminutivos, pontuacdo, sujeito, predicado,
tipos de linguagem etc.

Conteudos de Literatura Brasileira: poesia, poemas, prosas poéticas, figuras de
linguagem, géneros textuais etc.

Conteudos de Matematica: distancia em metros, quildmetros, tempo para se chegar a
determinada distancia, por exemplo, para se chegar a “tocar o céu”, contar os dedos, nos
dedos e com os dedos, velocidade etc.

Conteudos de Literatura Infantil: os alunos da educacao infantil e das séries iniciais da
escola teriam que fazer suas atividades e apresentacées em grupos, com base no poema
selecionado, apds se sentirem sensibilizados por ele, por meio da livre construgado de
personagens, com a utilizagdo de sucatas trazidas de casa e materiais escolares proprios,
assim como do material auxiliar fornecido pelos/as meus/minhas alunos/as, tais como
baldes, tinta guache, fita crepe, revistas velhas, jornais, garrafas pet etc.

Fonte das perguntas e dos conteudos: Caderno de aula do curso Normal desta pesquisadora (1997-
1999).

Torna-se relevante explicar que os exercicios interdisciplinares aconteciam com
meus/minhas alunos/as em nossa sala de aula e, depois de todas as possibilidades
terem sido trabalhadas, eles/elas executavam a pratica deles com as criangas das
turmas selecionadas em nossa propria escola (sob a minha supervisdo, posicionada
ao fundo da sala e sem interferir em nada), adaptando a sua forma de expressao e os
assuntos a serem trabalhados de acordo com o0 ano escolar de cada turma e com os

materiais (sucatas) distribuidos.



Figura 2 - Estruturalismo, racionalismo, essencialismo, hierarquia e representacdo em
Educacéao
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Fonte: Criacao feita por mim, segundo o modo de como as disciplinas foram expostas no Quadro 1.
As imagens das gavetas foram retiradas do Google e trabalhadas em photoshop.

A interdisciplinaridade aproxima os conteudos, mescla-os na hora de se
trabalhar/pensar sobre eles, porém eles nédo se diluem completamente para compor
uma unidade. Embora surjam muitos efeitos positivos no pensamento dos educandos,
nao chega a ocorrer o rompimento das fronteiras entre os conteudos das disciplinas
e, depois do trabalho realizado, eles voltam para as suas “gavetinhas”. Logico, ndo da
mesma maneira como sairam de la. Essa, em minha avaliagéo, é a grande assimetria
entre interdisciplinaridade e transdisciplinaridade: a segunda rompe as fronteiras que
limitam o conhecimento ao racionalismo, rejeita divisdes binarias e hierarquias e nao
se deixa governar por uma légica dialética. A partir da criacdo e de conteudos
transversais, do pensamento sem clichés, surgem novas conexdes que passam
imediatamente a fazer parte de uma nova visdao de mundo, uma visao holistica da
realidade, na qual ndo se da para ver mais nada de acordo modelos preestabelecidos
pela hierarquia (verticalidade) do poder dominante.

Nos anos de 1990, nas reunides pedagogicas do colégio onde eu trabalhava,
falavamos em interdisciplinaridade, ou seja, de abrir espago entre duas ou mais
disciplinas, transgredirmos seus limites para integrarmos temas pertinentes a uma
proposta em comum e depois voltarmos ao nucleo de conteudos anteriormente
programados. Tal agdo era impossivel de acontecer na esfera escolar, porque cada
professor/a estava preocupado/a em cumprir a sua agenda. Devido a isso, hoje eu
lango alguns questionamentos para reflexao: e a transdisciplinaridade? Como realiza-

la no atual contexto? O que se tem feito em termos de transdisciplinaridade no



cotidiano escolar? Tenho a convicgdo de que nds, educadores/as, s6 podemos dar
conta do momento atual, agindo de maneira transdisciplinar. Agir € o verbo que deve
estar sempre ligado a transdisciplinaridade, ndo somente nas escolas da rede publica,
mas também nos programas das licenciaturas nas universidades.

Desse modo, almejo que minha intervengao, por meio desta pesquisa, venha a
servir como estimulo criativo ao ensino de Geografia em qualquer um dos seus
ambitos e escalas. Faz-se urgente enxergar o mundo além do cogito cartesiano:
‘penso, logo existo”. Sugere-se que se constitua objetivo central dos/as
educadores/as o planejamento de uma educagao ético-estética que considere o
sensivel, a producdo de novas subjetividades?!, a partir das multiplicidades, como
agentes impulsionadores de singularidades?, tanto nas ciéncias quanto na arte e/ou
na filosofia.

Portanto, o conhecimento tem que ser compreendido de uma forma plural,
dando uma resposta inovadora ao ensino que € baseado no racionalismo e na divisao
das disciplinas. A abordagem transdisciplinar € a mais profunda de todas, porque € a
mais completa, combinando o cognitivo a intuicdo, as emogdes, aos sentimentos, as
formas de expressao e aos agenciamentos. Para ilustrar, agenciar para Deleuze e
Guattari ([1997], 2005, p. 23, grifos do autor) significa fazer multiplicidades. A saber,
“essas multiplicidades de termos heterogéneos, e de co-funcionamento de contagio,
entram em certos agenciamentos [...]". Vimos, com isso, que os conhecimentos
propostos inicialmente pelas disciplinas integram-se a outras dimensdes que
perpassam o sujeito. Sendo assim, torna-se premente o nosso empenho na luta contra
todos os clichés e paradigmas que isolem os conteudos da vida em uma “caixa” de
representagbes, em uma matriz, com o objetivo escancarado de nos privar da
liberdade criadora e das multiplicidades necessarias para a construcdo de uma outra

forma de vida na Terra. O sistema, por meio da captura das nossas alegrias e dos

1Guattari (1992) entende a subjetividade como algo produzido por instancias individuais, coletivas e
institucionais. No momento em que a subjetividade é considerada como produgédo ela pode ser
entendida de maneira plural. Ao falar sobre a produgdo da subjetividade, o autor faz uma critica ao
modelo classico que separa o sujeito individual da sociedade. [...] O autor mostra que a subjetividade
nao é fabricada apenas por fases psicogenéticas, ou matemas, mas também por maquinas sociais, e
por influéncias ndo-humanas. (GONCALVES, 2014, p. 1-2).

2Singularidades, ou melhor, processos de singularizagdo ocorrem quando movimentos sociais adotam
modos de produgao de subjetividade que revolucionam as subjetividades colonizadas pelo capitalismo.
“E algo que frustra esses mecanismos de interiorizacdo dos valores capitalisticos, algo que pode
conduzir a afirmagao de valores num registro particular, independentemente das escalas de valor que
nos cercam e espreitam de todos os lados. (GUATTARI e ROLNICK, 1996, p. 47).



NOsSs0s corpos, tem como propadsito dar sequéncia infinita a reprodugao de binarismos,

como os que foram citados inicialmente no inicio deste preludio.



INTRODUCAO

[...] a meu ver, o maior erro que a geografia cometeu foi o de querer ser ciéncia,
em vez de ciéncia e arte. Ela abandonou a literatura,

mudou sua forma de escrever e sucumbiu ao método cientifico”.

MILTON SANTOS (1994, p. 7)

Esta pesquisa inicia-se num entrelugar epistemologico, envolvendo
primordialmente duas areas do conhecimento: geografia e literatura. Com o apoio da
filosofia da diferenca, assim designada por Deleuze e Guattari (filésofos da diferencga,
da imanéncia e/ou da multiplicidade) e dos estudos sobre geograficidade, ela pretende
abrir-se para o novo e deslocar, dos nucleos de acomodagao conceitual da
representacédo, esta que nos remete ao mundo das ideias de Platdo (primordial,
perfeito, do juizo e eterno), a questao das des(re)territorializagdes no corpo feminino
presente no corpo poético da obra de Ana Cristina Cesar, ou de Ana C. como ela
gostava de assinar®.

Ana C. é considerada uma das principais poetas da Geragéo Marginal dos anos
1970. Dentre outros possiveis questionamentos, inicio esta pesquisa respondendo a
uma pergunta. Por que escolhi a obra de Ana C. como objeto de estudo em geografia?
Primeiro, pela minha identificagdo com o seu estilo poético arrojado. Segundo, por
conseguir perceber antecipadamente o quanto as suas escrituras se colocam a frente
de seu tempo e em sintonia com a filosofia da diferenca através de seus movimentos

criativos. Torna-se pertinente esclarecer que, embora as analises poéticas dos textos

8Ana Cristina Cesar preferia assinar seus poemas como Ana C.. Afirmava isso publicamente.
Entretanto, acerca desse fato, esta pesquisadora faz alguns questionamentos: seria essa uma forma
de ela nao ser tao facilmente identificada, por conta da censura imposta pela Ditadura Militar em nosso
pais, na época em que vivera? Ou, quem sabe, diante do conteudo intimista/feminista que expunha em
seus textos, ela tivera algum receio de que o publico leitor vinculasse o seu “eu poético” (fruto da sua
inventividade) a sua vida pessoal e, por conseguinte, fizesse seu julgamento moral? Na realidade,
acreditamos que a questdo da identidade é deixada de lado por Ana C. para que a sua singularidade
aparecesse desvinculada dos modelos literarios esteticamente consagrados. Por outro lado, conforme
Malufe (2006, p. 148), Ana desafia, inclusive, a crenga que possibilitara o reconhecimento de sua
assinatura no cenario literario ao inserir no livro diferentes assinaturas, retirando a estabilidade
provocada pelo nome préprio. Nesse aspecto, observamos desde Ana Cristina Cesar, inserido em
Cenas de abril e Ateus pés, ao Ana Cristina C. em Correspondéncia completa e Luvas de pelica, até o
A. C. inserido na dedicatéria do poema “Instru¢cées de bordo”, que poderia ser Adrian Cooper, Ana
Candida, Antonio Candido ou até mesmo ela prépria. Oscilagbes que atravessam seu acervo pessoal
e se fragmentam em Ana, Ana Cristina, Ana C. e Eu, A. (BRITTO, 2012, p. 46). (Grifos nossos).
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de Ana C. sejam apresentadas isoladamente, no terceiro capitulo desta dissertagéao,
este trabalho ndo a coloca, em hipotese alguma, como um estudo de caso.

O mote desta pesquisa é investigar o corpo da mulher, situado historicamente
em territorios de dominio patriarcal, e a presenca de linhas de fuga* produtoras das
des(re)territorializagdes® e do "acontecimento”™ no corpo poético de Ana C.. Para
tanto, é fulcral compreender os deslocamentos mentais, discursivos e geograficos
registrados pela poeta nos seus espagos de criagdo. Precisamos cartografar esse
corpo, a sua trajetoria e a sua existéncia em constante transmutagéo das relagdes de
forcas. Igualmente é imprescindivel saber se as imagens mentais produzidas pelos
poemas fazem parte de um lugar na consciéncia, no inconsciente ou se partem de um
desvio do que esta pronto constituindo-se paisagem sentimentalmente elaborada,
assim como quaisquer outras que pressupdem uma espacialidade planejada no
mundo real.

Dando continuidade ao que foi falado, outro aspecto a ser compreendido por
meio de nossas analises € descobrir como se realizam, na poética da escritora, os
movimentos de desterritorializagdo, ou seja, como a autora consegue romper o
aprisionamento de uma estrutura de poder capitalista, hierarquica (arborea) e

culturalmente machista através da sua linguagem literaria. Para tanto, iremos focar

4 (...) as coisas, as pessoas sdo compostas por linhas muito diversas, e que nao sabem,
necessariamente, em que linhas estdo, nem onde fazer passar a linha que estdo em vias de tragar;
numa palavra: ha toda uma geografia nas pessoas, com linhas duras, linhas flexiveis, linhas de fuga
etc. (DELEUZE e PARNET [1987], 1998, p. 9 - grifo nosso). Quanto a linha de fuga, ndo seria esta
inteiramente pessoal, maneira pela qual um individuo foge, por conta prépria, foge as "suas
responsabilidades"”, foge do mundo, se refugia no deserto, ou ainda na arte...etc. Falsa impresséo. (...)
as linhas de fuga, estas ndo consistem nunca em fugir do mundo, mas antes em fazé-lo fugir, como se
estoura um cano, e nao ha sistema social que nao fuja/escape por todas as extremidades, mesmo se
seus segmentos ndo param de se endurecer para vedar as linhas de fuga. E nas linhas de fuga que se
inventam armas novas, para opd-las as armas pesadas do Estado, e "pode ser que eu fuja, mas ao
longo da minha fuga, busco uma arma". (DELEUZE e GUATTARI, [1980] /2004, p. 78-79)

5 Esses conceitos geograficos que marcam os processos de saida, de permanéncia ou de tomada de
novos territorios sdo também filoséficos e imanentes ao viver, como veremos durante a pesquisa.

6 Para Deleuze, “ndo se perguntara qual o sentido de um acontecimento: o acontecimento é o proprio
sentido. O acontecimento pertence essencialmente a linguagem, mantém uma relacéo essencial com
a linguagem; mas a linguagem é o que se diz das coisas. (LS [1969] 1974, p. 210). Em todo
acontecimento, ha de fato o momento presente da efetuagcédo, aquele em que o acontecimento se
encarna em um estado de coisas, um individuo, uma pessoa, aquele que € designado quando se diz:
pronto, chegou a hora; e o futuro e o passado do acontecimento s6 s&o julgados em fungédo desse
presente definitivo, do ponto de vista daquele que o encarna. Mas ha, por outro lado, o futuro e o
passado do acontecimento tomado em si mesmo, que esquiva todo presente porque esta livre das
limitagdes de um estado de coisas, sendo impessoal e pré-individual, neutro, nem geral nem particular,
eventum tantum...; ou antes que nao tem outro presente sendo o do instante movel que o representa,
sempre desdobrado em passado-futuro, formando o que convém chamar de contra-efetuacdo. (LS,
[1969] 1974, p. 212).
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nossa atencéo ao seu eu poético’. E pressuposto entender também se os arranjos
poéticos elaborados por Ana C. produzem infinitas multiplicidades e singularidades, a
ponto de subverter a subjetividade colonizada pelo sistema capitalista em relagéo ao
corpo da mulher, verificando se eles produzem outros movimentos que escapam a
recognig¢ao e a representagao de origem platénica.

O método cartografico utilizado nesta pesquisa submete o teor dos conteudos
geografico-literarios a analise critica, a construgdo de argumentos e a desmontagem
de dispositivos, permitindo movimentos e forgas que se atualizam a todo instante, de
forma interativa e transdisciplinar, de acordo com o avanco das descobertas e da
vontade desta pesquisadora sem determinagdes anteriormente planejadas. Conforme
Passos, Kastrup e Tedesco (2016, p.9), esse método “apresenta uma forma fluida,
distante dos modelos metodologicos orientados pelos pressupostos da
representacado.” Sendo assim, podemos defini-lo como um método de resisténcia, com
carater inovador, porque se constréi por meio de diagramas de relagdes,
enfrentamentos, agenciamentos, objetivagdes, subjetivagdes, traducdes e outros
procedimentos “articulados na direcéo ético-politica de um plano de inseparabilidade
entre formas e forgas.” (Ibidem, 2016, p. 12).

A cartografia como método em pesquisa qualitativa, no ambito das ciéncias
sécio-humanas, foi sugerida por Gilles Deleuze e Félix Guattari, dentro dos estudos
relativos ao acompanhamento de processos quanto a producédo de subjetividades.
Esses autores inserem a cartografia nos principios do conceito de rizoma?, para se
referirem ao modo como entendem a producado de subjetividades. Compreendido
como um mapa, o rizoma “é aberto, € conectavel em todas as suas dimensoes,
desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificagdes constantemente. Ele
pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza.”
(DELEUZE e GUATTARI, [1995] /2009, p. 22).

7 O “eu” que fala nos versos é “lirico” ou “poético”. Ou seja, é um termo que se refere, dentro
do contexto da teoria da literatura, a analise de textos escritos em verso; pode ser entendido como a
expressao de um “eu” do autor ou de um “eu” ficticio, potencializando dindmicas que conferem,
naturalmente, duas avaliagbes influentes na andlise literaria. [...] O sujeito poético, constituido no
contexto do processo de interiorizacédo, € uma entidade a nao confundir com a personalidade do autor
empirico; no entanto, admite que o autor empirico pode projetar sinuosamente no mundo
do texto experiéncias realmente por si vividas. REIS (1995) In: SILVA (2012, online). Disponivel em: <
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/eu-lirico>. Acesso em: 15 jul. 2022.

8 Rizoma é um termo originado da botanica, utilizado pelos filésofos Gilles Deleuze e Félix Guattari,
para descrever uma maneira de encarar o individuo, o conhecimento e as relagdes entre as pessoas,
ideias e espagos, a partir de uma perspectiva de fluxos e multiplicidades, que ndo possui uma raiz ou
centro. (CARRASCO, 2020, online).


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/eu
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/contexto
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/teoria-da-literatura
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/analise
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/autor
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/texto
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O conceito de rizoma entende a cartografia “ndo somente como método da
geografia classica territorial, mas como tatica micropolitica cotidiana
composta pela agdo politica; um fazer insurgente, dinamico, sempre
processual e criativo.” (RENA et al, 2015, p. 15).

Em face do exposto e por esta pesquisadora se apresentar na contramao da
ideia de “uno transcendente”, esta investigacdo cientifica ndo prima por uma
“‘uniformidade” de tratamento em relagdo ao uso do pronome pessoal, da primeira
pessoa do singular do caso reto, para fazer emergir discursivamente o sujeito autoral,
salvo em momentos bem pontuais em que ela optar por isso. Em outras palavras, nao
havera a predominancia da utilizacdo do “eu”™ como centralizador de poder,
individualista e cartesiano, pois este aparecera desdobrado, através do “nds” ou da
“terceira pessoa do singular”, acompanhada ou nao pelo pronome obliquo “se” (que,
em tese, atestaria indice de indeterminag¢ao do sujeito) no curso de todo o trabalho.
Por certo, esse “eu” multiplo foi pensado, porque a pesquisa € fruto dos
agenciamentos coletivos de corpos, ideias e vocabularios acontecidos entre esta
pesquisadora e todos(as) autores(as) consultados(as) para compor as analises.

Na sequéncia e em conformidade com as palavras de Souza e Francisco
(2018), o desafio que nos langa o método cartografico, em linhas gerais, é o de
exercitar a sustentagdo da abertura do pensamento para receber, sem pré-conceitos,
tudo o que for surgindo no processo de pesquisa, Ou seja, CcOmoO
condicao/possibilidade para se produzir conhecimento pertinente e consistente “ao
longo das experiéncias investigativas, que sado sempre singulares.” (PASSOS,
KASTRUP e TEDESCO, 2016, p. 10). No entanto, observamos a necessidade, do
ponto de vista didatico, de realizar a divisdo desta pesquisa em capitulos, para que
possamos estabelecer uma organizagdo minima das ideias. A respeito disso, Deleuze
e Guattari (1992, p. 237) se referem: “pedimos somente um pouco de ordem para nos
proteger do caos.” Nessa perspectiva, apesar de o caos funcionar como mola

propulsora para a fuga das ideias prontas e dos clichés da representacdo, esta

9 Assim, o passo diferenciado que Deleuze e Guattari oferecem as problematizagbes sobre o “eu”,
consiste no fato de que abandonam os grandes discursos unificadores e o0 apelo a um “eu” enquanto
identidade decifravel, para adentrarem no “eu” enquanto multiplicidade e indefinicdo pronominal. Para
eles, as gramaticas erram quando definem o “eu” como pronome pessoal, pois nunca se fala algo
enquanto entidade isolada, mas sempre se diz, pensa-se e sente-se numa multiddo; numa
intensificagdo desejante que faz do “eu” uma coletividade. Assim, enquanto multiplicidade, o “eu” ndo
€ produto nem da psique, nem da linguagem, mas de um agenciamento heterogéneo de corpos,
vocabularios, julgamentos, técnicas, inscricdes e praticas. ROSE (1998, p. 182). In: SIMONINI,
Eduardo. Variagbes sobre o “eu”. Teias: Rio de Janeiro, ano 11, n° 21, jan/abr 2010.
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pesquisa académica — paradoxalmente — aparece em parte imbricada, quanto a sua
formatacao, no modelo tradicional.

Por outro lado, a necessidade emergente de se expandir transdisciplinarmente
praticas e conceitos geograficos, para repensarmos o curriculo a partir do
deslocamento e da desconstrugdo dos clichés nos componentes curriculares de
geografia e literatura, aliados aos estudos do corpo!® e de género (feminino) em Ana
C., faz com que estabelegamos novos entrelacamentos com outros espacos
(invisiveis) e com outras areas do conhecimento. Com o propdsito de que se possa
fraturar o modelo de organizacdo de uma educacgao tradicional, numa sociedade onde
o Estado hierarquiza os discursos dominantes, a vida e a ordem estabelecida, é
fundamental que aceitemos também as contribuigdes dos conteudos transversais
advindos de outras areas do conhecimento. Desse modo, podemos compor em
conjunto uma diferenciacdo epistemolégica e pragmatica no ensino desses
componentes curriculares, libertando-os, portanto, das amarras de “um poder
teorizado a partir do seu proprio espago”, isto €, a partir do seu espago hegemonico.
(NEWMAN, 2005, p. 19).

O grave momento que a ciéncia vive em nosso pais postula pesquisas nas
guais revisemos e desalojemos conceitos estagnados e organizados verticalmente,
ao longo da histéria, com o intuito de garantir que a evolucdo humana e intelectual se
atualize, “invocando a flutuacdo de uma escala ampla de forcas e intercessdes as
condicbes em que o pensamento supde uma relacdo com o exterior, uma relagdo com
0 ndo-pensado, o fora que violenta o pensamento”. (SANTOS, 2013, p. 49). Portanto,
um novo plano de consisténcia ou composicdo para a producdo de outro mundo
possivel, mais sensivel, honesto, legitimo e justo podera surgir nessa interpenetracao
de forgas.

Mais um importante motivo para a existéncia desta pesquisa diz respeito ao
pensar. Pensar geograficamente, pensar literariamente, pensar filosoficamente torna-
se inevitavel. E preciso provocar a reflexdo sobre o significado do pensar. O pensar a
que estamos acostumados recai sempre na mesma légica: sujeito de um lado e objeto
de outro. Ha certa resisténcia ou inépcia que impossibilita as ciéncias de enxergarem

o0 mundo sensivel, ou seja, acabam desprezando tudo aquilo que n&do pode ser

10 Falar em corpo é falar em algo real, algo real que causa ou produz, que funciona. (MACHADO, 2011,
p.1). No caso desta pesquisa, 0 corpo feminino constituiu-se territérios de afetos e poténcias e se funde
ao corpo poético da obra de Ana C.
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captado pela visdo. Eu sinto a necessidade de esclarecer que ha um mundo
“imperceptivel’” que a todo instante esta sendo capturado por meio da axiomatica
capitalistica. Por sua vez, o objetivo desse processo de captura esta centrado em
reproduzir infinitamente um sistema injusto que sustenta, nas “maos” de uma minoria,
a dominagao econdmica, politica, ideoldgica e, principalmente, o controle dos nossos
corpos. Através do poder estatal de dominio capitalista, ha o sequestro da nossa real
subjetividade, o aprisionamento de uma livre existéncia e a desvalorizagdo de
qualquer tipo de manifestacdo de vida criativa, predominando na sociedade “o
desemprego, a marginalidade opressiva, a soliddo, a ociosidade, a angustia, a
neurose” etc. (GUATTARI, 2001, p. 7).

No mundo académico, mais especificamente através do Programa de Pds-
Graduacdo em Geografia, onde esta investigacdo cientifica estda inserida,
abordaremos os conteudos e seus sentidos privilegiando uma escala molecular,
principalmente nas analises geografico-literarias dos textos poéticos de Ana C.. O
leitor podera perguntar, neste momento, qual seria a escala espacial molecular para a
geografia. Todavia, antes que isso venha a acontecer, esclarecemos que a escala
molecular compreende um olhar micropolitico sobre a produgao social, ético-estético
e espacial da existéncia, sendo ela, portanto, produtora parcial de subjetividades.
Considero importante frisar que “a realidade na qual estamos todos imersos é
produzida em uma multiplicidade de interferéncias extensivas (molares) e intensivas
(moleculares) que coexistem em um mesmo movimento”. (NEVES, 2004, p. 3),
Consequentemente, essas forgas estdo sempre agindo, “aumentando ou diminuindo
a poténcia umas das outras e produzindo, através de praticas, sujeitos e objetos.”
(GUIZZO, 2008, p.1). Portanto, cabe salientar que um dos nossos objetivos de
pesquisa €& sobre tornar visiveis essas forgcas intensivas, bloqueadas pelos fluxos
molares.

Em face do exposto, como esta pesquisa apresenta uma proposta que
transitara transversalmente entre geografia, literatura e filosofia da diferenca, ela
oscilara, portanto, entre a perspectiva do sistema macropolitico vigente (das linhas
molares, duras, ou seja, da organizacgdo oficial da sociedade, das politicas de Estado,
do poder hegemdnico, do modelo tradicional totalizante, binario, falocratico, branco,
europeu, heterossexual etc.) e a do sistema micropolitico (das linhas moleculares, de

fluxo fugidio, que faz fugir a binarizacdo trazida pelos conjuntos sociais molares, por
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meio de pensamentos e acgles, para a producdo de novas subjetividades e
singularidades).

Portanto, do ponto de vista didatico, ela esta dividida em quatro capitulos,
conforme foi abordado anteriormente, além desta introdugéo e das reflexdes finais. O
primeiro capitulo articula ideias sobre os conceitos de territorio, territorialidade e
territorializacdo e seus derivados geofilosoficos:  desterritorializacdo e
reterritorializacdo nas obras de Gilles Deleuze e Félix Guattari, em comparagéo e/ou
em diferenciagdo aos mesmos conceitos que sdo consagrados pelo sistema
macropolitico do ponto de vista geografico-representacional.

Nessa perspectiva, partindo dos conceitos de terra, territorio e
des(re)territorializagdo, que aparecem em movimento e engajados a tematica desta
pesquisa, verificaremos - mais adiante - de que jeito os espacgos de libertagao do corpo
feminino vao sendo influenciados, construidos, ampliados, extrapolados,
desconstruidos, abandonados ou reduzidos, por meio de diversos deslocamentos, de
linhas e de fluxos intensivos de pensamentos, no interior do fazer estético (sentir,
pensar, agir) da escritora Ana C..

O segundo capitulo desta pesquisa aborda a questdo da geograficidade do
corpo como sendo uma das multiplas portas de entrada para as analises geografico-
literarias, que irdo, posteriormente, ao encontro de outros aportes tedricos para a
analise dos textos poéticos de Ana C., ja que ler poemas também - mas ndo somente
- geograficamente, como no caso desta pesquisa, € mais do que se procurar
elementos comumente abordados por gedgrafos. E tentar compreender os
deslocamentos mentais e discursivos registrados pela poeta, de modo a entender
como acontece a geografia dos fluxos, assim como a sua independéncia discursiva
do modelo estruturante de dominacdo masculina da representagcao dos corpos. Eu
parto primeiramente da discussao sobre questdes socioculturais de corpo, género,
lugar, lugar de fala, identidade e patriarcalismo intrincadas nas perspectivas molares
e moleculares, produzindo fundamentagbes e conjecturas necessarias para uma
futura compreenséao dos exercicios analiticos no capitulo posterior.

No terceiro capitulo desta pesquisa, fagco uma exposicao tedrica acerca da
importancia do periodo histérico-literario no qual a artista faz parte, suas
caracteristicas e enfatizo a importancia da existéncia de Ana C. no cenario literario

brasileiro. Neste capitulo, acontecem a selegao, a justificativa e as analises dos textos
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poéticos da autora, tanto para a produgéo de uma literatura menort! quanto para a de
uma geografia menort?2. Ademais, converso com os textos selecionados, considerando
perspectivas literarias ndo canonizadas e geofiloséficas, ou seja, percebendo os
novos arranjos linguisticos némades que estimulam mutagbes espaciais,
deslocamentos mentais/ geograficos, criacao de linhas de fuga, construgédo do corpo
feminino no corpo poético, processos intensos de devires'® e/ou movimentos de
desterritorializacdo em Ana C.. Para complementar, durante a escrita desta
dissertagdo, apresento algumas manifestagdes artisticas criadas por mim, como
resultado de uma pedagogia da tradugédo que, segundo Dalarosa (2012, p. 17), tem a
finalidade de compor junto com a escritora “um espaco de inveng¢ao das marcas que
contam historias do e no mundo”. Sua funcédo € a de provocar outros sentimentos,
afetar o leitor e, por vezes, possibilitar que este venha a experimentar outras poténcias
e auxilia-lo a compor a sua propria individualidade.

Por ultimo, no quarto capitulo, desenvolvo, através de uma interseccéo entre
todos os conteudos abordados anteriormente, componentes teéricos e praticos para
a construcdo de uma metodologia transdisciplinar, com base na pedagogia da
tradugéo, presente em Dalarosa (2012) e em varias obras de Sandra Mara Corazza,
coordenadora do Projeto Escrileituras: um modo de ler-escrever em meio a vida, da
Faculdade de Educacido da UFRGS, a fim de que consigamos atingir a completude

do objetivo central desta pesquisa.

11 A menoridade literaria ocorre no desarranjo desterritorializante promovido pela construgdo no uso da
lingua que uma minoria faz em uma lingua maior. Esse carater desterritorializante lanca a lingua maior
em processo de fuga, desterritorializando seus usos dentro dos ordenamentos discursivos. (...) E
pensar numa dimensao politica da obra. (ROSA, 2016, p. 685-696). Em outras palavras, construir uma
lingua com caracteristicas que escapam as de uma lingua maior (oficial).

120 deslocamento produzido por meio do conceito de “literatura menor” permite que pensemos também
em uma “geografia menor”, ou seja, aquela que consiga produzir um estranhamento na ciéncia
geografica produzida no e pelo sistema macropolitico (oficial), passando igualmente a considerar os
movimentos (moleculares) imperceptiveis, os movimentos em devir, as linhas abstratas, as linhas de
fuga, as desterritorializagbes etc. ocorridas no pensamento sem imagem, este que reforga a poténcia
da vida e dos processos de criagao em um determinado territério. (Inferéncias desta autora).

13 Todo devir se define em um campo de multiplicidade, desdobramento da diferencga, onde as forgas
que constituem o corpo entram em uma zona de vizinhanga, fronteiriga, uma co-presencga. [...] Ele é
real, muito real, é possivel senti-lo em todas as células do corpo. O devir abre a forma homem para
modos n&o humanos de individuagéo. Seu objetivo é abrir para a criagdo de novos territérios, abrir para
a criacao de novas subjetividades. Precisamos deste conceito de Deleuze e Guattari para pensar outros
processos de subjetivagao, pois nele encontramos uma originalidade para as relagdes de velocidade e
repouso que constituem o corpo. O devir € sempre um ponto de partida, mas que ndo se sabe
necessariamente aonde vai chegar. O devir-animal, crianga, mulher, sdo apenas os primeiros passos
de uma danga sem coreografia. Troca-se um céu por um deserto que deve ser povoado. Ha de se
aprender a improvisar; uma arte dos encontros se faz a cada passo, criagdes continuas serdo exigidas
em cada curva deste caminho. [...] Os processos de devir encontram uma alegria enorme que retorna
de sua prépria efetuacao. A poténcia! (TRINDADE, 2016, online).


http://razaoinadequada.com/2016/03/16/devir-crianca/
http://razaoinadequada.com/2016/03/08/devir-mulher/
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1TERRA, TERRITORIO, TERRITORIALIDADE, TERRITORIALIZA(;AQ E OS
MOVIMENTOS DE DESTERRITORIALIZACAO E RETERRITORIALIZACAO PARA
A GEOGRAFIA E PARA A GEOFILOSOFIA DE DELEUZE E GUATTARI

Este capitulo parte de uma breve revisao tedrica dos conceitos de terra,
territorio e territorialidade, no dmbito da ciéncia geografica, em conexdo aos mesmos
conceitos voltados a geofilosofia de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Tais definicbes
serao utilizadas com muita propriedade nos estudos de literatura desta pesquisa,
principalmente, por meio da verificagdo dos agenciamentos coletivos de enunciagao.
Para Rios (2016, p. 116),

o plano territorial desses agenciamentos abandona o sujeito individual e
manifesta-se na sociedade como expressao de sistemas de linguagem, de
signos partilhaveis, pressupondo o agenciamento do conteudo e da

expressao.

Em outras palavras, eles sdo os responsaveis pela constru¢gao e/ou abandono
de territorios poético-mentais, entre outras questées de cunho geografico-corporal a
serem buscadas em Ana C.. Cabe destacar que todo agenciamento & primeiro
territorial. Seguindo ainda nessa mesma logica, serao aprofundados, na segunda
secao deste capitulo, o conceito de territorializacdo e os movimentos concomitantes
de desterritorializagao e reterritorializagéo, haja vista que eles contribuirdo de maneira
fundamental para a perquiricdo dos textos poéticos da escritora.

Como ainda é pouco comum o didlogo da geografia com autores poés-
estruturalistas, no que tange a esta pesquisa, procuramos utilizar as lentes tedéricas
da filosofia da diferenca com a finalidade de produzirmos um encontro com uma
possivel geografia da diferenca (ou menor) a partir dos textos poéticos de Ana C..
Desse modo, eu me lango ao pressuposto geofiloséfico “primitivo” no qual Gilles
Deleuze e Félix Guattari se basearam para projetar a sua vasta teoria, que € de grande
importancia para a geografia e por ser geografia. Essa premissa aparece fazendo coro
com as palavras de Lapoujade (2017, p. 195, grifo do autor): “a Terra esta sempre em
porvir [...], a terra é sempre uma nova terra”, ou seja, de acordo com Deleuze e
Guattari (1992, p. 113) “a terra ndo cessa de operar um movimento de
desterritorializacdo in loco, pelo qual ultrapassa todo o territorio: ela €

desterritorializante e desterritorializada”.



28

Ela (a desterritorializacdo) se confunde com o movimento daqueles que
deixam em massa seu territério, lagostas que se pdem a andar em fila no
fundo da agua, peregrinos ou cavaleiros que cavalgam numa linha de fuga
celeste. A terra ndo é um elemento entre os outros, ela reline todos os
elementos num mesmo abrago, mas se serve de um ou de outro para
desterritorializar o territorio. (Idem, 1992, p. 113).

Dessa maneira, a relacdo de vir a ser da filosofia da diferenca também se
estende aos conceitos de territrio e as suas variantes em geografia, indo ao encontro
de uma produgéo do conhecimento por meio de uma epistemologia do processo, ou
seja, praticando o conhecimento geografico diferentemente dos autores estruturalistas
0s quais colocam sujeito de um lado e objeto de outro. Eu penso que a compreensao
dessa nova realidade passara a existir quando nds conseguirmos dissociar 0 Nn0sso
verdadeiro “eu” do “eu colonizado”, quando tomarmos consciéncia de que somos
sujeitos produtores e produtos de nossa sociedade, quando conseguirmos nos libertar
daquilo que nos foi imputado para chegarmos ao que denominamos “consciéncia de
si”. Por conseguinte, isso me parece de fundamental importancia para que possamos
contribuir positivamente no atual cenario mundial enquanto pesquisadores/as da
diferenca em educacéao.

Esta pesquisa vem acrescentar a visdo metddica da geografia outros
referenciais que venham a tornar instaveis os modelos estereotipados da
representacéo do mesmo paradigma de sociedade e “langa-los num campo complexo
de variagcdo conceitual, fora de adequacdes e referéncias tradicionais”. (SANTOS,
2013, p. 50). Para encerrar essa abertura de capitulo, deixo abaixo uma citacdo de

Santos (2013), referindo-se a importancia da geografia para Deleuze e Guattari:

Deleuze e Guattari encontram na geografia a maneira de captar a poténcia
afetiva e mutavel de um meio, no sentido em que ela conecta o pensamento
com forcas externas e com o acontecimento de forma imediata. Enquanto a
histéria adere aos estados de coisas, o0 acontecimento se efetua no espago-
tempo que ndo se confunde com esses estados de coisas, pois, por ndo
designar uma origem, um destino, um fundamento ou principio Idgico, o
acontecimento se instaura como devir. (SANTOS, 2013, p. 52).

1.1 TERRA, TERRITORIO E TERRITORIALIDADE

Uma terra € sempre habitada, povoada, tudo depende apenas de
que modo isso é. Pode ser de uma maneira doente ou sadia, pelo
excesso ou pela falta. Pelo esbanjamento ou pela contengéo.
TRINDADE (2017, online)
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Pensando geograficamente, a definicdo de territério vem se alterando nos
altimos anos e produzindo validos debates diante dos multiplos vinculos construidos
entre o espaco, 0s seus atores sociais (pessoas, individuos e grupos) e as relacdes
de poder (fluxos) que nele acontecem. Territorio é o conceito geografico mais utilizado
e, dependendo dos referenciais tedricos dos gedgrafos consultados, ou mesmo da
visdo de outras areas do conhecimento, como sociologia, antropologia, filosofia,
politica, planejamento, saude publica, arquitetura e urbanismo, por exemplo,
observamos variaveis sociopoliticas aliadas a ele. Dessas multifaces, emergem
concepcdes e usos que imprimem ao termo muitos significados. Para a macropolitica,
do plano de organizacéo social molar, o conceito e o uso da palavra territério, mais
comumente incorporado ao dia a dia das pessoas, é o0 do sentido geométrico: limite

ou demarcacao fisica de determinada porcao do espaco. Todavia,

nem sempre essas fronteiras sdo visiveis ou bem definidas dado que a
conformacédo de territério obedece a relacdes de poder e ocorrem de
diferentes formas: elevada abrangéncia (territério de um continente) ou baixa
abrangéncia (territério de um bairro). (GONDIM e MONKEN, 2017, p. 21).

Nessa seara, para esta pesquisa, considero interessante manter uma Vvisao
mais expandida entre territorio, territorialidade e equidade social. E quem também
pensa dessa forma, na atualidade brasileira, é o gedgrafo Marcelo Lopes de Souza,
apresentando uma visdo ampla e inter-relacionada acerca de territério, territorialidade,
poder e autonomia. Souza (1995), partindo da Geografia Politica e das diversas
formulacBes sobre territdrio como variavel politica e social expande a nocdo de
territorio, relacionando-a com o seu desenvolvimento e a sua autonomia: assinala este
autor a importancia estratégica dos territorios (no plural) na busca por justica social.
Conforme o meu ponto de vista, em relagéo ao pensamento de Souza (1995) sobre o
conceito de territorio, 0 que fica faltando € a inclusdo de uma visdo pds-humanista,
que considere a “cartografia do aconchego”, estudada por Hutta'4, (2020, p. 63), para

uma compreensao mais aprofundada entre territorio, afetos, isonomia social e poder.

Em um entendimento pos-humanista, os ‘territérios’ podem ser considerados
tdo afetivos quanto as ‘territorialidades’ — mesmo que seu ‘afeto’ ndo resida
necessariamente dentro da experiéncia de um suijeito. [...] Os processos de
desterritorializacdo e reterritorializacdo ndo sdo apenas cheios de
significados, eles sdo também inerentemente afetivos. (HUTTA, 2020, p. 66,
grifos do autor).

14 Jan Simon Hutta - Universidade de Bayreuth, Bayreuth, Alemanha.
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Souza (1995) apresenta um olhar acentuadamente geopolitico no que concerne
as relacbes de poder que acontecem naquilo que ele denomina como conceito de
territrio: “todo espaco definido e delimitado por e a partir de relacbes de poder.”
(SOUZA, 1995, p.78, grifo do autor). Assim como “o poder é onipresente nas relagdes
sociais, o territorio esta, outrossim, presente em toda espacialidade social — ao menos
enguanto o homem também estiver presente”. (Ibidem, p.96, grifo do autor).

Ainda em relacdo as relagbes de poder, para Souza (1995), elas acontecem
em diversas escalas e dinamicas, estando associadas a diversos agentes, atores ou
sujeitos. Desse modo, o territdrio pode apresentar diversas territorialidades
(interpretadas como a interacdo entre o homem e 0 espaco) concomitantemente

acontecendo em um mesmo espaco geografico. Torna-se essencial frisar que:

territorio pode ter tanto uma relagdo simbdlica (mais abstrata) quanto material
(mais concreta). A relagdo simbolica esta ligada a questao de apropriagéo,
inspirando a identificacao e a efetiva apropriagdo. Ja a relagdo concreta diz
respeito a questdo de dominio de terra, de poder — 0 que pode muitas vezes
relacionar-se a violéncia. (POHLMANN et al, 2015, p. 3).

Averiguando o pensamento de Souza (1995) exposto acima, quando afirma que
as relagdes de poder acontecem em diversas escalas e dinamicas e que estao
associadas a diversos agentes, conseguimos inferir que o poder é teorizado a partir
de seu proprio espacgo, seja ele concreto ou abstrato. Igualmente ndo podemos nos
esquecer de que, se ha poder dominante, ha também um lastro de insubordinacéo
social. Esse recorte, sob o meu ponto de vista, fica justificado quando o autor discorre
sobre as territorialidades, vistas sob o angulo macropolitico, afirmando que elas
podem ser analisadas mais de perto para serem consideradas geradoras de territorios
e, desta forma, identificadas e passiveis de transformacao. A partir disso, Pohimann
et al (2015, p. 3) buscam “entender a importancia que o desenvolvimento de territorios,
‘territorializados’ pelo principio da autonomia, apresentam para se alcancar justica
social”’, ou seja, como eles se tornam territorios de resisténcia.

Nessa direcdo, o que foi discorrido acima diz respeito a ideia de territorio e de
territorialidade apresentada sob a égide de uma visdo politico-libertaria, mas
organizada dentro do conjunto molar da sociedade. Dessa maneira, trata-se, entao,

de um modo de pensar e agir que compreende linhas de ambos os segmentos, ou
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seja, de segmentaridades duras e flexiveis'® de produgao social, ou seja, uma visdo
que trava uma luta que oscila em discordancia ou, em determinados aspectos, em
consonancia com os limites de uma macropolitica. Sendo assim, mesmo Souza (1995)
tendo apontado um posicionamento com menor potencial conservador dentro da
ciéncia geografica, nés temos que considerar que este pensamento estd ainda
amparado pelo viés estruturalista e, consequentemente, distante de produzir uma
desconstru¢do completa do projeto de sociedade capitalista que temos hoje.
Entretanto, cabe salientar que todas as lutas importam muito, pois vao abrindo
espacos de carater transformador para o novo chegar aos territérios, construindo
outras maneiras de sobrepor-se a verticalidade do poder.

Para que se realize uma mudanca substancial na sociedade,

ndo basta construir um novo socius como corpo pleno. O que é preciso é
passar para a outra face desse corpo pleno social em que se exercem e se
inscrevem as formagdes moleculares de desejo que a si devem subordinar o
novo conjunto molar. (DELEUZE e GUATTARI, 2004 [1996], p.396, grifo dos
autores).

O molar e o molecular formam a tessitura da realidade e sera imprescindivel
agir por dentro do tecido social, para que o molar venha a se submeter ao molecular.
Para isso, precisamos evocar novas dimensdes para aquilo que se entende como
territorio em geografia, a fim de que esta que venha a considera-lo também como
portador de fronteiras existenciais alternativas e revolucionarias. O que observo como
positivo € que Souza (1995, p. 86) faz um esfor¢co impecavel para construir uma
formulacado que dé énfase as relagdes sociais, fugindo de uma visao “coisificada” do
territdrio. [...] O autor usa um recurso metaférico, relacionando a ideia de territério a

LL 11

de “campo de forgas”, “rede ou teia de relacdes”, e isso é imprescindivel.

A partir de uma leitura do conceito de revolugao molecular, apresentado por
Deleuze e Guattari, busca-se analisar de que forma este pode indicar uma
maneira inovadora de enfrentamento das formas de opressdao que
caracterizam a contemporaneidade (...) descrita como uma forma de vida que
ultrapassa a questao da propriedade dos meios de produc¢ao para imiscuir-se

15 Guattari e Deleuze descrevem uma dinamica do social como um plano de segmentaridades duras e
segmentaridades flexiveis, sendo o Estado um organizador centralizante (de politicas chamadas
molares, ou seja, que formatam e homogeneizam). No entanto, as segmentaridades molares,
sobrecodificadoras, ressonam nos corpos, nas maquinas sociais, nas subjetividades desejantes. (DAL
MOLIN, 2011, p. 308). “As linhas de segmentaridade dura englobam todos os segmentos bem
determinados que compdem a vida dos individuos (bebé, escola, familia, exército). As linhas de
segmentaridade flexivel permitem modificagbes e desvios. Elas possibilitam uma outra politica, outra
individuacao”. (DELEUZE e PARNET [1987], 1998, p. 101).
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em todas as instancias do tecido social. Se a rota de uma grande revolucao,
que pora fim aos problemas e criara uma nova realidade estaria bloqueada,
o caminho seria o de pequenas revolugdes permanentes, que vao produzindo
novos fluxos de desejo e de agdes, novas possibilidades de ser, de sentir, de
pensar, de agir. (MAESO, 2020, p. 9).

Diante do que foi mostrado, cabe ressaltar que a categoria territorio, um dos
conceitos mais controversos atualmente pela sua amplitude, vem ganhando
importante visibilidade nos estudos geogréficos, juntamente com as variantes do
termo: territorialidades, macro e  microterritorialidades, territorializacao,
desterritorializacéo, reterritorializacdo etc. Como vimos anteriormente, na citacao de
Souza (1995), o territério pode apresentar-se por meio de uma relacdo concreta ou
abstrata, a primeira prioriza uma questdo de dominio fisico-concreto da terra (objeto,
coisa), muitas vezes pela forca, e a segunda envolve uma questdo abstrata de
identificacdo e pertencimento. Podemos dizer que a primeira relacdo se manifesta
vinculada ao materialismo e apresenta uma visdo mais totalizante, enquanto a
segunda, vinculada ao sdcio--historico e cultural, a uma visdo mais parcial. Pensar em
territdrio e em sua territorialidade significa pensar na terra com o homem, ou vice-
versa, e em todas as suas complexidades geopoliticas e geofiloséficas.

Noutra visdo, os conceitos de territério e territorialidade, assim como os demais
que tém origem na palavra terra, para a geofilosofia de Deleuze e Guattari, ndo
apresentam uma ligacéo direta com a Terra, visivel, habitavel, com sua geografia, seu
ecossistema, seu campo magnético etc. Para esses autores, segundo Lapoujade
(2017, p. 193), “a terra so6 se torna visivel, sélida, habitavel, sob a agdo de forgas que
ligam e organizam as multiplicidades que a compdem. Foi preciso que a terra se
fizesse, que se desterritorializasse (do Cosmos) como 0S organismos se organizam

ou como o homem de hominiza”. Segue dizendo ainda:

Isso ndo quer dizer que é preciso se referir unicamente as positividades da
geologia, da biologia e da pré-historia, ainda que devamos passar por elas,
‘afirma o professor Challenger, no platd Geologia da Moral, para delas extrair
funcgBes e distingbes que as atravessam e que ultrapassam cada uma’. Isso
significa que é preciso partir de um plano no qual as multiplicidades ainda néo
estdo ligadas, ainda ndo estao organizadas nem ‘estratificadas’, ainda nao
estao biologizadas nem hominizadas, para dar razédo a formagéo das rochas,
dos animais e das sociedades humanas. E justamente isso que Deleuze e
Guattari chamam Terra ou plano de consisténcia. (LAPOUJADE, 2017, p.
193, grifos do autor).
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Seguindo essa perspectiva, os conceitos geograficos de territdério e
territorialidade, anteriormente abordados, dizem respeito aos conceitos vigentes até
hoje nas Ciéncias Sociais, um mundo fisico, organizado ha bilhdes de anos na Terra,
que se apresenta estratificada em eras e cortes geologicos, com a vida humana,
animal e vegetal distribuidas espago-temporalmente sobre um solo, que contém seus
minerais e outras riquezas sob o dominio de um Estado capitalista. Este, por sua vez,
sujeita os individuos a um plano transcendente de organizagdo, submetendo-os a um
ordenamento da vida que preserva a sua legitimidade (dele) por meio da captura dos
fluxos (axiomatica capitalistica). As totalizacdes, as unificagbes, o assujeitamento,
todas as individuagdes categorizadas, a estabilidade, pertencem a esse plano
transcendente de organizacdo. E ele quem vai fixar os sujeitos, os individuos, as
pessoas em formas bem definidas, com seus contornos bem delineados a um tipo de
territério. Isso pode ser atribuido, por exemplo, ao componente teolégico em uma
sociedade, Deus quis que fosse assim. Mas também pode ter origem filoséfica, isto &,
ser uma exigéncia da representagdo a partir das ideias de Platao®. Para

complementar, vejamos o que segue:

Desde muito tempo, os agenciamentos de poder utilizam de suas maquinas
para fazer os corpos se distanciarem do que podem em favor de um territério
circunscrito, de acordo com determinadas configuragdes, normas,
I6gicas. Concomitantemente, faz com que a ordem do mesmo, o status quo,
0 acontecido em nds seja desejavel. A saber, substituindo a légica da
codificacdo tipica do Estado Despético, a maquina capitalistica opera por
uma maxima/matriz/férmula de o capitalismo operar: o0
axioma. Axiomatizar é fazer qualguer fluxo funcionar a favor do capitalismo,
como forma de controle dos fluxos, seja de maneira ostensiva seja de
maneira manipulatéria, a partir da légica de atender os direitos, onde
0s corpos assujeitados creem que séo livres. Dessa maneira, os Estados
produzem agenciamentos visando a producdo de uma subjetividade
serializada, controlada, identitaria, visto que é mais facil de controlar os
corpos-rebanho que tém suas maquinas desejantes operando um modo
estratificado de funcionamento a favor do capital. O corpo aqui é afastado de
sua poténcia, capturado por um organismo que o enche de 6rgéos, funcdes,
defini¢cdes, formas, sujeito-férma. (SANTOS, s.d., online, grifos do autor).

16 O platonismo funda assim todo o dominio que a filosofia reconhecera como seu: o dominio da
representagao preenchido pelas copias-icones e definido ndo em uma relagao extrinseca a um objeto,
mas numa relagao intrinseca ao modelo ou fundamento. O modelo platénico € o mesmo: no sentido
em que Platdo diz que a Justica ndo é nada além de justa, a Coragem, corajosa etc. — a determinagao
abstrata do fundamento como aquilo que possui em primeiro lugar. A copia platdnica é o Semelhante:
o pretendente que recebe em segundo lugar. A identidade pura do modelo ou do original corresponde
a similitude exemplar, a pura semelhanga da cépia corresponde a similitude dita imitativa. (DELEUZE,
2000, p. 259-271).
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Para Deleuze e Guattari, consonante Lapoujade (2017, p. 193), “a Terra néo é
um solo, ndo € uma unidade global das multiplicidades. A palavra ‘terra’ tem outras
significagdes”. Dessa forma, para esses autores, sera preciso partir dessa
realidade/afirmacao e construir um plano de imanéncia que torne “perceptivel o que
nao o € em outros planos [...] um plano que faca ver mais”. (Ibidem, p. 194). Para
tanto, eles afirmam que “precisamos de um plano de imanéncia para pensar,
experimentar e intervir. Se tratamos do plano de imanéncia, é porque ele € o unico
gue nao esconde nada, 0 que menos pressupde e o que inspira menos ilusdes”. (Idem,
p 194).

E a diferenca dos dois planos que faz com que aquilo que ndo pode ser
percebido num deles s6 pode ser percebido no outro. E ai que o imperceptivel
se torna o necessariamente-percebido, saltando de um plano a outro ou dos
limiares relativos ao limiar absoluto que coexiste com eles. Para que a
percepgéao trace um plano, ‘basta’ que ela siga os movimentos aberrantes!’
que escapam justamente as matérias formadas e as formas estruturadas,
organizadas, que povoam o outro plano. S6 eles fazem ver o plano, sao os
signos ou os indices dele, desde que sejam seguidos. [...] As multiplicidades
que povoam o plano sdo multiplicidades rizomaticas no sentido de que elas
ligam elementos heterogéneos sem que estes deixem de ser heterogéneos,
uma vez que é através das suas respectivas heterogeneidades que eles sédo
ligados. (Ibidem 2017, p. 194-195).

Sendo assim,

N&o nos surpreende Deleuze definir a filosofia como Geofilosofia, ha a
necessidade de retornar para os problemas deste mundo, desta vida. Geo
porque um campo de imanéncia precisa sustentar tudo, para ndo afundar no
caos e no cinza das indeterminagdes. Partimos da Terra, para embarcar no
mar, para voar, para queimar, mas sempre para retornar a ela, sem nunca
realmente termos partido. Chegar e partir, mas sempre na imanéncia, tal
como os nbmades que carregam a casa pelo caminho por onde passam.
Terra, nossa mae, a geradora, a que tudo cria! Nao haveria caminho mais
alegre para nés seguirmos. (TRINDADE, 2017, online).

‘O encontro da filosofia com a geografia presume um deslocamento de
ambiéncia, a dimensao empirica de um plano determinado por circunstancias e
contingéncias que invocam as forgas da terra e de territérios multiplos”. (SANTOS,
2013, p. 50). Para tal, ao longo desta pesquisa, sera indispensavel, de acordo com a

17 A filosofia de Deleuze se apresenta como uma filosofia dos movimentos aberrantes ou dos
movimentos “forcados”. Ela constitui a tentativa mais rigorosa, mais desmedida e também mais
sistematica de inventariar os movimentos aberrantes que atravessam a matéria, a vida, o pensamento,
a natureza, a histéria das sociedades. (LAPOUJADE, 2017, p. 9).
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necessidade que se fizer presente, o movimento de outros conceitos da filosofia da
diferenca, além do de plano de imanéncia absoluto do pensamento (o que esta
dentro), que se apresenta em oposic¢ao relativa a franscendéncia (o que esta fora ou
além), para que eles possam interagir com a geografia, bem como com a literatura
nos exercicios analiticos que envolvem a obra poética de Ana C..

E de tamanha importancia destacar que, nas obras de Deleuze e Guattari,
nenhum dos conceitos aparece isolado, pois eles se abrem em “janelas”, estando
todos sempre interconectados, ou seja, estabelecendo “conexdes por afectos,
intensidades [...] ou ainda pela poténcia dos afectos que se instalam entre as coisas,
no ‘meio’ das coisas, como afetos e ‘meios’ intensivos”. (Idem, 2013, p. 50). Por isso,
ratificamos que esses conceitos buscam a articulagdo de processos e a conjugagao
de diversidades, tanto no campo material quanto imaterial. Enfim, quanto aos
conceitos de terra e de territorio segue uma ideia imprescindivel, a de serem novas

categorias do pensamento:

Terra e territério sdo situados como novas categorias do pensamento. No que
tange a Terra, ela se define por movimentos geolégicos como poténcia
némade, forca diagramética e geodésica. Pensada fora do campo da
consciéncia e dos estados de coisas do vivido, a terra constitui um campo de
experimentag¢@o que envolve contra¢@o e contemplag&o. Considerando isso,
a terra ndo constitui um fundamento originario, mas compde com o territério
relacdes imanentes, movimentos de contraefetuacdo que envolvem linhas de
fuga, desterritorializagdo e reterritorializacdo. (SANTOS, 2013, p. 56)

Para corroborar tal afirmacao, cito esta fala de Trindade (2017, online):

Como grande desterritorializadora, a terra é o caos que a tudo engole. Como
territorio, a terra é o suporte do movimento, o plano de imanéncia tragado
para ser povoado pelos mais variados personagens filosoficos e conceitos. E
a base na qual queremos deslizar, imprimir movimentos, explorar espagos.
[...] HA de se lutar para tornar a terra novamente um lugar leve, onde os
deslocamentos acontecam sem grandes atritos e repreensdes. Um espaco
liso onde acontecam encontros! Nao mais por hierarquias ou colonizagdes!
Sem mediac¢8es de qualquer tipo além da propria poténcia de afirmar-se! Sem
faltas de qualquer tipo, porque tudo que a terra produz, sabemos bem, é por
excesso! (TRINDADE, 2017, online, grifos nossos).

Na proxima subsecdo deste capitulo, explanaremos o0s processos de
territorializagdo—desterritorializagao—reterritorializagéo, tanto do ponto de vista de uma

perspectiva tradicional da geografia (estruturalista), entrelacada a um modelo de


https://razaoinadequada.com/2017/09/27/deleuze-o-que-e-um-conceito/
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poder politico (arbdéreo'®), quanto para a geofilosofia de Deleuze e Guattari, atrelada
a um modelo (pos-estruturalista) rizomatico de sociedade. Este ultimo desafia o poder
dominante, rejeita hierarquias, esséncias, unidades e a logica binaria, buscando uma
desterritorializagdo da propria nogdo hegemdnica de subjetividade, por meio de
multiplicidades, pluralidades, devires'® e o abandono do modelo de representacgao.
Finalmente, “Deleuze e Guattari encontram na geografia a maneira de captar a
poténcia afetiva e mutavel de um ‘meio’, no sentido em que ela conecta o pensamento
com forgas externas e com o acontecimento de forma imediata”. (SANTOS, 2013, p.
52).

A Geografia esta inserida dentro da tradigdo filoséfico-cientifica da
modernidade e, portanto, € dominada pelo modelo do pensamento arbéreo.
Por isso, resgatar o pensamento nietzschiano é uma forma de produzir linhas
de fuga, de agenciar desterritorializacdes. Ndo ha um mundo pés-moderno,
ha sim o mundo atual com seus dilemas e que demonstra os limites de
determinados aspectos do pensamento racionalizante, da ciéncia da verdade
Unica, do discurso uniformizante, da transcendéncia como Unico parametro
explicativo e justificador do real, das dicotomizagdes lineares entre sujeito-
objeto e, principalmente, homem-natureza. (GOBBO, 2013, p. 96).

Devido a isso, a necessidade de um pensamento rizomatico na geografia torna-
se fundamental, uma vez que ele é capaz de buscar multiplicidades e diferencas
individuais e n&o unidades ou abstracbes, como: verdade, racionalidade, esséncia
humana. No posicionamento desses autores, essas imagens negam a pluralidade e a

diferenca.

18 O modelo arbéreo pertence aos sistemas arborescentes, que sdo sistemas hierarquicos que
comportam centros de significAncia e de subjetivagdo, autbmatos centrais como memorias
organizadas. [...] Num sistema hierarquico, um individuo admite somente um vizinho ativo, seu superior
hierarquico. (DELEUZE e GUATTARI, 2009, p. 26-27).

19 Todo devir se define em um campo de multiplicidade, desdobramento da diferenga, onde as forgas
que constituem o corpo entram em uma zona de vizinhanga, fronteirica, uma co-presenga. [...] Ele é
real, muito real, é possivel senti-lo em todas as células do corpo. O devir abre a forma homem para
modos n&o humanos de individuag&o. Seu objetivo é abrir para a criagdo de novos territérios, abrir para
a criacao de novas subjetividades. Precisamos deste conceito de Deleuze e Guattari para pensar outros
processos de subjetivacdo, pois nele encontramos uma originalidade para as rela¢des de velocidade e
repouso que constituem o corpo. O devir € sempre um ponto de partida, mas que ndao se sabe
necessariamente aonde vai chegar. O devir-animal, crianga, mulher, sdo apenas os primeiros passos
de uma danga sem coreografia. Troca-se um céu por um deserto que deve ser povoado. Ha de se
aprender a improvisar; uma arte dos encontros se faz a cada passo, criagdes continuas serdo exigidas
em cada curva deste caminho. Mas n&o precisamos nos preocupar com a solidao, um devir acontece
por expansao, contagio, ou seja, ele sempre encontra companhias em sua viagem. Os processos de
devir encontram uma alegria enorme que retorna de sua prépria efetuacado. A poténcia! (TRINDADE,
2016, online).


http://razaoinadequada.com/2016/03/16/devir-crianca/
http://razaoinadequada.com/2016/03/08/devir-mulher/
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Para finalizar, se desejamos, como de fato eu desejo, uma transformacéo social
qgue venha a dar um novo sentido a vida na Terra, temos que saber que essa mudanca
nao se dara pelo Estado, “pois ndo se pode mudar o mundo por sua ocupagao
(Halloway, 2003 apud Hur, 2018, p. 158), com a reprodugdo do mesmo diagrama de
forcas e cddigos”, mas “[...] pela constituicdo de outras relagbes de forgcas que
prescindam da heteronomia, em dire¢do a processos de autonomia que se situem a
margem do Estado e das formas de poder e dominagéo” (Ildem, p. 158) sobre as

pessoas e sobre os territorios.

1.2 TERRITORIALIZACAO-DESTERRITORIALIZACAO-RETERRITORIALIZACAO:
PROCESSOS INDISSOCIAVEIS

Quadro 2 - Quando os afectos me transbordam e me agenciam com a Mae-Terra.

‘Nao nos surpreende Deleuze definir a filosofia como Geofilosofia, ha a
necessidade de retornar para os problemas deste mundo, desta vida. Geo porque
um campo de imanéncia precisa sustentar tudo, para ndo afundar no caos e no
cinza das indeterminac¢des. Partimos da Terra, para embarcar no mar, para voar,
para queimar, mas sempre para retornar a ela, sem nunca realmente termos
partido. Chegar e partir, mas sempre na imanéncia, tal como os ndémades que
carregam a casa pelo caminho por onde passam. Terra, nossa mae, a geradora, a
gue tudo cria! Nao haveria caminho mais alegre para nds seguirmos”.

Rafael Trindade (Razé&o Inadequada, 20/10/2017).

Fonte: Foto tirada pela Estacdo Espacial Internacional — setembro de 2020. Google imagens.
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Segundo ROMAGNOLI (2016, p.155), citando Deleuze e Guattari (1996), “o
plano transcendente de organizagao [molar] refere-se ao que esta organizado de
maneira dicotdmica e dissociativa, formando as imagens sociais estabelecidas, as
figuras existentes e visiveis, as ideias instituidas”. (Inser¢do minha). Os autores (idem,
p. 155) afirmam ainda que “esse tipo de funcionamento ordena a heterogeneidade da
vida, codificando-a, registrando-a em processos classificatorios, em modelos que
homogeneizam [...] modos sedentarios de arranjos do cotidiano”.

Em contrapartida, “o plano de consisténcia, por sua vez, € o plano invisivel de
expansao da vida, composto pelas forgcas moleculares e invisiveis”. (Idem, p. 155).
Este ultimo possui um “funcionamento heterogéneo que sustenta os encontros e os
agenciamentos que vao gerar novos sentidos, novas formas de expressao, variagéo
continua intensiva das forgas”. (ldem, p. 155). Em razdo disso, o conceito de
geofilosofia que Deleuze e Guattari (1996) desenvolveram mostra-nos que ambas as
forgas coexistem simultaneamente, dialogando umas com as outras por meio de uma
geografia da filosofia, a partir do estudo do conceito de territorializagdo e dos
movimentos de desterritorializacéo e reterritorializacédo, tanto no campo concreto da

macropolitica quanto no dos territérios invisiveis da micropolitica.

Os fluxos da vida sdo a matéria dos dois planos, embora sua composigao
seja alterada em cada um: segmentar no plano de organizagao e fluida no
plano de consisténcia. Segundo Deleuze e Guattari (1996), a forma
segmentar estanca a circulacdo da vida e opera cortes e recortes que
produzem o modo com o qual nos colocamos nas nossas inser¢des sociais
com o objetivo de estabelecer ordens e hierarquias. Por outro lado, a forma
fluida é mutante e criadora e corresponde a possibilidade de agenciar e de
construir outros sentidos. (ROMAGNOLI, 2016, p.155).

Para reforcar as ideias expostas, inferimos que, por serem todos 0s nossos
atos politicos, eles provém de uma relacao de forgas, portanto, de uma relagao de
poder. “Tudo é politico, mas toda politica € ao mesmo tempo macropolitica e
micropolitica.” O macro e o micro sdo duas formas de recortar a realidade, “as duas
efetivamente se distinguem, mas sao inseparaveis, embaralhadas uma com a outra,
uma na outra.” (DELEUZE e GUATTARI, 1996, p.90). Dessa maneira, associamos 0s
conceitos de molares e moleculares aos de macro e micropolitica em Gilles Deleuze

e Felix Guattari.
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A loégica do pensamento arborescente é a que prevalece sobre o Estado na
visdo macropolitica (da maquina molar), para que este possa submeter legitimamente
os individuos, por meio de um pensamento racional, codificado e, também, através de
praticas institucionais dominadas pela moralidade (termo n&o necessariamente
derivado do idealismo cristdo) e por politicas de representagédo opressoras. Partindo
dessa perspectiva, os processos de territorializagdo, sejam materiais ou de
pensamento, nascem contaminados pelas exigéncias da organizagdo de poder
dominante, que se desdobra em sentido dialético, binario, que nega a diferenga e a
pluralidade, permitindo que atitudes hierarquicas se fagam presentes na relagdo com
o outro dentro de um mesmo territério geografico, por exemplo. Por agao disso, eu
entendo que é possivel estabelecer uma relacdo direta de sentido entre esses
conceitos supracitados no que diz respeito as questdes de poder politico presentes
em diversas escalas e nas relagdes entre sujeitos e seus territérios. No entanto, torna-
se indispensavel compreender que, para Deleuze e Guattari (2005), a ideologia, que
em Marx era tratada numa perspectiva materialista, em sua teoria diz respeito tao
somente a “enunciados de organizagdes de poder” que investem no econdmico e nas
formas politicas de repressédo. Sendo assim, o projeto politico de Deleuze e Guattari

organiza-se em torno do conceito de desejo, hunca no de ideologia.

Falam-nos “de ideologia”. Mas a ideologia nao tem importancia alguma: o que
conta nao é a ideologia, nem sequer a distingdo ou a oposigédo “econémico-
ideoldgico”, é a organizacao de poder. Porque a organizagao de poder é a
maneira como o desejo ja estd no econdmico, como a libido investe o
econdmico, assedia o econdmico e alimenta as formas politicas de represséo.
(DELEUZE e GUATTARI, 2005, p. 326).

Por outro lado, se a macropolitica apresenta um vetor arbéreo e de dominacéao
hierarquica, a micropolitica € rizomatica e de resisténcia. Apesar de ambas
aparecerem simultaneamente, elas se diferenciam nos objetivos e na maneira de lutar.
De acordo com o pensamento de Alvim (2011, p. 121), “as classes sociais sao
organizagbes molares, enquanto multidées sao realidades moleculares. [...]". Na
verdade, “a classe é uma cristalizacdo da multiddo, expressa um endurecimento
operado sobre as linhas mais fluidas que formam a multitude.” (Idem, grifos do autor).
Alvim (2011, p. 121) segue afirmando que, de acordo com Deleuze e Guattari (1996,

p. 90-91), “essa ultima, por sua vez, nao é formada por aqueles que foram excluidos,
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pois ela ndo para de escorrer das classes, sdo também seu vazamento proprio, sua

liquefacao”.

Examinando o processo de territorializagdo de acordo com algumas vertentes

especificas, segundo Haesbaert e Limonad (2007, p. 45), encontramos as seguintes

perspectivas basicas de territério:

Quadro 3 - As abordagens conceituais de territorio em trés vertentes basicas

Dimensao Concepcdes | Concepcoes de Territorializagao Perspectiva
Privilegiada correlatas territério Atores Vetores da
Geografia
*Estado-nacéo | ym espaco *Estado- Relacbes Geografia
Juridico- » fronteiras delimitado e nacao de Politica:
politica: politicas e controlado sobre / | * diversas dominagéo | Geopolitica
majoritaria, limites politico- por meio do qual organizactes politica e
inclusive no | administrativos | ge exerce um politicas regulacio
ambito da determinado
Geografia poder,
especialmente o
de carater estatal.
* lugar e Produto * individuos Relagdes Geografia
cotidiano fundamentalment | ° 9'upos de Humanistic
*identidade € | ¢ ga apropriagdo | €tnico- identificacd | a e/ou
alteridade do espaco feita culturais o cultural Geografia
social através do Cultural
* cultura e imaginario e/ou
Imaginario da identidade
social.
(imaginario:
Cultural(ista) | "conjunto de
representacoes
, crengas,
desejos,
sentimentos,
em termos dos
quais um
individuo ou
grupo de
individuos vé a
realidade e a si
mesmao").
* divisao (des)territorializa- | * €mpresas Relacdes Geografia
territorial do 3o é vista como | (capitalistas) | sociais de | Econdmica
Econdmica trabalho produto espacial strabalhadore producao
(muitas * classes do embate entre S
vezes sociais e classes sociais e | * Estados
economicista | relacbes de da relacdo enguanto
) minoritaria producéo capital-trabalho. unidades
econdmicas

Fonte: Adaptado de Haesbaert e Limonad (2007, p. 45) pela autora.
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Ao analisarmos o quadro acima, € possivel perceber que as definicbes dadas
para as trés vertentes — juridico-politica, cultural e econémica — estdo em consonancia
com o ordenamento de uma sociedade organizada por fluxos molares, ou seja, o
vivido € segmentarizado espacial e socialmente. Somos segmentarizados
binariamente, circularmente e linearmente. O proprio Estado possui a sua
segmentaridade e a impde. O Estado ordena a submisséo pelos seus dispositivos
politicos, ou seja, por meio de uma série de normas, distribuidas de forma hierarquica
(arborea), que trabalham a favor da manutengdo de uma sociedade dividida em
classes sociais e organizada com base na dominagao patriarcal, racial etc. Com isso
ela se mantém vinculada ao sistema capitalista que marca ou fixa territérios,
existéncias bem delineadas e nos organiza em estruturas representacionais. Tais
estruturas constroem papéis bem definidos e/ou esperados pelo sistema. No entanto,
‘quanto mais a organizagcdo molar é forte, mais ela propria suscita uma
molecularizacdo de seus elementos, suas relagcbes e seus aparelhos elementares.”
(DELEUZE e GUATTARI, [1994] /2004, p. 93). Por isso, as lutas sociais se tornam tao
importantes no sentido de incentivar o contagio revolucionario por dentro do tecido
social.

Conforme esse contexto, “as pessoas vivem em constante processo de
territorializac&do, na busca de demarcar territdrios que propiciem construir identidade,
regras e vinculos”. (GONDIM e MONKEN, 2017, p. 36). Os autores dizem que, quando
a pessoa se estabelece em determinado lugar, carrega consigo histéria, habitos,
costumes, pertences, projetos, desejos e duvidas, ao mesmo tempo em que encontra
e recebe elementos semelhantes e diversos que, em interagao, vao contribuir (positiva
ou negativamente) para a territorializagdo. Portanto, em uma instancia geografica,
“territorializar é o ato de estar-fazer-fixar no territorio.” (Idem, p.36). Vejamos o que

nos afirma Bonnemaison (1981, p. 253-254, apud Haesbaert e Limonad, 2007, p. 43):

Um territério antes de ser uma fronteira é primeiro um conjunto de lugares
hierarquizados, conectados a uma rede de itinerarios. (...) A territorializagao
(...) engloba ao mesmo tempo aquilo que é fixagdo [enraizamento] e aquilo
que é mobilidade, em outras palavras, tanto os itinerarios quanto os lugares.

Partindo dessa realidade segmentada, podemos falar sobre movimentos de
desterritorializagdo que nela podem acontecer. A titulo de exemplificagdo, segundo

Haesbaert (2004), existem situacdbes em que pessoas e Qgrupos Ssao
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(compulsoriamente) desterritorializados em decorréncia das desigualdades social,
econdmica, cultural (grupos étnico-culturais) e politica, gerando a perda do territério
por dindmicas socioespaciais singulares nas quais alguns sdo afastados do acesso a
bens e servigos. (Insercbes minhas). Perguntamos: quem seriam esses alguns?
Levando-se em consideragéo que o capitalismo produz desigualdades imensuraveis
e de todos os tipos, os processos de desterritorializacdo que ocorrem via maquinas
sociais molares ndo atingem alguns e sim muitos, ou seja, a grande parcela da
populacdo que € menos favorecida. Referenciamos um exemplo que diz respeito a
remocgao dos moradores da Vila Narazé, o qual aconteceu por ocasidao da expansao
da pista do Aeroporto Salgado Filho, em Porto Alegre - RS, conforme citagao abaixo
extraida do jornal Brasil De Fato. (REINHOLZ, 2019, online).

Cerca de 1.300 a 1.700 familias residem no local onde sera feita a expansao
do Aeroporto Internacional Salgado Filho, da concessionaria alema Fraport,
na vila Nazaré, em Porto Alegre. Para que isso seja feito, os moradores estéao
tendo que se mudar. Contudo, o processo de remogao das familias que vivem
no local ndo vem sendo respeitado. Assim como nao esta sendo respeitado
o direto das familias que querem permanecer no local. O plano da prefeitura
€ que essas familias sejam removidas até o final de 2019. De acordo com
representante do Movimento dos Trabalhadores e Trabalhadoras Sem Teto
do Rio Grande do Sul (MTST/RS), ha uma forte pressdo para que essa
remocao seja acelerada. Além disso, ha o processo de criminalizagéo da vila,
por meio de ac¢des policiais e através da cobertura dos grandes meios de
comunicacgao. Esta em curso em Porto Alegre um processo de gentrificagao,
que é o fendmeno que afeta uma regido ou bairro pela alteragdo das
dindmicas da composicdo do local, tal como novos pontos comerciais ou
construgédo de novos edificios, valorizando a regido e afetando a populagéo
de baixa renda local. Fato que pode ser observado no caso da vila Nazaré,
criada ha mais de 50 anos, onde os moradores terao que se retirar do local,
para dar espaco a expansao do aeroporto. Algumas dessas familias vivem no
local hd mais de 30 anos.

Esse modo de pensar, imposto pelo Estado e regulamentado por leis que se
voltam contra as camadas menos favorecidas da populagdo, com a finalidade de
amparar o capitalismo (que axiomatiza pela captura da subjetividade, assujeitando
corpos para conquistar lucros imensuraveis) e a ele préprio, quebra a unidade da
pluralidade e os fluxos rizomaticos de grupos tradicionalmente oprimidos, a nogao de
coletividade, como também desestrutura a esséncia dos grupos envolvidos. Dessa
maneira, diferentemente do que muitos pensam, o produto mais relevante das
maquinas capitalisticas ndo é o capital e sim a subjetividade. Nao ha, por exemplo,
como pensar a subjetividade dissociada das maquinas sociais nem dos processos

politicos, econdmicos, sociais. Quando ocorre um processo de desterritorializagcéo, “o
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capitalismo trata imediatamente de axiomatizar os fluxos sociais codificados,
reterritorializando-os de acordo com wuma logica privada, individualizada,
individualista, com vis&o de lucro e competitividade”. (SANTOS, s.d., online, grifo do

autor). Segue a sua explicagéo:

O Estado é a expressdo maior do aparelho de captura, que produz
desorganizagbes programadas para que a reorganizagao seja a favor dos
seus interesses, dos seus moldes. A lembrar do CAOS produzido com
interesses de reforgar o status quo, da ideia de crise, da austeridade, para
que os movimentos aberrantes se sintam culpados por sua resisténcia, para
que a massa deseje o status quo, ou até mesmo o fascismo. (Idem, s.d.,
online, grifos do autor).

Nesse entendimento, “o Estado € imanente no pensamento, conferindo-lhe
base, com um modelo que define suas ‘metas, caminhos, condutos, canais, 6rgéos’.
O Estado penetrou e codificou o pensamento, em particular o pensamento racional”.
(NEWMAN, 2005, p. 22, grifo do autor). Por isso, € que precisamos encontrar saidas
para escaparmos da serviddo, da obediéncia e da sociedade de controle e nos
agenciarmos, principalmente enquanto pesquisadores/as e professores/as, a filosofia
da diferenca, com o intuito de aprendermos a pensar por nés mesmos: uma vida em
devir passa pelo encontro de uma estética da existéncia, e isso € importante para que
nos possamos aprender a pensar no limite de nés mesmos em territérios plurais. Para
reflexdo, reproduzimos aqui duas perguntas de Deleuze e Guattari feitas em seu livro
O que é filosofia? (1992, p. 139). Primeira: “quem pode aguentar e gerir a miséria e a
desterritorializagao-reterritorializagcdo das favelas, senédo as policias e os exércitos
poderosos que coexistem com as democracias?” E a outra: “que social-democracia

ndo da a ordem de atirar quando a miséria sai de seu territorio ou gueto?”
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Figura 3 - Prefeitura acelera o processo de remogao, sem antes ter concluido o
cadastro de todas as familias. (Exemplo de desterritorializagcdo para a geografia nas
perspectivas geopolitica, cultural e econédmica do processo molar de pensamento.)
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Fonte: Arquivo MTST/RS In: Jornal Brasil De Fato, Porto Alegre (RS) 12/07/2019.

Natalio (2013, p. 201) enfatiza que o processo de territorializagdo, de acordo
com o pensamento de Deleuze e Guattari, pode ser feito em dois planos: o plano do
agenciamento maquinico dos corpos e o plano dos agenciamentos coletivos de
enunciagdo, ao passo que “o processo de desterritorializacdo pressupbde a sua
integracdo numa prévia territorializacdo, que € o conceito de encontro de
agenciamentos no pensamento rizomatico”. (ldem, p. 201). Vale lembrar que o
conceito de desterritorializagcdo (com esse sentido) tem autoria assumida

publicamente por Deleuze e Guattari ([1988] 1996) aqui:

(...) Entéo, Félix e eu construimos um conceito de que gosto muito, o de
desterritorializacdo. (...) precisamos as vezes inventar uma palavra barbara
para dar conta de uma nogdo com pretensdo nova. A nogdo com pretensao
nova € que nao ha territério sem um vetor de saida do territério, e ndo ha
saida do territdrio, ou seja, desterritorializagdo, sem, ao mesmo tempo, um
esforgo para se reterritoralizar em outra parte. Fonte: Abecedario de Gilles
Deleuze, Letra A de Animal. (ABECEDARIO DE GILLES DELEUZE,
entrevista gravada em video, a partir de 1988 e divulgada em 1996).

Portanto, cabe, neste momento, explicar os dois tipos de agenciamentos que

foram enunciados por Deleuze e Guattari ([1980] /2009) ja que, nesta pesquisa, ao
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analisarmos os textos poéticos de Ana C., eu irei me respaldar neles, mas com énfase
dada ao plano dos agenciamentos coletivos de enunciagdo, por tratar-se de
enunciados em um contexto linguistico, ou seja, que estéo relacionados a um conjunto
de relagbes materiais de signos nos textos dessa autora. Antes disso, porém, € preciso
dissertar sobre como acontecem o0s processos de territorializagdo—

desterritorializagao—reterritorializacdo para a filosofia da diferenca:

Terra e Territério designam a conexdo de um plano absoluto do pensamento
com um meio social relativo e imanente e compdem o plano de consisténcia
de um triplo movimento: processos de territorializagdo, como efeito de marcas
expressivas e agenciamentos territoriais; um movimento de contra-efetuacao
do territorio que distingue uma desterritorializagcao absoluta, como movimento
infinito do pensamento, e as desterritorializacdes relativas sobre um campo
social imanente cujo movimento resulta em reterritorializagcbes do
pensamento sobre um territério determinado. (SANTOS, 2013, p. 209, grifos
da autora).

Como vimos, Santos (2013, p. 209) infere que as analises de Deleuze e Guattari

sobre a nocgao de Terra

adquirem uma determinagc&o muito singular, no sentido em que a terra ndo
pode ser pensada fora da conjuncao com o territrio, de onde se constitui um
movimento de contra-efetuacdo, como linhas de fuga e os movimentos de
desterritorializacéo e reterritorializacéo.

Em outras palavras, a desterritorializacdo acontece por meio de linhas de fuga
e o abando do territério pode ser relativo ou absoluto. “Do ponto de vista da
micropolitica, uma sociedade se define por suas linhas de fuga, que sdo moleculares”.
(DELEUZE e GUATTARI, [1980] /2004, p. 94).

A desterritorializagdo relativa é aquela que se opera no préprio socius, sendo
negativa se compensada por uma operacdo de reterritorializacdo que
«aponta» territorios por sobre os limites fechados da antiga
desterritorializacdo, mantendo-se a linha de fuga também fechada. A
desterritorializacdo € relativa, mas positiva, se se afirma em
reterritorializacdes que mantém um papel secundario, que segmentarizam e
tendem a reduzir as linhas de fuga. Por fim, a desterritorializacdo absoluta é
a que opera ao nivel do pensamento, da criacdo, e, ao contrario da relativa
gue mantém uma relacdo de transcendéncia com o territério, aquela se
produz num plano de imanéncia. (NATALIO, 2013, p. 201, grifo do autor).

A saber, é importante enfatizar que “as desterritorializagdes relativa e absoluta

nao representam um dualismo, mas estdo associadas no mesmo modus operandi
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sobre um campo de determinagdes especificas que conjugam o devir e a histéria”.
(SANTOS, 2013, p. 232-233). “A desterritorializagao é relativa quando se efetua sobre
um meio imanente relativo que conecta a terra ao territério mediante processos que
se operam de forma fisica, psicologica ou social’. (ldem, p. 232). E a
“desterritorializagao € absoluta sob a condigdo de uma composigao imediata da terra
as conexoes e efetuagdes do pensamento, concerne entdo a um tipo de relagao direta
e sem mediagao que conecta a terra ao plano e atualizagées do pensamento”. (Idem,
p. 232). De um modo geral, “as desterritorializa¢des relativas (transcodificagéo) se
reterritorializam sobre uma desterritorializagdo absoluta em determinado aspecto
(sobrecodificagédo). (DELEUZE e GUATTARI, [1980] /2004, p. 41).

Partindo da reflexdo de que, a rigor, territério € aquele espago de imobilidade e
organizagao, o efeito de desterritorializar “é uma ac¢ao de desordem, de fragmentacéo,
para descobrir e suscitar saberes novos, assumindo uma percepc¢ao extraordinaria
que esta disposta a atrair novas ideias além das esperadas”. (SANTOS, 2011, p.160).
A desterritorializacdo € um movimento rizomatico, € o movimento do devir, um
movimento em que um territério e tudo o que nele ja foi dado sdcio-culturalmente
entram em linha de fuga ao serem abandonados, com o intuito de fazer nascer um
novo plano: o de consisténcia ou imanéncia. Ela acontece por meio do que Deleuze e
Guattari  ([1995] /2009) denominam de “teorias das multiplicidades”.
Desterritorializando-se, edifica-se uma nova postura, um novo territorio totalmente
desconhecido. “No primeiro movimento, os agenciamentos se desterritorializam e, no
segundo, eles se reterritorializam como novos agenciamentos maquinicos de corpos
e coletivos de enunciacao”. (HAESBAERT e BRUCE, 2009, p. 18). Ainda conforme
Deleuze e Guattari ([1994] /2004 ), as desterritorializacbes apresentam velocidades e
intensidades diferentes. A intensidade da desterritorializacdo ndo deve ser confundida
com a velocidade de movimento ou de desenvolvimento.

No que concerne aos tipos de agenciamentos, o territério € um agenciamento.
Na verdade, tudo pode ser agenciado, territorializado e desterritorializado. Como ja
citado anteriormente, os agenciamentos sdo de dois tipos: coletivos de anunciagao
(expressao) e maquinicos de corpos ou de desejo (conteudo). Trata-se de uma
correlagao entre essas duas faces inseparaveis. A expressao refere-se ao conteudo
sem descrevé-lo ou representa-lo, mas intervém nele, apresenta-o.

Seguindo o que Natalio (2013, p. 201) expde em seu artigo, no primeiro estao

em causa “as formagdes territoriais da relagcao entre os corpos, individuais, sociais,
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com plena expressao nos regimes alimentares, sexuais etc.”. No segundo, enfatiza o
autor, “o plano do territorial abandona o sujeito individual e manifesta-se apenas na
sociedade como expressdo de um sistema de linguagem, de signos partilhaveis,
estados de palavras e simbolos”. (Idem, 2013, p. 201). Dessa forma, a criagdo de
territério pressupde sempre o agenciamento maquinico do corpo (o conteudo) e o
agenciamento coletivo da enunciacao (a expressao). Haesbaert e Bruce (2009, p. 14)

complementam:

Com esse movimento mutuo de agenciamentos, um territério se constitui.

Uma aula é um territério porque para construi-la é necessario um
agenciamento coletivo de enunciacdo e agenciamento maquinico de corpos;
a mao cria um territério na ferramenta; a boca cria um territério no seio. O
conceito de territorio de Deleuze e Guattari ganha essa amplitude porque ele
diz respeito ao pensamento e ao desejo - desejo entendido aqui como uma
forca criadora, produtiva. Deleuze e Guattari vao, assim, articular desejo e
pensamento.

O desejo é forga criadora, produtiva, é poténcia que liberta e esta articulado ao
nosso pensamento e a nossa vontade de mudancga. Desse modo, percebe-se que néo
interessa ao Estado centralizar seu poder no desejo, ja que os individuos provocariam
desconstrugdes sociais, mentais e psiquicas para extermina-lo, uma vez que ele se
torna, em grande medida, o responsavel por tantas injusticas sociais. Interessa sim
uma subjetivacdo capturada, expropriada e controlada, e isso se da a partir da
repressao ao desejo, “ndo ha nenhuma maquina de desejo capaz de ser montada sem
demolir setores sociais por completo.” (NEWMAN, 2005, p. 29). Segue o autor
afirmando que “a questao do desejo representa uma fungao crucial no pensamento
politico de Deleuze [e Guattari].” (Idem, p. 29, acréscimo nosso).

O Estado e o capitalismo passam a operar movimentos de desterritorializagao
e sobrecodificagdo. A axiomatica do capital opera em todas as instituicdes e formas

de ser dos individuos.

Se as instituicbes tradicionais se pautavam pela codificacdo e normatizacao
social, a axiomética do capital passa a descodificar as préprias instituicdes,
mas modulando-as em novas configuracdes a partir de sua légica de
funcionamento. (HUR, 2015, p.166).
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Assim, o Estado e o capital operam por desterritorializagdo e sobrecodificagéo
e, a cada vez que uma desterritorializacdo acontece, a fungdo do Estado é a de

captura-la, é a de exercer a axiomatizacao capitalistica.

Para Deleuze, o desejo é canalizado ao Estado por meio de nossa vontade
de submiss&o a representacdo do Edipo. O Edipo é a defesa do Estado contra
o desejo incontrolavel. Conforme Deleuze, a religido do Estado € o Edipo, e
os psicanalistas, os sacerdotes. [...] A representacéo do Edipo n&o reprime o
desejo como tal, mas antes o constréi de uma maneira que ele mesmo
acredita ser reprimido, ser baseado em uma negatividade, culpa e auséncia.
[...] Deleuze afirma que o Edipo individualiza o desejo cortando suas
possiveis conexdes e aprisionando-o dentro do sujeito individual. [...] Para
estes pensadores, nds podemos desejar nossa prépria dominagdo, da
mesma forma que podemos desejar a liberdade. Deleuze diz: ‘para a questao
como o desejo pode desejar sua propria repressao, como pode desejar sua
prépria escraviddo, nés respondemos que o0s poderes que esmagam O
desejo, ou que o subjugam, eles mesmos ja sdo partes das montagens do
desejo’. (NEWMAN, 2005, p. 29).

O que esperamos, nesta pesquisa, € encontrar, através da verificagdo nos
textos poéticos de Ana C., o quanto o seu eu poético se deixa ou nao expropriar pelo
plano uno transcendente de uma sociedade patriarcal de origem colonial (tanto em
expressao quanto em conteudo), o quanto o logos classico esta ou nao presente na
estruturagdo e na tematica dos seus textos (territorios) e, ainda, se ela consegue e
como trazer a tona o fora®®, apesar de a escritora ter vivido e escrito numa época de
grande violéncia e repressao estatal sobre os corpos, a da ditadura militar no Brasil.
Pretendemos mostrar em Ana C. se o desejo produz desterritorializacbes na sua
linguagem poética e como essas sdo capazes de desvia-la do aprisionamento
feminino presente em uma estrutura social plena de vivéncias machistas. Serdo das
linhas de fuga que ela se vale para tracar uma geografia do pensamento, em territérios
de experimentagao nunca esperados, a fim de produzir uma literatura menor e, por
conseguinte, fazer a diferenca?

Com relagao ao conceito de desterritorializacdo em Ana C., ele sera tratado a
partir dos movimentos da linguagem e nunca aparecera sozinho, pois esta
diretamente relacionado a outros dois: o de territorializagdo e o de reterritorializagao.
Haesbaert e Bruce (2002) nos remetem ao conceito de territério em Deleuze e

Guattari:

20 “A voz vinda de outro lugar, o desconhecido, para que possa, insubordinado, brilhar”. (MOURA, 2016,
p. 9).
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[...] o pensamento geografico de Deleuze e Guattari, autores que sempre
tiveram no conceito de territdrio e nos processos de desterritorializagédo e
reterritorializacdo importantes ferramentas para o entendimento néo apenas
das questdes filosoficas, mas também das praticas sociais e na construgéo
de um efetivo projeto politico de libertagdo dos desejos, dos corpos, da arte,
da criacdo e da producédo de subjetividade. (HAESBAERT e BRUCE 2002, p.
9).

Por conseguinte, em consonancia com o que foi aventado acima, verificaremos
se Ana C., por meio de seus registros, impulsiona a autonomia, a libertagdo dos
desejos (forgas criadoras) e como acontecem o0s seus processos de
desterritorializagdo (devir) para o desvencilhamento da ideia de um corpo feminino
capturado pela axiomatica capitalistica.

Para efeito de nossas analises, cabe também demonstrar o quanto é inevitavel
a apresentacado de um outro olhar sobre a geografia hoje, desconstruindo antigas
hierarquias com a forga do movimento de seus fluxos e de suas linhas, “uma espécie
de geografia dos espagos ndmades, dos espacos da mobilidade, dos rizomas” etc.,
conforme nos mostram Haesbaert e Bruce (2002, p. 14) em seu artigo. Reverberando
também as palavras de Marquez (2006, p. 22), torna-se primordial entender a arte
como ciéncia e a ciéncia como arte, pois ambas se constituem movimentos
necessarios para a expansao dos experimentos de mundo.

Para finalizar este capitulo e ressaltar ainda mais a nossa intencionalidade,
mais especificamente em relagéo a aplicagdo do conceito de geografia nesta pesquisa
e em nossas analises literarias, trazemos Zanotelli (2014, p. 25 e 27), gedgrafo e

professor da UFES, que afirma:

A Geografia expressa [...] uma forma de pensar que nédo é resultado do que
usualmente se entende da relacdo entre um sujeito a desvendar os segredos
do objeto, fixando em identidades conceituais e modelos representacionais a
forma verdadeira do extensivo observado. Pensar € movimento de todas as
forcas intensivas na relacao terra/territério, portanto, € mais geogréafico, pois
nado é resultado de um individuo pensante, mas de um conjunto de corpos
gue se encontram, se dobram e se expressam. Isso reverbera, portanto, no
gue se entende usualmente por terra e por territério, pois a partir desse
encontro, tendo como vetor o pensamento nietzschiano, ira instigar outras
perspectivas para 0Ss mesmos termos. [...] Os processos
territorializar/desterritorializar/reterritorializar sédo imanentes ao viver, o qual
ndo cabe em juizos moralizantes auto excludentes, sdo fendmenos, forcas e
linhas que afetam e atravessam todos 0s corpos.
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2 AGEOGRAFICIDADE DO CORPO E NO CORPO DA MULHER: DRAMAS DE UMA
SOCIEDADE PATRIARCAL DE ORIGEM COLONIAL

TEXTO 1
Tracy Figg?! Toronto — Canada — 11/07/2022

No necrotério depois de mortas.
Com meses de vida.

Na infancia.

Na pré-adolescéncia.

Na adolescéncia.

Adultas.

Idosas.

NO PARTO.

Nas clinicas psiquiatricas.

Nas consultas médicas de qualquer
especialidade.

Na rua, na igreja e em casa.

Pelo pai, pelo padrasto, pelo avd,
pelo tio, pelo professor, pelo
padre, pelo pastor, pelo médium,
pelo MEDICO, pelo marido, pelo
primo, pelo irmao.

Nem todo homem, mas sempre um
homem.

TEXTO 2
Um violador em tu camino - Letra completa del himno feminista
Colectivo LAS TESIS — Valparaiso — Chile — 20/11/2019%?

El patriarcado es un juez
que nos juzga por nacer.
Y nuestro castigo

es la violencia que no ves.
El patriarcado es un juez
que nos juzga por nacer.
Y nuestro castigo

es la violencia que ya ves.
Es feminicidio.

2! Fotografa brasileira nascida em Sao Paulo e crescida no interior de Pernambuco. 100% inquieta e
inconformada, e 1000% puro sorriso e puro amor. Site: Made by Figg. Disponivel em: <
https://www.instagram.com/tracyfigg/>. Acesso em: 12 jul. 2022.

22 Performance feminista baseada no trabalho de Rita Laura Segato. A obra foi criada pelo coletivo
feminista de Valparaiso Las Tesis, para ser apresentada no Dia Internacional pela Eliminagdo da
Violéncia contra a Mulher, em 25 de novembro de 2019. Disponivel
em:<https://letraschile.com/colectivo-lastesis/un-violador-en-tu-camino>. Acesso em: 12 jul. 2022.
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Impunidad para mi asesino.

Es la desaparicion,

es la violacion.

Y la culpa no era mia, ni dénde estaba ni como vestia.
Y la culpa no era mia, ni dénde estaba ni como vestia.
Y la culpa no era mia, ni dénde estaba ni como vestia.
Y la culpa no era mia, ni dénde estaba ni como vestia.
El violador eres tu.

El violador eres tu.

Son los pacos,

los jueces,

el Estado,

el presidente.

El Estado opresor es un macho violador.

El Estado opresor es un macho violador.

El violador eres tu.

El violador eres tu.

Duerme tranquila, nifia inocente,

sin preocuparte del bandolero,

que por tu suefio dulce y sonriente,

vela tu amante carabinero.

El violador eres tu.

El violador eres tu.

El violador eres tu.

El violador eres tu.

TEXTO 3
Fia Forsstrom 23
Suécia (s.d.)

Nao foram as bruxas que queimaram.

Foram mulheres.

Mulheres que eram vistas como:

Muito bonitas,

Muito cultas e inteligentes,

Porque tinham agua no pogo, uma bela plantagao (sim, sério),
Que tinham uma marca de nascencga,

Mulheres que eram muito habilidosas com fitoterapia,

Muito altas,

Muito quietas,

Muito ruivas (todas podem ser!),

Mulheres que tinham uma forte conex&o com a natureza,
Mulheres que dancavam,

Mulheres que cantavam,

ou qualquer outra coisa, realmente.

Qualquer mulher estava em risco de ser queimada nos anos 1600.
Mulheres eram jogadas na agua e, se podiam flutuar, eram culpadas e executadas. Se elas
afundassem e se afogassem, eram inocentes.

Mulheres foram jogadas de penhascos.

23 Texto da cantora sueca Fia Forsstrom. Disponivel em: <https://madreafina.com/2020/10/31/as-
bruxas-sempre-estiveram-soltas/>. Acesso em: 12 jul. 2022.
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As mulheres eram colocadas em buracos profundos no chéo.

Por que escrevo isso?

Porque conhecer nossa histéria € importante quando estamos construindo um novo mundo.
Quando estamos fazendo o trabalho de cura de nossas linhagens e como mulheres.

Para dar voz as mulheres que foram massacradas, para dar-lhes reparagcdo e uma chance
de paz.

Nao foram as bruxas que queimaram.

Foram mulheres.

Este capitulo debate questdes que dizem respeito ao corpo da mulher no que
se refere a sua posicdo nas vivéncias cotidianas, em territérios de dominagéo
patriarcal. Para a sua abertura, publicamos trés textos poéticos que descrevem a triste
e dramética realidade em que o corpo da mulher esteve e esta (e muito) envolvido.
Lutas contra persegui¢cdes do patriarcado ao longo do tempo sdo a nossa pauta
permanente na histéria.

Em consequéncia disso, conseguimos afirmar, com indignante certeza, que
ainda hoje as mulheres continuam sendo alvo direto de todo o tipo de violéncia
inescrupulosa, machista e misogina por parte dos homens (nem todos, mas sempre
um — conforme a autora especifica nos dois Ultimos versos do texto 1) e do Estado.
Exemplos: estupros em todas as idades, feminicidios, torturas fisicas e psicoldgicas,
espancamentos, relacionamentos abusivos, ameacas, humilhacoes,
constrangimentos, manipulacdes (gaslighting?*, mansplaining e manterrupting®,
bropriating?®), trabalho analogo ao escravo, tripla jornada de trabalho (entre cuidado
da casa, dos filhos e emprego), isolamento, etarismo, vigilancia constante, persecucao
contumaz, insultos, chantagem, exploracédo, limitacdo do seu direito de ir e vir,
desaparicdo, suborno, limitacdo ou anulagcéo do exercicio dos seus direitos sexuais e

reprodutivos, controle do seu dinheiro, auséncia do pagamento de pensao alimenticia,

24 E um tipo de abuso que atinge as mulheres de forma sutil, mas muito grave. Trata-se de manipular a
mulher psicologicamente para ter controle sobre ela, ao ponto de anula-la, gerar insegurancgas, duvidas
e medos. Nele, o homem distorce, omite ou cria informagdes, fazendo com que a mulher duvide de si
mesma, de seus sentimentos, da sua capacidade e as vezes até da sua sanidade. - Link para a matéria:
https://azmina.com.br/reportagens/voce-nao-esta-louca-entenda-como-funciona-o-gaslighting/ -
Acesso em: 23 jul. 2022.

25 Da mesa do bar ao ambiente de trabalho, a cena é comum: uma mulher esta falando e, antes de
terminar, é interrompida por um homem. Sem constrangimento e com confianga, ele passa a explicar
para ela e aos outros presentes o que ela estava a dizer. Esses dois comportamentos tém nomes
(infelizmente apenas em inglés, até o momento): mansplaining e manterrupting. - Link para a matéria:
https://azmina.com.br/reportagens/mansplaining-e-manterrupting-o-que-e-e-de-onde-vem-os-termos/ -
Acesso em: 23 jul. 2022.

26 — Pra que um nome tdo complexo para nada mais simples que “plagio” ou “cara roubando as ideias
das mina”? - Link para a matéria: https://azmina.com.br/colunas/termos-em-ingles-estao-elitizando-o-
feminismo/ - Acesso em: 23 jul. 2022.
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destruicdo de seus documentos pessoais, furto, extorsdo ou danos propositais,
estelionato, privacdo de bens, valores ou recursos econdmicos, emissdo de juizos
morais sobre a sua conduta, criticas mentirosas, exposi¢do de sua vida intima,
xingamentos que incidem sobre a sua indole, desvalorizagdo pelo seu modo de vestir,
“cancelamentos” etc. O pior de tudo é saber que essa lista de violéncias nao tem fim.

O texto 1, escrito ha poucos dias pela fotografa paulista Tracy Figg, geografiza
os caminhos (fisicos e psiquicos) por onde a mulher brasileira passa e ndo consegue
ter um segundo de paz. Em todos os trajetos, infelizmente, aparece um homem — e
nao importa qual vinculo ele tenha ou ndo tenha com a vitima — que é capaz de
importuna-la até as ultimas consequéncias. Um texto escrito no calor da emocao de
mais um crime que chocou o nosso pais: uma mulher foi estuprada na hora do parto,
diante da impercepcao de varios profissionais da salde que se encontravam no bloco
obstétrico e, o que é pior, por um deles: o0 seu anestesista.

Em relacdo ao texto 2, ele é considerado um hino feminista que, desde 2019,
por meio de uma performance muito potente, vem rodando o mundo e agenciando
grupos feministas de diversos territorios, nas mais diferentes linguas, encaixando-se
perfeitamente a realidade vivenciada por mulheres em varios paises, principalmente
nos situados na América do Sul, Central e Europa etc. Essa letra de musica fala
exatamente do plano de organizacdo transcendente atuando, por meio da
macropolitica, sobre os corpos femininos com muita violéncia e negligéncia.

A violéncia contra as mulheres acontece em amplos setores sociais e se
estende a outros segmentos que aparecem na sequéncia hierarquica de poder, 0s
“sustentadores” dessa hegemonia discursiva de origem colonial-patriarcal: Deus,
Estado, presidente, policiais, padres, pai-patrao (privatizado da familia nuclear
burguesa), maridos, psicanalistas (produto da sociedade disciplinar repressiva) etc.
Trata-se de um registro insurgente, um protesto das mulheres chilenas para o mundo,
gue desnuda os efeitos de uma sociedade estruturalmente machista (e doente)

atuando sobre o corpo delas/nosso.
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Figura 4- Chile: a danca feminista atravessa fronteiras

Fonte: Outras Palavras. Disponivel em:
<https://outraspalavras.net/outrasmidias/chile-a-danca-feminista-atravessa-fronteiras/>.
Acesso em: 10 jul. 2022.

Por ultimo, o texto 3 da abertura deste capitulo foi escrito por uma cantora
sueca. Nele podemos ver que a luta contra o patriarcado sempre existiu. As “bruxas”,
como foram pejorativamente chamadas na Idade Média, eram queimadas vivas em
pracgas publicas, estranguladas e executadas. Elas ndo eram “bruxas”, eram mulheres.
Mulheres que pagaram com as suas proprias vidas o preco de terem sido
independentes, mulheres que assumiram a sua singularidade sem se deixarem
subordinar, ou melhor, ndo seguiram os padrdes estabelecidos para a época, bem
como ndo aceitaram a ideia de que o homem deveria dominar o conhecimento. Essas
‘bruxas”, muitas vezes, foram mortas na condicdo de serem mulheres que
expressavam sem medo seus pensamentos e suas opinides divergentes em relacao
aos mais diversos assuntos da vida cotidiana. Hoje esse tipo de crime no Brasil é
denominado de feminicidio.

Embora esta abertura de capitulo tenha dado um merecido destaque aos
movimentos feministas em geral, ndo iremos aprofunda-los durante a exposicao dos
conteudos desta pesquisa, haja vista que estamos aqui lidando com referenciais pos-
estruturalistas, que abandonam o espaco da representacéo (representatividade) ou
da identidade (retorno ao mesmo modelo ou ao modelo original) e se reterritorializam
no espaco da diferenca. No espaco da diferenca, a subjetividade aparece a partir das

multiplicidades e ndo da colonizagdo do nosso “eu” por um paradigma idealizado,
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como o imposto pelas linhas molares. No entanto, os trés textos iniciais mostram como
ha resisténcia e como esse espaco é importante para o fortalecimento das linhas
moleculares. A geograficidade aparece atrelada aos corpos das mulheres em diversos
tipos de territorios poéticos como também a lugares especificos do nosso préprio
corpo (organismo?’) fora deles.

Como vimos, a mulher é vitima, em pleno Séc. XXI, de absurdas violéncias
contra a sua integridade fisica, psicolégica, moral e mental. No Brasil, estatisticas
recentes confirmam que vivemos em um pais temerario para a vida das mulheres e
que, a cada ano, essa situagao torna-se ainda mais degradante e desafiadora. A
América Latina e o Caribe sao os lugares do mundo mais perigosos para a populagao
feminina, segundo muitos estudos, e o Brasil se transformou no quinto em que se
matam mais mulheres. A jornalista, mestre em Ciéncia Politica, integrante da Rede de
Saude das Mulheres Latino-americanas e do Caribe/RSMLAC, Télia Negrao (2021,

online) relata que:

A violéncia contra as mulheres tem raiz numa cultura patriarcal, machista, que
trata as mulheres com inferioridade, que delega aos homens o poder sobre
suas vidas, seus corpos, suas ideias. E uma cultura que da alta legitimidade
aos homens para domesticar as mulheres e molda-las de acordo com seus
padrdes e referéncias, e se necessario, mata-las.

O corpo das mulheres sofre as degradantes consequéncias de um machismo
estrutural de origem colonial (cultural e tdéxico) que persiste em sua naturalizacao,
através da repeticdo de um discurso - fruto de um poder politico autorizado
socialmente - que exalta a heteronormatividade, desprezando as legitimas questdes
de género, que incentiva a misoginia, a inferioridade racial etc. Entretanto, apesar da
luta combativa desses grupos “minoritarios”, € sabido que os movimentos feministas,
por si s0, ndo conseguem deter tantas atrocidades. As correntes feministas, desde o
inicio de sua existéncia, mostraram-se fundamentais e necessarias para conscientizar

a sociedade sobre as brutalidades sofridas pelas mulheres

270 corpo organismo se compde de 6rgéos, tecidos, sistemas, é o corpo fisico docilizado para 0 mundo
do trabalho. Os seus 6rgados apresentam-se engrenados e prontos para exercer repetidamente os
movimentos regulados pelo sistema capitalista. E um corpo produtivo, subjetivado, capturado, que esta
a servigo da manutencéo do sistema social e ndo goza da liberdade que Ihe seria de direito. E um corpo
adoecido, que vive ressentido e triste. (Fonte: ficharios desta pesquisadora).
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(trans/travestis/negras/bissexuais etc.) e viabilizar a construcdo coletiva de saidas,
através da implementacéo de politicas publicas abrangentes.

Por outro lado, tais movimentos identitarios, agindo de acordo com a logica do
Estado, ou seja, do plano organizacional da representacdo, tornam-se facilmente
capturados pelo poder dominante através da axiomatica capitalistica. Esta aprisiona
os fluxos produtivos do desejo, por meio de “equipamentos coletivos que tém a funcao
de teleguiar, de cifrar comportamentos, pensamentos e sistemas de valores para
garantir a producéo da subjetividade capitalistica, que nos atravessa com a falacia da
pseudopersonalizacao”. (FARIA, 2012, p.119).

Tal subjetividade que é produzida em nés, de fora para dentro, prioriza
identidade, permanéncia e homogeneidade, tudo isso como fruto de apenas um
modelo de verdade. Desse modo, torna-se indispensavel que, concomitantemente a
existéncia desse plano, os grupos feministas provoguem no pensamento das pessoas
forcas que ndo sejam as da recognicdo??, a fim de que se possa romper com a
realidade do pensamento que “reencontra” o Estado, a Igreja e todos os valores
emitidos pelos aparelhos de ressonancia (ideolégicos) constituidos (escola, midia,
exercito, policia etc.).

Gallo (2005) é contundente ao afirmar que o Estado opera pela captura dos
fluxos desejantes, conformando-os em uma identidade restrita. Desta maneira,
expropriando as sensibilidades, as singularidades nédo aparecem, e as pessoas
tornam-se adoecidas e prontas para agir de forma exagerada no consumo. Com sua
psiqgue enfraquecida, as mulheres ndo conseguem colocar seus corpos a
experimentacdo de novas e revolucionarias existéncias. Assim, podemos inferir que
todos os dispositivos de captura utilizados pelo Estado contra elas/nés tém como meta
manter viva uma narrativa falaciosa e ilusoria no que diz respeito as “igualdades”
politicas, econdmicas, culturais, de género, de raca, de cor, de espaco etc. e

igualmente quanto a subalternidade como sendo “natural” em relagdo ao sistema.

28 O modelo da recognig¢édo toma como ponto de partida o pressuposto de que “todos pensam”. Deleuze
define a recognicdo como “um exercicio concordante de todas as faculdades sobre um objeto suposto
como sendo 0 mesmo: € o mesmo objeto que pode ser visto, tocado, lembrado, imaginado, concebido.”
(DELEUZE, 2006, p.194). Assim, a recognicdo mantém um pensamento naturalmente reto; a esséncia
da recognicdo € o modelo. Nesse sentido, a recognigdo conserva aquilo que é essencial como
pressuposto: 0 modelo do bom, do belo, do verdadeiro, do importante, etc. e recorre a esses modelos
para encontrar solugdes para os problemas, tranquilizando o pensamento: com esse pressuposto, o
pensamento “reconhece” o que é importante pensar, por que é importante pensar de que modo se deve
pensar aquilo que € importante pensar e 0 que é necessario pensar para atingir o ideal do pensamento.
(VITKOWSKI, 2020, p. 30).
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Na realidade, os objetivos estatais e as leis estdo direcionados a manter o
controle dos corpos e a salvaguardar, na pratica, o lucro produzido pela naturalizacéo
da exploragédo capitalista em massa, a fim de destinar as suas benesses a uma
pequena parcela da populagdo. Em razdo disso, sao facilmente deixados de lado
investimentos em politicas publicas que contemplem os direitos e a plena cidadania
aos grupos “minoritarios”. Portanto, € preciso pensar em alternativas para a vida como
“poténcia de transformacéo (...) redimensionando o cotidiano como campo de forgas
que desconstroem os modelos a favor da afirmacéo da diferenca”. (ROCHA, 2006, p.
57).

Com esse entendimento, constatamos que a violéncia governamental em
relagdo as mulheres pode ser detectada facilmente na fala de Negréo (2021, online)
quando diz:

Ha, hoje, de um lado o abandono das politicas publicas pelo governo federal,
gue retirou 0s recursos orgcamentarios e deixou de repasséa-los aos estados e
municipios e ao mesmo tempo o crescimento das manifesta¢ces de carater
misogino e o fomento do uso da for¢a e das armas na solugdo de conflitos. O
resultado é mais feminicidio.

Para a entrevistada (2021, online), “ndo dar os meios é relegar ao siléncio. E o
siléncio pode ser a morte, até mesmo a morte em vida, simbdlica”. Desse modo, vimos
gue interessa ao Estado o silenciamento da voz feminina, seja ela branca, negra ou
trans, que reivindica justica, igualdade, equidade salarial, reconhecimento e espaco
social, que clama por socorro e amparo, assim como a de todas as outras “minorias”
existentes em nosso pais.

Como afirmacdo do nosso pensamento em relacdo a questdo da identidade,
consideramos importante a leitura do quadro explicativo que elaboramos a partir de
um recorte do texto Desterritorializagdes epistemologicas e o “plano de imanéncia” em
Gilles Deleuze, artigo do Professor Dr. da Universidade Estadual de Montes Claros,
Rodrigo Guimaréaes (2009, p. 273-274).
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Quadro 4 - O pensamento deleuziano: afirmativo e antidialético.

o Duas maquinas duais: a primeira acopla as estruturas, 0s processos identitarios,
os significantes, o Simbodlico, o Edipo, a filosofia da representacdo, o Ser, os
atributos e predicados, o “nao dialético”, as formas, o transcendente, o
essencialismo (Platdo, Aristételes, Descartes), as substancias, 0s sujeitos e
objetos, o tempo de Cronos (metrificado), o pensamento-sujeito, a linguagem
gue designa paradas e repousos, os modelos gue privilegiam nomes e adjetivos
(epicurismo) e a consciéncia com sua sintese de unificagao (o “eu”).

e A segunda conecta o pluralismo, o “sim dionisiaco”, as linhas de acédo da
diferenca, a distribuicdo de singularidades (nem pessoal, nem individual — ndo os
“eus”), o principio movel imanente, a légica do acontecimento, a modulacao (e
nao a moldagem), os fluxos, a variacdo continua de variaveis, o tempo indefinido
de Aion, o pensamento-acdo, a linguagem que exprime 0S movimentos e 0S
devires.

Fonte: Adaptacéo feita por mim a partir do recorte do texto de Guimaraes (2009, p. 273-274).

A partir de situacdes de exploracdo presentes no dia a dia das mulheres em
nossa sociedade e da mobilizagéo tedrica e pratica da experiéncia, que acontece no
tripé corpo-pensamento-espaco, desejamos mostrar, no conjunto das obras literarias
de Ana C., como o0s atravessamentos que sao impostos pelos processos de
significacbes dominantes (estrutural e culturalmente a favor da (re)producédo das
ideias da maquina estatal de origem colonial-patriarcal) delineiam geografias de
capturas pela representacdo dos corpos, assim como quais S8o as possiveis rupturas
da corporeidade pela diferenca.

Esses atravessamentos que ocorrem sobre o corpo da mulher, conforme
exposicdo feita no mapa correspondente a figura 5 (abaixo), cartografam
predominantemente linhas segmentadas, duras, molares, linhas de visdo curta que
sempre desejam a preservagao da “forma de existir da colonialidade patriarcal”,
conforme nos dizem Tedeschi e Tedeschi (2021, p. 7), e, por conseguinte, o
ajustamento normativo do ser humano por classe, sexo, idade, profissdo ou cidadania.
Tratando-se especificamente das mulheres, sejam negras ou nao, transgénero,
travestis, bissexuais etc. ha um bombardeio de violéncias que lhes sdo impostas por
elas desejarem escapar da acomodagdo psiquica, social, econdmica e cultural
hegeménicas. Essas linhas, conforme Mazotte, (2014, p. 125) promovem “uma
especie de modulagao constante e universal, que atravessa e regula as malhas do
tecido social” pelo controle de uma sociedade hierarquicamente organizada no modelo
arboreo (vertical/hierarquizado).

Tais relagdes estruturais de poder obrigam o mesmo padrao de conduta a todas

as mulheres, valorizam o comportamento violento e predador do homem sobre elas
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com a intengao final de privilegiarem o assentamento do projeto neoliberal, que, por

insisténcia, transforma os corpos também em produtos.

Figura 5 — Atravessamentos do machismo estrutural no corpo da mulher
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Fonte: Idealizagao e arte feitas por mim em photoshop. Imagem da silhueta:
Google imagens. https://br.freepik.com. Acesso em: 12 jul. 2022.

Enfim, para se sustentar tudo isso como algo “natural” ou “inerente” a sociedade
em que se vive, obriga-se o controle dos corpos e a sua subserviéncia ao sistema
capitalista estatal, de modo que as mulheres passem “facilmente” a assumir a
colonizacdo da sua propria autovisao, isto é, das visdes que apresentam sobre si
mesmas, sobre 0s seus pensamentos, sobre os seus papéis no mundo, sobre a sua
estética e sobre as suas sensibilidades, como se todas fossem “prisioneiras em campo
aberto”. (COSTA, 2004, p.32). Vejamos o que nos comunicam ainda Tedeschi e
Tedeschi (2021, p. 7) a esse respeito:

Os antigos esquemas patriarcais-coloniais que estruturavam as relagbes
entre os géneros — relagdes estruturais de poder — ainda marcam a
desigualdade entre os géneros. Na relagdo hierarquica entre os géneros, os
homens gozam de uma posigéo preferencial sobre as mulheres nos espacos
publicos e privados. Mesmo diante das transformacdes nas relagdes entre os
géneros produzidas pelos feminismos — que tém em seu bojo algo potente e
irruptivo —, essa historia, marcada por relagdes hierarquicas que privilegiam
os homens, ainda ndo foi superada. Nesse sentido, o conceito de devir-
mulher, elaborado por Deleuze e Guattari (1997/2005), € uma ferramenta
possivel de desconstrucéo da narrativa hegemonica, colonial e patriarcal.


https://br.freepik.com/
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Para viabilizar melhor esse panorama, € pressuposto tedrico conhecer o
conceito de devir-mulher?®. Ele é o devir minoritario e estd vinculado a ideia de
mudanca constante, deixar-se ser ndmade. O conceito de devir-mulher ndo esta
ligado a uma ideia sexista ou que diga respeito somente ao corpo da mulher, tampouco
foi apropriado pelos manuais das teorias feministas e de género, isso porque ele atua
numa dimensao de se efetuar a diferenca a partir de um modo rizomatico de existir.
“‘Deleuze e Guattari definem o devir-mulher como a chave para todos os outros
devires, ele é a porta de entrada para qualquer devir minoritario, a mulher é a primeira
a desterritorializar o homem e fazer fugir suas formas binarias e hierarquicas”.
(TRINDADE, 2016, online). O devir-mulher leva em consideragcado a necessidade de
mudanca de todos os segmentos que se apresentam subjugados ao sistema molar,
que traca um plano definido de modelos dominantes, inclusive, os dos homens com
masculinidade toxica.

No que tange a ciéncia geografica, “partindo do pressuposto de que uma
geografia dos corpos se fundamenta na diversidade do sujeito genérico espacialmente
distribuido, as geografias do corpo emergem da experiéncia humana na diferenga”.
(NUNES, 2014, p. 2). Segundo a autora,

Na esteira do conhecimento ocidental moderno, a Geografia Colonial
consolidou-se como uma ciéncia de ordenamento territorial, produzindo
cartografias utilitaristas direcionadas ao dominio estratégico do territorio e a
disseminacdo de representacdes estereotipadas de seus habitantes. A
organizacdo do espaco foi efetivada por meio de uma perspectiva
masculinista, centralizadora e competitiva, que por séculos hierarquizou
territérios e sujeitos e compbds uma geografia descorporalizada que
desumanizou espacos. (Idem, p. 2-3).

A partir dessas ponderac0des, € preciso reforcar a ideia de que o Estado e o
capital estdo entrelagados com o desenvolvimento geogréafico e com a producédo de
pensamentos colonizados, produzindo uma légica de “sufocamento” das diferengas,
a partir da organizacao e da reproducao de informacdes, habitos, crencas que dizem
respeito tdo somente a uma unica ideia de verdade em um determinado espago.

Dessa forma, afirma Nunes (2014, p. 3), a “evolugéo das técnicas de representagao

29 O devir-mulher ¢ um conceito potente para pensar a problematica das ‘minorias’, inclusive das
mulheres, que é “uma problematica da multiplicidade e da pluralidade e ndo uma questao de identidade
cultural, de retorno ao idéntico, de retorno ao arcaico.” (ROLNIK; GUATTARI, 2013, p. 86, grifos
Nossos.).
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associada a producdo de visualidades homogeneizadoras e da predominancia da
razao instrumental na produgdo do conhecimento” precisam ser questionadas tanto
nos ambitos cientificos quanto néo cientificos.

A vista disso, ndo podemos pensar o espaco geografico independente do
espaco da existéncia e de todas as problematicas e sentimentos humanos que neles
acontecem, pois € igualmente com essa juncao que os territorios se movimentam.
Certamente, podemos inventar outros mundos (subterraneos, invisiveis), fora do
modelo enganosamente pronto das coisas ja feitas, para fundarmos uma nova
realidade de vida que esteja fora dos mapas enquanto decalques. Obedecer aos
desejos de um sistema explorador coloca-nos num processo de servidao voluntaria e
numa perspectiva de dominagéo, que desconsidera por completo as nossas reais e
inconscientes singularidades e as multiplicidades do espago onde estamos inseridos,
principalmente quando se é mulher ou deseja tornar-se mulher trans/travesti etc.

Por outra forma, no que tange ao estudo do corpo, do corpo da mulher e da
corporeidade, € relevante compreender que esses conceitos se encontram
aproximados pelas experiéncias sensiveis dos sujeitos em determinado espaco
geografico, dentro de um contexto sociopolitico, econdmico e cultural de cumplicidade.
Devido a isso, torna-se irrefutavel mudar essa visdo determinista que se reproduz ao
longo dos séculos, projetando um paradigma de modelo organizacional parcial como
sendo absoluto. Assim, é possivel afirmar que ler a realidade pelas lentes da
geograficidade é imprescindivel a toda e qualquer experiéncia humana, seja ela fisica,
mental, psicologica, artistica, cultural ou social. A geograficidade, para esta
pesquisadora, aparece aliada a ideia de sujeito e objeto para Deleuze e Guattari.
Ambos vao determinantemente acabar com a ideia de sujeito. “O sujeito e o objeto
oferecem uma ma aproximacao do pensamento. Pensar ndo € nem um fio estendido
entre um sujeito e um objeto, nem uma revolugado de um em torno do outro. Pensar se
faz antes na relagéo entre o territorio e a terra”. (DELEUZE e GUATTARI, 1992, p.
110).

Por muito tempo, “a influéncia cartesiana separou o pensamento subjetivo do
corpo, tornando este apenas sustentaculo para a fonte da razdo. Consequéncia disso
foi a visdo de um homem fragmentado numa realidade em que ele apenas se coloca,
mas nao se constréi”. (VANIM, 2015, p. 115). Posto isso, o estudo da escala molecular
do corpo, que abarca em si mesmo o encontro da complexidade espaco-tempo e

sujeito-objeto, apresenta uma proposta criativa e transformadora do conhecimento,
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bem como uma perspectiva em rede (rizomatica) que nos faz questionar e fugir dos
dualismos e da dialética hegeliana. Para que isso acontega, no entanto, € preciso
aprender a pensar fora do paradigma do Estado. Tomar o corpo feminino como
referéncia para o surgimento do devir-mulher na historiografia, “abre possibilidades de
questionamento dos jogos essencialistas de identidades formadas pelas narrativas
histéricas hegemonicas, determinantes das politicas de género e sexualidade, e traz
possibilidades de produzir novas subjetividades” no fluxo intenso dos processos de
desterritorializagdo. (TEDESCHI E TEDESCHI 2021, p. 7). Por conseguinte, o corpo
torna-se sujeito e objeto da acéo, rejeitando a visdo sistematica e separativa entre
ambos.
Lima (2014, p. 106-107) salienta que:

Em Merleau-Ponty, o sujeito no mundo é o corpo no mundo, entdo o sujeito
da percepcao é o corpo, porque € ele que percebe, é ele que sente, € uma
unidade perceptiva viva. A relacdo sujeito e mundo, na fenomenologia de
Merleau-Ponty, ndo é mais a consciéncia concebida separadamente da
experiéncia vivida, consciéncia da qual provém o conhecimento. O corpo é,
entdo, visto como fonte de sentidos, ou seja, de significacdo da relacdo do
sujeito com o mundo, porém, um sujeito visto na sua totalidade, na sua
estrutura de relacdes com as coisas ao seu redor, com as coisas que nos
cercam.

Schmid (2012, online), discorrendo sobre Lefebvre, endossa que,

0 objeto ndo é o espagco em si mesmo, hem mesmo 0 ordenamento dos
objetos e artefatos (materiais) no espago, mas as relagbes sociais que
conferem materialidade e sentido ao local da a¢cdo humana. O espaco é para
ser entendido em um sentido ativo como uma intrincada rede de relagcfes que
€ produzida e reproduzida continuamente.

No que concerne a visdao de Dardel (2011), o autor retoma o conceito de
geograficidade, assumindo que, antes mesmo de qualquer conceituacao ou estratégia
de representacado conceitual, 0s seres humanos sao seres espaciais em sua esséncia,
e que viver é produzir e experimentar espacos. A vista disso, o corpo e a corporeidade
sdo de suma relevancia no debate sobre identidades e deslocamentos pelo territorio.
Importam, por conseguinte, as suas complexidades socioespaciais e o0
engendramento de novas subjetividades (aquelas que ndo se deixaram capturar) e

nao apenas os trajetos geomeétricos.
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O termo corporeidade indica a esséncia ou a natureza do corpo. A etimologia
do termo nos diz que corporeidade vem de corpo, que é relativo a tudo que
preenche espago e se movimenta, e que ao mesmo tempo localiza o ser
humano como ser no mundo. E a maneira como o ser humano se diz de si
mesmo e se relaciona com o mundo, com 0 seu corpo enquanto objetividade
(matéria) e subjetividade (espirito, alma) num contexto de inseparabilidade.
(AHLERT, 2011, p.04).

Nesse sentido, € preciso considerar todas as experiéncias vividas pelo sujeito
com seu corpo: sensoriais, afetivas, mentais, psicolégicas, fisicas, artisticas, entre
outras. Mesmo sabendo disso, “a analise espacial geografica esta baseada na agao
de ‘sujeitos universais’, em geral descorporificados, sem considerar os marcadores
sociais que sao utilizados nos processos de hierarquizacdo dos seres humanos”.
(SILVA, 2014, p. 97-102).

Por outro lado, numa viséo alternativa ao marxismo, o filésofo Michel Foucault
(1926-1984), de acordo com a exposicao de Silveira e Furlan (2003, p.171),

[...] destaca o corpo como expressdo de poderes e de saberes que se
articulam estrategicamente na histéria da sociedade ocidental. O corpo é,
simultaneamente, agente e peca dentro de um jogo de for¢cas presente em
toda a rede social, que o torna depositario de marcas e de sinais que nele se
inscrevem nesses embates, 0s quais, por sua vez, tém na corporeidade seu
‘campo de prova”. E a alma surge como instrumento de atuacdo dos
poderes/saberes sobre o corpo, no processo de constituicAo do corpo
histérico dos sujeitos.

E pertinente frisar que os estudos do corpo na contemporaneidade ainda sio
bastante instaveis e instigados por respostas sem diferenciacdo, pois perseguem
caminhos vazios que precisam ser preenchidos por nés, pesquisadores/as. Portanto,
nao existem realidades prontas - nem devem existir - para encaixarmos o0s estudos do
corpo. Toda e qualquer tentativa nesse sentido nos levara a tendéncia da reproducao
de esteredtipos, a modelos a serem perseguidos dentro do sistema representacional
e ao reconhecimento deles. As novas realidades precisam ser experimentadas e nao
copiadas de modelos consagradamente tidos como “corretos”.

Acreditamos que as ferramentas conceituais, as quais nos escolhemos para
utilizar nesta pesquisa, S4o essenciais para que possamos estabelecer as conexdes
necessarias entre os textos de Ana C. e o0s estudos geografico-literarios. Por meio das

nossas percepcoes, pelos estudos da geograficidade associados aos da filosofia da
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diferenca e a partir da perspectiva da escritora procuraremos desvendar o lugar que
o corpo da mulher ocupa territorialmente no corpo poético de Ana C..

Em um sentido geral, os espacgos percorridos por nés nos afetam, e nés a eles,
de modo que esses movimentos também acabam por influenciar os demais a nossa
volta. Interiormente, geografizamos nossas “subjetividades”, nossa meméria, nossos
discursos, nossos desejos e nossas intensidades. Agora precisamos aprender a nos
mover dentro de trajetos por ndGs mesmos projetados, sem nos deixarmos capturar
pelas mentiras dominantes ou nos abatermos pelas incertezas do ainda néo vivido.
Citando Nunes (2014, p. 7), adquirimos a convic¢do de que a “emancipacdo dos
sistemas de representacdo estd na possibilidade de se imaginar espagcos que
evidenciam seus significados pela incorporacdo das experiéncias, uma vez que as
informagdes estdo no corpo e no espaco como instancias interligadas”. Certamente,
veremos isso em Ana C..

Sabemos da urgéncia que temos em raciocinar e fazer de modo diferente, isto
€, sem precisar pensar e agir por repeticdo ou por imposi¢do, mas sim pela criacao
de saidas e por de linhas de fuga que nos levem a afirmacdo de uma vida nao
ressentida. Os nossos movimentos se constituem geografias vividas e
experimentadas que podem devir modos de resisténcia e transmutacfes. O corpo em
devir-mulher rasga possibilidades para deslocamentos na fluéncia de um novo
paradigma ético-estético, abrindo assim espacos de potente sensibilizacdo e criacao.

Por isso, € fundamental que questbes cientificas, tedricas e praticas,
desprendam-se das amarras do racionalismo ativo, do racionalismo da ciéncia
moderna (predominantemente engessada em formulas) que nos impede de olhar para
além de um horizonte aparente. Se a imparcialidade € um mito, cabe-nos deduzir que
as ciéncias naturais e humanas ndo podem ter a pretensdo de serem invariaveis e
dicotdmicas, pois, em certa medida, sdo produtoras de sistemas valorativos em
decorréncia das mutagdes socioculturais ocorridas em um espago.

Desse modo, entendemos como urgente e necessario o questionamento sobre
a esperanga de se querer “salvar’” o ser humano por meio de ideias e praticas
reformistas. Nessa realidade, o homem esta investido ha milénios, demonstrando que
reformar pressupde nao alterar a base, mas aplicar mudancgas superficiais ou apenas
fazer restauragdes ou “maquiagens”. A ciéncia precisa se afastar da crenga na
convicgao da “verdade”, da crenga em um unico paradigma de ser humano, pois este

nao passa de uma imagem falsa construida com o objetivo de fixar os modos
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dominantes de existir. Portanto, essa produg¢ao de subjetividade imposta pelo sistema
dominante, da qual falamos até aqui, despreza a vida, enfraquece a sua propria
poténcia de existir, tornando-a cada vez mais refém da fabulagdo de um futuro
‘empoderamento” Nos sabemos que, na verdade, o que existira sera um pseudo-
empoderamento para ocorrer a captura. O sistema criara diversas condig¢ées ilusorias
para enganar a todos e a todas, assim como acontece atualmente, por exemplo, com
a narrativa e o incentivo ao empreendedorismo via “uberizagao®” do trabalho.

Tais justificativas vao ao encontro dos campos do saber como os das ciéncias
em geral por eles se envolverem, como ja foi falado, com os objetos do mundo,
procurando representa-los, compreendé-los e dar um significado a eles. E o mundo
imperceptivel, ou seja, aquele que n&o pode ser captado pela visdo, de que maneira
os sistemas de representacao atuam sobre ele? Nado podemos nos esquecer de que
a visao cientifica que conhecemos perpetua “a hegemonia da visdo em detrimento
dos outros sentidos. O cddigo visual definido pelo humanismo renascentista situava a
visdo humana no centro dos sistemas de representagao”. (AZEVEDO, 2009, p. 35).
Portanto, € preciso que haja, antes de tudo, a descolonizagéo do olhar o mundo, que
passa pelo exercicio constante de descontaminagdo da nossa propria mente, que é

modelada pelos grupos socialmente majoritarios.

2.1 A GEOGRAFIA DO SENSIVEL: MARCAS, MARCACOES E MARCADORES DE
OPRESSAO NO CORPO FEMININO E A BUSCA PELO CORPO SEM ORGAOS NA
OBRA DE ANA CRISTINA CESAR

“(...) persigo a tarefa de emancipac¢ao do meu corpo como lugar de contacto,
através do qual reclamo a participacao do Outro

na experiéncia vivenciada de co-construgdo do mundo”.

ANA FRANCISCA DE AZEVEDO*

30 O conceito de uberizacdo do trabalho pode ser definido como um novo modelo de trabalho, que, na
teoria, se coloca como mais flexivel, no qual o profissional presta servigcos conforme a demanda e sem
que haja vinculo empregaticio. Exemplo disso sdo os motoristas de aplicativos, que prestam servicos
para determinadas plataformas, mas sem que haja uma regulamentacéo efetiva e que garanta os seus
direitos trabalhistas. Esse modelo de trabalho é defendido por algumas empresas, especialmente as
de tecnologia. O argumento é que ele oferece mais flexibilidade para ambas as partes. Nesse contexto,
o profissional seria “o seu préprio chefe” e responsavel pelo gerenciamento do seu tempo (ou seja, ele
€ quem define quantas horas ira trabalhar). Apesar de o termo ter sido “emprestado” de uma das
plataformas mais famosas, a uberizacdo do trabalho ndo se restringe apenas aos motoristas de
aplicativos e nem surgiu com o Uber. Disponivel em: <https://coonecta.me/uberizacao-do-trabalho-o-
que-e-quais-suas
consequencias/#:.~:text=0%20conceito%20de%20uberiza%C3%A7%C3%A30%20do,sem%20que%?2
0Ohaja%20v%C3%ADnculo%20empregat%C3%ADcio.>. Acesso em: 30 abr. 2023.

81 AZEVEDO, Ana Francisca de. Desgeografizagdo do corpo, uma politica de lugar. In: AZEVEDO, Ana
Francisca de; PIMENTA, José Ramiro; SARMENTO, Jo&o. (Orgs.) Geografias do Corpo. Ensaios de
Geografia Cultural. Porto: Figueirinhas, 2009, p. 70.
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Para exercer seus fins, o sistema capitalista materializa seus objetivos por meio
da captura e da invasado de nossa subjetividade, homogeneizando a cultura, através
da globalizagéo, atrelando-a a uma realidade forjada discursivamente pelo Estado
para que este possa sustentar seu poder de arbitrio na hierarquia. Ha a producao
constante de um “rebanho” que é subjetivado em série para atender as demandas do
capital e do poder dominante. A globalizagdo contribui ainda mais com a aniquilagao
do olhar sobre o corpo como produtor de outras espacialidades: antropolégicas,
poéticas, mentais, misticas, holisticas, artisticas, geograficas etc. Dessa forma, o
corpo assujeitado por meio das paixdes tristes perde a sua poténcia criadora e se
afasta dos seus proprios desejos, “a ponto de ele vir a querer até mesmo a sua prépria
repressdo, como aconteceu, por exemplo, no nazismo de Hitler e em outros regimes
totalitarios”. (SANTOS, s.d., online). Observemos o que Deleuze e Parnet ([1987]

1998) nos dizem a respeito:

Vivemos em um mundo desagradavel, onde ndo apenas as pessoas, mas 0s
poderes estabelecidos tém interesse em nos comunicar afetos tristes. A
tristeza, os afetos tristes sdo todos aqueles que diminuem nossa poténcia de
agir. Os poderes estabelecidos tém necessidade de nossas tristezas para
fazer de nos escravos. O tirano, o padre, os tomadores de almas, tém
necessidade de nos persuadir que a vida € dura e pesada. Os poderes tém
menos necessidade de nos reprimir do que de nos angustiar, ou, como diz
Virilio, de administrar e organizar nossos pequenos terrores intimos. A longa
lamentacdo universal sobre a vida: falta-de-ser que € a vida... (DELEUZE e
PARNET [1987] 1998, p. 50-51).

Para entendermos melhor a questdo da geograficidade do corpo feminino no
espaco, vale enfatizar que a ciéncia geogréfica é também produtora de uma geografia
do corpo, porque o corpo, além de ele ser espaco, produz espaco e engendra
conhecimento espacial ao lidar com a subjetividade no seu meio social. Como foi tdo
enfatizado, esta ultima € o “produto” mais importante a ser apreendido pela maquina
capitalistica, pois, apesar de estar sempre presente no corpo territorializado, quando
ela tenta se diferenciar (da subjetividade colonizada), por meio dos movimentos de
desterritorializagbes, sua captura ocorre de imediato pelas axiomatizagbes. Sendo
assim, caso ndo mudemos a nossa maneira de ser-estar-pensar-agir no mundo,
encontrando as brechas que existem no sistema para subverté-lo, teremos Nnossos
corpos marcados eternamente por uma cartografia que aprisiona e escraviza 0 n0Sso

verdadeiro “eu”. O “eu” que se diferencia nunca pode aparecer, porque ele é o que
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evita a recognicdo, os modos tristes de viver e se insurge diante da dominacéo,

libertando o desejo.

Quando afirmamos que ninguém esta destinado a tristeza é porque ela, ao
contrario do senso comum, ndo possui uma origem psicoldgica — nos parece
que a tristeza manifesta um grito do corpo, ou seja, uma indicagdo de que
algo sobre o corpo age de modo contrario a sua tendéncia essencial.
Violentado, o corpo grita e grita, ndo cessa de gritar. Mas esses gritos nao
costumam ser ouvidos com atencdo. (FERREIRA, 2014, p. 107).

Figura 6- Marcas, marcacdes e marcadores no corpo
feminino a partir da Modernidade

Fonte: Corpo Triste Capturado
Arte elaborada por mim em photoshop (2020).

O corpo feminino, na figura 6, constitui-se um exemplo de como se deixar capturar
pelo consumo de marcas, por um padrdo estético fascista que produz cortes e
cicatrizes profundas, tristezas, por vezes a morte ou a morte simbdlica, e de como as
marcacdes invadem a nossa cultura, a nossa psique e 0 Nosso organismo32. Esses e

outros marcadores encontram-se a servico de um biopoder:

32 O corpo util (ou décil) ao sistema capitalista € denominado de organismo, e 0s seus 0rgaos apresentam-
se engrenados, para exercer repetidamente os movimentos regulados pelo poder disciplinar, a servico da
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O biopoder é definido como assumindo duas formas: consiste, por um lado,
em uma anatomo-politica do corpo e, por outro, em uma biopolitica da
populacdo. A anatomo-politica refere-se aos dispositivos disciplinares
encarregados do extrair do corpo humano sua forga produtiva, mediante o
controle do tempo e do espaco, no interior de instituicbes, como a escola, o
hospital, a fabrica e a prisao. Por sua vez, a biopolitica da populagéo volta-
se a regulacdo das massas, utilizando-se de saberes e préaticas que
permitam gerir taxas de natalidade, fluxos de migracéo, epidemias, aumento
da longevidade. (FURTADO, 2016).

Portanto, o biopoder aparece para normalizar e controlar a nossa existéncia. E
um dispositivo incorporado pelas sociedades de controle, para manter o corpo e as
massas regulados pelo poder estatal de vinculo capitalista, como € o0 nosso.

Como vimos na imagem, é um corpo territorializado que recebe um bombardeio
de funcbes utilitarias e classificacbes as quais trabalham em consonancia a um
“poder” constituido. Esta pleno de marcas comerciais elitistas, é afetado por uma
estética da subserviéncia, pela escravizacdo das instituicdes e exploracdo dos
trabalhadores, pela desorganizacdo e pelo caos programado. No entanto, nao
podemos abandonar a ideia de que, dentro deste corpo visivel, poderd haver um
lutador em movimento, cheio de desejos de libertacdo, querendo ser ele mesmo.

Assim, para a liberacdo dos poderes opressores, 0 corpo docilizado precisa
reinventar-se, transformar-se em um territério de poténcias criadoras e de resisténcia
para o desejo e para a propria afirmacgao da vida, tornar-se um corpo-experiéncia, sem
culpas ou ressentimentos, capaz de dizer ndo a captura de seus 6rgaos, fugindo do
individualismo, das paixdes tristes, da visao do lucro e da competitividade abalizada.
Isso sO sera possivel se desconstruirmos o corpo criado para servir gentiimente ao
capitalismo, se criarmos, paralelamente, para n6s um Corpo sem Orgéos (CsO).33

Para os filésofos Deleuze e Guattari ([1980] 2004), criar para si um CsO
significa encontrar o seu CsO, o que seria, em outras palavras, a maneira de escapar
ao juizo. Segundo esses autores ainda, “ja era o projeto de Nietzsche: definir o corpo
em devir, em intensidade, com o poder de afetar e ser afetado, como vontade de

manutencao do sistema social. E acima de tudo um corpo produtivo. O organismo se compde de 6rgéos,
tecidos, sistemas, € o corpo fisico. Fonte: Ficheiros de estudo sobre Michel Foucault desta pesquisadora.
330 Corpo sem Orgéos é um conceito criado por Deleuze e Guattari explicito tanto na obra O Anti-Edipo
como nos volumes de Mil platés. Diz respeito a uma pratica de desprendimento sempre revolucionaria
para a recuperacgao dos 6rgédos do organismo que foram capturados pelo capital. O CsO é a poténcia
de existir, de tomar o proéprio controle da vida e se soltar das armadilhas cotidianas. Deleuze e Guattari
se apropriam da ideia de um Corpo sem Orgédos de Artaud, mas com alguma ressalva: “ndo é uma
nocdo, um conceito, mas antes uma pratica, um conjunto de praticas”. (DELEUZE; GUATTARI,
1980/2004, p. 9). “O Corpo sem Orgdos (CsO) é o corpo da experiéncia, com suas préprias forcas’.
(DELEUZE e GUATTARI, 1980/2004, p. 21, grifos dos autores).
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poténcia”. (DELEUZE, 1997, p. 148-149). Por isso, € preciso entender o espago como
realidade da experiéncia e da transformacdo do corpo e ndo como metafora ou
representacdo. E € exatamente isto que estamos prevendo encontrar nos espagos
poéticos de Ana C.. espacos de libertacdo do corpo feminino, espacos do
acontecimento.

Vejamos o que nos dizem Deleuze e Guattari ([1980] 2004, p.27) a respeito da

geografia intrinseca ao CsO:

O Corpo sem Orgéos € um ovo: atravessado por eixos e limiares, latitudes,
longitudes e geodésicas, atravessado por gradientes que marcam as
transformacgdes, as passagens e os destinos do que nele se desenvolve. Aqui
nada é representativo, tudo é vida e vivido: a emocao vivida dos seios néo se
assemelha aos seios, ndo os representa, tal como uma zona predestinada do
ovo se ndo assemelha ao 6rgdo a que dard origem; apenas faixas de
intensidade, potenciais, limiares e gradientes. (Grifo dos autores).

Somos organismo e Corpo sem Orgdos ao mesmo tempo. S&o dois polos que
nao existem separadamente. O organismo € o corpo organizado da medicina, da
biologia, da moral instituida, da mass media, do trabalho etc. O Corpo sem Orgéos é
o plano zero do corpo, o corpo poténcia continua de criacdo, é o corpo do devir ativo
para a construcdo de uma nova realidade. E um corpo que se liberta da subjugacéo e
da axioméatica capitalistica. Cada um de nés podera encontrar o seu, basta nos
agenciarmos aos nossos objetos desejantes, e a arte € um dos canais favoraveis para
ISS0, por ser por onde passam afetos, fluxos e intensidades. Precisamos intensificar
tudo aquilo se compde com nés mesmos. Ramacciotti (2012, p. 122) explica de que
maneira o pensamento de Deleuze e Guattari, em relagdo ao CsO, se contrapde ao

principio da “falta” consagrado oficialmente pela psicanalise.

[...] o programa de criacdo de um CsO como um plano de imanéncia do desejo
proposto por D&G implica na desconstrugdo da figura do Sujeito como
unidade, identidade e sintese e do corpo como organismo. No lugar do ego-
autocentrado e do corpo-maquina, ou seja, do organismo estruturado por
orgaos e suas fungbes, surge a ‘maquina desejante’ descentrada e o CsO.
Nestes termos, a realizacdo do desejo como forma de intensificacdo da
poténcia ndo significa preencher uma falta ou um fantasma posto pelo Eu
como meio para reencontrar a si mesmo [...].

Um corpo para Deleuze e Guattari ([1980] 2004), no plano de imanéncia, é
definido de duas maneiras: pela composicdo de velocidades e lentiddes de suas

particulas, ao qual ele denominou de longitude de um corpo, e pela sua aptidao de
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afetar a si e a outros corpos (poténcia de agir do corpo), ao que ele definiu como a

latitude de um corpo.

A latitude de um corpo diz respeito aos afetos de que ele é capaz, de acordo
com o seu grau de poténcia ou, mais precisamente, dentro dos limiares de
sua capacidade afetiva, entre os quais se observam oscilacbes no
preenchimento deste grau de poténcia. Assim evita-se definir um corpo por
Sua espécie ou género, privilegiando-se os seus afetos. Ja a longitude remete
aos elementos materiais que pertencem a um corpo enquanto efetuam uma
certa relacdo de movimento e repouso, 0 que impede que um corpo seja
definido por seus o6rgdos ou fungbes. “A latitude [de um corpo] é feita de
partes intensivas sob uma capacidade, assim como a longitude, de partes
extensivas sob uma relagdo”. (DELEUZE e GUATTARI, [1980] 2005, p. 42).
(Grifo dos autores).

Ferreira (2014) é enfatico ao afirmar que no plano de imanéncia, as
multiplicidades de particulas, de singularidades, de diferengas invisiveis nao
dependem de uma dimenséao oculta, de uma transcendéncia. Elas nao sao totalizadas,
unificadas e ndo remetem a um sujeito ou a uma pessoa, e a esse plano nada falta.
No mundo da imanéncia nao se olha para cima, mas sempre para os /ados. Nele ha
invengodes, criagao, producao, transformagao e devir. Com certeza, averiguaremos se
esse mundo surge na escrita “demolidora e fragmentaria” de Ana C.. Portanto, a partir
do pensamento da imanéncia todos somos acontecimentos singulares. Segue
Ferreira (2014, p. 107 — 108), referindo-se ao corpo em seu livro:

E com o corpo que pensamos, que mudamos, que existimos com tristeza ou
com alegria, que adoecemos ou que nos curamos. O corpo quer — e pode —
muito mais do que apenas se conservar: ele quer ser atraido para outros
mundos, que sdo realmente micromundos, mundos imperceptiveis, mundos
que permitem criar 0 nosso micromundo com NOvVOS mMmicroamigos,
experimentar novos microeus e novos micromodos de amar. Trata-se de um
micromundo que, ao contrario do que pode parecer, ndo se fecha em si,
porque a microliberdade experimentada nele é muito melhor do que a

macroliberdade de um macromundo fechado em si mesmo, que esta entupido
de ‘verdades evidentes’, e que por isso esta distante da vida. (Grifos do autor).

Na esteira do que foi dito, conseguimos compreender que, no plano de
imanéncia, nao ha sujeitos e objetos, mas sim “acontecimentos”. A seguir, passaremos
para as questdes que envolvem o lugar de fala e o conceito de lugar, este tdo caro

para a geografia e tdo pouco explorado pela literatura.
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2.2 UM BREVE PASSEIO PELOS CONCEITOS DE LUGAR DE FALA E DE LUGAR
PARA A GEOGRAFIA E PARA LITERATURA:

“Assim como o mundo tem uma geografia,

também o homem interior tem sua geografia

e esta € uma coisa material”.

Uma geografia cénica.

Um espaco onde ha conexdes de fluxos e delirios comunicativos,
rejuntando arte, vida, poesia e realidade.

E neste sentido que Artaud se referiu ao mundo como

“um abismo da alma”.

ANTONIN ARTAUD (1983, p. 93)

Ao discutirmos a geograficidade vinculada ao corpo da mulher e ao conceito de
territorio, especialmente o de origem patriarcal, remetemo-nos a outro conceito que
faz interagdo com a geografia e com a literatura: o conceito de lugar, atualmente
aproximado ao de lugar de fala, sistematizado em livro pela filésofa Djamila Ribeiro
(2017), para explicar que ele “traz consigo, para além do lé6cus de enunciagao, a
quebra do regime de autorizagdo discursiva a partir das experiéncias de grupos
sociais, como também sugere Collins (1997), a partir da teoria do ponto de vista
feminista”. (AZEVEDO, 2019, p. 643).

Notamos que ha algumas confusdes em relagdo ao conceito original de lugar
de fala que foram acontecendo provavelmente pelo fato de ele abrir brechas para
varias interpretagdes, a partir do ponto de vista do lugar em que cada pessoa esta
situada. Antes de passarmos para a definicido de “lugar”’, tdo importante para a
geografia, faremos uma breve exposicao do que, segundo o meu ponto de vista, fez
gerar tamanho “equivoco”.

Neste caso, apontamos alguns questionamentos quanto ao emprego do
conceito de lugar de fala na acepgéao trabalhada pela professora da UFRJ, Giovana
Xavier, que reivindica a pratica feminista como sendo negra. (RIBEIRO, 2017).
Giovana vincula o conceito de lugar de fala exclusivamente ao feminismo negro por
situar nele a origem do feminismo e por as mulheres negras, sendo historicamente
majoritarias na base da piramide social, estarem desde sempre “silenciadas” e fora
dos espagos de empoderamento branco.

Tradicionalmente, as mulheres foram, nas esferas que abrangem o social, o
historico, o politico e o estético, consideradas como inferiores ao sexo
masculino. Em virtude da politica do patriarcalismo, a mulher foi silenciada,
excluida e vitimada por preconceitos e estereoétipos langados em sua imagem

ao longo da histéria. Quando se trata da mulher negra a situagéo é ainda mais
complicada. Se a mulher branca cabia o silenciamento e o subjugamento



72

social, o espaco reservado a mulher negra era muito mais inferiorizado.
(ROSSINI, 20186, p. 97).

Ancorada nisso, Ribeiro (2017) endossa a questao sobre os protagonismos de
fala e de escuta, dizendo que eles se referem a analise sobre quais historias ndo séo
contadas. Em outras palavras, a autora igualmente defende que o feminismo surgiu a
partir do movimento das mulheres negras. Portanto, ambas concebem que a ideia de
lugar de fala ndo deva se estender a outras mulheres (universalizagdo da categoria
mulher) que estejam numa camada acima em privilégios, seja pela cor seja pelo status
econdmico etc. “Apesar de ser uma proposta tentadora e aparentemente inclusiva,
nao se pode, a partir de determinadas experiéncias ao conceituar a mulher, apenas
considerar o seu género”. (DJAMILA..., 2019, 16min). E segue: “Se existem mulheres
negras, isso significa que o feminismo necessariamente precisa ser antirracista; se
existem mulheres lésbicas, significa que o movimento feminista precisa

necessariamente ser anti-LGBTfobico, e assim por diante.” (ldem, 16min).

Na pratica dos movimentos identitarios, a utilizacdo desse conceito tem
resultado em distintas formas de apreciagao, que vao desde as iniciativas que
buscam auxiliar na compreensdo comum sobre como o que se fala e como
as pessoas se comportam pode reproduzir, ainda que sem intencéo, as mais
diversas formas de opressado e preconceito; até a interdicdo do debate de
ideias, como, por exemplo, uma pessoa branca ser impedida de falar sobre
racismo — ainda que seja para se posicionar contra essa forma de opressao.
(CHAGAS, 2018, p.1).

Essa “maxima” de que o feminismo negro, no que tange ao lugar de fala como
um lugar de representatividade exclusivamente seu, € apontada por Bueno (2019,
online) como nao sendo uma visdo de consenso dentro do préprio movimento: “uma
unica mulher negra a figurar em um espaco absolutamente branco, isso ndo significa
que ela esteja ocupando esse espacgo por representar a comunidade negra”. Vemos
também que Bueno (2019, online) demonstra conhecimento e consciéncia da captura
provocada pela axiomatica capitalistica em relagéo a esse movimento. “Talvez o esteja
ocupando para atender a uma necessidade das novas dindmicas do racismo, as quais
mercantilizam o proéprio ativismo de mulheres negras se estas ndo estdo atentas as
armadilhas que uma representatividade monolitica apresenta.” (Idem, online). O
recado que a sociologa estadunidense nos deixa € o seguinte: “é hora de romper com
a hipocrisia do ‘reconhecimento controlado’ e com os padrdes de ‘representatividade’

que integram o oprimido ao sistema”. (BUENO, 2019, online).
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Do ponto de vista de Suely Rolnik (DESCOLONIZAR..., 2020, 03min), “vivemos
em um regime colonial-racializante-capitalista, caracteristicas essas fundantes da
nossa historia e que se apresentam até hoje, tanto no Brasil quanto em toda a América
Latina” (sic). Reconhecemos a natureza desse regime e contestamos veementemente
0 massacre corporal/mental/sentimental/laboral etc. e a exploragéo capitalista a que
todas as “minorias” sdo submetidas pelo Estado, por grande parte de seus
representantes, assim como por representantes da esfera juridico-politica.

Indubitavelmente, as “minorias” negras s&o as que mais sofrem todos os tipos
de violéncia desde a nossa colonizagao, entretanto, o maior problema que queremos
apontar em relagao ao conceito de lugar de fala divulgado por Ribeiro (DJAMILA...,
2019, 13min40s) nado diz respeito a falta de consciéncia ou empatia para com as
mulheres negras, mas sim a desvinculagao que ela faz entre o conceito de lugar de
fala e o conceito de representatividade. Nos sabemos que, embora eles possam ter
significados diferentes, ambos andam sempre juntos. Geralmente quem toma a frente
de qualquer movimento social sdo as suas liderancas e estas, além de falarem em
nome do coletivo, também o representam, tornando-se impossivel pragmaticamente
a sua dissociagao.

Com essas questdes em pauta e ndo costuradas em torno de uma uniao
fortalecedora - em massa — fica muito dificil de imaginar-se que o feminismo esteja
lutando pela extincdo do sistema capitalista, 0 mais perverso sistema de exploracao
humana, animal, da natureza e com produgdo massiva de desigualdades sociais,
econbmicas, raciais e de género do planeta Terra.

Mais do que nunca, € preciso compreender que os movimentos feministas terao
de caminhar além do reconhecimento e da representatividade, a fim de que se altere
urgentemente a base estrutural da sociedade no que diz respeito aos direitos e a
independéncia de todas nds das injusticas programadas pelo sistema. Essa luta ndo
pode parar! Seguramente, isso passa, antes de tudo, pela producdo de novas
subjetividades. A luta feminista € uma luta de todas as mulheres, bem como as lutas
antirracistas e anti-LGBTfébicas deveriam ser também de toda a sociedade. Todas
sao lutas moleculares, multiddées de moléculas que precisam se contagiar. Portanto,
de acordo com Amarante (2020), “lutemos como uma molécula” (sic). (MODOS...,
2020, 2h).

Conforme foi esclarecido, ndo basta somente que as mulheres ocupem

espacos antes dominados por homens, ndo basta elas obterem maior visibilidade
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social ou conquistarem um lugar de “empoderamento” politico na sociedade. Embora
nao exista essa mulher universal, € importante que haja um ponto de convergéncia
entre as mulheres marcadas por intersec¢des e fungdes distintas e aquelas nao
marcadas por intersecgdes. Consideramos que o devir-mulher como devir minoritario,
por si sO, toca no terreno micropolitico do feminismo, 0 que equivale a pensarmos na
possivel existéncia de um feminismo menor®*. No entanto, a certeza de que temos é
que, enquanto os movimentos feministas mirarem os espacos de identidade e de
representatividade e ndo os da diferenga, nao havera a legitima despatriarcalizagéo
do Estado.

Sendo assim, nao da para assumir o pensamento de que fazer reformas sociais
seja um ato revolucionario, de que levar poucas mulheres de um grupo identitario a
representatividade publica, valendo-se das mesmas regras que ja foram dadas pelo
Estado de direito, estar-se-a fazendo a diferenca. Literalmente falando, nao! Os
movimentos populares, caso nao se organizem de forma molecular (em massa, sendo
fugidios, lisos, que afirmem a multiplicidade e a diferenga) sempre serdo cooptados
durante a caminhada. A saber, até mesmo a resisténcia, conforme Newman afirma
(2005, p. 35), trazendo a tona o pensamento de Deleuze e Guattari, “€ um jogo incerto
jogado por individuos e grupos engajados na luta diaria contra multiplas formas de
dominac&o € uma operagao perigosa”. Aresisténcia “sempre pode ser colonizada pelo
poder ao qual se opde. Ela ndao pode mais ser vista como a derrubada do poder do
Estado por um sujeito revolucionario essencial’. (NEWMAN, 2005, p. 35). Segue ainda
este autor (p. 35-36), reproduzindo agora as afirmativas de Deleuze e Parnet ([1987]

1998, p. 120 e 147) em relagao a resisténcia:

A resisténcia deve ser vista agora em termos de guerra: um campo de
multiplos embates, estratégias, taticas localizadas, contratempos (recuos) e
traicbes temporarias — antagonismo continuo sem a promessa de uma vitoria
final. [...] O mundo e seus Estados ndo sao mais senhores de seus planos do
que revolucionarios condenados a uma deformacgao dos seus. Tudo é jogado
em jogos incertos. [...] Resisténcia contra o Estado é um jogo incerto,
precisamente porque o poder do Estado ndo pode mais estar circunscrito a
uma unica instituicdo, mas é algo que se espalha no tecido social,
constituindo, como temos visto desejos essenciais e principios racionais.
(Idem, 120 e 147).

340 deslocamento produzido por meio do conceito de “literatura menor” permite que pensemos também
em um “feminismo menor’, ou seja, aquele que nao mire espagos de identidade, de poder e de
representatividade, valendo-se das mesmas regras dadas pelo Estado de direito. Fonte: Inferéncias
desta pesquisadora.
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Guerreamos quando abandonamos aos poucos a ideia de representagao e nao
aceitamos que a nossa subjetividade seja produzida pelas ideias do poder dominante,
quando passamos a experimentar linhas de fuga que nos levem a espagos ainda n&o
visitados, a novos espacgos de experimentagao e singularizagdo, e isso deve acontecer
em todas as areas do conhecimento. As linhas de fuga se inserem no plano de
imanéncia, que € um plano de proliferacdo, povoamento, contagio, um meio de
transporte de afetos e devires que mantém juntas as singularidades e as
multiplicidades. Sdo essas linhas de fuga que serao investigadas nos textos literarios
de Ana C.. Para tanto, diante do que foi dito, fica uma pergunta para reflexao: “quando
se opera com o conceito de identidade, ou mesmo com o de identificagdo, quais limites
se impdem, quais engessamentos, quais capturas se produzem”? (VASCONCELOS,
et al, 2011, p. 1218).

Deleuze e Guattari (1992) tiveram a perspicacia de entender isso em seu
tempo, o quéao facil ocorre a captura dos movimentos identitarios, dos movimentos
pelos direitos humanos, pela inclusdo das “minorias” etc. na social-democracia,
porque esta é a légica que deu origem ao Estado moderno. Com efeito, se a identidade
de cada pessoa é constituida pelo padrao da subjetividade imposto, de que outra

l6gica nés estariamos falando se ndo a mesma do Estado?

Nao temos duvidas de que a sociedade capitalista € um fascismo disfargado
de democracia. A democracia realiza de forma muito mais eficiente e sutil a
empreitada fascista, que é a homogeneizacdo através da inclusdo das
supostas ‘minorias’, tudo em nome da humanizagdo dos excluidos de um
modelo que é imposto para todos. A inclusado é para a mesma educagao, para
0 mesmo trabalho, para a mesma familia. A inclusdo democratica facilita a
busca pela identidade que falta! A democracia moderna... eis o grande golpe
burgués para manter a crenga das massas numa suposta protegdo do
Estado. (FERREIRA, 2014, p. 30-31).

Para endossar a exposicdo acima e mostrar que, apesar da luta intensa
(necessaria e sempre valida em minha opinido) que as feministas exerceram no
ativismo politico dos anos da Ditadura Militar no Brasil, contexto este em que Ana C.
estava inserida e predominantemente engajada na sua producéao literaria, nao foi
suficiente para manter uma unidade revolucionaria por parte de todas as mulheres,

que se dividiram, conforme consta no item 1, do quadro 5 abaixo.
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Quadro 5 - Panorama do feminismo nos principais anos da Ditadura Militar no Brasil

1. O contexto brasileiro trouxe um elemento importante para o feminismo daqui que
foi a luta contra a ditadura. As mulheres eram presenc¢a constante nos movimentos
de oposicdo ao governo e estavam envolvidas ao mesmo tempo nos movimentos
de mulheres e no ativismo feminista. Para a maioria das organizacdes de oposicéo
ao governo a luta das mulheres ndo era identificada como parte essencial da
libertacdo do povo, o essencial era a luta de classes — o0 mais viria como
decorréncia — assim as feministas foram muitas vezes acusadas de trazerem
guestbes pequeno-burguesas para o debate politico perdendo o foco da luta mais
geral contra o regime militar. Por outro lado, durante esse periodo houve um forte
debate, que acompanhou o movimento feminista, sobre se as mulheres deveriam
atuar na luta geral contra a ditadura ou na luta especifica pelos direitos das
mulheres; ou mesmo nas duas juntas.

2. Foram vérias as correntes de pensamento feminista que se formaram a partir de
andlises diferentes do patriarcado e da sociedade como um todo. Por isso é
importante falarmos em feminismos no plural, ja gue a forma como cada um dos
grupos entendia a sociedade e o funcionamento da opressédo determinou suas
formas de organizacéo.

3. Obviamente, o primeiro Ano Internacional da Mulher (1975) definido pela ONU —
Organizacédo das Nacbes Unidas — ndo mudou a cultura machista e opressora,
mas estimulou as mulheres a se organizarem e a lutarem por temas especificos:
direitos iguais para trabalho igual, liberdade sexual, direito ao prazer, direito a
contraceptivos, direito ao aborto, contra a violéncia sexual em casa e na rua, contra
a imagem estereotipada nos meios de comunicagao.

4. As organizagdes politicas das mulheres resultaram em mudangas importantes
tanto nas organizacdes e movimentos sociais em relagdo as pautas feministas
como nos direitos sociais e politicos assegurados por lei. O movimento deixou sua
marca na Constituicdo de 1988, mas também em outras legislac6es mais recentes
como a lei Maria da Penha (2006) e na regulamentacdo dos direitos das
Trabalhadoras Domésticas (2015). A sub-representacdo das mulheres em
espacos de poder, a permanéncia da violéncia contra as mulheres, a desigualdade
salarial e tantos outros diretos negados tornam atual a luta das mulheres por
igualdade e liberdade.

Fonte: Adaptagdo do conteudo retirado do site Memoérias da Ditadura. Disponivel em:
<https://memoriasdaditadura.org.br/mulheres/?gclid=EAlalQobChMIqr-N24uu
QIVEMGRCh2Jqw1GEAAYASAAEgKEEVD BwE>. Acesso em: 04. ago. 2022.

Obviamente, os primeiros passos em termos de avango na luta por igualdade
de direitos e de géneros foram dados neste periodo de grande violéncia estatal sobre
todos os corpos, isto €, ndo somente sobre os das mulheres, mas também dos
homens e das criangas (flhos e filhas de militantes de esquerda) que foram
submetidos a diversos tipos de tortura pelo regime militar. Em fungdo desses
desarranjos no campo das ideias presentes no item 1 e da fragmentagcdo do
movimento feminista no item 2, os movimentos das mulheres passaram a contemplar
os feminismos — no plural. Como podemos verificar no item 3, do mesmo quadro, o
primeiro Ano Internacional da Mulher, em 1975, também n&o trouxe a conscientizagao
esperada por parte da sociedade quanto a derrota da cultura machista e opressora

sobre todas. Contudo, ampliaram-se os objetivos especificos da luta. Por fim, temos
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no item 4, a tomada de consciéncia de que a luta feminista € interminavel, pois mesmo
tendo acontecido algumas aberturas em termos de garantias dos nossos direitos, na
Constituicao de 1988, a despatriarcalizagéo estatal esta muito longe de acontecer. Em
suma, nao sera o Estado de direito que ira proporcionar a igualdade social, nem de
género, nem racial, nem econdémica a partir dos processos macropoliticos, ou seja, a

partir dos processos realizados dentro de uma macropolitica calcada na repressao.

Figura 7— Cartaz do | Ano Internacional da Mulher — 1975/Brasil

V8]

ANO INFERNRGONAL ox MUHER

Fonte: Carta Capital. Disponivel em:
<https://www.cartacapital.com.br/blogs/intervozes/na-ditadura-jornalismo-feminista-lutou-contra-a-
repressao/>. Acesso em: 05 ago. 2022.

Passemos agora para o conceito de lugar com aproximacao dada a geografia
humanista, a fim de pesquisarmos a geograficidade relacionada ao corpo feminino e
ao discurso poético, que sera examinada nos textos literarios de Ana C.. Partiremos
primeiramente do conceito de lugar para a geografia, que € uma ideia bastante
explorada e com diversas abordagens e, depois, para a literatura.

A Geografia ja foi definida como a ciéncia dos lugares por La Blache, contudo,
com sentido de localidades. A descrigdo que faz mais sentido ao uso atual
dado ao conceito de lugar pela Geografia Humanista é a definigdo retomada
por Tuan nos anos 1970, que considera que a Geografia é a ciéncia que
estuda a terra como lar das pessoas. Sendo assim, lugar se revela por
apresentar significados e afeigbes, boas e ruins, estabelecidos entre o
homem e o espaco geografico. (SUESS e RIBEIRO, 2017, p.1).


https://www.cartacapital.com.br/blogs/intervozes/na-ditadura-jornalismo-feminista-lutou-contra-a-repressao/
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Em outras palavras, a nogado de lugar geografico € muito rica e ampla, pois
permite estabelecer conexdes diretas com outras areas do conhecimento, tanto de
forma interdisciplinar quanto transdisciplinar. Como foi dito acima, existem diversas
definigdes para lugar, mas resumidamente citamos a de Tuan (2011, p. 5): “lugar é
qualquer localidade que tem significado para uma pessoa ou grupo de pessoas”.
Segundo este autor, “na imaginagcao €& facil tratar espaco, tempo e lugar
separadamente. Na experiéncia vivida eles estao indissoluvelmente ligados.” (Idem,
2011, p. 5).

Embora contemos com um conceito de facil compreensao pelos geodgrafos, é
relevante que ele seja estendido a novas interpretagdes de mundos distintos, de
maneira integrada, porque pensar em um novo fazer geografico coloca-nos hoje
diante de novas experimentacdes. E imprescindivel, portanto, que espaco, tempo,
lugar e pessoas estejam em livre articulagao, em instaveis e caodticas movimentagdes,
a fim de que ocorra o surgimento de novas experiéncias afetivo-sensoriais,
“diferentes” daquelas “programadas” socialmente para um determinado ambiente.
Conforme salienta Marandola Jr. (2020, p.62), “a énfase na percepg¢ao, a centralidade
em um sujeito da experiéncia, a recorréncia aos valores humanos, mesmo na lida com
0 ambiente”, sdo aspectos que devem andar juntos.

De acordo com o pensamento de Santos ([1996] /2006), o que define o lugar
nao sao seus personagens tomados apenas como o interior de um ponto no espacgo,
mas a consideragédo desse lugar como um espacgo de relagdes contextualizado por
multiplas e sobrepostas escalas, uma rede de objetos e agdes com causa e efeito e
que influencia tanto as variaveis internas ja existentes quanto as novas que serao
internalizadas. Igualmente para Santos (2008, p. 37), “mais importante que a
consciéncia do lugar é a consciéncia do mundo, adquirida através do lugar’. Esse
pensamento corrobora a ideia de que os lugares mentais, pensados a partir da
consciéncia do lugar vivido, também estao interligados a uma rede de afetos que, em
escalas moleculares, fazem fortes conexdes de troca com o meio molar, de modo a
influenciar a consciéncia do mundo presente ou a criagcdo de uma nova consciéncia
do mundo a partir do préprio ato criativo.

E necessario relembrar que, em literatura, estamos discutindo a questio do
lugar numa escala diferente da comumente explorada no ambito geogréfico. Trata-se

de lugares discursivos, superpostos, contextualizados e associados imediatamente ao
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corpo interno do poema e ao fora®®, aqui, no caso desta pesquisa, mais precisamente
ao eu poético da poeta, ao lugar de fala da escritora, aos espagos mentais por onde
Ana C. transita, aos lugares imaginados/registrados textualmente e que ndo permitem
serem reconhecidos, aos lugares onde a relagdo com status quo é quebrada. Isto é o
queremos saber: se diferenga a ser buscada diz respeito a ser tal registro fruto de um
espaco mental representativo (cliché) ou se esse espaco registrado pela linguagem
literaria € intencionalmente criado (pensado) pela poeta, como parte de um contexto
que entra em devir com ela.

Retomando a questdo dos valores citados previamente por Marandola Jr.
(2020, p.62), diferentemente dos apontados pelo autor, os que estdo em jogo para a
analise poética dos textos de Ana C. sdo 0s representativos e 0s nao representativos,
visto que cada um deles atende a uma demanda especifica de projeto de sociedade,
mantendo-se em concordancia ou ndo com a sua realidade sensivel. Eis a importancia
da relacdo entre as imagens poéticas em movimento e as geografias (no plural), que
sdo capazes de captar a relagcdo com o ser-estar-sujeito-no-mundo, transformando,
de maneira imperceptivel, determinado estado de coisas ou asseverando-0 a servico
de um Unico modelo de vida em sociedade.

Dessa forma, dirijo-me as questdes do espaco da imagem do pensamento e do
espaco do pensamento sem imagem, sob o ponto de vista dos/as autores (as) e
pesquisadores (as) que ddo suporte tedrico ao mote desta pesquisa. E fundamental
pensarmos de quais lugares estamos falando. Para Deleuze (1992), o pensamento é
criacdo, € a experiéncia de pensar no préprio pensamento; isto s6 € possivel se
deixamos a ortodoxia e experimentamos um pensamento sem imagem, porque é ele
gue permite a criacao e a diferenca: “pensar € experimentar, mas a experimentagao &
sempre 0 que se esta fazendo — o0 novo, o notavel, o interessante, que substituem a

aparéncia de verdade e que sdo mais exigentes que ela.” (Idem, 1992, p. 143).

Dai a geografia do pensamento e ndo uma histdria, caracteristica que
Machado desenvolve desde a introdugdo do seu livro. Deleuze quer a

35 Por meio da literatura, do cinema, das artes plasticas, da filosofia ou da politica, a experiéncia do
fora é o que leva o pensamento a pensar, realgando o impensavel do pensamento, o invisivel da visdo
e o indizivel da palavra. Pensar significa aqui criar diferentes estratégias de vida para o mundo em que
vivemos. A experiéncia do fora para Deleuze é, portanto, a prépria criagdo do plano de imanéncia,
conceito fundamental de sua obra que coloca o pensamento em relagédo direta com 0 nosso mundo, e
nao com uma transcendéncia metafisica. Nesse sentido, ela € uma experiéncia ética por exceléncia,
justamente porque recupera a crencga neste mundo, assim como a necessidade de transforma-lo. LEVY,
Tatiana Salem. A experiéncia do fora: Blanchot, Foucault e Deleuze (Locais do Kindle 98-103).
Civilizacao Brasileira. Edigdo do Kindle.
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constituicdo de espacos onde seja possivel colocar distintos pensadores em
ressonancia, sem nenhuma obediéncia a uma histéria progressiva e linear do
pensamento. Nesse espaco o privilégio é dado ao pensamento sem imagem,
isto €, o pensamento que ndo sabe de antemdo o que pensa, sem
pressupostos, o “espago da diferenca”. (MACHADO e AMARANTE, [1990]
/2010, p.351-352, grifos dos autores).

De forma resumida, de acordo com Deleuze (2006), a ideia do espaco da
imagem do pensamento estd associada a representacao e a recogni¢ao, enquanto o
espaco do pensamento sem imagem, ao ato de pensar relacionado a criacéo.

Mauricio e Mangueira (2011) esclarecem:

[...] Através da recognigcdo, o pensamento - representacional - se
caracterizara por tecer com 0 mundo uma relacdo que tem por objetivo
principal reconhecé-lo, ou seja, uma relacdo puramente contemplativa. Esta
contemplacéo seria feita por um pensador que se apoiaria em valores
transcendentes universais, buscando atingir a verdadeira natureza das
coisas, sua identidade, sua esséncia. Desse modo, a recognicdo nos
permitira atingir o elemento principal do modelo da representacdo para
Deleuze: a identidade. (Idem, p. 294).

A recognicao, voltada a repeticdo incessante de elementos da nossa tradicao
cultural, dogmas, clichés etc. tem como meta perpetuar discursos estereotipados e
praticas comprometidos com a identidade do ser humano na macropolitica, em meio
ao capitalismo vigente. Em compensacéo, no que concerne ao espac¢o do pensamento
sem imagem, principalmente apds a “virada linguistica”, esses elementos ndo se
articulam tal qual a pratica estruturalista, pois 0 ato de criacdo torna-se mais livre. A
“virada linguistica” foi constatada em diversas areas do conhecimento3®, e Nogueira
(2008, p. 235) afirma que ela aconteceu quando “a linguagem deixou de ser um mero
instrumento neutro para expressdo dos pensamentos e passou a ser vista como
determinante para a fabricacdo das ideias, que n&o poderiam mais ser separadas do
modo como eram expressas’. Lins (2018, p. 271) ratifica isso, afirmando que elaborar

um pensamento sem imagem significa elaborar um pensamento sem imagem

36 A Geografia que se reconstroi com a virada cultural ndo esquece a existéncia de limites ligados ao
ambiente e a distancia, porém liga-se, ainda assim, a maneira como os atores geograficos funcionam
no mundo em fungédo de suas aspiragdes, de seus sonhos e de suas antecipagdes. Para isso, os
pesquisadores mobilizam novas ferramentas: exploram as representagdes e os imaginarios e se
interessam pelo que as mulheres e os homens constroem, o aqui e o la do mundo sensivel. Eles sao
indispensaveis aos individuos e aos grupos para avaliarem o real, fazer seus julgamentos e guiar suas
agoes. (SILVA, 2013, p. 155). (Grifos nossos).
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candnica, a partir de um sujeito tedrico nébmade, que escapa ao modo de pensamento
logocéntrico do racionalismo classico.

Desse modo, cabe destacar que Deleuze e Guattari, para dar conta de sua
teoria, reestruturam e desdobraram o sistema de signos inventado pelo Pai da
Semiodtica, Peirce (1839-1914), pois para eles é preciso pensar para além das
dicotomias das “relactes significante/significado, sujeito/objeto,
enunciado/enunciacdo, € necessario chegar aos pressupostos implicitos, nao-
explicitaveis, que mobilizam variaveis pragmaticas préprias a enunciagdao”. DELEUZE,
GUATTARI, [1980] /2005, p. 97).

N&o ha mais relacao significante-significado, mas um sujeito de enunciacéo,
que deriva do ponto de subjetivacdo, e um sujeito de enunciado em uma
relacdo determinavel, por sua vez, com o primeiro sujeito. Ndo ha mais
circularidade de signo a signo, mas processo linear onde o signo se abisma
através dos sujeitos. (DELEUZE E GUATTARI, [1980] /2005, p. 82,).

Partindo agora para a questao do /ugar na literatura, segundo Marandola Jr. e
Oliveira (2009, p. 502), “o espaco e a geografia na literatura sdo uma constante,
apresentando formas diferentes, mas nunca se ausentando”. Para eles, mais do que
palco, “a espacialidade e a geograficidade fazem parte das narrativas, enquanto
elementos que contribuem significativamente para a compreensao daquilo que a obra
traz de novo a partir de sua linguagem especifica”. Desse modo, os poemas de Ana
C. a serem analisados se constituirdo lugares mentais de onde procuraremos extrair
materiais sensiveis e deixaremos as nossas marcas afetivas, por meio das nossas
traducgdes artisticas. Investigaremos o lugar da experiéncia poética como possibilidade
de um novo territério de existéncia que esteja, primordialmente, aberto a descobertas
de lugares do inconsciente e ao dialogo com novas e constantes vivéncias.

Portanto, no que concerne as “brechas” epistémicas que esta pesquisa abre,
serao produzidos vieses de estudos e de analises discursivas pos-estruturalistas que,
em alguns momentos, poderao se apresentar didaticamente em comparagao e/ou em
confronto & producéo geografico-literaria estruturalista. E pelas fendas que se desvia,
desliza-se, para nos subtrairmos do encarceramento. Com isso, novos olhares
passam a se constituir, por si mesmos, referéncias de interagao reflexiva sobre temas
relacionados as questdes de género e de lugar nos territérios dos discursos literarios

da autora estudada.
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3 AO ENCONTRO DE ANA CRISTINA CESAR: UMA GRANDE CONVERSA A
PARTIR DO CONCEITO DE LITERATURA MENOR

“Esse corpo é tanto biolégico quanto coletivo e poalitico;

€ sobre ele que os agenciamentos se fazem e se desfazem;
ele é o portador das pontas de desterritorializacédo

dos agenciamentos ou linhas de fuga.”

GILLES DELEUZE ¥’

Figura 8 - Ana Cristina Cesar

ANA CRISTINA CESAR: UMA LITERATURA MEROR
ENOR

Ripped Photo
NN 1

Fonte: Foto retirada do Google imagens. Trabalho de bricolagem em photoshop feito por mim.

Neste capitulo, além dos exercicios analiticos, dinamizamos uma linha
intertextual importante entre diversas escrituras de Ana C., valorizando a presenca da
mulher enquanto sujeito de enunciagao (voz feminina), a partir do seu lugar de fala,
pois, como sabemos, além de extraordinaria poeta ela foi uma estudiosa da critica
literaria de sua época.

Durante séculos e séculos, a visdo da mulher sob a perspectiva do olhar e da
voz masculina era a que surgia registrada na poesia. Quando aparecia nas
composicoes literarias brasileiras, era a de uma mulher idealizada, angelical, isenta

de imperfei¢des, branca, fragil, sem vontades, sem desejos, silenciada, ingénua,

87 DELEUZE, G. Notas. Cadernos de subjetividade: Nucleo de Estudos e Pesquisas da Subjetividade
do Programa de Estudos de Pés-graduacao em Psicologia Clinica da PUCSP, v.4, n.1-2, p.22, 1996.
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prestativa, disponivel, submissa e de pleno acordo com a heteronormatividade

estabelecida socialmente.

Durante muito tempo, a literatura foi um territério ocupado unicamente pelos
homens. E demorou, para que ela abrisse um espaco oficial para que as
mulheres também pudessem se expressar. Igualmente, por muito tempo, a
Unica imagem feminina retratada nas obras literarias era reflexo da viséo de
autores (homens) que as descreviam, na maioria das vezes, como mulheres
frageis e submissas. Foi nadando contra essa corrente que muitas escritoras
lutaram para conquistar o reconhecimento de suas narrativas. (ARTESE,
2017 In: NEWS LINK, 2017)3,

Vejamos o que Ana C. nos diz a respeito da poesia feminina em um trecho do

seu texto Literatura e mulher, palavra de luxo:

No fundo, a ideia de procurar uma poesia feminina € uma ideia de homens, a
manifestacdo, em alguns criticos, de um complexo de superioridade
masculina. Precisamos abandona-la, pois a sociologia nos mostra que as
diferencas entre os sexos sdo mais diferencas culturais do que diferengas
fisicas. Diante de um livro de versos, ndo olhemos quem o0 escreveu,
abandonemo-nos ao prazer. [...] Escrita de mulher: uma charada sem
resposta? Sé as perguntas sdo possiveis? Na minha festa, a preocupacgéo
era legitimar outra vez as perguntas do primeiro convidado, levar a sério ao
menos o impulso de pergunta-las, apesar da sua irbnica retérica. Eu ndo
podia simplesmente abandonar as minhas duvidas. Mas nesse momento
entravam em cena outras vozes, as vozes de alguns criticos que, ao contrario
do que o sociblogo recomendava, liam nas poetisas uma essencial
“delicadeza feminina”. Estava travada uma disputa (ou uma armadilha): uns
tentando ver a sua ideia de feminino em poesia feita por mulher, outros
tentando néo ver diferenga nenhuma. Outras vozes entravam no debate,
guerendo escapar da armadilha, se perguntando sem parar como escapar
dessa. Seria possivel mexer com “literatura de mulher” (seja la o que isso for)
sem ocupar o lugar do feminismo nem cair na confusa ideologia do eterno
feminino? (CESAR, [1999] 2016, p. 293-294. Edi¢&o Kindle).

No excerto acima, Ana C. deixa transparecer o quanto é dotada de uma
capacidade critica que a projeta para além de seu tempo e para além dos dogmas
literarios estereotipados. Ela toca num ponto pertinente que vai ao encontro da nossa
pergunta de pesquisa, ao falar na questao da existéncia de uma literatura feminina ou
feminista, respondendo-a com outra pergunta: “seria possivel mexer com ‘literatura de
mulher’ (seja la o que isso for) sem ocupar o lugar do feminismo nem cair na confusa
ideologia do eterno feminino?” (Idem, [1999] 2016, p. 293-294).

38 ARTESE, Maria Luiza. Disponivel em: <http://portaldonic.com.br/jornalismo/2017/04/24/palestra-
promove-a-discussao-sobre-a representatividade-feminina-na-literatura/>. Acesso em: 10 ago. 2021.



84

Ana C. é enfatica ao questionar os binarismos entre o feminino e o masculino,
dizendo que as diferengas entre os géneros ndao podem ser consideradas a partir de
uma questdo feminista, mitica ou fisica. As diferengas ndo se déao por terem as
pessoas corpos com sistemas reprodutores distintos, haja vista que essa questéo,
para ela, € muito mais determinada por outros fatores, como o cultural, e, na literatura,
€ dada a vinculagdo que alguns criticos assumem em relagéo a sua superioridade
masculina. A escritora argumenta que precisamos abandonar a ideia de nos
preocuparmos com quem escreveu um livro de poemas, o que importa é o prazer que
o texto nos oferece. Mais uma vez, podemos tragar um paralelo de suas palavras com
Deleuze (1992), quando este afirma que n&o importa o que o/a autor/a quer dizer com
aquilo que escreve, mas quais sensacodes o texto poético desperta em seus leitores.

Diante desse panorama, considero pertinente comentar uma fala de Montero
(2006), o qual destaca que, quando uma escritora mulher escreve um romance
protagonizado por uma mulher, todos consideram que ela esta falando de mulheres,
e quando um homem escritor escreve um romance protagonizado por um homem
todos consideram que esta falando sobre o género humano. Exatamente isso € que
acontece o tempo todo, um machismo decorrente dessa estrutura patriarcal de origem
colonial, uma superioridade masculina tida como “natural” e “generalizante” também
na literatura.

Para as nossas analises in loco partiremos de conteudos literarios e
geograficos inter-relacionados, que possam conectar questdes de género (corpo da
mulher) ao territorio (corpo poético ou corpo-palavra), para além da representagéo®®,
a partir de um conceito estético criado por Gilles Deleuze e Félix Guattari chamado
literatura menor, que aparecera aliado a geografia da diferenga e a geograficidade nas
obras poéticas de Ana C.. A partir desse entrelagamento entre literatura e geografia
sera possivel construir uma proposta transdisciplinar, no quarto capitulo desta
pesquisa, que permita ser aplicada ao ensino desses dois componentes curriculares
(ou mais) concomitantemente.

Em primeiro lugar, remetendo-nos ao conceito de literatura menor, temos a

criagdo de uma lingua revolucionaria que surge como forma de resisténcia aos

39 As imagens nascem nesse amalgama entre corpo e mundo. Sujeito e objeto, essa é ligacdo que
chamamos de representagdo. Um nao existe sem o outro. Um comega onde o outro termina. Tal como
Kant nos mostrou, as representagcbes nos chegam através dos sentidos e se submetem ao nosso
principio de razdo. Pensamos tudo sob a forma pura de tempo-espaco e causalidade. O vir-a-ser possui
um quadro de fundo, possui um palco, uma moldura onde a ag¢édo acontece. (TRINDADE, 2019, online).



85

poderes estabelecidos e em oposigao a literatura maior ou da “maioria que é sempre
assimilada a categoria da ‘representacao’, ou seja, esta integrada numa generalidade
normalizadora e identificatoria [...] em conformidade ao maioritario enquanto norma.”
(GODINHO, 2009, p. 15 In: DELEUZE e GUATTARI ([1980] 2009, p. 15). Dizem os

filésofos:

As trés categorias da literatura menor sao a desterritorializagéo da lingua, a
ligagdo do individual com o imediato politico, o agenciamento coletivo de
enunciacdo. O mesmo sera dizer que “menor’ ja nao qualifica certas
literaturas, mas as condi¢des revolucionarias de qualquer literatura no seio
daquela a que se chama grande (ou estabelecida). (DELEUZE e GUATTARI,
[2002] 2003, p. 41- 42, grifos nossos).

Em face dessas definicbes deleuzo-guattarianas, podemos resumir que uma
lingua € uma experiéncia de flexibilidade na linguagem que produz relacdes
complexas, linhas que se permitem cartografar, mas ndo apreender e que também
podem variar em suas intensidades, por meio dos agenciamentos coletivos de
anunciacao. Eles se derivam no préprio encontro que estd fora dos esquemas da
representacdo, ou seja, cada encontro da mesma obra com diferentes leitores
produzira efeitos singulares e imprevisiveis em cada um.

De acordo com Deleuze e Guattari ([1980] 2009, p.12, grifos nossos), “a
literatura € um agenciamento, ela nada tem a ver com ideologia, e, de resto, ndo existe
nem nunca existiu ideologia”. Dessa forma, ratificamos as questdes desenvolvidas no
segundo capitulo desta dissertacdo, referentes as questbes de género e de
identidade, reafirmando que ambas estabelecem contato direto com o funcionamento
das maquinas molares. Sendo assim, na literatura maior, a presenca dessas questdes
sdo essenciais para a (re)producdo de textos estereotipados, afastando a
possibilidade de ela apresentar uma condi¢ao revolucionaria.

As linhas de fuga nédo estdo comprometidas em recuperar sentidos, elas se
abrem para a desterritorializacéo, a fim de que os territérios saiam do seu curso e se
destruam. Elas querem acabar com a acomodacéao do territério e dos clichés que nele

se encontram funcionando sempre de acordo com um modelo, com uma matrix.*° As

40 A matrix est4d em toda parte. E o mundo em que se acredita ser real para que ndo se perceba a
verdade. E a prisdo e o controle da mente diante de regras que todos devem seguir, para legitimar as
injusticas e as desigualdades como sendo “naturais”. Ha a prevaléncia de binarismos, por exemplo: no
mundo sé existem duas identidades de género, tudo o que estiver fora sera considerado “desvio” e
precisara ser corrigido ou rechacado pela sociedade capitalista, & dbvio!
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linhas de fuga abstratas que atravessam os poemas de Ana C. caracterizam 0S
processos de desterritorializacdo, porque tudo o que havia como padrdo no seu
territério mental é violado por elas, ja que correm na recusa de sentido-significacéo
(assignificantes), porque estdo em devir intenso e se jogam em varias direcdes.
Portanto, “a desterritorializagdo €, neste sentido, operada ao nivel da criagédo, do

pensamento”. (RIOS, 2016, p. 116). Quanto a experiéncia do fora em Deleuze,

aparece, sobretudo, nas discussdes sobre o pensar e sobre a arte. Em ambos
0s casos, 0 que prevalece é a tentativa de escapar do senso comum. Fazer
do pensamento e da arte uma experiéncia do fora pressupde o contato com
uma violéncia que nos tira do campo da recognigdo e nos langa diante do
acaso, onde nada é previsivel, onde nossas relagdbes com o senso comum
sdo rompidas, abalando certezas e verdades. (LEVY, 2011, p.1311. Edigéo
do Kindle).

Partindo da analise de novos territorios que nos tiram do campo da recognigao
e pressupde a producdo de novas subjetividades, através de mecanismos como
memorias, sensacdes, desejos, pontos de vistas, sentimentos, idealizagdes, é
possivel encontrar nas obras de Ana C., principalmente nos poemas em versos € nos
poemas em prosa, movimentos criativos de resisténcia a l6gica da representagéo, da
subjugacao patriarcal e da moral cristd. Concordo plenamente com Rios (2016, p.
113), quando afirma que Ana C. “subverte o caminho tragado entre o texto, o leitor e a
sociedade para a qual a poeta caminha rumo a desterritorializagao”.

Produzir uma linguagem menor, uma literatura menor, conforme ja citado
anteriormente, significa ndo se deixar subordinar também as normas de uma lingua
maior, € um processo de resisténcia, uma luta da lingua menor contra o seu modo
maior, “das tribos contra o Estado, das ‘minorias’ contra a maioria. Resistir € perceber
que a transformacdo se faz necessaria, que o intoleravel esta presente e que,
portanto, é preciso construir novas possibilidades de vida”. (LEVY, 2011, posi¢cao
1313. Edi¢éo do Kindle, grifo nosso).

Ranciere (1999, p.11) expde seu ponto de vista em relacdo a pretensédo de

Deleuze por uma literatura menor/molecular:

Trata-se, antes de tudo, de poética e também das implicacdes politicas de
uma poética. [...] Eis a politica inerente a metafisica da literatura. Essa politica
guestiona a igualdade dos individuos humanos na sociedade em favor de
uma grande igualdade que reina apenas embaixo, no nivel molecular -- uma
igualdade ontoldgica mais verdadeira, mais profunda do que a reivindicada
pelos pobres e pelos operérios. Por tras da mascarada fraternidade, ha a
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simpatia que religa as fibras de universo. [...] E essa igualdade antifraternal
que Deleuze recusa. A revolugcdo molecular é realmente principio de
fraternidade.

No processo de des(re)territorializacdo da escrita de uma literatura menor, 0s
corpos poéticos se rearticulam para facilitar uma conveniéncia expressiva, para,
através de uma nova estética, se combinarem. Esse novo territorio “fura” os esquemas
das forcas inexoraveis da representacao, € o espaco para o caos. Os agenciamentos
mostram as multiplicidades que essa relacdo com o fora (que é a propria resisténcia)
lida, e ela é de uma logica cartografica, a qual Deleuze e Guattari (1986) chamam de
micropolitica.

Um poema ou uma prosa poética sdo formacgdes discursivas que funcionam
dentro da l6gica em que o desejo € produzido em seu interior. Quando h& o abandono
de certas caracteristicas que Ihe sdo fixas, enquanto estrutura e registro, ha rupturas
nas linhas sedentarias ou molares do territorio conservador. Abre-se ai 0 espaco para
0 caos, e esse caos nada tem a ver com o sentido que empregamos no cotidiano, mas

com todas as formas possiveis de pensamento.

Definimos o caos menos pela sua desordem do que pela velocidade infinita
com que se dissipa toda a forma que nele se esboga. E um vazio que ndo é
um nada, mas um virtual, contendo todas as particulas possiveis e adquirindo
todas as formas possiveis que surgem para de imediato desaparecerem, sem
consisténcia nem referéncia, sem consequéncia. [...] O plano de imanéncia é
como um corte do caos e age como um crivo. O que caracteriza o caos, com
efeito, € menos a auséncia de determinagdes que a velocidade infinita com a
qual elas se esbogam e se apagam: ndo é um movimento de uma a outra,
mas, ao contrario, a impossibilidade de uma relagdo entre duas
determinagdes, j& que uma ndo aparece sem que a outra tenha ja
desaparecido, € que uma aparece como evanescente quando a outra
desaparece como esbogo. O caos ndo € um estado inerte ou estacionado,
ndo é uma mistura ao acaso. O caos caotiza, e desfaz no infinito toda
consisténcia. (DELEUZE e GUATTARI, 1992, p.59).

Partindo do conceito de literatura menor, passamos a situar, para efeitos
didaticos, onde Ana C., na linha de tempo da histéria oficial da literatura brasileira, se
encontra. A poeta torna-se conhecida como um dos principais expoentes da chamada
Literatura Marginal ou, mais especificamente, da Geragao Mimedgrafo na década de
1970. No que se refere a Geragdo Mimedgrafo, “0 que se pode observar é que a
producao marginal foi adentrando nos lugares, provocando o olhar e a opinido publica,
e, aos poucos, legitimando sua forga e conquistando seu espacgo”. (ALVES, 2013,
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p.12). Esse tipo de literatura apresenta uma geografia que lhe é peculiar, porque muda
o itinerario percorrido pelos escritores a procura de grandes editoras com nome
reconhecido no mercado editorial e clama por autonomia literaria, a fim de fugir dos
padrdes burgueses estabelecidos, tanto os comerciais quanto os de estilo (canones).
Por certo, também era uma maneira de escapar a censura militar da época. Ainda
segundo Alves (2013),

Apontada como manifestacdo menor, suja, experimentalismo vazio, o valor
da geracdo marginal estd na busca de uma sobrevivéncia, um drible de
esperanca em um momento dificil, um caminho novo para se reinventar
experimentando o que pode a arte oferecer. Com humor, alegria e certa
desesperanca também, é uma geracdo criadora de afetos e subjetividades
fortes. Ja ndo necessita reivindicar um espaco, pois seu lugar ja est4 mais do
que legitimado nas correntes da literatura brasileira. (Idem, p. 12).

A época, as manifestacdes artisticas em geral, antes de serem exibidas ao
publico, eram obrigadas a passar pelo filtro da censura. Dessa forma, esse grupo de
escritores, inconformados com a violéncia compulséria a quem discordasse do regime
ditatorial vigente, alterou o seu comportamento frente a sociedade e ao mercado de
producado e consumo de livros. Ana C., na cita¢do abaixo, nos traz um panorama geral

qguanto aquela nova forma de olhar a producéo editorial do momento:

Nessa perspectiva, através do circuito paralelo, o autor pretende aproximar-
se do publico, recuperar um contato, tomar posse dos caminhos da produgéo.
Recuperar talvez um certo carater artesanal, a licdo do cordel. Recusar o
esquema de promocdes, a despersonalizagdo da mercadoria-livro, a
escalada da fama. Isso tudo em &mbito restritissimo, quem sabe meio
nostéalgico, em que as iniciativas isoladas se enfraquecem e as colegdes e
agrupamentos ddo mais certo. Os autores comecam a sSe juntar,
prenunciando talvez a difuséo da cooperativa. (CESAR, 2016, p. 240. Edi¢éo
do Kindle).

Por esses motivos expostos, tais intelectuais decidiram reproduzir seus livros
de forma artesanal, fazendo cépias mimeografadas e vendendo-as a baixo custo em
pracas, ruas, universidades, praias, bares, cafés, portas de cinema ou, até mesmo,
distribuindo-as gratuitamente a futuros leitores. Neves (2016, online) endossa as

nossas palavras, dizendo:

O género de poesia que foi denominado de "marginal" no Brasil se tornou
conhecido por este nome, porque seus poetas abandonaram os meios
tradicionais de circulagdo das obras, através de editoras e livrarias, e
buscaram meios alternativos, realizando cépias mimeografadas de seus


https://pt.wikipedia.org/wiki/Editora
https://pt.wikipedia.org/wiki/Livraria
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mimeografia
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trabalhos, que eram comercializados a baixo custo, vendidos de mao em mao
nas ruas, em pragas e nas universidades. Através dela, os poetas da geragao
mimedgrafo queriam se expressar livremente, em pleno regime da ditadura
militar, bem como revelar novas vozes poéticas. (NEVES, 2016, online, grifos
do autor).

Esse movimento literario da poesia brasileira objetivou promover constante
inovacgao poética, pautada pela inventividade artistica e pela vitalidade criativa. Os
poetas da geracdo mimeografo inspiraram-se nos movimentos de contracultura
presentes no Brasil e em outros paises, para divulgar uma producéo literaria que
estivesse fora dos padrdes, ou seja, uniram-se numa posi¢ao de rebeldia em relacao
as regras as quais eles, os jovens escritores da época, eram obrigados a seguir.
Igualmente, “desejavam uma nova forma de escrita que fosse, a0 mesmo tempo, um
contraponto a vanguarda concretista e a poética de Jodo Cabral de Melo Neto,
criticada por eles como sendo extremamente racional e objetivista.” (MALUFE, 2006,

p. 20). Outras caracteristicas daquele periodo, segundo Neves (2016, online) sao:

[...] organizacdo da poesia em estruturas rdpidas que aliassem texto e
elementos visuais; promocdo de leituras imediatas, com conteldos
facilmente assimilaveis e utilizagdo de uma linguagem coloquial, revestida de
sarcasmo, ironia, humor, girias e, inclusivamente, palavrdes.

Ana C. estreou na literatura ao lado dos poetas que fizeram parte da geracéo
marginal dos anos 70, na antologia 26 poetas hoje, organizada em 1976 por Heloisa
Buarque de Hollanda. “Embora desde o inicio se diferenciasse nitidamente do grosso
daquela producéo, a poesia de Ana sempre apresentou tracos do experimentalismo
de seus colegas e manteve com eles um importante parentesco”. (MALUFE, 2016, p.
19-20).

Por outro lado, é perceptivel que Ana C. expressava uma Visao teorico-critica
diferenciada no que diz respeito a funcédo da literatura. Ao analisarmos a citacéo
abaixo, veremos em sua reflexdo o quanto ela faz ressoar as ideias de pensadores

pos-estruturalistas, dentre eles, Deleuze e Guattari de quem era ledora.

Nas andancgas das suas obras, o escritor tem de se haver de alguma forma
com o impermeavel mito platonico de sua inutilidade. Em horas de aperto, ha
escritores que apelam para o populismo, para o naturalismo, para a fungéo
“fotografica” da literatura. O mimetismo condenado por Platéo vira receita de
utilidade: a literatura é util porque imita a vida. O dogma segue facil: a
literatura que nao imita, essa sim ¢é inutil. A expulsédo se faz por outra via. A


https://pt.wikipedia.org/wiki/Rua
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pra%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ditadura_militar_no_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ditadura_militar_no_Brasil
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defesa mimética acaba fazendo falar o mito que queria calar. Aceita os termos
da discusséo e a distingéo platbnica entre o modelo, 13, real, e a cépia, aqui,
fiel. Apenas valoriza a cdpia, em vez de desprestigia-la. (CESAR, 2016, p.
234, grifos da autora).

Nascida em uma familia culta, protestante e de classe média, Ana C. estudou
Letras na PUC-RJ e trabalhou como tradutora, sendo responsavel por traduzir para o
portugués a primeira edicdo da obra poética de Sylvia Plath. Fez um mestrado em
Comunicagédo, pela UFRJ, e outro em Teoria e Pratica de Traducgéo Literaria, pela
Universidade de Essex (Inglaterra). Isso possibilitou que ela, embora fosse um dos
principais homes dessa geracao, organizasse seus textos com um aperfeicoamento
estético impar, diferenciando-se dos demais em estilo. A intelectual, que sofria com
crises de depressdo, cometeu suicidio aos 31 anos, no dia 29 de outubro de 1983,
saltando da janela do seu guarto, no oitavo andar, do apartamento onde vivia com

seus pais em Copacabana. Examinemos o que nos afirma Coelho (s.d., online):

Ana Cristina comecou a ditar poesias para sua mée aos seis anos, e aos sete
ja publicava seus poemas nos jornais do Rio de Janeiro, onde morava. Ana
fez intercAmbio na Inglaterra, onde se encantou com os poetas como Emily
Dickinson, Sylvia Plath e Katherine Mansfield, e aos dezenove anos entrou
na PUC RJ para cursar Letras. Na década de 1970, Cesar comecou a publicar
poemas e textos de prosa poética em coletaneas, revistas e jornais
alternativos. As posi¢bes pouco conservadoras aliadas a vasto repertério
intelectual e apurado senso estético, pavimentaram o percurso de Ana C.
para além das agendas ideoldgicas, em texto firme e seguro, influenciado
fortemente por Walt Whitman, onde o corpo aparece como protagonista, e o
poema se faz o préprio corpo do poeta, como explica Paulo Ricardo Alves,
mestre em Letras pela USP. “Amor, isto ndo é um livro, sou eu que vocé
segura e sou eu que te seguro”. Em 1983, Ana, deprimida, tentou o suicidio
no mar do Rio de Janeiro, mas era entdo vigiada por um enfermeiro. Decidida,
entrou no banheiro no apartamento que dividia com os pais, ficou nua, se
ensaboou, para que fosse impossivel alguém conseguir segura-la, abriu a
porta do banheiro e saiu correndo, saltando pela janela do oitavo andar.
(COELHO, s.d., online).

A poética de Ana C. desafia a compreensao imediata do leitor, causando nele
um estranhamento, deixando-o em uma duvida provocada. Se o seu texto tem carater
autobiogréfico, confessional ou ficcional ou, de repente, se é tudo isso junto ndo tem
tanta relevancia, em se tratando de uma literatura menor, a ndo ser para 0S
decodificadores da representacdo, que insistem em procurar respostas formatadas
para encaixa-lo, enquadra-lo neste ou naquele modelo de escrita maior. Quanto ao
processo de interpretacéo de seus textos, Ana C. diz: “Eu acho que, no meu texto e
acho que em poesia, em geral, ndo existe entrelinha. Ndo acho que exista isso de
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entrelinha. Entrelinha € uma mistificacdo. Existe linha mesmo, o verso mesmo.”
(CESAR, [1999] /2016, p. 316. Edicdo Kindle).

Conforme Deleuze (1992, p. 136), a interpretacdo de um texto poético ndo
importa, porque “pensar é sempre experimentar, ndo interpretar, mas experimentar; e
a experimentacdo é sempre o atual, o nascente, 0 novo, o que esta em vias de se
fazer”. E experimentacgao foi o que nunca faltou a Ana C. em seu fazer poético, sendo
essa uma maneira de a autora se arrojar em uma escrita singular, ou melhor dizendo,
fora dos paradigmas tradicionais.

Conforme Sanchotene e Bello (2021, p. 109), Deleuze lia, procedia cortes,

havia em sua producao filoséfica corte, colagem e criacéo.

Sua leitura é produtiva, isto é, produz torcdes, efeitos, conceitos, [...] sua
leitura é estratégica, distanciando-se de uma hermenéutica que perguntaria
‘0 que este autor quis dizer?’ e aproximando-se de uma politica experimental
que questiona: quais os efeitos disso que leio? (Idem, p. 109).

Como vimos, ha muita semelhanca deste posicionamento de Deleuze e a forma
como Ana C. produz a sua cria¢do: ela corta, cola e cria. Isso pode ser identificado ja
na analise do poema Samba-Cancédo, quando me refiro a desterritorializacdo que a
poeta faz de um verso da obra de outra autora e, posteriormente, a sua
reterritorializacdo no seu texto para gerar outro sentido, aderindo a ideia de “colagem
de outras vozes [...] colhidas da tradicdo moderna da literatura”. (SOUZA, 2010, p.
88).

Na sequéncia, segundo observa Moriconi (2016, p. 3), “a critica literaria
contemporanea é unanime em classificar o texto de Ana C. como excéntrico em
relagédo ao tipo de poesia que notabilizou sua geragéo”. Igualmente, Malufe (2006, p.
20), ratifica que os textos de Ana C. trazem “uma sofisticagdo e um trabalho com a
linguagem que a destaca da maioria daqueles poetas que adotaram o tom marginal.”
(MALUFE, 2006, p. 20).

Ainda considerando o pensamento de Deleuze (1992) e a literatura menor,
reforcamos a ideia do quanto ha a recusa da representacdo como coluna da criagao
literaria em Ana C., ja que ela coloca o texto literario a frente do mundo, tal como
Deleuze vislumbra. Em vista disso, para fugir das armadilhas da representacéo, seja

metaforica ou ndo, analisaremos o modo como 0s processos de desterritorializacdes
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acontecem nos poemas de Ana C., as linhas de fugas envolvidas, os fluxos, os cortes
e as intensidades que aparecem em relacéo ao corpo feminino no seu corpo poético.

Assim, fazendo rupturas nas estruturas de vivéncias patriarcais, sera
concebivel cartografar as geografias das emocoes libertarias, as estratégias e as
formacdes do desejo que produzem a descoberta desse novo corpo, um Corpo sem
Orgéos, “um corpo ‘sem alma’, mas consciente e ciente; um corpo ‘sem anatomia’,
‘invisivel’, que ndo come, bebe ou caga... Um corpo devindo”. (ARTAUD, 1987, p. 105
e 263 apud LIMA, 2010, p. 90, grifos do autor).

Figura 9 - Pensamento de Antonin Artaud sobre o CsO.

/
“Quando tiverem conseguido um corpo sem 0rgaos,

entao o terdo libertado dos seus automatismos
e devolvido sua verdadeira liberdade.
~Entao poderao ensina-lo a dancar as avessas
como no delirio dos bailes populares
e esse avesso sera
seu verdadeiro lugar."
Antonin Artaud

—
-

Fonte: (Idem, 2010, p. 90). Papel de parede: Imagens Google.
Arte em photoshop realizada por mim.

Por conseguinte, ao escrever e entrar em devir-mulher, Ana C. se
desterritorializa das exigéncias do poder vigente e de uma literatura maior, buscando
encontrar novas poténcias de vida, com o propdsito de arquitetar saidas pela
diferenga, dando vazédo a dores e amores, experimentando modos ainda né&o

explorados de existir alhures.

3.1 PARA FAZER A LINGUAGEM DELIRAR: ENTRANDO NO TERRITORIO DAS
MICROPERCEPCOES

“Nada ha a interpretar, mas tudo a experimentar”.
GILLES DELEUZE (2000, p. 143)
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Quando se trata de entrelagar a manifestagao discursiva do corpo da mulher a
arte literaria e a geografia, simultaneamente, ha que se intertextualizar as escrituras
investigadas a partir da vibragdo de estimulos sensoriais, porque adentramos um
territério invisivel: 0 do pensamento. Os poemas provocam em nés sensibilidades as
quais nos fazem “enxergar” as coisas simples do cotidiano — privado ou urbano —, por
exemplo, como se elas fossem uma aventura desafiadora do pensamento, alterando
desse modo as nossas paisagens internas, as nossas sensacoes e percepgoes e as
nossas fechadas concepcdes de mundo. A partir dessa alteracdo que envolve a
lucidez do mundo ao nosso redor, do ponto de vista da escrita literaria e/ou da leitura
poética, pode-se ir ao encontro de uma vida em devires e, no caso desta pesquisa, ao
encontro de uma arte-geografia possivel, onde a palavra delineia varios trajetos
subjetivos (“impessoais”, segundo Ana C.), desmarcando as distancias geométricas
do mundo real. Em Marquez (2006, p. 11), na citacdo abaixo, temos uma
argumentacao significativa em relacdo ao entrelagamento entre a geografia, as

expressoOes artisticas/literarias e o corpo.

A imagem é um elemento recorrente na geografia. Ela ndo é exatamente a
realidade do espago, é apenas uma manifestacdo deste, uma representagéo
efémera e aberta. Sua complexidade nos obriga a tecer cruzamentos com
outras areas do conhecimento tais como as artes literarias, as artes plasticas,
a filosofia da percepcdo e a fisiologia do olhar e do compreender. As
categorias geograficas de lugar, paisagem e territério constituem
intermediacBes possiveis entre a imagem e o espacgo real. Mas o corpo
insere-se nos lugares, esquadrinha os territérios, compara paisagens, tece a
realidade vivida. A analise geografica é contaminada pelo estar-no-mundo. A
ciéncia das coisas concretas, segundo o paradigma da geografia moderna,
deixa-se invadir por processos externos: categorias que ultrapassam as
fronteiras disciplinares, conforme Milton Santos; metacategorias, conforme
Céssio Hissa. Tais processos externos atravessam lugares, paisagens e
territérios e imprimem neles temporalidades e significados méveis. Toda
imagem é discurso, pois € o0 mundo praticado, a praxis do sujeito no mundo.
As imagens sao sempre pontos de vista, fragmentos de um todo que nao
existe independente de nés. A ciéncia geografica é também uma geografia
do corpo: o corpo produz conhecimento espacial. (Idem, grifos da autora).

Eu considero muito pertinente a autora ter validado essas ideias que
vislumbram a possibilidade de integrar ciéncia e arte, posicionamento que o gedgrafo
Milton Santos (1994, p. 7) sempre se mostrou favoravel, alegando ter sido um grande
erro que a geografia cometeu ao querer ser apenas ciéncia e nao ciéncia e arte,
quando abandonou a literatura.

Em relagcdo a tematica comumente utilizada por Ana C. em suas obras,

conforme Malufe (2006, p. 23), nés desejamos acrescentar o que segue:
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Nos poemas de Ana C., o dia a dia é o ‘lugar por exceléncia. Temas
cotidianos, falas cotidianas, problemas cotidianos. E de um cotidiano intimo,
privado. Ha ainda tragos do urbano, imagens colhidas em um dia a dia que
se desenrola nas ruas, avenidas, no asfalto, nos carros. Enfim, uma poesia
que alude a situagbes proximas de nds, da vida nas grandes cidades, como
era aquela de seus colegas

A escritora trabalha o texto como poténcia, de acordo com Lima (2010, p. 2),
‘nem que, para isso, sua poesia, apesar de carregar elementos do cotidiano, seja

classificada como dificil”. Por outro lado, este autor revela também que:

sua poesia ndo se apropria de elementos do cotidiano para se justificar como
pertencente a uma determinada gerac¢do, mas, sim, como reinvencdo de
elementos da literatura e de si mesma enquanto sujeito que se desfragmenta
(...)". (LIMA, 2010, p. 2).

Durante as analises, realizamos um exercicio sutil de “raspagem”, para que 0s
textos se deixem falar por transparéncia, a fim de que encontremos outros gostos que
nao os das organizagbes maiores, como as do dominio disciplinar e/ou de controle,
anteriormente estudados. E preciso experimentar cada texto, seu sabor, seus cheiros,
Seus sons, suas cores, suas imagens (paisagens), suas velocidades, suas linhas
duras, flexiveis ou de fuga, seu ritmo, ou seja, € preciso aprender a pensar € a
escrever pelas sensagées, pelos lugares inconscientes do discurso, onde a escrita se
movimenta para formar uma cartografia. E importante cartografar esses movimentos
que estao incursos em textos plenos de afectos e perceptos, que tém como ponto de
partida a recusa da transcendéncia do fundamento para mergulhar no caos da criagao
e das intensidades. Os sentimentos atravessam as palavras, e as palavras dangam e,
tocando-nos com forgca, impulsionam mudancas em nossos pontos de vista,
sensibilidade e humor.

Para que assim ocorra, Ana C. joga-se ao radicalismo pods-estruturalista,
principalmente quando desconstréi a visdao de autoria, tendo como fonte de inspiragao

suas leituras:

A postura adotada por ela diante da questao da autoria e do estatuto do texto
literario se aproxima muitas vezes de filosofos considerados pods-
estruturalistas, como Roland Barthes, Michel Foucault, Jacques Derrida,
Gilles Deleuze. Conforme se pode observar, em sua biblioteca particular, Ana
era de fato leitora de autores que partilham certo universo de pensamento
comum, aquele em que vemos afastar-se uma concepgdo meramente
representacional da arte. (MALUFE, 2006, p. 28).
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O que se pretende nos exercicios analiticos € viver a experiéncia da descoberta
do diferente daquilo que comumente se pensa em literatura do corpo, isto €, queremos
defender uma literatura que exista a favor da diferenga com autonomia e ndo como
repeticdo das coOpias-icones. Mais precisamente, uma literatura em que o corpo da
mulher apareca em constante devir no corpo poético, com as linhas de fuga se
inserindo libertariamente no plano de composicdo do poema, com a finalidade de
construirem vérias vias de diferenciacdo e de passagem dos fluxos.

Dessa forma, deixar que a linguagem literaria fale das bordas € acreditar na
forca demolidora da escrita em querer modificar realidades internas e externas ao
escritor. “Sair do centro, deixar que a linguagem fale também da margem, no que se
ouve, no que chega do outro.” (ALMEIDA, 2019, p. 17). Esses movimentos
pressupdem-se também geogréficos e descentralizados, pois eles percorrem
caminhos rizomaticos, ha deslocamentos, atravessamentos, distancias, velocidades,
mudancas mentais de lugar etc. no pensamento.

A possibilidade do movimento de vaivém em dire¢gdo ao encontro do outro
marca o literario como um espaco de dialogo. E por meio dessa conversa que 0s
agenciamentos acontecem. Mesmo nos poemas, nao se pode confiar o “coragao” ao
método representacional, porque ele coloca tudo numa unica linha de raciocinio
predestinada a uma Unica l6gica de interpretacdo. Sendo assim, “as formacbes
discursivas sdo verdadeiras praticas e suas linguagens, ao invés de um logos
universal, sdo linguagens mortais, capazes de promover e, por vezes, exprimir
mutag¢des.” (DELEUZE, 2005, p.24).

3.2 O POEMA CORPO-TERRITORIO-POETICO E DES(RE)TERRITORIALIZACOES
EM ANA CRISTINA CESAR

A questao do corpo da mulher aparece implicada na obra de Ana C., como ja
foi expresso anteriormente nesta pesquisa. A escolha das obras trabalhadas neste
estudo se deu pensando a partir do corpo da mulher que surge no corpo-palavra
(linguistico e poético) como acontecimento. “N&o somos pessoas, SOMOS
acontecimentos”. (Deleuze, 1980, online). O corpo poético em Ana C. € um corpo entre
vozes e siléncios, um corpo que, segundo Malufe (2010, p. 42), serve para pensar
uma outra relagdo entre autor e obra, entre corpo e texto. Por isso, precisamos

compreender que existe entre esses elementos uma relagao constitutiva indissociavel,
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um corpo que se desterritorializa quando se diferencia em experimentagbes que estao
fora do corpo padrao da época.

Um corpo é entendido no sentido mais amplo possivel para Deleuze ([1981]
2002, p. 132): “um corpo pode ser qualquer coisa, pode ser um animal, pode ser um
corpo sonoro, pode ser uma alma ou uma ideia, pode ser um corpus linguistico, pode
ser um corpo social, uma coletividade”. Essa definicao ajuda-nos a flexibilizar a ideia
de corpo a ser procurada nos textos poéticos de Ana C..

Em referéncia a um suposto corpo real presente na linguagem literaria da
escritora, ela propria admite que nao ha confluéncia entre o seu corpo fisico e o seu
corpo poético. Ana C. ([1999] 2016) é categdrica ao afirmar que nao é possivel a
expressao da sua intimidade, ou seja, a representacéo da sua intimidade na literatura.
Quando Ana C. fala dos desejos, enquanto corpo poético (feminino), por exemplo,
percebe-se um corpo que pulsa como se ele fosse impessoal no processo de criagao.
Pelo que eu percebi, a escritora parte de um estagio bruto de pensamento e, a partir
dele, estetiza-o. A ordem do texto poético é a criagéo e o fingimento. “A gente sempre
acha que é Fernando Pessoa”, escreve Ana. (CESAR, [1999] 2016, p. 14. E-book
Kindle).

Na literatura, entdo, ndo existe essa verdade. Entdo, quando falo isso, eu
opto, eu estou declarando, fazendo uma afirmagao de principios da produgao
literaria. Ao produzir literatura, eu ndo faco rasgos de verdade, eu tenho uma
opcdo pela construgcdo, ou melhor, ndo consigo transmitir para vocé uma
verdade acerca da minha subjetividade. E uma impossibilidade até. (CESAR,
[1999] 2016, p.330. E-book Kindle).

Em uma época em que escrever poeticamente sobre questdes que dizem
respeito a intimidade e a sexualidade envolvia uma série de tabus, ndo era nada
confortavel, pois se tinha a certeza da presenca de um leitor “moralizado”. No entanto,
Ana C. se arroja, se expoe porque o que lhe importa ndo é copiar o real e sim criar.
Dessa forma, o corpo feminino aparece em cenarios cuja corporalidade poética
descria o real e inventa inéditas formas de existir, desejar e amar. Por conseguinte,
“diferentemente de entender o escritor como um sujeito que percebe um objeto,
poderiamos vé-lo como alguém que capta nas filigranas do real as forgas que estao
por detras das formas ja constituidas [...] pequenas forgas intensivas que tudo

atravessam”. (Ildem, p.43).
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Pelas suas préprias palavras, percebe-se, em seu livro Critica e Tradugéao, que
Ana C. provoca o seu leitor a ndo ter somente um envolvimento intelectual com seus
versos, mas uma relagdo passional no qual esses possam atingir-lhe por inteiro,
seduzindo-o. De acordo com Cesar ([1999] 2016, p. 7- Edigdo do Kindle) “o poeta tem
que deixar os leitores apaixonados. Fisicamente falando.” Isso é verificavel pelo
estado de alerta em que seus leitores sao colocados.

Analisaremos, a seguir, o poema Samba-Cangéo, extraido do livro de poemas
A teus pés (1982), unico que Ana C. publicou em vida e posteriormente republicado

em Poética (Companhia das Letras. 2013. E-book Kindle.).

Samba-Cancéo

Tantos poemas que perdi.
Tantos que ouvi, de graca,
pelo telefone — tai,

eu fiz tudo pra vocé gostar,
fui mulher vulgar,
meia-bruxa, meia-fera,
risinho modernista
arranhado na garganta,
malandra, bicha,

bem viada, vandala,

talvez maquiavélica,

e um dia emburrei-me,
vali-me de mesuras

(era uma estratégia),

fiz comércio, avara,
embora um pouco burra,
porque inteligente me punha
logo rubra, ou ao contrario, cara
palida que desconhece

0 proprio cor-de-rosa,

e tantas fiz, talvez
querendo a gléria, a outra
cena a luz de spots,

talvez apenas teu carinho,
mas tantas, tantas fiz...



98

Neste poema cantante-dangante de Ana Cristina Cesar, o tom é dado pelo
ritmo?*. “O ritornelo*? é territorial, € um agenciamento territorial”. (Deleuze e Guattari,
[1997] 2005, p. 118). “Seu sentido ritmico € perfeito, e na verdade depende
inteiramente da cadeia de repeticées”. (MORICONI, 2016, p.98). No poema Samba-
Cancéao, escrito para Armando Freitas Filho, amigo intimo de Ana C., o ritornelo ganha
a fungdo amorosa, e a poeta marca no texto a existéncia de territérios fragmentados,
seja por meio de uma sequéncia evolutiva de forgas inconscientes e cortes
(atravessamentos), ou de uma escrita por linhas de fuga, seja por conta dos
agenciamentos coletivos de enunciagao que se dispersam em nomadismos. Ora ela
organiza os agenciamentos: componentes dimensionais, intra-agenciamentos, ora sai
desses agenciamentos.

E possivel observar que o corpo poético inicialmente se encontra em uma
situagdo emocional nada confortavel: “Tantos poemas que perdi./ /Tantos que ouvi, de
graca, pelo telefone/.” E, a partir da desterritorializagdo de parte de um dos versos do
estribilho da marchinha de carnaval Pra vocé gostar de mim (1930), de Carmen
Miranda — “tai, eu fiz tudo pra vocé gostar”— para a sua reterritorializagdo em seu texto
— “a poeta tinha por habito roubar falas de outros autores*?, utilizando-se de recursos
tipicos das vanguardas artisticas do inicio do século XX, a colagem, o readymade**”
(Malufe, 2015, p. 42) — a escritora passa a compor 0s seus registros indo em direcao
a territorios imprevisiveis, ou melhor ainda, a outros lugares mentais por meio de
vetores loucos. E um corpo em movimento que esta em acontecimento a medida que
entrelaca arte e vida. Cada verso se altera em direcdo a um novo territorio,

obedecendo a uma ilogicidade visivelmente programada. N&o interessa a autora a

41 Segundo o dicionario Michaelis, ritmo é a “sucessdo de tempos fortes e fracos que ocorrem, com
intervalos regulares em uma frase musical, um verso etc.". Disponivel em: <
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/ritmo/#:~:text=1%20Sucess%C3%A30%20de%20tempos%20fortes,curso%20de %20qualqu
er%20process0%3B%20cad%C3%AAncia.> Acesso em: 20 maio 2023. No caso especifico desta
analise, ritmo ndo tem a ver com métrica, € algo fora dela, é territério que se cria de forma autbnoma.
42 Em outros termos, para mim, o ritornelo esta totalmente ligado — e isso me remete ao A de Animal —
ao problema do territério, da saida ou entrada no territério, ou seja, ao problema da desterritorializagéao.
Volto para o meu territorio, que eu conheco, ou entdo me desterritorializo, ou seja, parto, saio do meu
territério. [...] Um grande musico n&o coloca um ritornelo depois do outro, mas ele funde ritornelos num
ritornelo mais profundo. ABECEDARIO de Gilles Deleuze, (1988/1996).

43 E estes poemas poderiam ser de outros ou dela mesma, uma vez que ser processo de escrita
implicava em uma constante reescritura de si, uma recorréncia sistematica a seus préprios escritos,
anotacgdes, rascunhos, diarios, mais tarde tdo divulgados. (MALUFE, 2015, p. 42).

44 O readymade é manifestacao radical da intengdo de Marcel Duchamp de romper com a artesania da
operagéao artistica, uma vez que se trata de apropriar-se de algo que ja esta feito: escolhe produtos
industriais, realizados com finalidade pratica e nao artistica (urinol de louga, pa, roda de bicicleta), e os
eleva a categoria de obra de arte. Fonte https://pt.wikipedia.org/wiki/Ready-made


https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/ritmo/#:~:text=1%20Sucess%C3%A3o%20de%20tempos%20fortes,curso%20de%20qualquer%20processo%3B%20cad%C3%AAncia
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/ritmo/#:~:text=1%20Sucess%C3%A3o%20de%20tempos%20fortes,curso%20de%20qualquer%20processo%3B%20cad%C3%AAncia
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/ritmo/#:~:text=1%20Sucess%C3%A3o%20de%20tempos%20fortes,curso%20de%20qualquer%20processo%3B%20cad%C3%AAncia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp
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expressdo da materializacdo do seu eu-poético fixado a um territério, tampouco
remeter-se a um passado de pertencimentos. Em Samba-Cancéo, as geografias
moleculares se apresentam em uma rede de progressdes espacgo- temporais que Sao
marcadas também por encadeamentos sintaticos-poéticos, agenciamentos
psicomentais atrelados a paisagens sentimentais.

Sobre a bricolagem utilizada por Ana C., espécie de constru¢cdo de um texto
por meio da reunido de fragmentos de outros textos, Deleuze, em seu livro Diferenca
e Repeticdo (2000), esclarece que n&do ocorre uma repeticdo bruta e nua nesta
técnica, mas uma repeticdo que produz o singular, o novo. No deslocamento feito pela
poeta, podemos observar que esta repeticdo faz desaparecer o autor da primeira
composicao e engendra novos sentidos em seu poema. Portanto, quando Ana C. se
vale disso, muitas vezes como ponto de partida de sua criacdo, esta fazendo o que
iremos aprofundar no ultimo capitulo desta pesquisa, uma traducdo. Conforme Gomes
(2006, p. 7), “a traducao possibilita a um texto continuar sua vida em novos contextos,
através da transformacdo e renovacgdo. Para tal, o tradutor precisa transformar o
passado em algo novo”.

Ainda discorrendo sobre o aspecto de “roubar” falas de outros escritores
consagrados (ou de textos anteriores dela mesma), Ana C. apresenta-se
absolutamente identificada com as ideias deleuzianas. De acordo com Gallo (2000, p.
1), “essa ‘repeticdo’ (que é também, necessariamente, ‘diferenga’) a qual Deleuze faz
de outros fildsofos e autores é antes de tudo um roubo”. Gallo (2000, p. 1) nos coloca
ainda que: “Deleuze, citando e parafraseando Bob Dylan, entende roubar como o
contrario de plagiar, de copiar, de imitar ou de fazer como’™. Dentre os conceitos
“roubados” por Deleuze, citamos como exemplo o de Corpo sem Org&os, de Antonin
Artaud, que passou a compor a sua teoria com outras nuances, estas antes nao
pensadas.

Na sequéncia, verificamos que Ana C. ndo apresenta outra reterritorializacédo
intertextual em seu poema Samba-Cancdo, bem pelo contrario, a partir disso ela
passa a produzir varias desterritorializacbes por meio de interagenciamentos,
enunciando uma escrita que se projeta loucamente em devir-mulher: “fui mulher
vulgar/ meia-bruxa /meia-fera /risinho modernista/ arranhado na garganta, / malandra,
bicha/ bem viada/ vandala, talvez maquiavélica”. Nesse movimento em devir, Ana C.
€ afirmativa ao colocar o seu eu poético a potencializar as mulheres corajosas e

rebeldes de seu tempo, as ‘minorias’ — “vulgar /bruxa /fera /malandra /bicha /viada/
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vandala /maquiavélica” - essas que sao moralmente rechagadas com tais adjetivos
por destoarem dos padrées de “normalidade” vigentes numa sociedade
estruturalmente machista. Em contraposi¢cao aos seus versos, entende-se que as
mulheres valoradas pela sociedade tém de serem respectivamente: distintas/
princesas/ recatadas/ inquebrantaveis/ heterossexuais/ santas/ passivas/ divinas.

Dando continuidade ao que foi dito, inferimos que o corpo poético de Ana C.
passa a experimentar varias forcas em transmutacdo, forcas terrestres e forgas
césmicas que trazem a superficie a vida escondida pelos clichés. De acordo com
Deleuze e Guattari ([1997] 2005, p. 118) “esses sdo componentes de passagem ou
até de fuga”. E os trés juntos. “Forgas do caos, forgas terrestres, forgas cosmicas: tudo
isso se afronta e concorre no ritornelo.” Os autores afirmam que: “do caos nascem os
Meios e os Ritmos. [...] O caos ndo deixa de ter componentes direcionais, que sao
seus proprios éxtases.” (Ildem, p.118). Deleuze e Guattari (ibidem, p. 119) nos dizem
também que o caos nao é o contrario do ritmo, é antes o meio de todos os meios.
Entdo, “ha ritmo desde que haja passagem transcodificada de um para outro meio,
comunicagado de meios, coordenagado de espacos-tempos heterogéneos [...] o ritmo
liga os instantes criticos”. (Ildem, p. 119).

Em outras palavras, é perceptivel no poema Samba-Cangéao a presenca desse
ritmo pela sequéncia progressiva (nem sempre precisa ser assim) dos movimentos
feitos pelo eu poético, com um cédigo se apoiando em outro sem prejuizo do conteudo
e dos significados. Por exemplo, de “mulher vulgar”, ela passa para “meia-bruxa”, de
“‘meia-bruxa”, ela passa para “meia-fera” e assim por diante nessa rede semiottica de
apoio que compde a sua tessitura linguistica. Ha sempre presente no poema um
estado de transcodificacdo ou de transducgao. “A transcodificagdo ou transducéao é a
maneira pela qual um meio serve de base para um outro ou, ao contrario, se
estabelece sobre um outro, se dissipa ou se constitui no outro.” Aqui, neste caso, se

estabelece sobre outro.

Ao lermos um texto, passamos o tempo todo de um meio a outro, de um
cédigo a outro, coordenando imagens de varias naturezas, sons 0s mais
diversos, cores, sentidos, velocidades, significados, visualidades, o que
implica necessariamente em uma transcodificagdo: a palavra se torna
significado, o significado se torna imagem, a imagem se torna memodria, a
memoaria se torna cheiro, o cheiro se torna som, o som se torna respiracao, a
respiragao se torna velocidade, a velocidade, significado, o significado, cor, a
cor se torna imagem e assim indefinidamente. Esta sistole e diastole dos
meios, este deslizamento de um no outro é o que cria o ritmo. (MALUFE,
2006, p. 140).
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Para completar o nosso raciocinio, recuperamos as falas de Deleuze e Guattari
([1997] 2005, p. 119) que expdem: “a nogdo de meio nao € unitaria: ndo € apenas o
Vivo que passa constantemente de um meio para outro, sdo 0s meios que passam um
no outro, essencialmente comunicantes” no entre do poema. E nesse entre dois, a
saber, entre dois cédigos, “meia-bruxa, meia-fera”, “malandra-bicha”, “viada-vandala”,
por exemplo, que o caos se torna ritmo.

Por fim, Deleuze e Guattari (Ibidem, p. 118) mencionam que “cada meio é
vibratério, isto €, um bloco de espaco-tempo constituido pela repeticao peridédica do
componente”, tal qual aparece evidente em: “tantos/ fiz/ fui (eliptico)/ tantas fiz”. Na
sequéncia, surgem varias outras desterritorializagcbes que mobilizam essa geografia
de linhas de fuga, as quais renovam poténcias e desejos, onde o corpo poético se
abastece quanto “as fontes de energia e as percepgdes-agdes”™>, partindo para outros
agenciamentos: “vali-me de mesuras/ (era uma estratégia)/ fiz comércio, avara,/
embora um pouco burra,/ porque inteligente me punha/ logo rubra, ou ao contrario,
cara/ palida que desconhece/ o proprio cor-de-rosa,/ e tantas fiz, talvez/ querendo a
gldria, a outra/ cena a luz de spots,/ talvez apenas teu carinho,/ mas tantas, tantas
fiz...”, provocando um vultoso remanejamento dos territérios no pensamento.

Com relagao ao conteudo que envolve ideias sobre corpo da mulher, no corpo
poético de Ana C., averiguamos a presenga do quanto a poeta transpde a visdo de
uma mulher submissa, amordagada e sem protagonismos, caracteristicas pouco
comuns para a época em que vivera. O seu eu poético feminino toma a atitude de
revelar-se a pessoa amada, toma a frente na sua conquista, faz questao de ser notado
diante do que sente e, para isso, assume uma postura ativa, numa tonalidade que
marca uma poténcia “masculina” (ou feminista, dependendo do angulo de analise),
valendo-se de forgas intensivas que entram em devir num ritmo alucinante. Como
efeito disso, temos um “territério louco, que beira sua propria dissolucéo, pois oscila,
vacila, transita entre multiplas dire¢des, multiplos ritmos, ritornelos sobre ritornelos.”
(MALUFE, 2006, p. 151).

No que concerne ao corpo como territério poético, na producao literaria de Ana
C., gostariamos de realgar que, além de ser um corpo provocador de emocgdes a

serem sentidas, ele € um corpo intensivo de poténcia que se apresenta vibratil e nos

45 Deleuze e Guattari ([1997] 2005 p. 118).
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faz pensar na relagao corpo da mulher - corpo da escrita, ou seja, o corpo linguistico
em experimentacgao a partir de uma nogao de corpo impessoal.

Ana C. ndo se intimida, e o seu pensamento sem imagem revela-se ousado
através arte literaria. As palavras-desejos desprendem-se e rasgam a sua pele
molecularmente, perpassam o0s seus poros e atravessam os do leitor, adentrando-os
de maneira “suave”, tomados por intensidades tdo potentes quanto as de um
terremoto que sacode a estrutura dos prédios situados no epicentro desse abalo

sismico. Conforme relata Freitas Filho, na obra Poética (2013),

a sensacgao que se tinha ou a reagado sentida € que sua escrita, além de
interpelar-se, interpelava quem lia, transformando o leitor, até certo ponto, em
seu interlocutor, pois o que era dito confidencialmente se abria para todos
sem se entregar por completo, nao por mero capricho, mas sim porque o que
era dito era irresoluto por natureza. (In: CESAR, 2013, p. 4).

O poema é um territério de imanéncia do pensamento e € um plano de
composicao, o “territério € de fato um ato, que afeta os meios e os ritmos, que os
‘territorializa’. O territdrio € o produto de uma territorializacido dos meios e dos ritmos
[...]", em conformidade ao que relatam Deleuze e Guattari ([1997] 2005 p. 120). Para
tais autores, o territério comporta em si mesmo um meio exterior, um meio interior, um

intermediario, um anexado”.

o0 meio tem um componente exterior que remete aos materiais; um meio
interior que remete aos componentes e substancias compostas; um meio
intermediario que remete as membranas e limites; um meio anexado que
remete as fontes de energia e as percep¢des-acoes. (Ibidem, p. 118).

Além disso, gostaria de chamar a atengao para dois aspectos importantes em
relagdo ao poema Samba-Cangdo, que sdo revelados no documentario Bruta
Aventura em Versos (2011), com direcao e roteiro de Leticia Simées. Com cenas
inéditas gravadas na época do langamento de A teus pés (1982), livro publicado
originalmente pela Editora Brasiliense um ano antes do suicidio da escritora, o filme
inicia e, aos nove segundos, com o audio da voz de Ana C. ao fundo, sem imagem na
tela, marcando o momento em que ela supostamente deveria estar concedendo uma
entrevista, escutamos sua fala explicativa: “Isso aqui ndo € um diario mesmo, de
verdade, ndo € meu diario, isso aqui € fingido, € inventado, ndo é realmente parte da
minha vida, né? E uma construcéo” (sic). (BRUTA..., 2011, 9s).
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O primeiro aspecto faz referéncia a esse momento singular, quando
examinamos que, mesmo dentro de um ambiente apropriado para o langamento de
seu livro e na presenca de intelectuais, Ana C. sentiu a necessidade dar explicacdes
extras a respeito do conteudo de seu livro, talvez preocupada com o teor intimo,
sincero, auténtico e confessional que ela apresenta em seus poemas (vide nota de
rodapé 3) ou, quem sabe, com medo de que seu futuro leitor viesse a vincular o
resultado de sua criagdo a sua vida particular, julgando-a.

Nessa seara, a realidade acima apresentada nos remete a uma questao
abordada na introdug¢ao desta pesquisa, envolvendo a dicotomia sujeito-objeto e a
representacado. Faz-se necessario relembrar que “quando o sujeito fala a lingua da
representacdo — buscando os conceitos exatos para o reconhecimento da realidade —
coloca para si a fungao de ser o porta-voz da maioria”. (MACIEL JR., 2017, online).
Para os desconstrucionistas, essa separagao nao se faz presente, porque sujeito e
objeto se constituem mutuamente, ndo havendo primazia entre eles. “E impossivel
determinar com clareza como se limitam percep¢ao, sujeito e objeto percebido, ja que
todos esses constituem um amalgama indefinivel.” (SOUZA, 2008, p. 89).

O mesmo autor argumenta a ideia de que Ana C. problematiza a dissolugao do
sujeito, o que nos faz compreender que “a poeta constréi seu discurso em forte
sintonia com o pensamento denominado pdés-estruturalista.” (SOUZA, 2010, p. 111).
De acordo com esse tedrico, “Ana C. ao pér o préprio sujeito em xeque, escreve sob
0 signo da desconstrugdo, e ndo da construgdo do sujeito responsavel pelas
enunciagdes que compdem seus textos.” (Ibidem, 2010, p. 90). Para finalizar, é
pertinente também repetir aqui as palavras de Souza (2010, p. 89): “em Ana C. nao
ha sujeito possivel, ndo ha espacgo para a ingenuidade biografica de um autor.”

No plano de composic¢ao criado por Ana C. “escrever € algo mais préximo a
fazer um mapa, cartografar, agrimensar, do que significar ou representar”. (MALUFE,
2006, p. 36).

Deleuze e Guattari aderem a nogéo de Foucault [...] de que a linguagem nao
se reduz a meramente representar os objetos, mas tem o poder de constitui-
los, de modo que todos podem transformar de forma diferente 0 mesmo
objeto, pelo poder imanente da linguagem em palavras de ordem, mas tal s
é feito no ambito ‘incorpéreo’ — nao se concretiza no mundo palpavel.
(SANTOS, 2014, p.94).
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Ana C., em todo o seu poema, nao representa e sim apresenta, num tom
confidencial, as suas escrituras, a articulagdo entre os significados dos cédigos, os
ritmos, as rupturas da linearidade, as texturas, os sentimentos, as poténcias, as linhas,
as formas, as cores, os cheiros, as angustias etc. sem remeté-los a critérios de
opressao moral ou de ter que cumprir os modelos propostos pela hegemonia
dominante. E isso a escritora faz com um senso estético impar. “Nao é representacao
de uma realidade outra — seja ela do exterior, do mundo, das coisas, ou mesmo do
interior daquele que o escreveu — mas constitui em si uma realidade.” (MALUFE, 2004,
p. 31).

Segundo a autora, “ndo ha modelo e cépia, ndo ha representacdo de um ideal,
mas apresentacdo de um real inédito, um universo préprio e autbhomo do texto”.
(Idem, 2004, p. 31). Na linha literaria em prosa, podemos citar outros autores que se
expdem a recusa da representacdo, como: Virginia Woolf, negando a perspectiva
Gnica da narrativa; Clarice Lispector, reduzindo drasticamente a importancia dos
objetos reais e Guimardes Rosa, fabricando linguas dentro de linguas. Em relagao a
escrita de Ana C., Holanda (2006) registra que, com muita maestria, “a sua trama é
de riquissimos e multiplos vetores, dispersdes, fugas, pontas que constituem o
territério oscilante da sua poética.” (HOLLANDA, 2006, apud MALUFE, 2006,
contracapa).

Outra questdo que Malufe (2006, p. 46) aponta, em sua obra Territérios
Dispersos, diz respeito a uma reflexao registrada por Ana C. e que eu achei apropriado
reproduzi-la aqui: “escrito a mao por Ana C., na pagina de rosto do exemplar de Signos
em rotagdo de sua biblioteca particular, encontramos destacado este trecho do livro
na sua anotacdo: o poema néo representa: apresenta’. Tal apontamento da poeta
também vai ao encontro de Derrida ([1967] 1995), que nos faz pensar sobre a

necessidade de colocar-se um fim a representagao:

Fechamento da representagao classica, mas reconstituicdo de um espacgo
fechado da representagao originaria, da arquimanifestagdo da forga ou da
vida. Espaco fechado, isto é, espaco produzido de dentro de si e ndo mais
organizado a partir de um outro lugar ausente, de uma localidade, de um alibi
ou de uma utopia invisivel. Fim da representagcdo, mas representacao
originaria, fim da interpretacdo, mas interpretagdo originaria que nenhuma
palavra dominadora, nenhum projeto de dominio tera investido e previamente
pisado. (DERRIDA, [1967] 1995, p. 158).
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Dito isso, salientamos que a escrita literaria em si ndo demanda como condigao
obrigatodria o registro de elementos de uma realidade (privada) vivida por qualquer
escritor/a, onde suas problematicas existenciais devam aparecer como pretexto inicial,
camufladas entre metaforas e alegorias, porque o ato de criagdo € artificio, &
recriagdo, € um processo original que nao procura fidelizar o vivido, “¢ um jogo livre,
que inventa as regras a cada jogada”.*® E a/o poeta quem decide como vai compor os
seus escritos, com quais elementos deseja se engajar para mobilizar, por meio de
perceptos e afectos, as sensagdes no seu leitor. Isso significa dizer que os valores de

Ana C. ndo devem ser os mesmos do seu eu poético. A autora é clara ao expor:

Mesmo que o poeta use como ponto de partida um fato pessoal ou intimo
para escrever, essa pessoalidade considerada intima se tornara um material
bruto, no qual o poeta ira trabalhar. Como em suas proéprias palavras: ‘Se
vocé conseguir contar a tua histéria pessoal e virar literatura, ndo é mais tua
histéria pessoal, ja mudou’. (CESAR, [1999] 2016, p. 330 - 317. Edigao do
Kindle).

Por outro lado, Deleuze, de acordo com Machado (2009), se utiliza da literatura
para criar conceitos importantes de sua filosofia, tais como o de devir, de tragico, de
diferenca, de limiar de intensidades, de forc¢as etc., a fim de definir como se estrutura
a linguagem de um tipo de literatura: a literatura menor. Diante dessa classificacdo de
literatura, Deleuze e Guattari ([1995] 2005) privilegiam a relagdo entre as palavras,
dando maior atencdo ao aspecto sintatico como formacgao de um estilo manifesto por
fluxos desterritorializantes, os quais tém como pretensao esquizofrenizar a gramatica,
porque “o campo politico contaminou o enunciado todo.”*’ “Uma regra de gramatica é
um marcador de poder, antes de ser um marcador sintatico”. (Idem, p. 12). Desse
modo, esse movimento permitird que o escritor escreva em sua propria lingua como
se ela fosse uma lingua estrangeira — o desvario da lingua materna —, abandonando
0S canones consagrados. “Ser bilingue, multilingue, mas em uma s6 e mesma lingua
(...). E ai que a linguagem se torna intensiva, puro continuo de valores e intensidades”.
(DELEUZE e GUATTARI, ([1995], 2005, p. 42-43).

Para Deleuze (Idem, p.50), buscar uma literatura menor € “gaguejar na propria

lingua”.

46Referindo-se ao que Deleuze chamou, em Ldgica do sentido, de jogo ideal: aquele em que ndo ha
regras pré-fixadas [...] nem ganhadores. (DELEUZE, [1969] 2000, pp. 61-68).
47 (KLM, [2002] 2003, p. 40).
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Gaguejar diz respeito a empurrar a linguagem ao seu limite, eleva-la a
enésima poténcia, produzindo uma lingua estranha no interior de seu proprio
regime de significagcdo por meio da imposi¢cao de uma variagédo continua. Nao
uma disfungdo da fala, mas “um tremor que ja ndo é psicoldgico, porém
linguistico. Assim, fazer a propria lingua gaguejar, no mais profundo do estilo,
€ um procedimento criador que atravessa grandes obras. (DELEUZE e
GUATTARI, [1995] 2005, p. 50).

Nesse entendimento, Deleuze e Guattari (1992, p. 228) afirmam: “O escritor
torce a linguagem, fa-la vibrar, abraga-a, fende-a, para arrancar o percepto das
percepcgdes, o afecto das afeccdes, a sensagao da opiniao”. Isso significa: “tornar
sensiveis as forgas insensiveis que povoam o mundo e que nos afetam e nos fazem
devir.” (Ibidem, p. 235).

Como professora de literatura, compreendo que todo/a escritor/a trabalha a
lingua com um cuidado minucioso, principalmente na hora de optar por uma ou outra
palavra, entre muitas, para que esta venha a demonstrar a sua legitima intencéo.
Nesse aspecto, Ana C. se distanciava da literatura marginal, que tinha uma natureza
imediatista. E sabido e divulgado que Ana C. insistia nisso, pois rascunhava,
rabiscava, rasurava incontaveis vezes, engavetava e, depois, retomava os textos que
nao tinham ficado ao seu agrado, ela fazia uma verdadeira “carpintaria” com as
palavras, até encontrar a que desse o0 “sentido desejado”, para produzir o que ja foi
explanado: uma literatura menor. Essa atitude é facilmente percebida ao olharmos
para os registros/rabiscos originais de seus poemas que, posteriormente a sua morte,
foram publicados em uma coletdnea denominada “Poética” (2013), pela editora
Companhia das Letras.

Ana C. é uma poeta que transgride os limites da linguagem, por meio de forgas
inconscientes que provocam o surgimento de novas sensibilidades, e isso pode ser
constatado com nitidez em Samba-Cang¢do. Quanto mais a lingua se desterritorializa
em um texto literario, mais liberto dos padrées canonicos este esta. E quando falamos
em literatura menor, é porque temos no poema em questdo a presenca de devires
minoritarios e contra-hegemdnicos. O eu poético feminino escapa das formas
modeladas de ser mulher. Ana C. atua em seus textos como o avesso do esteredtipo
feminino, que se reflete em: “devir-mulher vulgar, devir-bruxa, devir-fera, devir-
malandra, devir-bicha, devir-vadia, devir-vandala, devir-maquiavélica, devir-avara,
devir-burra, devir-rubra, devir-cara palida”. Ela transgride pela linguagem e na

linguagem, que se fragmentada na medida em que a poeta se entrega as linhas de
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fuga com fluidez, concedendo, assim, autonomia a sua escrita em relacdo a

onipoténcia do significante.

A arte é devir. Escapamos das formas modeladas de um feminino ja moldado
e dado como pronto e acabado e abrimos fissuras para uma nao forma, que
pode vir a ser o que quisermos nesse campo de um devir-mulher. [...] o devir
é tudo aquilo que nao tem estado final, um estado de variacédo, ‘ou seja, [é 0
estado] de fluidez constante, ndo havendo espago para o fixo, o cristalizado,
o estatico. Assim essa disposigao ao inacabado € a possibilidade da invengao
de novas formas’. (KRAHEI e MATOS, 2010, p. 5).

Outrossim, para impedir que outros canones venham a se materializar e a
reproduzir infinitamente novos clichés, a partir do determinismo linguistico significado-
significante, Deleuze e Guattari ampliaram os conhecimentos semioticos produzidos
pelos linguistas Peirce (1839-1914) - Pai da Semiodtica - e Saussure (1857-1913),

consoante nos expde Costa (2019, p. 289):

Os autores (Deleuze e Guattari) sustentam, entdo, que os signos nao sao
signos de alguma coisa, mas s&o signos de processos de desterritorializagao
e reterritorializagdo e marcam um certo limiar transposto nesse movimento. A
semidtica ou regime de signos sera caracterizada por regimes pré-
significantes, significantes, contrassignificantes e pds-significantes,
compreendendo assim uma extens&o dos signos mais ampla do que aquela
dos linguistas, restritos as categorias subsumidas ao par significante/
significado.

Desse modo, para ratificar essa ideia, Deleuze e Guattari ([1980] 2005)
concluem que indices, icones e simbolos parecem se distinguir por relacdes de
territorialidade-desterritorializacdo, e nao por relagdes significante-significado,
diagrama este o qual parece, desde entdo, ter um papel distinto, irredutivel ao icone
€ ao simbolo.

Em relacdo ao segundo aspecto que identificamos como perspicaz,
principalmente por ter acontecido com quem fora uma potencial leitora de Nietzsche,
Foucault, Derrida e Deleuze?®, diz respeito ao momento em que Ana C. |1é o seu poema
Samba-Cancgéo para a imprensa. Isso se torna percebivel em outra cena do mesmo
documentario, aos 2min 56s, quando ela desterritorializa compulsoriamente trés

palavras de seu texto durante a sua leitura - “bicha / bem viada” - emendando um

48 Conforme podemos observar em sua biblioteca particular — mantida em seu acervo pessoal no IMS
— Ana C. possuia livros, anotados por ela, de Nietzsche, Foucault, Derrida e Deleuze, autores que
partilham de uma concepg¢éo da arte como nao-representagao. (MALUFE, 2006, p. 35).
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verso no outro, ou seja, da palavra “malandra” a sua leitura pula diretamente para
‘vandala”, de maneira quase imperceptivel para quem esta assistindo ao evento.

Porém, nds sabemos que Ana C. estava fugindo das amarras institucionais.

O som da voz da a linguagem uma forma material especifica, um sopro e um
corpo tangivel no espago sonoro. Associamos a voz ao eCo Ou a presenga,
ausente e mediada, do autor. A voz é assim um veiculo de mediagao que
recodifica a presenca ausente de uma alteridade. (MARQUES, 2019, p.572).

Esse fato justifica-se por a escritora, além de andar na contram&o de sua
geracao, estando naquele momento iconico de sua vida, isto €, no langamento oficial
de seu primeiro livro poético publicado por uma grande editora, em frente a midia
televisiva brasileira, ter de mediar com a sua propria voz a leitura do seu poema. Na
verdade, Ana C. teve de lidar com um dos dispositivos da macroestrutura opressora,
a (auto) censura. O molar é duro, ele reprime, modela, formata, engessa, € Ana C.,
em sua elocugao, compondo esse novo ritornelo, demonstra ter pleno conhecimento
do peso que a representacdo moral de tais palavras, assim como a consciéncia de
sua forga simbdlica (“negativa”) se essas palavras fossem proferidas e veiculadas
nacionalmente. Por isso, entendo que ela decide escapar para sair “ilesa” dos atos
repressivos, que possivelmente seriam impostos a sua pessoa (artistas foram sempre
0s primeiros a serem atingidos pela arbitrariedade estatal/militar na ditadura) ou de
qualquer juizo moral pelos representantes da triade TFP (tradigdo-familia-
propriedade) a postos.

A partir do exposto, temos consciéncia de que, naquele momento politico, seria
dificil tocar publicamente em questdes sensiveis - morais e de género — repudiadas
socialmente, como “bicha / bem viada”, pois a matéria seria divulgada pelo Jornal da
Rede Globo, em 1982, como de fato foi, ou seja, pela emissora de televisao onde Ana
C. trabalhava. Eu entendo que, nesta situagao, houve uma captura das suas forcas
intensivas, entrando a poeta em contradicdo com a sua poténcia criativa. Como a
propria Ana C. afirma, “em horas de aperto, ha escritores que apelam para o
populismo, para o naturalismo, para a fungao ‘fotografica’ da literatura”, mas ela nao
fez isso, porque todos os seus registros escritos permaneceram inalterados. A
escritora, sendo funcionaria da Rede Globo de Televisao, na condicdo de analista e
revisora, antecipadamente deveria ter previsto e negociado essa “saida” viavel, com

si mesma ou com “superiores” da empresa, a fim de ndo demonstrar ao publico, de
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forma tao “cirargica”, o quanto suas composi¢cdes destoavam das copias-icones de
tradigcao platonica.

Sendo assim, a dona de uma poética destemida, intimista e insurgente, que
dialoga tdo intimamente com seu leitor, ndo teria de explicar outra vez que a
construcéo literaria é fingimento e que “em todo texto, o autor morre, o autor dancga, e
isso € que da literatura. A literatura como o lugar da desconstru¢ao — e nao afirmagao
— do sujeito. [...]". (MALUFE, 2006, p. 35). Ana C. preferiu n&o arriscar.

Como diz Barthes: “Escrever & (...) atingir aquele ponto em que sé a
linguagem atua, ‘performa’, e ndo ‘Eu’ (...)". Ou ainda Blanchot: a escrita
poética deixa de ser a fala de uma pessoa para ser tdo somente o lugar em
que apenas a linguagem “se fala”. (Idem, 2006, p. 35).

O proéprio titulo da pesquisa de mestrado de Ana C., “Literatura ndo é
documento”, ja anuncia o quanto para ela o texto literario ndo é considerado
autobiografico. (CESAR, 2016, p. 15, Edicdo do Kindle). Ana C. expde que a nogao
de sujeito é meramente gramatical. “A partir dai, € como se fosse inaugurada a
possibilidade de se encarar a linguagem como um ser independente, uma construgao
autossuficiente, a ponto de excluir o sujeito que fala e colocar em xeque a evidéncia
do eu”. (MALUFE, 2006, p. 46).
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Figura 10 — Documentario Bruta Aventura em Versos
(Momento em que Ana C. esta lendo o poema Samba—Can¢&o).

3 YouTube Bruta Avent

Bruta Aventura em Versos (20M)
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Fonte: YouTube.

Um texto, enquanto plano de composicéo e consisténcia, é cheio de entradas
e saidas, de linhas, de “buracos”, como CESAR (2013, p. 400) escreveu em um de
seus contos, de pequenos e multiplos ritmos que se agenciam o tempo todo para
compor um ritmo maior (o do poema em si), esta repleto de desterritorializagdes, € um
territério de afetos, multiplicidades, devires e acontecimentos. Ele é igualmente um
recorte do caos, mas ambos, plano e caos, se harmonizam mutuamente, assim como
todos os demais segmentos que se colocam em oposi¢gdo na sua escrita, isto €, “ha
uma reunido de pedacos e ndo uma unidade unificadora” (Malufe, 2006, p. 152), tal

como esclarecem Deleuze e Guattari ([1972] 2004) em O Anti-Edipo:

S6 acreditamos em totalidades ao /ado. E se encontramos uma totalidade
assim ao lado das partes, € um todo dessas partes, mas que nao as totaliza,
uma unidade de todas essas partes, mas que nao as unifica, e que se
acrescenta a elas como uma nova parte composta a parte. (DELEUZE e
GUATTARI, [1972] 2004, p.47).

O poema (em versos ou em prosa) pode ser desterritorializado por diversas
linhas de fuga (desestratificagbes absolutas) que apontam para o fora, de variadas
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formas. Segundo Derrida ([1967] 1995, p. 19), “trata-se de uma saida para fora do
mundo, em diregdo a um lugar que nem é um nao-lugar nem um outro mundo, nem
uma utopia nem um &libi”. Este autor cita uma expresséo de Foclilon*® criticada por
Rousset® que nos faz refletir sobre o todo, a saber: criagdo de “um universo que se
acrescenta ao universo”. (Idem, p. 19). No poema Samba-Canc¢éo, houve uma fuga
planejada dos cadigos (corte) durante a realizagao de sua leitura. Desse jeito, entendo
que a desestratificacdo - somente naquele momento — foi relativa sobre outra
absoluta, pois a escritora ficou presa as normas morais vigentes, ao socius. Conforme
Deleuze e Guattari ([1980] 2004, p. 41):

Pode-se mesmo concluir [...] que o menos desterritorializado se reterritorializa
sobre o mais desterritorializado. Surge aqui um segundo sistema de
reterritorializacdes, vertical, de baixo para cima. [...] Em regra geral, as
desterritorializac6es relativas (transcodificacdo) se reterritorializam sobre
uma desterritorializacdo absoluta.

Tanto em Samba-Cang¢do como em qualquer outro poema de Ana C. ha a
presenca de um territério de afetos, uma geografia das emocdes. E valido ressaltar
que dentro ou fora dos textos, existem espacos inventados que nao estdo definidos
pela identidade. E, se a identidade n&o os define na escrita, os sentimentos e a
subjetividades ndo conseguirdo ser colonizados, produzindo na obra desta poeta o
que ja era esperado: novas subjetividades e singularidades, além de espagos ainda

mais ampliados.

Nessa perspectiva, territérios de afetos nao € um conceito definido pela
identidade juridica [...] nem pelo fato de se ter nascido em determinado
territério. Mas, como criagdo situada no presente, € constituido pelos
deslocamentos dos sentimentos relacionados tanto a materialidade da terra,
seja 0 medo de perdé-la, seja o orgulho de preserva-la, quanto aos
dispositivos dominantes de poder, que se baseiam nas exclusdes de raga, de
sexo e de classe. (ALMEIDA, 2016, p. 224).

Dessa forma, entendemos que existe uma dimensao afetiva nos processos de
des-re-territorializacéo, tanto na escala molecular, como a de um poema/pensamento,

guanto nos espacos geograficos onde as pessoas vivem. Esses territérios afetivos

49 Foi um historiador de arte francés.

50 Jean Rousset foi um critico literario suico que trabalhou na literatura francesa e, em particular, na
literatura barroca do final da Renascenca e inicio do século XVII. Ele as vezes é agrupado com a Escola
de Genebra e com o estruturalismo inicial. Fonte: (https://en.wikipedia.org/wiki/Jean_Rousset).
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funcionam como territérios de resisténcia, porque estdo distanciados da abordagem
cartesiana e ligados pelos deslocamentos, fluxos e devires.

Na poética de Ana C., h4 poténcia de vida imanente e forca libertaria, uma
linguagem que libera a vida e produz contagio no campo social, que mostra uma
escrita “mais solta, livre, que subverte padrées e normas da sintaxe, ou pelo menos
ndo se preocupa tanto com eles”?!, bem como com os padrées de uma sociedade
estruturalmente machista. No que tange aos modelos de representagdo da mulher
assujeitada por um paradigma masculino, branco e de classe alta, isso ndao ocorre em
Samba-Cancéo, pois € dai que Deleuze e Guattari, de acordo com Malufe (2006, p.
77), “imaginam os blocos de devir, aqueles em que ha um acoplamento entre estes
modos maior e menor, movimento em que o sélido, maior, € invadido pelo fluido,
menor, sendo dissolvido, transformado, desterritorializado.” A poténcia de tragos
intensivos promove rupturas entre o masculino (maior, fixo, estavel) e o feminino
(menor, fluido, instavel), € um corpo-afeto atravessado por poténcias minoritarias, em
territérios de afetos, com “flutuagdes trazidas de fora da organizagdo do sistema”.
(Idem, p. 77).

Igualmente, podemos nos referir aos territérios dizendo:

0S espacos que as pessoas habitam s&o geradores de uma multiplicidade de
dindmicas ‘afetivas’ que vao além da topofilia — o amor pelo lugar — ou seu
oposto, a topofobia e 0 medo. ‘Afetos’ — em um sentido mais amplo derivado
da filosofia e da psicologia — tais como confianga, curiosidade, raiva,
vergonha, nojo ou culpa frequentemente se formam através das relagdes
espaciais. (HUTTA, 2020, p. 64, grifos do autor).

Por outro lado, no dialogo entre a geografia e a literatura, segundo Bachelard
(1989), chamamos de Topoanalise o estudo do espaco na obra literaria. “Topoanalise
seria entdo o estudo psicolégico sistemético dos locais de nossa vida intima”.
(BACHELARD, 1989, p. 28). De imediato, gostariamos de questionar a visdo deste
autor quanto a restricdo imposta por ele ao campo de estudo da teoria literaria do
espaco. Esse olhar necessita de ser ampliado, considerando todos 0s outros aspectos
que estejam vinculados a relagéo espaco-subjetividade, ou melhor, além dos espagos
sociais, temos que amarrar a eles o processo de colonizacdo da subjetividade e

demonstrar de que modo esse estudo psicologico sistematico interage no “entre” dos

51 MALUFE (2006, p. 82).
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espacos macro e micropoliticos em sociedade. E preciso pensar de forma holistica e
transversal, por isso, € importante que adotemos “uma nova compreensao do mundo
em seus diferentes campos frente a pluralidade de enfoques dos varios setores da
contemporaneidade”. (MARANDOLA e GRATAO, 2019, p. 191. Edicdo do Kindle).
Essa referéncia feita a Topoanalise por Bachelard (1989) fez-me lembrar de uma

passagem de “Trés Cartas a Navarro” onde Ana C. registra:

Ratazanas esses psicélogos da literatura — roem o que encontram com o fio
e o rango de suas analogias baratas. Ja basta o que fizeram ao Pessoa. E
preciso mais uma vez uma nova geragao que saiba escutar o palrar 0s signos.
(CESAR, 2013, p. 316. Edicéo do Kindle).

Como se pode ver em “escutar o palrar os signos”, (Cesar, 2013, p. 316), a
escritora parece “suplicar” para que exista uma desvinculacao entre a vida intima da/o
poeta e a do seu eu poético, para que esses “psicologos da literatura” (Idem, 2013, p.
316) ndo venham, a partir de “uma doxa®2 europeia e atlantica, a repetir [...] uma légica
do passado que justifica o presente e pretende aprisionar o tempo futuro no seu
sistema de conservacado (burgués), pensamento das elites dominantes.” (NEGRI,
1996). Em outras palavras, que venham a fazer do poema um meio para colocar o/a
seu/sua autor(a) no diva, a fim de fazé-la voltar para o espaco e para o tempo de onde
escapou. Nessa direcao, o que importa entender nos poemas de Ana C. é o “sujeito
de enunciagao”, ja que ele é a personagem (sujeito poético) que fala e ndo a autora.

Em uma relacdo entre espaco, tempo e afeto, este Ultimo se apresenta como
um agente mobilizador em relacdo aos movimentos das pessoas em um espaco fisico,
conforme nos informa Hutta (2020, p. 64), dizendo que “tais dindmicas afetivas e
emocionais podem ser vistas como integradas as praticas sociais continuas”. Além
disso, o autor enfatiza que “embora os territérios ndo sejam apenas experimentados
afetivamente, os afetos também moldam as capacidades de habitar a territorialidade

ou deixa-la, ou seja, reterritorializar e desterritorializar o espago”. (Idem, p. 64).

Primeiro, eu sugiro que o afeto € um indicativo de modificacdes nas
capacidades de agir — uma modificacdo que resulta dos encontros de um
corpo em suas interagdes com outros corpos. O afeto sob esse entendimento

52 E que um pensamento ancorado no que “todo mundo sabe”, age sob 0 mesmo mecanismo da doxa.
Esse pressuposto implicito da filosofia, o qual Deleuze acusou e visou romper, remete, segundo ele, a
uma certa “imagem do pensamento”. Seria necessario, contra essa imagem, que se erigisse um ato de
pensamento sem imagem donde se originasse a verdadeira Filosofia, a romper com o modo de pensar
da doxa e a buscar noutras sendas ainda nao exploradas seu comego. (SOUTO, 2020, p. 34).
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— que ¢ inspirado pela leitura de Espinosa apresentada por Gilles Deleuze —
€ mais do que uma valorizagdo subjetiva dos individuos: € um dinamismo
relacional se desdobrando entre corpos em interagdo em e com o espago.
(Ibidem, p. 65).

Em decorréncia do que foi dito, compreendemos que os afetos constituem o
territério (tanto no plano fisico quanto no textual), afetos estes que em Ana C. ndo se
apresentam despolitizados, prova essa que se materializa no episddio acima citado.
Em Samba-Cancéo, o peso politico de um discurso poético libertario, que traca linhas
de escape (rizomaticas) para fora do nucleo centralizador de poder dominante, obriga
com que o fluxo do ritmo funcional criado por Ana C. seja quebrado. Mas, como “o
territério ndo € um sistema, e o plano de composi¢cdo do poema ndo é um plano
fechado” °3, o ritornelo desliza pela tangente, quando a poeta associa a sonoridade
ritmica entre “malandra e vandala”, com muita propriedade, no momento dessa
elocucgéo. Desse modo, o poema como territorio de afetos se mantém presente, porém
o ritornelo (que se constitui um territdrio construido pelo ritmo), embora fraturado
institucionalmente, foi parcialmente recuperado pela poeta por outro ritornelo, ndo
menos poético, mas que formou uma nova combinacao ritmica.

Ainda em relacdo ao poema Samba-Cancao, Moriconi (VIDA..., 2016, 2min16s)
afirma que este é “um poema da mulher, [...] onde Ana C. faz uma brincadeira, uma
parddia com a muasica popular [...] e que é um dos poemas mais versificados da poeta.”
Diante de sua analise, eu quero discordar do ponto de vista desse autor, no aspecto
em que ele alega que Ana C. “faz uma pardodia com a musica popular, a comegar pelo
préprio titulo”. Ana C. por ser uma poeta que trabalha intensidades, linhas de fuga tao
abstratas, que apresenta e nao representa, por ela ser uma escritora da
experimentacdo, com certeza, ndo teria a intencdo de fazer uma parddia, uma
imitacdo, um arremedo de qualquer outro modelo pronto. Ana C. faz uma bricolagem
em seu plano de composicéo. A partir dai, ela cria seu proprio texto, “matando” a
autoria do anterior. Todavia, ndo podemos negar que a intertextualidade existe, seja
pelo ritmo seja pela poeta “roubar” textualmente um verso quase completo da
composicao Pra vocé gostar de mim (1930).

Da mesma forma, ndo podemos negar ainda a existéncia dessa mistura entre

musica e poesia. No entanto, a sua cria¢do, a sua bricolagem, faz com que a cancgéo

53 MALUFE (2006, p. 145).
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anterior seja apagada por completo em sua nova e original producéo poética. Quanto
aos ritornelos, eles sao visiveis, constituem-se territorios ritmicos, intra e intertextuais,
porém ndo percebo, em Samba-Cancédo, a intencdo satirica, conforme nos expoe
Moriconi (2016).
Quanto ao aspecto de ser uma literatura feminina, digamos que ha a presenca
de uma literatura com tracos femininos de vanguarda para a época, bem como a
obsesséo de Ana C. por destinar seus versos partindo de um “eu impessoal” a um
indeterminado interlocutor. Como veremos mais adiante, os textos de Ana C.
atribuidos a essa classificacdo (literatura feminina) se devem ao fato de a autora
“utilizar dois géneros que séo considerados como literatura baixa para a época: a carta
e o diario [...]”*. Ambos apresentam “uma linguagem coloquial, ou seja, uma
linguagem que gera aproximagdo com o leitor, estreitando a relagcdo com um
interlocutor [...]"®.
Ana C. insistia na figura do interlocutor como grande motor da sua escrita — e
de toda uma literatura que a interessaria, de modo mais geral, ligada a um
desejo de encontro com o outro. Um desejo do préprio texto de se tornar
material e corporalmente presente no mundo. A interlocugédo é assim, um
gesto que se dissemina no tom dos poemas, sendo uma nogao pertinente

para abarcar o estilo de Ana C., que incluiria nogdes como intertextualidade,
citagéo e reescrita - tomando-as em outro registro. (MALUFE, 2018, p. 432)

Por outro lado, € visivel que o eu poético de Samba-Cancdo, apesar de
reconhecer inicialmente a sua “burrice” (amorosa) e a sua inteligéncia (intelectual),
enrubescendo-se por isso, é capaz de movimentar-se em direcBes opostas as da
moral vigente, corrompendo tudo por meio de diversas artimanhas -
desterritorializacbes — (tantas fiz). Ao mesmo tempo, ao final do poema, coloca-se
numa situacao de justificativa do porqué de agir assim, ou seja, afirma que nao sabe
encontrar um meio termo nessas oposigoes: “(...) embora um pouco burra/ porque
inteligente me punha/ logo rubra, ou ao contrario, cara/ palida que desconhece/ o
proprio cor-de-rosa (...)".

A poeta Ana C. ndo esta a buscar uma sintese dialética, mas, enquanto artista
da palavra, a escritora consegue deslizar muito bem no entre do poema, trabalhar o

que nao foi dito, tornando for¢cas do real, que s@o imperceptiveis, em formas de

54SERRAO, Rebecca Falcdo. O diario dos outros: a escrita poética de Ana Cristina César. ZUNAI
Revista de Poesia e Debates. ISSN 1983-2621. v. 4, n. 1 - agosto 2018.
55 |dem (2018).



116

expressao perceptiveis, ou como diz Malufe (2006, p. 47), “dando corpo a algo
incorporal”. Por fim, em relagcéo a isso e para corroborar os movimentos geografico-
literarios que ocorrem neste poema, referendamos as palavras de Michel Serres
(1998):

O espacgo é criado pelo movimento, seus trajetos e percursos, e ndo se
inscreve em um espaco de coordenadas prévias ou abstratas, mas no transito
interseccional entre multiplas linhas. Linhas dobraveis, sinuosas, espiraladas,
transversais, que agenciam outras formas de visibilidade, o que nos leva a
pensar ndo em espago em si, mas na pluralidade de espagos possiveis.
(SERRES, 1998 apud VELOSO, 2017, p. 141).

Quando se |é uma critica a qualquer poema em verso ou em prosa de Ana C.,
ganhamos ainda mais convicgao em nossas analises, porque conseguimos constatar
0 quanto a perspectiva do nosso olhar esta sendo coerente com o0 nosso solo tedrico.

Observemos, portanto, esta citacao:

Ana Cristina ndo parece, em sua escrita, preocupada com as palavras que
poderiam trai-la. Escreve com a certeza de quem parece ter encontrado o
tom certo, ndo para fazer lirica, ndo para dar voz ao amor, mas para fundar
um outro género: o ligeiro. (AGOSTINHO, 2015, p. 3).

O interessante é perceber que Agostinho (2015, p. 3), ao falar em traicéo das
palavras, toca num ponto fundamental da linha de fuga. Quando ela esta em agao, ela
€ realmente “traidora”, ja que tem como finalidade acabar com a acomodagao do
territorio. Conforme Trindade (2021, online), “toda linha de fuga € uma espécie de
traicdo. Sim, porque toda linha de fuga trai algum agenciamento anterior, trai a logica
na qual estava inserida. Trai as poténcias fixas que a detinha” e ao trair a linha de fuga
estda abandonando (desterritorializando) os esquemas de previsdo de um mundo
molar, acabado, engessado, segmentado. A linhas de fugas séo rapidas, descodificam
os fluxos, vao experimentando novas relagdes em que o sujeito escapa de maneira
imperceptivel, de modo a produzir novas conjuncdes de fluxos, a produ¢do de uma
nova e imprevisivel realidade, que vai ao encontro do que Agostinho (2015, p. 3) tao

bem definiu, “fundar um outro género: o ligeiro”.
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Para concluir essa linha de raciocinio, € importante ressaltar que Ana C. nega
a acomodacdo em qualquer caixa de definicdes, conforme nos diz Pimentel®® (2022,

online):

A sua poética nos convida a descamar palavras num ir e vir de sentidos que
transita entre a autobiografia, a diversidade de referéncias culturais e varias
vozes intertextuais que a colocam num eterno entrelugar, no espaco das
heterotopias, uma vez que a realidade ndo pode ser aprisionada [...].

Dessa maneira, observamos que as composicdes poéticas de Ana C. sdo muito
mais amplas do que o registro daquilo que um sujeito percebe sobre os objetos do
mundo. Elas decorrem da extracdo de afectos do real, desdobrando-os em perceptos,
formando pacotes de sensacdes com eles. Os afectos sdo devires que transbordam
aquele ser que passa por eles. Isso também pode ser visivel por meio da traducao
gue fiz do poema em analise. Foi necessario que houvesse uma travessia imaginaria
entre os codigos distintos, para que eu produzisse uma imagem avessa a qualquer
metéfora que o texto possa instigar. “[...] E preciso falar da criagcdo como tragcando seu
caminho entre impossibilidades [...]. Um criador é alguém que cria suas proprias
impossibilidades e, ao mesmo tempo, cria um possivel’. (DELEUZE, [1972 /1990],
2008, p.166-167).

Figura 11 — Transcriagdo do poema Samba-Cangéo de Ana C.

Fonte: Alegrelinhas - Arte gréafica realizada por mim em photoshop. Data: 02/09/2022.

5% PIMENTEL, Renata. Ana Cristina Cesar: vida curta, longa travessia. Revista Continente. Online.
Edigao 257. Pernambuco - maio de 2022.
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Em outro poema de Ana C., com o titulo de Poesia, Cesar (2013, p. 206. Edicao
do Kindle), constatamos o0 quanto a escritora se volta para o fora, 0 quanto a poeta se
desterritorializa e se coloca no mundo de outra maneira que nao a habitual. Ela n&o
pertence a nenhum territério. Os movimentos geograficos presentes no poema nao
correspondem a um lugar fixo no espaco real, pois eles sdo nbmades e pertencentes
ao pensamento. As paisagens mentais se desfazem na mesma velocidade em que
elas surgem pela linguagem, desestruturando esta ultima, deslocando-a. Torna-se
impossivel encontrar neste poema um pensamento dogmatico devido as suas linhas
de fuga. A linguagem se esfarela em experimentacfes, € o pensamento sem imagem
gue se apresenta por meio de um jogo de palavras que se agenciam, para que 0S

seus fios facam aparecer o acontecimento, as desterritorializagées. Vejamos:

jardins inabitados pensamentos
pretensas palavras em

pedacos

jardins ausenta-se

a lua figura de

uma falta contemplada

jardins extremos dessa auséncia
de jardins anteriores que

recuam

auséncia frequentada sem mistério
Céu que recua

sem pergunta

Visando ampliar a nossa pesquisa, trazemos agora, para o centro da discussao,
a obra A teus pés®’, que relne poemas inéditos, um deles homdnimo ao titulo do livro,
além de mais trés livros que anteriormente tinham sido publicados em edicdes
independentes: Cenas de abril, Correspondéncia completa e Luvas de pelica.
Tratando-se primeiramente da andlise do poema A teus pés, é possivel observar no
texto o quanto o eu poético de Ana C. se esquece na linguagem. (A linguagem por si
s6 estrutura um universo independente.) Este aparece deslizando em linhas de fuga
para fora dos dispositivos molares, tanto em termos da estrutura de uma lingua maior

guanto da ideia pronta do que compde o contetdo do género lirico. Para Cesar ([1999]

57 Originalmente publicada em 1982, pela Editora Brasiliense.
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2016), o escritor ndo deve registrar a sua intimidade em sua producéo textual, porque

a intimidade ndo é comunicavel literariamente.

A subjetividade, o intimo, o que a gente chama de subjetivo ndo se coloca na
literatura. E como se eu estivesse brincando, jogando com essa tens&o, com
essa barreira. Eu queria me comunicar. Eu queria jogar minha intimidade,
mas ela foge eternamente. Ela tem um ponto de fuga. Ai vocé tem razao, ela
escapa. (CESAR, [1999] 2016, p.313. Edicédo do Kindle).

Da mesma maneira, Ana C. ndo tem a pretensdo de, em A teus pés, comunicar
algo objetivo e inteligivel ao leitor. S&o muitos movimentos geograficos registrados
gue podem ser cartografadas em razdo dos sentidos e da forma como a autora
trabalha esses deslocamentos mentais. A teus pés apresenta sequenciais
desterritorializagcdes, haja vista que Ana C., segundo o pensamento de Rios (2016, p.
114), “néo lida com pontos fixos, mas com experiéncias de sentido simultaneas; tudo
foge ao tempo e tudo pode ser reintegrado, reterritorializado; a vida e as letras vao
constituindo o rizoma da sua escritura”.

Cabe considerar que as desterritorializacdes sdo operadas ao nivel da criacao,
do pensamento, enfatiza Rios. (Idem. p. 114). Em alguns momentos, a poeta abraca
enfaticamente a lirica da expresséo individual e, em outros, esbarra na violéncia do
ato de pensar, que a impele a criacdo de movimentos “loucos” na escrita, ao abandono
de territorios existenciais. Mais uma vez, Ana C. rompe a sacralidade que compde os
textos classicos, construindo uma estrutura poética que nao se pretende sequencial,
apresentando poemas com dois versos ou com apenas um. Ela fragmenta o discurso
produzindo distanciamento entre a linguagem e a representacdo do mundo, entre o
ficcional e o real; entre a reproducédo de clichés e a intengéo significativa de fazer
diferente, pois € na expresséao da diferenca que sua obra ganha um sentido libertador,

como podemos ver no poema abaixo, com um verso e sem titulo:

Preciso voltar e olhar de novo aqueles dois quartos vazios®s.

Poder-se-ia deduzir varias interpretacbes ao poema acima: simbolicas,

literarias, semioticas, psicanaliticas, mas ndo desejo ser aqui uma psicéloga de

58 CESAR, Ana Cristina. A teus pés (Poesia de Bolso) (p.16). Companhia das Letras. Edigdo do Kindle.
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plantdo para tentar decifrar Ana C.. O que realmente esta em evidéncia € a linguagem
e ndo o que ela quis dizer com isso ou aquilo, muito menos a analise do seu eu
pessoal. Ana C. é potente ao afirmar: “Ler € meio puxar fios, e nao decifrar’. (CESAR,
[1999] /2006, p. 319. Edi¢édo do Kindle).

Em outras palavras, a poeta dialoga por meio de constru¢des rizomaticas - que
fogem do estereodtipo consagrado literariamente - com um tipo Unico de literatura, a
qual mostra nitidamente a intencdo de libertar-se das amarras fascistas da lingua,
estas que em Ultima instancia nada mais fazem do que naturalizar a fala politica
cotidiana. Um poema com apenas uma estrofe e sem titulo, por exemplo, quebra com
o padrao tradicional de composicéo literaria. Comumente Ana C. escapa aos enredos
de uma lingua fascista.

Por tocar neste assunto, quero acrescentar que ndo somente fascista se
apresenta a nossa lingua, mas machista, xenofoba e racista ao impor, por meio de
determinadas estruturas de concordancias nominais (regras), a superioridade do
masculino sobre o feminino e ao associar depreciativamente radicais de determinadas
palavras como, por exemplo, judeu a judiaria, negro a denegrir, ou mesmo ao anexar,
como determinante de um substantivo, a palavra “negro”, no caso, funcionando
também como um adjetivo de conotac&do pejorativa. E comum (e inaceitavel, sob o
meu ponto de vista) a inten¢éo de vincular palavra negro a algo que deu “errado” ou
ao que esta “ruim” ou, ainda, a tudo o que é escuso, oculto e/ou fora da lei. Exemplos:
mercado negro, lista negra, ovelha negra etc.

Em 1977, em sua aula inaugural para da cadeira de Semiologia Literaria, do

College de France, Barthes afirmou: “a lingua, como desempenho de toda a
linguagem, ndo é nem reacionaria nem progressista: ela €, simplesmente, fascista; o
fascismo n&o é impedir de dizer, é obrigar a dizer’. (BARTHES, 1979, p. 14). E, ao
gue me parece, Ana C. ndo se sentia, em nenhuma de suas composic¢des, obrigada a
dizer algo que fosse ao encontro dos moldes da cultura erudita (dominante), bem pelo
contrario, por meio dos agenciamentos coletivos de enunciacgéo, ela produzia inéditos
e criativos encontros entre sistemas de linguagem, ritmos e conteudos direcionados
por sua intencao estética.

Pensando nas palavras de Ferraz (2020, online), podemos inferir que o
discurso fascista obriga a um determinado tipo de relagdo com o seu funcionamento.
No entanto, para que a lingua possa ser mobilizada afetivamente, ela precisa ser

flexivel o suficiente para permitir a pluralidade. Isso, a meu ver, Ana C. fez sempre
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com muita coragem através do compartilhamento de signos artisticos, ou seja,
daqueles que nao precisam ser explicados.

Ainda quanto ao poema destacado na pagina anterior, com apenas um verso e
sem titulo, vejo nele refletida nitidamente a ideia do “eterno retorno da diferenga”, de
Deleuze (2000): retornar ao passado (lugar/tempo), mas nunca do mesmo jeito. Essa
teoria foi abordada por ele na obra Diferenca e Repeticdo. Segundo Deleuze (2000),
nao se pode repetir sem diferenciar, nem diferenciar sem repetir, e é a relacdo com a
diferenga pura que permite que a repeticdo ndo caia no dominio da generalidade ou
da semelhanca, e logo do conceito e da ideia como fundamento representado.

Dando continuidade ao processo de analise, a comecar pelo titulo do poema,
A teus pés, Ana C. foi muito questionada, pois ele sugere por si mesmo um
interlocutor. “Muita gente me perguntou: aos pés de quem? Muita gente brincou com
esse titulo. Para quem é? Muita gente se intrigou com isso”. (CESAR, [1999] 2016, p.
312. Edicdo do Kindle). Em funcéo desses repetitivos questionamentos, Ana C. revela
gue seu poema apresenta tracos de uma literatura feminina (n&o feminista), como se

pode ver abaixo, justamente pela armadilha que ela propde ao leitor:

Quer dizer, ndo é que seja alguém determinado. Isso significa que aqui existe,
de uma maneira muito obsessiva, essa preocupac¢do com o interlocutor, que
eu acho, inclusive, que é um traco duma literatura feminina — e ai feminina
nao é necessariamente escrita por mulher. (Idem, [1999] 2016, p. 312. Edi¢ado
do Kindle).

Conseguimos ratificar as explicagdes descritas acima, ja na primeira estrofe do
referido poema. Antes de tudo, é necessario focar no aspecto de que o poema, por si
s0O, € um exercicio arrojado de criagcdo pela linguagem na qual a autora projeta um
pensamento sem imagem. Ana C. fala mais abertamente sobre a propria composi¢cao
do poema A teus pés nos seguintes versos: “/Apuro técnico/, /Aspecto moral da
experiéncia/, /Primeiro ato da imaginagdo/ /Eu tenho uma ideia/, /Eu ndo tenho a
menor ideia/, /Uma frase em cada linha/, /Jum golpe de exercicio/, /Autobiografia. Nao,
biografial”. O verso de fechamento desta estrofe, /Mulher/, convida-nos a pensar
novamente sobre a questdo de uma literatura feminina, “ndo necessariamente escrita

por mulher”, conforme aponta Cesar (Idem, p. 312), nem de teor feminista.
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A teus pés

Trilha sonora ao fundo: piano no bordel,

vozes barganhando uma informacgéo dificil.

Agora siléncio; siléncio eletrbnico,

produzido no sintetizador que antes construiu a ameacga das
asas batendo freneticamente.

Apuro técnico.

Os canais que so existem no mapa.

O aspecto moral da experiéncia.

Primeiro ato da imaginagé&o.

Suborno no bordel.

Eu tenho uma ideia.

Eu néo tenho a menor ideia.

Uma frase em cada linha. Um golpe de exercicio.
Memorias de Copacabana. Santa Clara as trés da tarde.
Autobiografia. Ndo, biografia.

Mulher. [...]

Ana C. (A teus pés, p. 15)

Por ultimo, gostaria de salientar a presencga da palavra “mapa”, no sétimo verso,
pois ela se encontra envolvida nas geograficidades poéticas. Eu percebo que, neste
momento, Ana C. reforga a ideia de produzir uma escrita cartografica/rizomatica,
valendo-se, ao que parece, da fungdo metalinguistica®® da linguagem, para explicar o
sentido da representagao-decalque que envolve essa palavra, de modo a salientar o
lapuro técnico/ como fazendo parte de uma estrutura maior e impositiva da lingua, ao
contrario de outros canais de experimentagcdo que, por meio de sucessivas linhas de
fuga, libertam o processo de criacdo. “E a escrita que garante a desterritorializac&o,
pois é através dela que se estabelece um rizoma com o mundo, esse emaranhado de
linhas de fuga que permite outros olhares, outras leituras”. (RIOS, 2016, p. 116). Em
suma, ha “um caminho tragado entre o texto, o leitor e a sociedade para a qual a poeta
caminha rumo a desterritorializacdo”. (Ibidem, p. 113). Imagem mental e tempo se
agenciam, produzindo um outro modo de vida e expressando um ritmo a essa

trajetdria espacial que existe fora da consciéncia temporal de Ana C..

Aimagem (lembranca pura) ndo é um estado psicolégico ou uma consciéncia:
ela existe fora da consciéncia, no tempo, e ndo deveriamos ter mais

59 A fungdo metalinguistica, definida pelo linguista Roman Jakobson, acontece quando se utiliza na
lingua um cédigo para falar dele mesmo. Ana C. explica, neste poema, a importancia do exercicio de
uma escrita poética.
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dificuldades para admitir a insisténcia virtual de lembrancas puras no tempo
do que a existéncia atual de objetos ndo percebidos no espaco. (BERGSON,
[1897]1990, p. 100).

Voltando mais uma vez ao questionamento a respeito da presenga de uma
literatura feminina ou feminista na obra de Ana C., muitos vieses sao abordados a
partir do ultimo verso da primeira estrofe do poema A teus pés: /Mulher!/. Estou a frisar
que a poeta afirma enfaticamente, em sua obra tedrica, que nao existe acentuada
diferenga entre um texto escrito por um homem e outro por uma mulher. César ([1999]
2016, p. 324-325. Edicdao do Kindle) afirma ser muito complicado e esquisito
estabelecer uma relacéo entre o sexo do autor e a sua escritura. “Vocé pode ir ou por
uma via feminista, que pesquisa mulher na histoéria da literatura, ou, entao, vocé pode
ir por uma via, talvez, mais psicanalitica, talvez, mais dificil que seria ver o feminino e
o0 masculino na literatura. Ai, sdo outros quinhentos”. (Idem, p. 324).

Pois bem, como esta pesquisa procura saber de que modo Ana C. expressa a
sua visdo sobre a mulher, é pela “via feminista” que eu lango o meu olhar e procuro
entender as suas falas e o sentido dos seus atos de criagao, principalmente por a
escritora ter vivido dentro de um contexto estruturalmente machista (que, alias,
perdura fortemente até os nossos dias), que estava permeado de rigidas regras
morais e sob dominio de uma ditadura politico-militar. Nos registros poéticos de Ana
C., eu exploro a questdo do feminismo, mas sem a pretensao de tacha-la como
feminista, salientando somente a poténcia de expressao de seus versos em relagao a
presenca de atitudes que fazem aluséo ao corpo da mulher e a determinados “lugares
e rituais intimos” nele performatizados. Isso acontece a partir de um olhar do presente
em relacido ao passado historico, e essa minha visao obedece a uma trajetéria mental
geografica antes de ser histoérica. Por fim, fago varios recortes em seus poemas, mas
me interessam aqueles que abordam o feminino em Ana C. (se é que da para

separar?!), pois, desse jeito, irei ao encontro do nosso problema de pesquisa.



124

Figura 12-Transcriagdo do poema A teus pés, de Ana C.

Fonte: Desenho feito por mim, traduzido do poema “A teus pés”, de Ana C.
Técnica: Caneta nanquim preta sobre papel Canson.

3.2.1 Quem fala e lugar de fala na poesia “feminista” de Ana Cristina Cesar

Cabe a mim explicar, inicialmente, por que grafei a palavra feminista entre
aspas. Pelas leituras que fago dos textos de Ana C., percebo que a poeta nao teve a
intenc&o de construir sua produgao poética priorizando a luta por igualdade de direitos
entre homens e mulheres, bem pelo contrario, sendo uma escritora da diferenca, ela
sabia que as lutas feministas matariam essa “diferenca porque se deixariam capturar
pelo padrao identitario do que é ser uma mulher, em moldes feministas”. (KRAHEI e
MATOS, 2010, p. 04). E sempre bom observar que, diante do olhar da filosofia da
diferenca,

a identidade é uma categoria filoséfica que atua como principio de imobilidade
do desejo, impedindo a passagem pela diferenca e a criagdao de
singularidades. A identidade é um conceito de referenciagéo, de circunscrigéo
da realidade a quadros de referéncia, trazendo implicagcbes politicas e
micropoliticas desastrosas. O conceito de identidade serve para veicular
modos de representagdo da subjetividade que a reificam, transformando
acgdes e processos diferenciados em substancias e esséncias, entidades ou
coisas. (CRUZ, et al. 2006, p. 127).
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Por outro lado, considero muito pertinente, neste momento, citar abaixo um
trecho de Custodio et al. (2021, p. 22. Edi¢gao do Kindle) que tdo bem explica a fungao
transgressora da linguagem literaria, ou seja, como processo de resisténcia que se da
ética e esteticamente de outra forma (molecular, pelo abandono constante da
representacao), nao precisando ser pautado pelas questdes identitarias de género,

pelo menos, explicitamente na superficie do texto.

Na linguagem literaria, o factual esgota-se a ponto de perfurar as palavras
por dentro, quebrar seu dispositivo mimético, até diluir por completo a
representagdo. Com isso, a lingua faz-se corpo auténomo, seguindo o fluxo
proprio de uma lingua transgressora, com ritmo e som da resisténcia. (Idem,
2021, p. 22, grifos meus.).

Como a questdo da transgressdo revolucionaria flui molecularmente na
producao estético-poética de Ana C., a ideia de uma suposta literatura feminina nao
se esgota nas palavras citadas anteriormente pela autora, afirmando o contrario, ou
seja, que seria complicado estabelecer uma relagéo entre o texto escrito e o sexo do
autor. Por qué? Porque Ana C. consegue, paradoxalmente, estabelecer uma relagéo
dos seus escritos com um tipo de literatura feminina que pretende ser insurgente. Essa
literatura feminina, de acordo com Cesar ([1999] 2016), pressupde ser uma “escrita
errante, descontinua, desnivelada, cadtica, desorganizada e um pouco doida”,
conforme endossa Malufe (2006, p. 85).

Reverberando as ideias dos fildsofos que nos dao suporte quanto a producao
de uma literatura menor, destacamos abaixo o que nos apresenta Malufe (Ibidem, p.

84) sobre isso:

Como para Deleuze e Guattari, em Ana C. assistimos o feminino ir pouco a
pouco se ligando a uma definicdo mais ampla de literatura, tornando-se quase
gue uma condicao para o texto que se quer literario. Escrever femininamente
aparece associado diretamente a definicdo daquilo que seria, para ela,
escrever literariamente: falar loucamente em uma lingua estrangeira
dirigindo-se sempre a um interlocutor. Falar literariamente é falar
femininamente, € apropriar-se, ou ser apropriado, por afectos femininos,
entregando-se a um excesso que, segundo ela, seria préprio do feminino.

Dessa forma, Ana C. segue um fluxo de escrita que procura desacomodar a
lingua do lugar-comum, tanto na poesia quanto na prosa poeética. Por meio de linhas

de fuga ou, a saber, dos movimentos de desterritorializagao, ela deixa que questdes
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formais figuem para tras e abre espago para uma literatura produtiva e singular. Ana
C. revela-se femininamente por intermédio de uma escrita intimista de tom
confidencial e por falar loucamente. “E, quando se trata de ‘falar loucamente’, nota-
se que as mulheres também ocupariam lugar privilegiado”. (Ibidem, p. 85). Ana C.
inicia com o que ela denomina de uma espécie de charada: “as mulheres sdo um
pouco doidas e os homens um pouco menos’, as mulheres como portadoras de ‘um
pouco a mais de loucura’.” (CESAR [1999] 2016, p. 300. Edigdo do Kindle). Esse seria
0 primeiro tragco observado por mim quanto a uma literatura feminina por parte da
poeta, embora ela, ao assumir essa postura, caia minimamente em contradicdo com
0 que havia afirmado antes e que foi reproduzido nesta pesquisa.
Segundo Malufe (2006, p. 83),

Ana C. inicia seu depoimento remetendo-se ao fato de sua escrita estar
associada a carta e ao diario, géneros que concretizam, ou explicitam a busca
por um interlocutor, algo que € préprio da literatura, ou de uma literatura
feminina — ou ainda, de um trago feminino da literatura. Isso porque, segundo
ela, a mulher, por tradicdo, comegava a escrever no ambito caseiro, familiar,
portanto, através de cartas e diarios, que ja pressupdem, além da troca de
confissbes e da escolha por temas ligados a intimidade, a interlocucao (neste
sentido, o “meu querido diario” se aproxima do “querido fulano de tal”). Assim,
desde o inicio, a mulher aprende a escrever dirigindo-se a alguém.

Portanto, “o diario e a carta [...] ajudaram-na a encontrar este “outro”, este
alguém com quem falar”. (Idem, p. 83). Partindo disso, temos que nos ater ao olhar e
a poténcia da enunciacdo poética de Ana C. entrelacada a sua criacdo. Também,
segundo Malufe (2009, p. 139), Ana C. faz uma “desmontagem do diario e da carta”.
Por esse motivo, torna-se interessante destacar que, pelo modo como Ana C. compde
sua tessitura poética, induzindo a uma falsa cumplicidade com o leitor, seus poemas
apresentam construcdes da intimidade distanciadas de um sujeito, isto €, voltada para
fora, para o exterior. Desse modo, ela trilha um caminho experimental que envolve
exatamente aquilo que Deleuze e Guattari ([2002], 2003) identificaram como a ideia
de uma lingua menor surgida de dentro do sistema maior da lingua, fazendo todo o
sistema balancar, variar®® em contraposicdo ao tipo de poesia subjetiva, confessional,
que ganhava relevo no grupo em que, em meados da década de 1970, sua producdo
comecou a vir a publico. (MALUFE, 2009, p. 139).

60 Especialmente em Kafka por uma literatura menor, mas também em varios momentos de Mil platos.
(MALUFE, 2009, p. 152. Grifos da autora)
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Vale ressaltar que a palavra francesa sujet refere-se tanto aquele que fala
guanto aquilo de que se fala. Por conseguinte, o desaparecimento do sujet
consiste ao mesmo tempo na fragmentacéo do eu e na auséncia do objeto.
Retomando o que estava sendo falado, pode-se afirmar que ao se voltar
sobre si, ao se desapossar do autor dono da verdade, a literatura expde enfim
o ser da linguagem. Este ndo aparece sendo quando desaparece o sujeito. A
experiéncia do fora pde a nu aquilo que é antes de tudo palavra, afirma o
fildésofo em questéo (referindo-se a Foucault). (LEVY, 2011, p. 51-52. Edicéo
do Kindle.).

Por conseguinte, “desdobrar-se, construir a experiéncia do fora, seria, para
Foucault, renunciar a subjetividade tantas vezes imposta a literatura e fazer emergir o
que ele chama de ‘ser da linguagem’. (Idem, p. 58). Dessa feita, Ana C. consegue
colocar em pratica ndo so as ideias de Deleuze e Guattari, mas de Michel Foucault,
projetando para a linguagem uma independéncia das formulas literarias
estereotipadas, uma desautomatizacdo dos poemas chamados subjetivos ou
confessionais. Em razao disso, eu vejo que, para Ana C., 0 corpo é espaco, 0 Corpo
visceral do poema estd sempre pronto para romper um estado de coisas, que foi
fabricado por processos culturais dados como “naturais” em nossa sociedade. Em
seus poemas, temos o corpo da linguagem que cria, que pensa o nédo pensado, que
movimenta desterritorializacdes, um corpo que existe para além do corpo de uma
personagem feminina definida, um corpo que se constri e se desconstréi a cada
VErso, Um corpo espaco que sente e pensa. E pensamento expresso e territério a ser

abandonado: um corpo dissolvido em palavras que se deslocam a todo 0 momento.

olho muito tempo o corpo de um poema
até perder de vista 0 que ndo seja corpo
e sentir separado dentre os dentes

um filete de sangue

nas gengivas

(Ana C. - Cenas de abril, 1979).
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Figura 13 — Poema: O corpo que cai

juntn SUAS ?nrtes laga als

Fonte: Arquivo pessoal - arte feita por mim em photoshop.
Poema de: Tania Marques 09/03/2023

Ana C. revela um corpo que existe fragmentado e desorganizado a luz do
discurso. O corpo experimenta 0 poema, e 0 poema experimenta 0 corpo numa
relacdo simbidtica sem prejuizos. O corpo é espaco imaterial. Portanto, o corpo é
também o espaco do poema o qual traz a sua superficie “lugares”, marcas e cicatrizes
relacionados a sua geografia interior, que antes pertenciam somente a um universo
muito intimo, ndo tratado poeticamente, como se pode observar na primeira estrofe

de Arpejos:

Acordei com coceira no himen. No bidé com espelhinho examinei o local. N&o
surpreendi indicios de moléstia. Meus olhos leigos na certa ndo percebem que um
rouge a mais tem significado a mais. Passei pomada branca até que a pele (rugosa e
murcha) ficasse brilhante. Com essa murcharam igualmente meus projetos de ir de
bicicleta a ponta do Arpoador. O selim poderia reavivar a irritacdo. Em vez decidi me
dedicar a leitura.

CESAR, (2016, p. 22 - Edigéo do Kindle).

Ana C., na estrofe acima, desterritorializa a ideia de que uma parte do corpo da
mulher (himen), de teor absolutamente intimo (principalmente para a época), tenha
de ser tratada apenas pelas quatro paredes da biologia ou da medicina, quebrando o
regime de verdade ligado ao pensamento Unico. Em Arpejos 1, referindo-se mais
especificamente a coceira no himen, a poeta traz a tona um tabu cultural-religioso,
pauta esta que se faz presente até os nossos dias e € discutida pelos grupos
feministas e imposta (em nome de Deus) por instituicdes religiosas conservadoras as

meninas: a virgindade. NO0s sabemos o quanto este tabu esta relacionado a misoginia
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e a politica de controle de corpos, porém muitas mulheres ainda o encaram como algo
sagrado e que deve ser preservado, mantendo vivo o0 machismo estrutural em nossa
sociedade.

E surpreendente que, para aquele momento impar em nosso pais, tocar
literariamente em um tema sensivel como himen (membrana fina que se encontra
presente na vagina e sem nenhuma funcdo organica ou importancia) a censura nao
tenha exercido seu poder de veto, uma vez que € perceptivel um “autoerotismo
suscitado pelo pedalar e pelos chuveirinhos de bidé (‘Arpejos’)”. (MORICONI, 2016,
p. 78. Edicdo do Kindle.)

Em continuidade ao exposto, as geograficidades poéticas dao conta de
projetar, por meio dos agenciamentos coletivos de enunciagdo, novos sentidos
afetivos a “lugares” e a “buracos” (lacunas intencionais) presentes no corpo textual de
Ana C., alias, estes que ela deixa para seus interlocutores preenché-los.

Torna-se interessante destacar que os poemas de Ana C., enquanto espaco do
acontecimento, ao lidar com a exteriorizagdo (desterritorializacdo) dele préprio
enquanto linguagem, afasta-se da ideia de lugar de fala. Uma das principais
afirmacdes a respeito da escritura de Ana C., segundo Rios (2016, p. 116), esta no
desejo de devires em todos 0s niveis: na permanente comunicacédo dos componentes
de expressdo, ultrapassando o limiar da escrita; entrando e saindo em territorios
ficcionais e reais; constituindo uma linguagem que caminha na contramédo da
hegemonia do texto literario, sem segredos, em que o ato de pensar, neste caso, é
afetado pelo exterior. Vejamos o que nos esclarece Malufe (2018) em referéncia a

exteriorizacdo do poema A teus pés de Ana C.:

A remissdo ao espaco exterior ao poema se faz desde o titulo do livro, que
também nomeia os poemas dessa série: A teus pés. Além de indicar a
presenca do interlocutor enquanto lacuna no poema, vale enxergar esse
movimento de exteriorizacdo do préprio poema, que se volta para fora de si,
gue explicita sua construcdo em tramas abertas para o mundo que o circunda.
Um mundo de carne, mdsculos, sons, ar, corpos. Ndo somente o
destinatario/leitor € incluido no corpo do poema, como também o corpo do
poema, voltado para seu exterior, € incluido no corpo de quem Ié. (MALUFE,
2018, p.436).

Enfim, para dar prosseguimento as nossas intencdes de pesquisa, abaixo,
segue a analise de outro poema de Ana C., sem titulo, publicado na obra Inéditos e
Dispersos (CESAR, 1998, p. 95).
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I
Enquanto leio meus seios estdo a descoberto. E dificil concentrar-me ao ver seus
bicos. Entéo rabisco as folhas deste album. Poética quebrada pelo meio.

I
Enquanto leio meus textos se fazem descobertos. E dificil escondé-los no meio dessas
letras. Entdo me nutro das tetas dos poetas pensados no meu seio.

Ana C., ao quebrar a linearidade do discurso, coloca a expectativa dogmatica
do pensamento do leitor a “cair por terra”, provocando uma renovagao na arte, uma
libertacAo das amarras do pensamento classico. O Ultimo verso é pura
desterritorializacéo, pois a poeta desfaz, consoante (CRUZ [et al.] 2006, p. 137), a
“cadeia de associacao de ideias, sempre constituidas por semelhanca e contiguidade,
para atingir a esséncia, que é mais do que o conjunto de elementos que os estados
de subjetividade nos propiciam: é a revelacéao final”. O eu poético de Ana C.
apresenta uma relacéo direta entre 0s seus seios e a sua construcao poética, fazendo
vibrar essa intensidade, com forte grau de poténcia, por meio da palavra
“‘descoberto(s)”. Conforme Camargo (2003, p. 145-146), “o processo intertextual se
acirra, ao mesmo tempo em que uma relagéo corporal com o texto se amplia e se
explicita”. Camargo (idem) enuncia que “o erotismo, o desejo, a relacédo carnal com o
poema aparecem [...] reforcando a fuséo corpo-texto”. Esta relacéo pode ser vista pelo
paralelismo “meus seios” / “meus textos”, respectivamente presentes no primeiro
verso de cada uma das estrofes. Vejamos o que Candeias (2007) nos transmite sobre

esse poema.

O assunto do poema e as duas partes que o compdem referem-se ao ambito
da literatura. A primeira esté ligada a producédo e a segunda, a recepcgao.
Enquanto num caso, o enunciador encerra a leitura, porque sente atracéo por
seu corpo, sentido necessidade de escrever (rabiscar) sobre isso. Noutro, s
€ possivel dar prosseguimento a leitura, se ele enxergar seus textos em
produgdes alheias: “Entdo me nutro das tetas dos poetas pensando no meu
seio”. (CANDEIAS, 2007, p. 4).

Esse discurso poético € um acontecimento, e “0 expresso néo se confunde com
0 sujeito, dele distinguindo-se do vivido psicolégico, das representacdes mentais e
dos conceitos légicos”. (DELEUZE, 1974, p. 20). Ao contrario da ideia representativa,

gue é a forma psicoldgica da ideia, a ideia verdadeira, a ideia expressiva [...] esta a
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servico de uma nova imagem do pensamento, revelando que “a ideia adequada se
define como ideia expressiva”. (Idem, p. 118). Isso nos faz acreditar que a tessitura
poética de Ana C. é puro acontecimento, portanto, incorporal, ndo se limita a questdes
de identidade e esté aberta a outras possibilidades de configuracdo. O acontecimento
€ expresso no proprio acontecer. De acordo com Deleuze (idem, p. 152), “o
acontecimento ndo € o que acontece (acidente), ele € no que acontece o0 puro

expresso que nos da sinal e nos espera”.

Os acontecimentos séo singularidades ideais que comunicam em um so e
mesmo acontecimento; assim possuem uma verdade eterna e seu tempo néo
€ nunca o presente que os efetua e os faz existir, mas o Aion ilimitado, o
Infinitivo em que eles subsistem e insistem. Os acontecimentos s&o as Unicas
idealidades; e reverter o platonismo e, em primeiro lugar, destituir as
esséncias para substitui-las pelos acontecimentos como jatos de
singularidades. Uma dupla luta tem por objeto impedir toda confusdo
dogmatica do acontecimento com a esséncia, mas também toda confusao
empirista do acontecimento com o acidente. (DELEUZE, 1974, p. 56).

Devido a isso, tanto o pensamento da autora quanto o de Deleuze percorrem
espacos labirinticos da subjetividade humana e suas reflexdes, sejam elas expressas
pela arte ou pela filosofia da diferenca, apresentam um carater politico que é projetado
para o espaco geografico, por exemplo, um carater muito mais amplo do que aquele
geometrizado pelos estudos geograficos tradicionais, pois ndo estdo presos a uma
verdade eterna. Além disso, podemos inferir que a no¢do de corpo também foge de
determinismos bioldgicos, quando Deleuze parte do principio de que h& o corpo da
Terra e este apresenta uma relacdo funcional estreita com o territério e com 0s
processos de territorializagédo e desterritorializacdo. Portanto, tanto a ciéncia quanto a
arte e a filosofia para ele sdo modos de pensar, conforme afirma Jorge Vasconcellos
(s.d.). Seguindo essa esteira, 0 autor segue explicando o pensamento deleuziano
guanto aos planos: “nessa relagdo se estabelecem os planos fundamentais do
pensamento: o plano de composi¢do da arte, o plano de referéncia da ciéncia e o
plano de imanéncia da filosofia”. (Idem, s.d. p. 81). Destaca também que o que importa
para Deleuze é tornar possivel o pensamento. “[...] O pensamento ndo pensa sozinho
e por si mesmo, como também néo é perturbado por forcas que lhe permaneceriam
exteriores. Pensar depende das for¢cas que se apoderam do pensamento”. (Ibidem,

s.d. p. 76 e 77). E sao essas forcas que se apoderam do pensamento criativo de Ana
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C., fazendo-a quebrar a imagem dogmatica do pensamento, que também & moral e
representativa.

E inegavel que gedgrafos céticos e vinculados as macroestruturas sociais,
estejam predominantemente ligados aos aspectos geopoliticos dos ambientes fisicos,
materiais e geométricos dos territérios mundanos para a geografia, assim como 0s
professores de literatura talvez nunca desejem observar como as linhas de fuga atuam
para promover desterritorializagdes nos poemas. Nesse caso, ambos se distanciam
de uma geografia menor e deixam de perceber, em uma averiguacdo poeética mais
profunda, na qual o territério poético é o préprio poema em linguagem, a construcao
de um espaco némade, errante, pleno de des(re)reterritorializacées. “O livre pensar
da a ver a transformacéo da paisagem exterior em paisagem da subjetividade”.!

Por mais que a geografia tradicional em seu processo evolutivo tenha chegado
ao estudo do homem como o centro das mutacbes em relacdo ao meio, a
geograficidade do corpo e aos estudos fenomenoldgicos, soa ainda muito distante da
realidade pensar em uma geografia existente huma escala molecular (invisivel), que
possa por contagio “ultrapassar e desenhar novos campos de acdo e de vida,
produzindo autonomias que podem alterar a relacdo de poder na sociedade”. (CRUZ,
et al. 2006, p. 127).

No entanto, Ana C. dilacera a questdo da reproducdo de subjetividades em
série fabricada pelo capitalismo contemporéaneo, por meio de rupturas que a autora
faz em seus textos, a fim de permitir o aparecimento de inovadores processos de
singularizacdo pelos blocos de sensacdes construidos por ela. “Ao desenhar novas
cartografias do desejo, irredutiveis ao controle centralizado as quais criam condicdes
de possibilidade para a emergéncia de revolu¢cdes moleculares, estaremos manejando
com as micropoliticas” (Ibidem, p. 126).

Para completar esse posicionamento, Guattari e Rolnik (1996, p. 130) afirmam
que “toda problematica micropolitica consistira, exatamente, em tentar agenciar 0s
processos de singularidades no préprio nivel de onde eles emergem”, o que vem a
justificar a questéo do acontecimento na obra de Ana C. que passa a existir dentro do
préprio acontecer. Isso, por conseguinte, leva-me a deduzir que a autora, na maior
parte de sua obra, ndo se vale de processos de referenciagao, tal qual a questao de

identidade que esta voltada para a representacao, pois dessa forma impedi-la-ia de

61 JACKSON, Kenneth David. “Poesia de exportagdo”: a viagem geografica e etnografica na poesia
brasileira. Cadernos de Semioética Aplicada, vol. 9.n.2, dezembro de 2011.
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produzir singularidades criadoras. Observemos o poema em prosa abaixo no qual Ana
C. cria-0, mais uma vez, a partir da apropriacdo dos versos do poeta Manuel Bandeira
(1886-1968) que aparecem imediatamente abaixo, tal qual foram postos em sua obra

sem ao menos fazer referéncia ao autor.

atras dos olhos das meninas sérias®?

Mas poderei dizer-vos que elas ousam? Ou vao, por injungées muito mais sérias,
lustrar pecados que jamais repousam?
(CESAR, 2013, p. 88. Edigéo do Kindle).

atras dos olhos das meninas sérias (Ana C.)

Aviso que vou virando um avido. Cigana do horario nobre do adultério. Separatista
protestante. Melindrosa basca com fissura da verdade. Me entenda faz favor: minha
franqueza era meu fraco, o primeiro sidecar anfibio nos classificados de aluguel. No
flanco do motor vinha um anjo encouragado, Charlie’s Angel rumando a toda para o
Lagos, Seven year itch, mato sem cachorro. Pulo para fora (mas meu salto engancha
no pedaco de pedal?), ndo me afogo mais, ndo abano o rabo nem rebolo sem gas de
decolagem. Nao olho para tras. Aviso e profetizo com minha bola de cristais que vé
novela de verdade e meu manto azul dourado mais pesado do que o ar. Nao olho para
tras e sai da frente que essa é uma rasante: garras afiadas, e pernalta. (CESAR,
2013, p. 89. Edicao do Kindle).

Como ja esclareci nos comentarios a respeito do poema Samba-Cancéo, Ana
C. com frequéncia fazia bricolagens de versos ou de estrofes inteiras de poetas
consagrados, desterritorializando-os da obra original, sem sequer citar a fonte, e
reterritorializando-0s no seu plano composicional, a fim de criar em seus textos outros
movimentos de desterritorializagcdes. Assim como na prosa poética acima, Ana C.
afirma e reafirma que nao olha para tras, porque é o porvir que lhe interessa, séo as
brechas que a fazem decolar para o desconhecido. Como é possivel constatar, a
autora se desfragmenta por meio de linhas velozes que levam a linguagem a vivenciar
uma certa concepgao de caos.

No caso do poema acima, é facilmente perceptivel esse processo de linhas de
fuga que fazem o mundo fugir. Elas “inicialmente nao tém territério! Mas elas fundam
territdrios no processo”. (TRINDADE, 2021, online). Trindade (idem, online) elucida
gue “alinha de fuga também nao precisa ser algo barulhento, chamativa, performatica,

pode ser feita em segredo, em um siléncio quase absoluto, até atingir o ponto limiar,

62 \lersos do poema de Manuel Bandeira que Ana C. reproduz em sua obra sem citar a autoria.
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onde ela desterritorializa toda uma subjetividade para uma nova direcdo.” Porém, tem-
se que ter cuidado com a linha de fuga, pois conforme a sua intensidade e ruptura, ha
0 perigo de autodestruicdo ou ela pode ser capturada por um novo fundamento,
passando a ser, entdo, uma linha de morte.

Abrindo paréntesis e pensando agora na vida de Ana C., essa mesma definicdo
pode nos levar também a refletir sobre o seu suicidio, momento em que a propria
autora se desterritorializou de forma absoluta, deixando o mundo fugir debaixo de
seus pés, para ficar somente presente em seus escritos. Pelo que se pode deduzir,
ela ndo conseguiu prestar a atencdo naquelas perguntas: “O que o corpo pode? Qual
€ o seu limite de conexdes e disjuncdes?” (TRINDADE, 2021, online). No final das
contas, “a questdo é sempre aproximar um corpo do que ele pode! Liga-lo as varias
linhas que o atravessam, ndo o deixar abaixo de suas capacidades e nem o levar
demasiadamente além”. (Idem, 2021, online).

E indiscutivel que Ana C. ndo teve forcas para fazer a sua poténcia interior fluir
positivamente, isto é, em aliangca com a vida em meio a rupturas de mundo,
diferentemente do que conseguiu tdo bem em seus textos. Ela ja tinha dado véarios
sinais sobre o0 seu estagio de depressdo, através das tentativas de suicidio
anteriormente fracassadas. Coloco abaixo uma passagem narrada por seu amigo italo

Moriconi (2016), referente ao seu ultimo encontro com Ana C.

Quando me encontrei com Ana em fins de agosto de 1983, nds ndo nos
viamos desde o lancamento de A teus Pés. Saimos para jantar, coisa que
nao faziamos desde os idos antigos de 1979. E nosso jantar no Restaurante
Real da praia do Leme foi uma choradeira mitua. Eu nao tive presenca de
espirito para notar que o papo dela de suicidio era a vera. Ela dizia que estava
sentindo um vazio muito grande. Tenho para mim que o lado delirante dela,
aquele que queria porque queria sair da vida para deixar o texto em seu lugar,
cismara que seu tempo légico de vida tinha terminado. Mas ela tinha um lado
licido que lutou contra a depressdo o tempo todo, talvez ansiosamente

demais. (MORICONI, 2016, pp. 103-104. Edi¢do do Kindle)

Ao contrario do que foi exposto sobre a vida pessoal de Ana C., eu reafirmo
que a poeta demonstra em sua producao literaria uma importante crencga na vida, e
essa é mostrada por meio de uma sucessao de acontecimentos 0s quais entram em
devir, como na prosa poética acima: “avidao, cigana, separatista protestante,
melindrosa basca com fissura da verdade...”. S&o linhas de fuga que entram em acao,
exercendo consecutivas desterritorializagbes. Observamos a linguagem em variacao,

fracionando a ldégica dos significados para dar espaco a logica das/dos
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sensacoes/sentidos. Deleuze ([1980] 2005, p. 99) afirma: “A linha de fuga é uma linha
de desejo que se desprende e em seu movimento faz todo o mundo fugir [...]". Nao é
a autora quem foge, ndo é a personagem quem foge, ndo € o eu poético quem foge,
o mundo foge, o mundo da representacdo vai saindo aos poucos da matriz do
pensamento, tanto de quem |é quanto de quem escreve, a medida que a criacao
aparece. “Dir-se-ia, agora, que essa linha recebe um signo positivo, que esta
efetivamente ocupada e seguida por todo um povo que nela encontra sua razao de
ser ou seu destino”. (DELEUZE e GUATTARI, [1980] /2005, p. 74).

A dissolucdo do eu romantico fica bem evidente na linguagem fragmentada e
justaposicdo da poeta. A todo momento aparecem recortes, pedacos soltos e fraturas
existenciais. Refere-se Moriconi (2016, p. 74. Edi¢&o do Kindle), em sua obra Ana C.:
0 sangue de uma poeta, “0 quanto o sujeito poético em Ana C. aparece estilhacado,
é favas contadas”. Para este autor, “Ana desentranhava poemas de outros poemas”
(Ibidem, p. 73). Segue ainda sustentando que “0 poema que é uma auténtica colcha
de retalhos de citacbes de outros poemas e de textos religiosos e cientificos,
funcionando como colagem de falas”.

E relevante a defesa que Ana C. faz quanto a usar fragmentos de outras obras
para, a partir dessa interlocucao (intertextualidade), criar outros estados intensivos
gue alimentam seus delirios e alucina¢cfes. Ela elabora um plano de composicdo
rizomatico, sem identidade fixa, um texto hibrido, pleno de linhas de fuga e de estados
de afectos e perceptos, que possibilitam a diluicdo do “eu” em devir constante. Em
Gltima instancia, todo esse processo vem a resultar na producdo de um Corpo sem
Orgdos, o que ndo quer segregar nada e deseja que a escritura viva em rizoma,
fazendo livres interconexdes com a subtracdo de pontos fixos que estavam presentes
em outros textos.

A partir dessa escritura nébmade, novos territorios surgem provocando
territorializacdes e desterritorializacdes consecutivas e com sistemas de referéncias
moveis. Quando ha uma escritura fundamentada em imagens dogmaticas do
pensamento, ndo se tem a chance sequer de engendrarmos as multiplicidades, os
acontecimentos e as singularidades da vida. Portanto, Ana C. insiste em escapar dos
falsos dualismos discursivos, assim como evita sitiar a diferenca em nome da

identidade, como se pode ver no texto abaixo:
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Localizaste o tempo e o0 espaco no discurso que ndo se gatografa impunemente. E
ilusério pensar que restam duavidas e repetir o pedido imediato. O nome morto vira
lapide, falsa impressédo de eternidade. Nem mesmo 0 cio exterior escapa a presa
discursiva que ndao sabe. Nem mesmo o gosto frio de cerveja no teu corpo se localiza
solto na grafia. Por mais que se gastem sete vidas a pressa do discurso recomeca a
reconté-las fixamente, sem denudncia gatogréafica que a salte e cale. 2.10.72 (CESAR,
2016, p. 175. Edicao do Kindle).

Ana C. é uma poeta que dialoga com os espacos. No poema em prosa acima,
ela traca uma cartografia do préprio poema. Em cada contexto poético, ha uma
tomada de posicédo na qual ela apresenta uma dimenséo singular, sui generis, para o
seu ato de pensar, que é explicitado e dissolvido na ambiéncia construida. Uma
linguagem que reflete desejos, tensdes, associacdes e que liberta novas perspectivas
de “ser-estar” no mundo por meio de um movimento poético. O poema para a poeta €
0 espaco do entre, do eu multifacetado, do corpo que ndo tem o compromisso de estar
alinhavado a uma linguagem/imagem feminina, um corpo que surge pleno de
intensidades e questionamentos quanto ao seu significado, mas que trava, a0 mesmo
tempo, uma luta contra a sociedade patriarcal, justamente por ndo ser um reprodutor
de um discurso unico que trancafia a mulher no lar, impedindo a circulacdo de seu
desejo (em ambos os sentidos).

O seu eu poético é nbmade, pode estar na varanda, na relva, no navio, no
quarto, no bordel, dentro ou fora de si mesma ou do poema, entre invencdes, ironias,
confissBes e brincadeiras, em diversas épocas e em tempos com duracdes fluidas,
gue ndo cessam de buscar o cotidiano, ou em “espacos de risco por onde sua poesia
transita”. (CAMARGO, 2003, p. 289). Ana C. incorpora a fusdo de muitas falas sem
ter o compromisso de estar amarrada a um estilo ou a um género literario especifico.
O corpo poético é vibratil e, simultaneamente, por ser um corpo de sensacoes, torna-
se um campo de forcas e de resisténcia, pois mobiliza paradoxos nessas relagbes que
sd@o convocados por ela “pela plasticidade da vontade criadora” do presente. (DIAS,
2004, p. 143).

As linhas de fuga, assim como em Clarice Lispector, de acordo com Lins (2004,
p. 148), fazem com que o seu texto se torne “um lugar sem lugar de uma errancia do
sentido”. E acrescento a esse pensamento a ideia de que, além do lugar, torne-se um

‘eu” sem “eu”, por meio da impessoalidade proposta por Ana C.. Todavia, ha que se
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ter cuidado nessa expansédo, pois se as linhas de fuga escorregarem para uma
metafora, por exemplo, poderdo, por exemplo, se tornar linhas de morte, ou seja,

linhas capturadas pela representacgao.

O sentido ndo pode ser mais confinado as estruturas do texto. Ele esquiva-
se, desde entdo, do espaco de fixacdo e encontra um devir como uma onda
que desaltera, metafora remetendo a um elemento liquido, ndo isento de uma
espécie de linha envenenada, perigosa, como toda linha criativa. (Ibidem, p.
148).

“Um texto que € puro devir € o que vive em equilibrio incerto. O novo texto é
texto traco, traco como corpo da escrita, traco como nova pele escorregadia — saliva,
suor, lagrimas, esperma, secrecao vaginal, sonhos molhados”. (Ibidem, p. 153). Uma
escrita rizomatica é a que ndo cheira a imitacdo, mas a vida como plenitude, que
abandona o controle do outro e experimenta o desejo, com muitas intensidades e
velocidades, como se pode observar na sequéncia de excertos da obra Poética, de

Ana C., abaixo reproduzidos:

‘Minha asa cabe na tua asa”, esperavam. As linhas do corpo obedecendo a
pensamentos superiores: esperma dos deuses, orvalhos, eu te perdoo em nome da
ilusdo: rastejar ndo passa de um momento na nossa morte. Ndo existe nada nesta
lingua que possa satisfazer aos reinos incidentais do desejo. As proprias linguas
escaparam como gatos na fumaca.

(CESAR, 2013, p. 400. Edicao do Kindle).

Eu faco em mim com ele quieto dentro. As vezes em siléncio e as vezes alto com radio
ligado e ritmo que n&do despega da pele como o perfume em Covent Garden.
(CESAR, 2013, p. 65. Edicao do Kindle).

Falava-te de visceras. Guarda este segredo; esta secrecao.

(CESAR, 2013, p. 317. Edicao do Kindle).

Neste interlinio

Sou fagulha ou hulha inerte.

Enorme berne entra corpo adentro,

Entre os dentes, carne.

Arde o ente e cospe,

Cuspe inutil invadindo espaco.

agosto/68

(CESAR, 2013, p. 144. Edicéo do Kindle).

Alguém percebe o estrago, a carne surpreendida, o suor coalhado nas vigas. Me
pousam no tapete, acarinham meu queixo pelado.
(CESAR, 2013, p. 329. Edicao do Kindle).



138

Este é o quarto Augusto. Avisou que vinha. Lavei os sovacos e 0s pezinhos. Preparei
o cha. Caso ele me cheirasse... Ai que enjoo me da o acucar do desejo.
(CESAR, 2013, p. 481. Edicao do Kindle).

A camisola estava pelo avesso. La estdvamos outra vez com sociologias, ele muito
oferecido na ponta da cama, até que me pus a passar baby oil nas méos, lambanca,
e dai para os cabelos, e para os cabelos dele, beijos molhados que hoje ddo maldade
e gostinho de tortura.

(CESAR, 2013, p. 62. Edicao do Kindle).

Nesse contexto, é preciso retomar a questdo do desejo partilhado ndo somente
como a expressao da vontade psiquica do eu poético, mas principalmente daquilo que
Deleuze e Guattari (2007) chamam de a fuga dos dispositivos de codificacdo e de
territorializacdo por meio do ato enunciativo, cujos agenciamentos da lingua séo
sempre coletivos. (In: RIOS, 2016, p. 116). E sempre a linha de fuga uma linha de
subjetivacado que faz, impulsionada pelo desejo, o mundo fugir e lugares imprevisiveis
aparecerem. Ela produz desterritorializacdo, e Deleuze & Parnet (1998, p.146)

sugerem que € melhor defini-la como experimentagao-vida.

A escritura de Ana Cristina Cesar est4 no desejo de devires em todos os
niveis: na permanente comunicacdo dos componentes de expressao,
ultrapassando o limiar da escrita; entrando e saindo em territérios ficcionais e
reais, constituindo uma linguagem que caminha na contramdo, sem
segredos, em que o ato de pensar é afetado pelo exterior; um devir que rompe
com a hegemonia do texto literario. (RIOS, 2016, p. 116).

Vale aqui recordar também que oS conceitos de
territorializacao/desterritorializacao/reterritorializacdo aparecem na obra de Deleuze e
Guattari como instrumentos operativos de um projeto politico de libertagdo dos
desejos, do pensamento e da producédo de novas subjetividades. A no¢ao de territorio
e de desterritorializacdo enquadra-se na proposi¢cdo de que o pensamento afasta o
dualismo sujeito-objeto. Para que isso aconteca, a concepcdo que esses filésofos
apresentam € a de produzir um pensamento rizomatico, em que "qualquer ponto de
um rizoma pode ser conectado com qualquer outro, e tem de sé-lo." (DELEUZE e
GUATTARI, [1980] 2009, p. 25). Neste sentido, é visivel que Ana C. escapa da
centralizacdo dogmética de poder, isto é, sua obra ndo prevé hierarquizagbes, mas
sim agenciamentos coletivos de enunciacao que abrem as portas para a producéo do

seu Corpo sem Orgéos.
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No caso de Ana C., elando passa a ideia de que o corpo da mulher é um agente
moral que esta a servico de um poder estabelecido dentro de um espaco de regime
ditatorial e estruturalmente machista. O corpo feminino €, ao mesmo tempo, o0 seu
corpo textual e, na sua tessitura poética, ele rompe suas fronteiras, por meio das
desterritorializacdes, liberta-se discursivamente de qualquer ideia de submissdo ou
estereotipacdo. Esse corpo abandona estruturas representativas de poder que
estejam vinculadas as questdes da identidade e da subjetividade colonizada, que
comumente impdem comportamentos e julgamentos morais, talvez para que ela
possa carregar nele a ideia de um poés-feminismo. Isso fica refletido pelos
agenciamentos coletivos de enunciacdo e pela maneira coerente com que Ana C.
pensa a relacao entre corpo e mente potencializada no espaco do poema. Por isso, a
escritora se permite adentrar em mundos imperceptiveis, moleculares, mas
preservando as macroliberdades anteriormente desejadas. O identitarismo, tal qual o
conhecemos, se constitui uma “ideologia de dominacéo”, conforme afirma Soares

(2022, on-line). Segue esse autor:

Num mundo sob alta pressao ideoldgica, as alteridades identitarias podem
ser meros espelhos de uma norma heterossexual branca. Desligam-se dos
vinculos nacionais e da luta de classes. Nesses casos, alienam e agridem a
soberania dos povos.

Como resultado do que foi explorado até aqui, podemos inferir que Ana C.
marca movimentos de extrema intensidade, velozes, fazendo vibrar uma lingua
menor, dentro de uma maior, que é produzida pelas linhas de fuga em sequéncia. Em
referéncia ao identitarismo que se pressupde aparecer em Ana C., Hollanda (2013, p.
446), expressa que a poeta apresenta “sintomas de um discurso pos-feminista” que
abre “um novo espaco para a reflexdo sobre o poder da imaginagao feminina, uma
revolta molecular quase imperceptivel no comportamento, na sexualidade, na relacéao
com o corpo e com a palavra”. (In: CESAR, 2013. Edigao do Kindle).

Compondo junto com Ana C., eu escrevi, em um passado-presente, o seguinte

poema:

sentir a musica como a ti mesmo
navegacao sinuosa de notas e ritmos
dancando nas ondas da inspiracao...
poema feito com tempo inacabado
caminho de retas desilusdes tortas
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de obliquas vidas escarmentadas

de complexas curvas extenuantes...

do caos, poesia e vibracdo evaporam
exaltacdo da obscuridade poética
descobertura da razao pela emocéo
entrelacamento de substancias indiziveis
melodia para 0s meus sentires
improvisacao continua de sentimentos...
sentir a tua musica

€ transitar por territérios ignorados

€ viajar por linhas fugidias - cadticas

é re-inventar a vida com afetuosa desarmonia

(Tania Marques, 22/03/2012).

Esse poema é um exemplo de que podemos compor com Ana C. em qualquer
momento de nossas vidas. Um poema rizomatico ndo impde fronteiras temporais e/ou
espaciais e, por meio do contagio das sensacdes nele registradas, somos afetados,
atravessados por uma vontade de poténcia que abastece a nossa criagdo, a criacdo
de uma vida em devir. O poema torna-se um lugar de encontro onde a poeta registra

suas invencdes em direcdo a outro mundo.

E de toda a arte que seria preciso dizer: o artista € mostrador de afectos,
inventor de afectos, criador de afectos, em relagdo com os perceptos ou as
visdes que nos da. Ndo é somente em sua obra que ele os cria, ele os da
para nés e nos faz transformamos com eles, ele nos apanha no composto.
(DELEUZE e GUATTARI, 1992, p. 227).

Figura 14 - Movimentos rizomaticos na poesia de Ana C.

Fonte: Arte em photoshop, criada por Tania Marques. Imagem de fundo: Google.
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4 A TRANSDISCIPLINARIDADE COMO I?RINCI'PIO EA TRANSCF\:IACAO COMO
RESULTADO: PROPOSTAS METODOLOGICAS PARA UTILIZACAO DE OBRAS
LITERARIAS NO ENSINO DE GEOGRAFIA

A complexidade ndo tem metodologia,

mas pode ser instaurante de seus métodos,
articulados sobre os fios condutores das
problematizagBes concretas relativas a vida.
NELSON REGO (2006, p. 195)

Em conformidade com os conteddos abordados ao longo desta pesquisa,
considera-se importante recapitular a ideia de que ela prépria apresenta linhas de
fuga, que permitem abandonar predominantemente os territorios da representacao
nos ensinos de geografia e de literatura, a fim de abrir espago para novos signos de
expressdo. De acordo com Cruz et al. (2006, p. 24), Deleuze néo utiliza os signos para
remeter a estados de coisas, a sujeitos psicolégicos e nem a significacdes universais,

pois 0s signos séo singulares, impessoais e transcendentais.

O que eles (os signos) expressam ndo existe fora deles, embora com eles
nado se confunda. Eles expressam um ideal que ndo € abstrato, um subjetivo
gue nao é psicolégico, uma realidade que ndo é objetiva ou empirica, um
transcendental que n&o é consciente. (Idem, p. 24).

Como em Ana C., estamos falando da presenca uma geografia-arte e de seus
mundos possiveis, priorizamos as singularidades de um pensamento “impessoal’. A
pragmatica dos seus versos nao precisa remeter a um determinado sujeito para gerar
significados, pois o0 que importa, para a esséncia da linguagem, ndo é a logica do
significado (apresentar um referente) e sim a logica do sentido. E assim, a poeta
produz geografias moleculares (do pensamento) que produzem imprevisiveis
movimentos pela linguagem literaria.

Para Deleuze,

o sentido nunca falta, pois dizer que o sentido falta é ja produzir um sentido,
gue faz com que a linguagem chegue ao seu limite, limite esse ao qual a
conduz o pensamento que, em sua imanéncia, se expressa. O sentido é o
acontecimento da linguagem. N&o ter sentido indica que o sentido s6 existe
enquanto produzido. (Ibidem, p. 27).
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Para tanto, a intencionalidade desta pesquisa, como vimos, esta relacionada a
produzir novos sentidos ao exercicio da docéncia, por meio de uma abordagem
transdisciplinar que, aqui neste caso, envolve a presenca do corpo da mulher no corpo
poético de Ana C., em consonancia aos componentes curriculares de Geografia e
Literatura, com o objetivo de ultrapassar os “limites” impostos pelas disciplinaridade.
interdisciplinaridade e multidisciplinaridade.

Embora essas abordagens ndo estejam em oposicéo a transdisciplinaridade,
porque estdo associadas internamente aos seus significados e a algumas praticas,
existem caracteristicas especificas que estabelecem diferencas entre todos esses
conceitos. Na transdisciplinaridade, a pesquisa é aberta a experimentacédo, tanto a
infinitas possibilidades de enunciacdo quanto a manifestacdo do objeto em estudo,
podendo agencid-lo a outras areas do conhecimento a fim de fornecer uma visao
integral dos conteudos aos educandos e educadores. Nesse caso, o corpo feminino e
poeticamente discursivo deve considerar outras dimensdes além da cognitiva, porque
a transdisciplinaridade pressupde um diferente modo de pensar e de se relacionar
com os embasamentos tedricos preestabelecidos a partir dos programas de ensino.
O enlace entre varios conteudos de diversas areas do conhecimento permanece
infinitamente acessivel, ou seja, aberto, sem limites para a sua expansao. Portanto, a

transdisciplinaridade propde:

[...] um aprendizado com espaco para intuicdo, emocgdes, sentimentos,
formas de expresséo... tudo isso integrado com os conhecimentos propostos
inicialmente pelas disciplinas, trabalhando entéo, de forma complementar e
nao antagodnica a disciplinaridade. A abordagem transdisciplinar adiciona uma
camada mais profunda a relacdo entre diversas disciplinas ao combinar o
ambito cognitivo com as outras dimensbes que perpassam o individuo, isso
porque todas essas esferas funcionam de forma holistica e néo
separadamente em momentos especificos do cotidiano.®?

Por outro lado, instigar uma prética transdisciplinar, que funcione de acordo
com uma proposta embasada na linha da filosofia da diferenca, pode néo ser tao
simples assim. Requer mudancas paradigmaticas profundas e, além disso,
precisamos encarar a ideia de que sera necessario fazer uma “faxina nos clichés que

uma aula cheia contém”. (CORAZZA, 2012, p.25). Teremos que considerar que a

63Transdisciplinaridade na educagao, vocé sabe o que é&7? Disponivel em:
<https://littlemaker.com.br/voce-sabe-o-que-e-transdisciplinaridade-na-educacao/>. Acesso em: 09 jun.
de 2021.



143

nossa atual conjuntura escolar, seja publica ou privada, estd ocupada por formacodes
discursivas ou nao discursivas que funcionam como obstaculo aquilo que os
professores envolvidos pretendem como proposta transdisciplinar, ou seja, que ela
valoriza os sentidos (e aqui os entenda como quiser) e ndo os referentes alusivos as
definicbes consagradas tradicionalmente pela estrutura de ensino baseada na
representacgao.

Estamos submersos até o pesco¢co em normas, em regras comportamentais,
em conteldos a serem seguidos conforme foram prescritos em planos de ensino, em

livros, em datas, em horas etc. Diante de disso, Corazza (2012, p. 24) afirma que:

Esses dados que preenchem a aula, constituem clichés. Logo sédo dados-
clichés, que ndo funcionam apenas em uma ordem intelectual ou cognitiva,
mas também psiquica, fisica, perceptiva, amorosa etc. Os clichés nédo
representam, passiva e inocentemente, alguma coisa; mas produzem,
ativamente, o conhecimento, o sujeito, o valor e o poder das coisas vistas,
sentidas, pensadas, faladas, olhadas, escritas, lidas, desejadas, numa aula.

Em suma, este capitulo desenvolverd& uma discussdo tedrica sobre a
transdisciplinaridade como metodologia. Simultaneamente, abordara a pedagogia da
traducao, por meio das oficinas de transcriacdo, como uma das consequéncias diretas
e viaveis de como se priorizar o sentido em detrimento dos significados prontos -
porque estes Ultimos, para Deleuze, ja sdo uma entidade existente, ndo criam nada.
De maneira transdisciplinar, uma proposta pedagdgica pode “furar’ as expectativas
de reproducéo (acritica, estereotipada e isolada) dos contetdos presentes no curriculo
escolar/académico. Enquanto professores/as, n6és ndo podemos deixar de lado a
persisténcia “do confronto do planejamento com o seu fora, do estabelecido com o
imprevisto, da certeza com o indeterminado que, segundo Bedin (2012 In: Corazza,
2012, p. 50) esses “serdo novos componentes a serem conectados, novos elementos
a serem integrados ao jogo de criacdo” provocados pela filosofia da diferenca no
ambito da sala de aula.

Como expresso no titulo deste capitulo, o prefixo “trans” esta presente em duas
de suas palavras consideradas fundamentais: transdisciplinaridade e transcriagao (ou
transducéo). Seguindo as definicdes sinonimicas usuais encontradas em dicionarios
da lingua portuguesa, “trans” pode significar “além de” ou “para além de”. Entéo, tenho
um caminho a percorrer, enquanto pesquisadora da diferenca, que vai muito além da

disciplinaridade, assim como ele esté para além da repeticdo: esta para a criacao.
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Sao dimensdes metodoldgicas maiores que forneceram novos sentidos e, com
isso, engendram outros significados, 0s quais poderdo orientar praticas pedagogicas
nao tdo comuns no cotidiano escolar. Sabemos que as pedagogias tradicionais dao
énfase a pura memorizagao e a repeticdo de contetdos, para se chegar aos mesmos
resultados, isto €, aqueles que ja tinham sido propostos/programados/previstos pelos
planos anuais consagrados em nosso sistema de ensino e pelos “professores/as
copistas”, nome este batizado por Corazza (2012, p. 26). Nessa seara, ha um
distanciamento entre a realidade vivida pelos educandos, a enunciada pelos docentes
e a narrada pelos livros didaticos, impedindo que os/as alunos/as possam apontar as
diferencas, a partir de suas vivéncias, como respostas validas a uma aprendizagem
realizada através de uma pedagogia criativa.

Quanto aos livros didaticos, enquanto professores/professoras com regéncia
de classe, nos estamos cientes de que “se assiste a consumagao de exercicios
reativos, superficiais em demasia, de maneira que o escopo ai pretendido serve
apenas para cumprir a rotina do calendario letivo”. (NICOLAY, 2012 In: CORAZZA,
2012, p. 53). E preciso destacar ainda, o quanto os textos dos livros didaticos
apresentam uma funcdo subliminar conservadora, discriminatéria e acritica,
preservando a possibilidade de uma aula ser apenas um toma la da ca conteudista,
ou melhor, impedindo que ela possa se transformar em um espaco aberto para
invencdes e multiplas narrativas. “Se ninguém pedir e ninguém oferecer essas
receitas, teremos, talvez, afastado o extremo tédio que cansa a professoralidade e as
besteiras disseminadas sobre metodologia, didatica, curriculo”. (CORAZZA, 2012, p.
241). Portanto, cada aula é um acontecimento Unico, conforme nos ensina Geraldi
(2010), aberto a novas construcdes ou a demolicbes do ja construido.

As macropoliticas de Estado determinam que 0 ensino cumpra regras e
modelos de sistemas de avaliagdo que “entravam qualquer possibilidade de liberdade
de expressao, de criagao, de inovagao e de experimentacdo ao longo do ano letivo”.
(HEUSER e CAMARGOS, 2012 In: CORAZZA, 2012, p. 61). Entéo, por mais cdmodo
gue seja ficar repetindo 0 mesmo, é preciso resistir. “‘Encara os efeitos da semiotica
capitalistica. Escapa por alguma saida micropolitica de escrileitura®, do consenso

cretinizante e infantilizante e cultiva o dissenso”. (Idem, p. 61).

64 Escrileitura refere-se ao Projeto Escrileituras: um modo de ler-escrever em meio a vida - disparador
de cenarios que pensam a Educagado com e na vida, encontra poténcia no ato de criagao textual.
(DALAROSA, 2011, p. 15)
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Por mais homogeneizadoras que sejam as escolas, os planos de ensino, 0s

livros didaticos, as avaliagdes e as tribos juvenis,

convém deixar que se desenvolvam as culturas particulares inventando-se,
ao mesmo tempo, outros contatos de cidadania [outros tipos e critérios de
avaliagcdo]. Convém fazer com que a singularidade, a excegéo, a raridade
funcionem junto com a ordem estatal o menos pesada possivel. (GUATTARI,
2001, p. 35).

Durante os anos de 2011 e 2012, como trabalhava em escola da rede publica
estadual do Rio Grande do Sul, fui convidada para integrar o Projeto Escrileitura: um
modo de ler-escrever em meio a vida, do Observatério da Educagao, da Faculdade de
Educacdo (FACED) da UFRGS, como pesquisadora da diferenga (sem vinculo
institucional com a universidade). Nesse periodo, tive a oportunidade de vivenciar
inumeras praticas de desconstrugdo do pensamento “representacional do solo
platénico-cristdao”, conforme disserta Dalarosa (2012, p. 28) em seu livro “Pedagogia
da traducdo entre bio-oficinas de filosofia”. Trata-se de uma pedagogia do
acontecimento que traz, para as salas de aula, bio-oficinas criativas e desviantes do

ja sabido. Constituem-se, portanto,

Oficinas de Transcriagdo [...], um laboratério-oficina, um atelié de
experimentacdes espirituais e operatérias que primam pela elaboragédo do
pensar, jungdo de trés cadides — filosofia, ciéncia, arte — em acao dialégica e
co-criativa. (CORAZZA e CAMPOS, p. 107 In: Caderno de Notas 9).

S6 para ilustrar, conforme eu expus nas consideragdes iniciais desta pesquisa
(preludio), desde 1996, trabalhava com oficinas nas disciplinas de Literatura Infantil e
de Literatura Brasileira, provocando uma proposta interdisciplinar que, na maioria das
vezes, nao contava com o apoio de outros professores e se realizava como um
acontecimento unilateral, com apenas cada uma das minhas disciplinas, em cada
série onde eu lecionava. Concebiamos novas estratégias, causavamos
estranhamentos e teciamos linhas de fuga em relagdo ao sistema tradicional de
ensino. Com isso, ndo havia espaco em sala de aula completamente segmentado nem
totalmente fragmentado. Agiamos pedagogicamente nos entre-espacos, valendo-nos
de perspectivas intuitivas de funcionar, para que os conteudos, da forma como eram

trabalhados, provocassem aprendizagens e reverberassem outros sentidos,
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diferentes daqueles prontos, tanto para mim quanto para os/as meus/minhas
aluno/als.

Em face do que foi dito, cabe demonstrar neste capitulo, munida de todo o
aporte teorico que justifica esta pesquisa, outros modos de serem construidos os
saberes geografico-literarios sem termos, enquanto professores/as, que ficarmos
asfixiado/a/s em clichés, reproduzindo conteudos canonizados - os quais estdo sob
os dominios da representacdo e do poder capitalista de Estado - sem ao menos

experimentarmos uma nova ética e outra estética da existéncia.

41 POR UMA ARTE-EDUCAGAO: ARTISTAGENS®® ENTRE GEOGRAFIA,
LITERATURA E FILOSOFIA DA DIFERENCA

Precisa-se percorrer os territorios, se langar em experimentagdo e
variar com as possibilidades, fazer a educacao vibrar por meio de um
curriculo-aventureiro, aquele que “néo propbe gestos a serem
reproduzidos ou contetido a serem reconhecidos, nunca diz — Faca
como eu fago!, mas convida: — Venha, fagca comigo!”

(CORAZZA, 2008, p. 6 In: FERRAZ, 2017)

Gilles Deleuze atuou como professor por quase 40 anos, exercendo essa
atividade entre o Ensino Médio e o Superior. Como ele mesmo falou, sua inspiragao
originava-se na preparacao que fazia anterior as suas aulas. Em O Abecedario de
Gilles Deleuze (1988/1996), quando perguntado por Claire Parnet sobre o vocabulo
“professor”, ele responde: “— Se vocé quer 5, 10 minutos de inspiragao, tem de fazer
uma longa preparacao”. (Idem). E acrescenta que sempre fez dessa maneira porque
gostava: “— Eu me preparava muito para ter esses poucos momentos de inspiragao”.
(Idem). E essa preparagéo consistia em ensaio. Deleuze ensaiava as suas aulas.
Conforme ele respondeu, o ensaio era primordial para se obter inspiragao, pois, por
meio dele, considerava fascinante a matéria da qual tratava. Declara ainda que, “ao
achar interessante o que se esta dizendo, podemos chegar ao ponto de falar de algo
com entusiasmo”. (Idem). Deleuze afirmava que o ensaio era isso.

A vista do que foi tratado até o momento, voltando os nossos olhos para a

realidade educacional brasileira, raramente encontraremos professores inspirados ou

65Artistagem é um conceito criado por Sandra Corazza para se referir, ao mesmo tempo, a uma
estética, uma ética e uma politica a se inventar; trata-se de fazer arte sem ser artista, uma pratica que
procura o “nao-sabido, o nao-olhado, o ndo-pensado, o ndo-sentido, o ndo-dito”. (CORAZZA, 2016).
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estimulados por conta dos conteudos de suas disciplinas. Pela minha propria vivéncia,
dentro da realidade do magistério estadual e particular, durante 28 anos consecutivos,
também nao vi ou soube de professores ou professoras com tempo disponivel para
ensaiar suas aulas (a maioria tendo que trabalhar 60h semanalmente), tampouco para
prepararem uma aula a altura do merecimento dos estudantes. Nao falo isso para
menosprezar a nossa categoria ou para dizer que nunca preparei as minhas aulas
porque eu estaria mentindo, mas para esclarecer que ser professor/professora no
Brasil € sinbnimo de uma s6 palavra: luta. E essa luta acontece em diversas instancias
do sistema molar, tanto pela prépria sobrevivéncia econdmica dos/as professores/as
(salario) quanto, dependendo da localizagdo da escola publica, até para se ter papel
higiénico nos banheiros dos prédios.

Além do exposto, existem lutas internas, ou seja, dentro das escolas, contra o
assédio moral, essas que sao pouco mencionadas principalmente porque humilham e
intimidam a pratica educacional de professores/as que estao tentando fazer a
diferenca em educacédo, através de seu curriculo “clandestino”, termo utilizado por
Corazza (2014). Nesse caso, muitos/as sdo chamados/as para se sentarem na
“cadeirinha do pensamento”, na sala da supervisdo escolar, a fim de refletirem sobre
0 quanto a sua metodologia esta se distanciando da ideia do “professor-modelo”, da
“‘matriz platénica” ou da “filosofia da representacéo”, como tdo bem explica Corazza
(2014, p. 18 e 19):

Estivemos sempre sob o jugo do Principio de Identidade. Este € um
diagnostico que Deleuze realiza [...] e que orienta 0 seu pensamento em
direcdo oposta ao da identidade — o qual, para reunir a multiplicidade sob um
conceito deve, necessariamente, igualar o ndo-igual. Assim, ao utilizarmos
esse Principio da Identidade para formular a designac@o uniformemente
vélida ao conceito de Professor, abandonamos todas as diferencas singulares
das inUmeras maneiras de ser, de tornar-se, de operar como um professor,
além de despertarmos o pensamento da Representacao. Pois esse Principio,
ao formular o conceito de Professor, nos leva a esquecer tudo aquilo que é
distintivo como se, no campo da Educacao, além dos varios professores e de
suas ac¢odes individualizadas e desiguais, houvesse algo ou alguém que fosse
O Professor-Primordial (uno, Padréo, Verdadeiro, Normal), a partir do qual
todos os professores fossem formados, embora por méos indbeis; de modo
gue nenhum saisse correto e fidedigno & Ideia Pura daquele Professor-
Modelo, dotado de uma qualidade essencial, ou qualitas occulta, cujo nome
pode ser Professoralidade, e a qual cada um e todos os professores deverao
submeter-se ou se esforcarem para dela se aproximarem, como Cépias bem
ou mal assemelhadas; ou, em caso contrario, seréo considerados simulacros,
0S quais, por estarem tao distantes e por serem tdo semelhantes da
Professoralidade (que é a causa de O Professor e de todos os professores),
serdo profundamente desprezados. (CORAZZA, 2014, pp. 18 e 19. Grifos da
autora).
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Dessa forma, “Deleuze denomina essa matriz platbnica como Imagem
Dogmatica do Pensamento que integra a Filosofia da Representacao”. (Idem, p. 19).
Em contraposicdo a essa premissa, toda a minha de pesquisa gira em torno do
pensamento sem imagem da filosofia da diferenca, um devir-simulacro (e minoritario).

Na educacao, o devir-simulacro € composto por:

processos transversais de artistagem que permeiam as diferentes

subjetividades dos educadores, instauram-se através de cada um deles e dos
grupos sociais, realizando uma critica radical a essas formas determinadas e
fungdes legitimadas. (Ibidem, p. 21).

Enquanto a Educacéo tradicional valoriza os Professores-Copias do Primordial (e
ai eu incluo os pesquisadores também), “os professores-simulacros” s&o

caracterizados como:

falsos pretendentes, que sobrevivem gracas a semelhancas falsificadas,
porque, em verdade, vivem abertos para a dessemelhanca e, desse modo,
ficam cada vez mais afastados do centro do Modelo-ldeia-Esséncia-de-O-
Professor. (Ibidem, pp. 19 e 20).

Por conseguinte, nds professores, mesmo sem termos muitas vezes
consciéncia disso, acabamos sendo rotulados como: “bons” ou “maus”, “tradicionais”
ou “simulacros”. E ndo é a toa que os alunos tém em mente que o mito do “bom
professor’ é aquele que pune (“carrasco e dono da verdade”), que joga para fora da
sala de aula quem esta conversando em demasia (e conversa justamente porque o
professor-padrao nao foi atraente e inspirador em sua didatica), € aquele que so6
conhece modos autoritarios e imobilizadores de ser, principalmente, em relagdo a
imposi¢ao de comportamentos e ideias, € aquele que incentiva disputas de notas e
nao induz seus alunos a pensarem “fora dos postulados previamente definidos”.
(Ibidem, p. 21). Isso os afasta de qualquer possibilidade de uma educacgao criativa,
baseada na experimentacao de outras realidades, na singularizagdo, na ludicidade e
no proprio processo do desejo. Para finalizar, fica abaixo o registro de Morais (2023,

p. 70), que tdo bem resume 0 nosso pensamento.

O professor pode, também, ser réu culpado de crime recentemente
renascido: a doutrinacdo. Temas, autores, tons, posicionamentos diante do
absurdo que se apresenta cotidianamente, palavras, conceitos, a escolha de
um filme, de um livro tornam-se responsaveis pelo afastamento de docentes
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de seus cargos. O crime posto da doutrinacdo mo(n)stra um tipo de xenofobia
intelectual, um fascismo pedagogico que postula aquilo que deve ser dito no
texto de uma aula, e aquilo que alheio, estrangeiro, precisa ser extirpado
dramaticamente. A énfase quer dar a licdo, pela via do medo; um
adestramento. A préatica de silenciar um educador, uma educadora, no
exercicio de uso da voz e de seus saberes para evidenciar que seu corpo
experiencia (e deseja elaborar) o ar téxico do contemporaneo, parece
funcionar como uma manutencéo do dilaceramento corpo-espirito; da a ver o
guanto os saberes sdo esterilizados em sua poténcia de variagcdo no espaco
educativo.

4.4.1 Artistagens geografico-literarias: “pensar e viver a educagiao do mesmo
modo que um artista pensa e vive a sua arte”%

A filosofia da representacdo

tem colonizado o pensamento ocidental desde Platdo. Seu principio
basico, ainda que ela tenha se apresentado das mais diversas formas, é o
de que o pensamento é representacao do mundo e, portanto, a questao da
verdade esté relacionada com a articulagdo da representagdo com aquilo
gue ela representa. Representando o mundo, o pensamento é repeticao,
nao criacdo. A chave da verdade esta na boa representagdo, que repete o
representado em todos os seus detalhes.

(GALLO, 2012, p. 45)

De acordo com o pensamento de Corazza (2014), pensar a educagao como
artistagem é exercer o devir-simulacro. “O devir-simulacro é o proprio processo do

desejo de educar’. (p. 22). Assim, podemos considerar que

[...] a partir do educador que ele é, dos fundamentos, metodologias,
pedagogias que aprendeu, de como ele sabe exercer a sua profissdo, o
professor-artista entra na zona de vizinhanca — que marca o pertencimento a
uma mesma molécula, independentemente dos sujeitos e das formas — do
desejo, ou em sua co-presenca, entre as particulas extraidas do que ele
carrega em si e que ndo mais pertencem ao que ele é, ao que ele possui, a
como ensina. (CORAZZA, 2014, p. 22).

De acordo com Corazza (Ibidem, p. 24), o Curriculo-Fluido desterritorializa e
reterritorializa, faz ruptura das proéprias territorialidades, abrindo-se para o novo e
consolidando-o, mediante a constru¢gao de outras adjacéncias, desfaz-se e renuncia
a si mesmo, vai embora para outra parte. Para artistar a educacao, € preciso pensar
em um curriculo marginal, € jogar-se a construir um curriculo nébmade, aventureiro,

em movimento perpétuo, molecular, ambulante, errante. “E distribuir-se em espagos

66 Retranca da pagina 18, da Revista Educacdo — Especial Biblioteca do Professor. Sdo Paulo/SP:
Editora Segmento, 2014.
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abertos, sem partilha, sem alvo nem destino, sem partida nem chegada, crescendo
no meio do campo curricular como grama”. (lbidem, p. 23). Esse curriculo € sempre
“trans”: transdisciplinar, transversal, transbordante, transgressor etc. Ainda conforme
a autora (Ibidem, p. 25), € um curriculo que vive em movimentos revolucionarios, que
problematiza, isto é, que mais problematiza do que resolve. “Um curriculo-
aprendizado, a operar como experiéncia de problematizacdo, que nao fornece
condigbes empiricas do saber, n&o faz transi¢do do saber ao ndo-saber, ndo é solugéo
para alguma falta de saber”. (Idem, p. 25).

Vimos, até aqui, algumas proposi¢des essenciais para se construir um curriculo
em devaneio que privilegia a transdisciplinaridade, um curriculo molecular que atua
no entre da educacgao tradicional, objetivando a sua lenta ruptura, um curriculo que
privilegia “o pensar o impensavel, o ndo pensado do pensamento, e a exterioridade
pura”. (Ibidem, p.26). Por outro lado, segundo Ferraz (2017), “ndo podemos esquecer
que um curriculo também se faz de estruturas, de alguns ordenamentos, de tentativas
de estabilidades, fixagdes”. Apesar de todos os poderes instituidos para fazer o
controle e evitar a desorganizagéo do curriculo, segundo Paraiso (2010), tudo vaza e
escapa, porque ele é naturalmente rizomatico, é territério de proliferacdo de sentidos
e multiplicacdo de significados. Considerando essas ponderacgdes, podemos
comparar o pensamento de Paraiso (2010) as analises dos textos de Ana C. no que
tange as brechas que se apresentam nos textos, aos “buracos”, como a poeta tdo bem
denomina, que possibilitam, apdés seus encontros, explora-los como escapes, como
linhas de fuga, como algo que escorre em dire¢cdo ao novo.

Ana C. é uma artista da palavra que ndo se deixa referenciar ou enquadrar nos
modelos prontos, assim como acontece - ou deveria acontecer - com um professor-
simulacro que se vale de um curriculo ndmade. O que essa aproximagao tem em
comum? Ambos questionam a existéncia e a importancia da mobilidade espacial em
diferentes territérios: poema e curriculo. Conforme cita Lima (2010, p. 2), “Ana C.
trabalha num viés de questionar o sujeito e também a prépria linguagem que configura
esse sujeito num determinado espaco e tempo”. A iSSO eu acrescento a sua
determinacdo quanto a transgressao linguistica que a poeta opera em seu territorio
poético. J& o curriculo nébmade trata da problematizacdo como processo inerente a
aprendizagem, que pode, em todo momento, sair de um espaco de subordinacgéo, por
meio da desterritorializacao, e ir para outro, ou seja, um espaco de criacao ainda nao

conhecido.
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Um curriculo que pode apresentar errancia vive a existéncia de um processo
continuo de desterritorializacdes, que acontecem por meio de linhas de fuga, ele vai
embora para outra parte, ramificando-se de forma rizomatica. E isso & perigoso para

a educacgéo tradicional, pois

esses curriculos vivem em “metamorfose perpétua [...] voam, galopam,
varrem tudo aquilo que, neles, foi organizado e ordenado [...] de modo a
poderem criar novos movimentos curriculares que ousem impulsos
inovadores e vivam em permanentes devires-revolucionarios”. (CORAZZA,
2014 p. 26).

Paralelamente em Ana C., o espaco de insubordinacdo poética faz-se presente,
guando ela abandona os territérios de acomodacédo de um corpo-textual regrado, que
para efeitos literarios funcionariam como uma espécie de sistema fechado e seguro

de signos, e se arroja nas linhas rizomaticas da criacdo. Para Malufe (2006, p. 151),

[...] um territério multiterritorial € formado por multiplas escapadas, multiplas
linhas que apontam para fora dele, que o desfazem. Dai que o ritmo resultante
do poema de Ana C. nos conduz a este territério formado por
descentramentos, fugas, um ritmo esquizofrénico, enlouquecido.

A partir desse entrelagamento inicial, partimos agora para a especificidade
chamada por mim de artistagens geografico-literarias. Como pensar em trabalhar
conteudos geografico-literarios como um/uma artista? Além do que ja foi tratado
acima, isto €, de como subverter um curriculo escolar, segundo Corazza, e de
estudarmos o0 modo como Ana C. subverte a linguagem, dando-lhe uma nova fungéo
que nao a de representar, estamos prontos para arriscar novas inferéncias envolvendo
a visao holistica que a transdisciplinaridade nos fornece.

Para viabilizar esse panorama, torna-se relevante enfatizar que nao existem
férmulas prontas a serem seguidas em educagéao, alids, é exatamente delas que
queremos fugir, precisamos desterritorializar do canonizado sempre sem apresentar
uma receita, uma férmula. Para que tal situacdo aconteca, é necessario entender que
€ a geografia que movimenta o mundo, que tudo € territério em movimento, as
palavras quando saem de nossas bocas se desterritorializam, os alimentos se
reterritorializam ao entrarem em NOSSO COrpo e assim sucessivamente. Estamos
vivendo constantes e velozes processos de des(re)territorializagdo (mentais, fisicos,

sociais, psiquicos, artisticos etc.) e é por meio deles, desses fluxos, que podemos
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mudar os percursos em direcdo a construcdo de um outro mundo, que seja melhor do
que este, sem precisar lavar a humanidade em sangue por conta da ambicao
capitalista.

Além disso, professores e professoras necessitam abandonar as ideias de
acomodacdo e de reproducdo do mesmo, partindo em direcdo a novas
experimentacdes, tanto em sala de aula quanto fora dela, considerando-se todos os
ambientes possiveis como condi¢do para a aprendizagem. Mdltiplos fatores importam,
mas principalmente aqueles que fazem aparecer as singularidades de cada aluno/a,
professor/a etc. Tudo o que esta a nossa volta - leis, governos, conteudos,
metodologias, desigualdades - precisa ser questionado. Para que serve(m), a que(m)
serve(m)? Desse modo, poderemos limpar os clichés, para assim descobrirmos quem
realmente somos e 0 que podemos fazer para que surjam devires alegres em nossas
vidas. Somos produtores de desejos, por isso temos que nos contrapor a subjetividade
colonizada e roubada pela axiomatica capitalistica.

Também é preciso compreender que 0s conceitos (em geral) precisam gerar
novos significados, que ser professor-artista, independentemente da disciplina, nao
tém que remeter aos conceitos que estdo “calcificados” em nosso imaginario. Para
existir aprendizagem, nao se precisa “responder perguntas para as quais ja existem
respostas” (Corazza, 2014, p. 21) e sim pensar, e pensar é criar e, portanto, trata-se
de engendrar o pensar no préprio pensamento, isto é, privilegiando um pensamento
sem imagem, tal qual é o reforcado por Ana C. em seus poemas.

Para Corazza (Ibidem, p. 18), “as criangas sao cartdégrafas-impessoais-artistas,

porque fazem a mesma coisa que a Arte”, ou seja:

1. ndo ordenam lugares, mas abrem rasgdes para o Fora; 2. movimentam-se
sobre um devir-infantil e sobre o0 esquecimento da histéria e 0 abandono das
lembrancas de infancia; 3. percorrem passagens e linhas erraticas de
materiais flexiveis e heterdéclitos; 4. desenroscam anéis de superficie pura
sem interior nem exterior; 5. conectam e desconectam inimaginaveis zonas
de vizinhanca; 6. jogam pedras numa velocidade infinita contra todos os
organismos; 7. realizam viagens histérico-mundiais sem sairem do
Continente da Infancia e da Arte; 8. abrem e fecham portas, telhados e
planos, enlouquecendo totalmente o pensamento do bom senso da Infancia
e do senso comum da Arte. Em suma, em devir-infantil, as criangas
cartégrafas, impessoais e artistas fazem até voar os morcegos que bicam
suas janelas.
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Analogamente ao que Corazza (2014, p. 18) propde para as criangas, todos os
professores e professoras de geografia ou de outras disciplinas também podem ser
cartografos-impessoais-artistas. Tragar linhas de acdo experimentais; explorar meios
diferentes dos tradicionais; fazer trajetos dindmicos em ruas, parques e locais que
remetam a outros; elaborar “mapas virtuais (dos curriculos, projetos politico-
pedagogicos), em extensao e intensdo, que remetam uns aos outros, e que se
superponham aos mapas reais, cujos percursos, entdo, sdo transformados”. (Idem, p.
18). O que precisa ser buscado sdo os deslocamentos de saberes curriculares em
busca do acontecimento. Uma aula tem que ser um acontecimento, pois, como explica
Gallo (2012, p. 60):

O aprender é um encontro de corpos: corpo do aprendiz com os corpos dos
signos. Aquilo que é produzido nesse encontro, um incorporal, um
acontecimento. Aprender €, pois, tornar-se sensivel aos signos de algo que
nos atrai a atencao. Aprender a nadar € tornar-se sensivel aos signos da
agua; aprende-se marcenaria quando alguém se torna sensivel aos signos
da madeira; aprende-se matematica ao tornar-se sensivel aos signos dos
ndmeros. Vé-se, pois, que Deleuze coloca-se na contramdo da nogdo
platénica do aprendizado como recognigao.

E para que corroborar a ideia de que essa aula tem de abandonar os clichés
de uma “aula cheia”, como fora denominada por Corazza (2012) e tdo bem explicada
com o intuito de pensar na criacdo e nao na reproducao de conceitos, recentemente
tivemos o professor Antonio Novoa, Reitor honorario da Universidade de Lisboa e ex-
embaixador da UNESCO, em Porto Alegre/RS, palestrando quanto a urgéncia de uma
“‘mudanca radical envolvendo a estrutura dos espacos de ensino” (GZH, 2023, online).
Em entrevista a GZH (idem, online), Névoa defende que “o lugar dos alunos nao é
mais em sala de aula: a escola deve passar por uma metamorfose que envolve a
criacdo de novos ambientes educativos, que, ai sim, permitam que os estudantes
foquem em seus trabalhos”. E obviamente que, desse modo, podemos incluir a
presenga de movimentos transdisciplinares, porque tudo esta interligado com tudo de
maneira a perceber o todo, € 0 que menos nos interessa, enquanto professores-
simulacros, ¢é fazer ‘“reformas” educacionais, mas sim desconstrucoes,
desterritorializagdes.

Segundo ainda as palavras de Novoa (idem, online), temos uma estrutura
escolar que ja ndo faz sentido e que hoje precisa passar por um processo de mudancga

[...] “que inclua a presenga de professores e estudantes, oscilando entre ambientes
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internos e externos a escola, direcionados a comunidade”. (Idem, online). Nesse
sentido, o professor portugués apresenta-se como uma pessoa inovadora, no entanto,
sabemos que para se desterritorializar do ambiente escolar ndo basta apenas mudar
de lugar, de prédio, de arquitetura. As propostas de desconstrugdo tém de se fazerem
presentes e andarem juntas as linhas de fuga em nossos pensamentos e agoes, isso
se desejamos parar de repetir os preceitos da representacgao (clichés), que fazem
voltar o nosso pensamento sempre ao retorno do mesmo lugar, o da recognigao,
independentemente de o ambiente onde nos encontramos ou de onde os estudantes
estao fisicamente presentes.

Toda metodologia de ensino, de certo modo, esta a servigo direto de um poder
instituido o qual sabemos que, mesmo em uma sociedade democratica, se a pratica
pedagogica entrar em conflito com o que foi previamente estabelecido pelo sistema
nacional de ensino, a novidade sera barrada ou punida. Por isso ndo devemos pensar
que mudangas maiores ocorrerao dentro de um mesmo estado de coisas. A
axiomatica capitalistica estara sempre infiltrada nos curriculos, nas praticas
pedagogicas e pronta para capturar ndo somente as mudangas quanto a subjetividade
de professores/as e estudantes. Temos que resistir €, mais uma vez, entra em pauta
a palavra: LUTA!

Sendo assim, o que precisamos é que cada um de nds lutemos como uma
molécula, ja que os movimentos das grandes massas s&o moleculares, e eles
precisam ser fortalecidos provocando alteragdes por dentro do tecido social, ou seja,
o0 molecular atravessando por dentro do molar e, nesse percurso, contagiando cada
vez mais moléculas. Um professor-simulacro € um professor artista. Todo artista
precisa estar em sintonia com a sua inspiragcao para produzir sua obra de arte, assim
como professores/as e estudantes, a fim de que todos criem juntos, em conjunto,
agenciados pelo desejo. Criar juntos significa pensar juntos os pensamentos do fora.

Veremos, na proxima subsecao deste capitulo, um exemplo de artistagem em
educacao, uma proposta transdisciplinar que envolve a transcriagéo ou a transducao:
a pedagogia da tradugdo entre bio-oficinas de filosofia que podera ser operada em

qualquer disciplina escolar.
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4.1.2 A transcriagao como proposta de desterritorializagao no pensamento

Nao h& codigo que represente a diferenca,
aquilo para o qual ndo se tem imagem.
ZORDAN (2014, p. 40)

Enquanto participante do “Projeto Escrileituras: um modo de ler-escrever em
meio a vida”, eu tive a satisfagcado de poder participar de todas as oficinas programadas.
No entanto, as que mais me marcaram, do ponto de vista metodologico, por
apresentarem propostas flexiveis, moleculares e rizomaticas, foram as bio-oficinas de
filosofia. ldentifiquei-as como transdisciplinares, porque envolveram conteudos da
vida associados aos de diferentes disciplinas. Além disso, houve o despertar de
“perceptos de mundo, imagens em movimento e sensagdes”. (DALAROSA, 2012, p.
64). Trabalhamos ritmos e sonoridades, velocidades, tempo, espaco, reescritas
(exercicios linguisticos de (re)produgéo textual em prosa e em verso) e de histérias
(re)inventadas a partir de estimulos visuais ou outros, cartografias, corpos, objetos,
lugares fora do espaco da escola/universidade, afetos, memdrias, musicas, arte,
tintas, telas, mitos, fotografias (e cabe aqui um etcétera infinito). Tudo aquilo que foi
pensado para a sua realizacio dizia respeito a aula como ato de criagao, isto €, um
campo pedagogico constituindo-se vetor de multiplicidades e devires.

A transcriagao ou transducédo — ou ainda a traducdo de uma linguagem para

outra — sdo pedagogias que tém como desafio, segundo Dalarosa (2012, p. 44),

sair da crenga platdnica de homogeneidade que €, antes de tudo, uma
tentativa de escravizar o espirito, de formatacdo dos sentidos, de
estratificacdo da vida para controlar, dominar, ordenar e domesticar o
selvagem: um modo de humanizar. Portanto, em meio a maquinaria da
semelhanga, é necessario encontrar (criar) sentidos estranhos para tocar e
viver uma Unica diferenca ou mesmo um cOrpo avesso ao sistema das

representacdes.

Cito, como exemplo, um poema de Ana C.. Qualquer um deles pode ser
traduzido, a partir das sensagdes que tais registros despertam em nés. Ele pode ser
traduzido para uma tela a ser pintada, para uma musica a ser criada, para uma historia
a ser contada, para um desenho a ser elaborado, para uma fotografia a ser tirada,
para uma dancga a ser vivenciada, para uma performance teatral a ser engendrada —

todas essas expressdes artisticas a serem criadas a partir de um poema dessa



156

escritora passardao a condicdo do ndo pensado, a0 mesmo tempo em que lhe sao
atravessados conteudos de maneira transdisciplinar. A criagdo de novos territorios a
partir do gatilho inicial gera novas textualidades, e estas s&o produzidas por um
pensamento sem imagem representacional, que libera corpos sensiveis com outros
sentidos que nao os conhecidos, devido ao sentir, as sensagbes que surgem ao

reinventar-se o vivido. Dessa maneira,

[...] o ler-escrever diz respeito a uma composi¢&do do pensamento tradutorio:
acdo transversal entre os possiveis da matéria, nem vertical, nem horizontal,
mas produtora de novas expressdes. Tomar a leitura-escrita como expressao
e forma de pensamento sugere que o ato de aprender algo, qualquer coisa,
diz respeito a um exercicio de traducao. (Ibidem, p. 44-45).

A partir das palavras de Dalarosa (2012), podemos aferir nesta pesquisa, que
a traducéo se constitui uma experimentagao transdisciplinar pelo entrecruzamento de
varias tematicas, abordagens, conteudos, um exercicio de expressao transversal
entre geografia, literatura e filosofia da diferenga. Assim como esta pesquisa que
acontece no “entre”, nao existindo nela um centro de poder, mas um espago
imprevisivel, que vai acontecendo a medida que uma necessidade contagia a outra,
sempre com a finalidade de afastar-se cada vez mais da estrutura molar.

O método cartografico respalda todas as flexibilidades possiveis em educagao
e em pesquisa, a medida que as urgéncias vao surgindo. Para muitos professores do
Ensino Médio ou Superior, alunos universitarios em geral, pedagogos e afins, essa
proposta educacional pode aparentar utépica. No entanto, para mim, pesquisadora da
diferencga, ela ndo somente pode quanto deve ser testada em todos os niveis de
ensino, pois se coloca como imprescindivel para o exercicio do pensamento sem
imagem, ou melhor, para a fuga dos esquemas-padrao, ja que o pensamento sem
imagem é aquele que nao se deixa aprisionar pela linguagem, pelo lugar-comum, é
devir, é criagdo. E preciso ter a consciéncia de que ha geografias néo tragadas,
literaturas menores nao vistas e que nenhuma das duas disciplinas pode ter a iluséo
de que elas acabam em si mesmas, sem um respaldo filosofico.

As lentes tedricas da filosofia da diferenga sdo as unicas congruentes, pelo
menos até o momento, para sustentar linhas de acdes que contemplem a interseccao
entre os conteudos da vida aos das disciplinas, buscando “interromper os clichés da
facilidade”. (Ibidem, p. 74). Embora ndo existam formas e formulas prontas, como eu

disse antes, a existéncia de oficinas de transcriacdo ou traducido sao instrumentos
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imprescindiveis nas escolas e nas universidades (e fora delas), a fim de que se efetue
realmente um processo de desterritorializagdo absoluta pela criagdo. Para tanto,

torna-se necessario que a tradugao

seja raspada, tirar-lhe cascas, tamponamentos, curativos e recorréncias
encobridoras. Talvez seja necessario um procedimento de vazao das forgas
sensiveis que a colocaram em movimento, anteriores a sua existéncia.
Também a reverséo dos signos, o alargamento das palavras reducionistas, a
variacdo dos sentidos e a des-figuracdo das frases-feitas intensificam,
derivam e atravessam o plano das afec¢des como dinamismo dos devires.
(DALAROSA, 2012, p. 74)

Por mais que parecga dificil de imaginarmos tudo isso, desejo frisar dois
aspectos. O primeiro gira em torno da obra poética de Ana C. onde ela deixa explicito
em seus textos, para quem quiser ver, o quanto sua escrita € rizomatica e
desobediente, quebrando a ocorréncia de imagens arborescentes nas quais “o mundo
precisa ser explicado a partir de uma base unica”. (ZORDAN, 2014, p. 39). Ana
atravessa o caos, sabendo muito bem quais linhas devem compor a poténcia dos seus
territérios artisticos. “Linhas que exprimem a movimentagao de tudo o que se cria e
foi criado”. (Idem, p. 39). Ela inventa novas imagens, isso fica evidente. Zordan (2014)
afirma que “as imagens trazidas pela memoaria, aquelas ja conhecidas podem deixar
de funcionar efetivamente. E necessario produzir outras imagens, diferentes, formas
de acgdes para lidar com as forgas do fora, intrinseco a todo territério.” (Ibidem, p. 40).
A escrita de Ana C. ndo se fecha em si mesma, a poeta traduz para nao representar
a agonia de se viver de acordo com uma matriz. Ana C. (trans)cria, confirmo!

O segundo aspecto tem a ver com a desterritorializagao absoluta que se pode
chegar, através da construgao de outro plano, o de imanéncia, onde a traducao opera
para nao deixar acontecer a recogni¢cdo do pensamento. Sabemos que é fundamental
ainda quebrar também as barreiras da linguagem, porque, de acordo com Zordan
(2014, p. 40):

Deleuze rompe com as barreiras da linguagem, pois ela simplifica e reduz as
forcas em caédigos (o gado marcado) apropria-se delas (colocando-as em
cercados) e delimita toda a complexidade cadsmica a uma relagdo de mais-
valia: mais-conhecimento=mais-poder. Mais poder sobre o qué? Sobre
territérios, pois o poder ndo se exerce fora dos dispositivos territoriais. O
conhecimento s6 pode ser compreendido como apropriagdo, ganho de
territorio que garante o direito de extrair e até exaurir suas forgas.
Representacdo de unidade, Soberano Senhor, o sujeito aparece como
garantia do territério, como dono de um discurso, o proprietario de certa. [...]
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Matar o sujeito do conhecimento e desterritorializar o conhecimento é encarar
a transitoriedade da vida, a vulnerabilidade dos territérios e a instintividade
de uma vontade expropriada, impessoal, irrepresentavel. (Grifos da autora).

Zordan (2014, p. 42) é mais enfatica ainda ao afirmar que:

se had um projeto pedagégico deleuziano, ele sé pode existir enquanto
perversdo. Conhecimento ndo interessa, mas usos de forcas para a obtencéo
de um novo modo de vida. Uma vida ndo submissa a modelos,

representacdes fechadas de virtude, condutas fascistas, sujeitas a um dado
tipo de imagens. Uma vida singular, Unica na multiplicidade de sua imanéncia:
educada ndo para representar tipos de conhecimento; educada para
apresentar seu corpo e oferecer seu desejo aos clamores do mundo. Nesse
sentido que a filosofia de Deleuze é outra, quase nao-filosofica, literaria.

Como foi visto, tais afirmagdes sé corroboram os resultados desta pesquisa,
pois as desterritorializagdes presentes no corpo textual de Ana C. impedem o
enquadramento da vida em ordenagdes as quais, certamente, impossibilitariam uma
producao textual tdo irreverente como é a dela. Mais uma vez posso dizer que Ana C.
apresenta e nao representa, mostrando que ela pensa, que ela engendra existéncias
e que ela observa o0s seus proprios pensamentos.

Os professores e professoras de geografia e de literatura, ou de qualquer outra
disciplina, para fazerem frente ao institucionalizado, ou seja, as reformas estatais na
educacdo em favor da permanéncia de um ensino de qualidade, educacdo de
qualidade, qualidade total, este “totem do neoliberalismo que insiste em instaurar uma
nova ordem mundial sob seu absoluto e transparente controle” (Gallo, 2008, p. 89-90)
terdo de repudiar, “criticar e denunciar esse discurso mas nao fazendo uso de velhas
armas e sim através de novas taticas” (Idem, p. 90). O pensar rizomatico é capaz de
capacitar os/as professores/as a mudar a sua maneira ver o mundo pronto que nos foi
dado, porque ele rebate e subverte a ordem desejada pelo Estado, colocando a arte,

as artistagens como:

Linhas que criam perceptos (novas maneiras de ver e ouvir) e afectos (novas
maneiras de sentir) que aumentam a poténcia de agir. Linhas que operam por
multiplicidades. Vemos entdo um curriculo-multiplicidade anular os referentes
anteriores e utilizar-se de mdultiplas linguagens, tais como: mausica
(orquestras, cantigas, musicas classicas, musica popular brasileira), pintura,
literatura, ciéncia, poesia, gestos, corpos, falas, curtos siléncios, siléncios
longos, gritos, lagrimas, sorrisos, emoc¢des, imagens, figuras, filmes,
desenhos... Vemos ainda um curriculo colocar essas linguagens em relacéo
com o que esta sendo ensinado e o que esta sendo ensinado transforma-se
em virtual, ou seja, em ‘tarefa a ser cumprida’. Por meio desse virtual,
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engrenam-se varios movimentos curriculares que, embora heterogéneos, se
afectam uns nos outros. (PARAISO, 2010, p. 595).

Ja o pensamento arboéreo é incapaz de agir no “entre”, pois ele é hierarquico,
linear, macropolitico, com inicio e fim bem definidos. Vejamos o que Beraldi (2011, p.

185) salienta na resenha da obra Deleuze e a Educacgao (2008) sobre isso:

O pensamento uniformizante, arbéreo, pautado em opinides, macro narrativo,
de uma educacdo maior, se expressa ha sala de aula por meio de
profissionais proféticos, detentores da verdade Unica e disciplinando formas
de comportamento, reproduzindo valores autoritdrios e negadores da
dindmica da vida. [...] O pensamento arbéreo, portanto, parte de uma visao
sequencial e de ordenacao retilinea de compreensédo dos fendmenos, nao
permitindo abordar o aleatério, 0 que rizomaticamente acontece de
contingencial na vida, assim como no interior da sala de aula. (BERALDI,
2011, p. 185).

Enfatizamos que, apenas saber o significado dos conceitos arboreo e
rizomatico para identifica-los, ndo basta. Faz-se necessario que educadores/as,
alunos/as, universidades, programas de poés-graduacdo entendam o porqué de
viabilizar e alinhar o nosso ensino ao pensamento que Deleuze e Guattari
denominaram de rizomatico. Fugir do arbéreo significa construir realidades menores
em sala de aula, sonhar, dar leveza a vida, trabalhar fora do “mapa” e do “decalque”
em prol da diferenga, esta que devera estar amparada teoricamente em todas as
disciplinas e em todas as praticas educacionais, com vistas a construgcdo de nossa
prépria singularidade. E preciso reafirmar a vida, fugindo de modos adoentados de
ensinar. Acrescentamos abaixo apenas um dos motivos que o Estado, aliado ao
sistema capitalista, apresenta para defender uma educacédo arborea, norteada e

imposta pelo sistema molar.

O desenvolvimento arbéreo, portanto, é aquele que busca neutralizar as
multiplas formas locais de desenvolvimento a partir de um modelo exterior,
elaborado tendo como referéncia o exemplo das chamadas sociedades
"desenvolvidas" da Europa e, mais recentemente, de paises como os Estados
Unidos e a China. Trata-se do projeto de transformar o Brasil (multiplo em
termos ambientais e culturais) em uma "Europa Tropical", objetivo almejado
pelas nossas elites desde o momento do "descobrimento”.

(SILVEIRA, on-line, 2011).
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Diante de tudo o que foi dissertado até agora, resta-me, ao finalizar este
capitulo, falar mais um pouquinho sobre a poténcia da transcriagdo (tradug¢do ou
transdugdo), como um dos meios para acontecer uma “didatica-artista™’, que vem a
ser imprescindivel para a desterritorializacdo do pensamento ocorrer, porque
sabemos que suas linhas de fuga agem a favor de movimentos que traduzem os
“genéricos, a tal ponto que n&o sirvam mais para dizer o que dizem, ou seja, torna-los
estranhos, devolvé-los ao caos para que tomem velocidades e se desnaturalizem.”
(DALAROSA, 2012, p. 60).

De modo mais frequente, “um grupo, um individuo, funciona ele mesmo como
linha de fuga; ele a cria mais do que a segue, ele mesmo é a arma viva que ele forja,
mais do que se apropria dela”. (HEUSER, 2011, p.118). Portanto, sejamos todos nés,
professores e professoras, alunos e alunas, moléculas; lutemos como moléculas,
porque moléculas que se contagiam conseguem alcangar um espacgo singular, o
espaco da diferencga. Paraiso (2010, p. 592, grifos da autora) também acrescenta que
a diferenca é o que vem primeiro; € o motor da criagao; € o que possibilita de no meio,
no entre-espaco, comecar a brotar hastes de rizoma. “Diz respeito aquilo que esta
ainda em vias de se formar: de curriculos que sao realidade em potencial, que ainda

nao foram formados”. Lutemos, pois!

67 A Didatica-Artista da Tradugéo é critica, pois os seus processos sdo de pesquisa, criagdo e inovagao.
Por meio deles, constitui um campo artistador de variagbes multiplas, que produz ondas e espirais;
compde linhas de vida e devires reais; promove fugas ativas e desterritorializagbes afirmativas.
Pragmatica, essa Didatica privilegia agdes operatorias, a partir de obras ja realizadas, que outros
autores criaram, em outros planos, tempos, espacgos. (CORAZZA, 2012, contracapa).
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Figura 15 - Folha de rosto do livro Pedagogia da tradugao
entre bio-oficinas de filosofia /Patricia C. Dalarosa — CAPES — INEP — UFRGS
Faculdade de Educacao — FACED/DIF

Fonte: Arquivo pessoal — Ano: 2011.
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Figura 16 - Folha de rosto do livro Didaticario de criagao: aula cheia
Sandra Corazza — CAPES - INEP — UFRGS - Faculdade de Educagao—-FACED/DIF

Fonte: Arquivo pessoal — Ano: 2012.



OUTROS PORMENORES

Essa pesquisa do PPG/Geografia/lUFRGS apresentou como disparador o
proposito de desacomodar dos nucleos conceituais da representacio, que a filosofia
platdénica legitima, discursos, conteudos e praticas educacionais conservadoras que
estdo presentes na disciplina de Geografia, assim como em todas as demais do
curriculo escolar/académico. Por meio de uma investigagado geografico-literaria dos
textos poéticos da escritora Ana Cristina Cesar, compomos diversas abordagens
analiticas e suas implicagdes quanto ao uso dos conceitos des(re)territorializacao,
comumente utilizados pela geografia no aspecto molar (macropolitico, de
multiplicidade métrica) e os estendemos ao corpo poético, enquanto territdério em
transformacado no campo molecular (micropolitico, de multiplicidade ndo métrica). “O
primeiro deles apresenta um movimento composto por ‘classes ou segmentos’
(‘macro-histéria’); o segundo movimento € composto por ‘fluxos ou massas’ (‘micro-
histéria’).” (CARDOSO JR., 2005, p. 115). Desse modo, constatamos que ‘o
importante € levar em conta a simultaneidade dos dois movimentos, pois o sistema
molar ndo se superpde ao sistema molecular, entre eles ocorre uma constante
interpenetracdo”. (Ildem, p. 115). Portanto, a ciéncia maior esta associada a
estabilidade espacial dos corpos. Qualquer instabilidade em relagdo a ela deve ser
considerada exceg¢ao, como foi 0 caso dessa pesquisa em Geografia.

Por outro lado, em uma ciéncia menor, o devir e a heterogeneidade tornam-se
referéncia para os movimentos, para as mutacdes. “[...] Trata-se de observar os
estados intensivos, incorporais da matéria, que ao mesmo tempo afetam a
‘corporeidade’ da matéria submetendo-a a uma ‘variagao continua’ que tem por base
a temporalidade do acontecimento. (Ibidem, p. 113). Por ultimo, a ciéncia menor indica
que seu objeto é o acontecimento. De fato, o que importa para o conhecimento,
segundo o acontecimento, “ndo é somente a realidade espago-temporal (atualidade
da matéria), mas igualmente a sua virtualidade, isto é, um estado intensivo”. Por
conseguinte, “o0 acontecimento exprime as transmutagdes que fazem do corpo uma

matéria fluida”. (Ibidem, p. 114).

Sendo assim, a cooperagao entre ambas as ciéncias torna-se clara: a ciéncia
maior passa a ser um sistema de tradugao, nao das atualizagdes da matéria
entre si, mas das transmutagdes a que os acontecimentos submetem essas
atualizagdes ou daquilo que as efetuacbes espago-temporais acolhem nos
acontecimentos (contra-efetuacdes). (CARDOSO JR., 2005, p. 114).
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Consequentemente, para demonstrar isso, essa pesquisa nao ficou presa a
hierarquias, nao reforgcou verticalidades impostas pelo poder dominante nem foi
pautada pelo modelo arbéreo de pensamento, bem pelo contrario, ela procurou uma
zona do entre, do meio, rizomatica (sem ndcleo), onde tudo acontece, nem interior,
nem exterior, nem subjetiva, nem objetiva, um lugar de fluxos de criacdo, que sédo os
acontecimentos no sentido deleuziano, tais como eles aparecem nos textos de Ana C.
analisados. Nas entrelinhas, a proposta dessa dissertacédo, em grande medida, foi a
de realizar uma experiéncia, aproximando diretamente ciéncia, filosofia e arte do
componente curricular geografia.

Dado isso, apresentei como titulo interno de abertura dessa dissertagdo a
expressao preludio e, na sua finalizagédo, outros pormenores, onde estou agora para
registrar as consideracdes finais. E necessario esclarecer que ambas as portas (de
entrada e saida) ndo se constituiram pontos fixos ou fechados, pois uma pesquisa
rizomatica ndo tem comego nem fim, igualmente também nao apresenta bloqueios ou
fechamentos. A pesquisa aconteceu em um entre-espago académico e em um tempo
que nao se deixa ser linear (passado, presente e futuro), como nas pesquisas que
privilegiam o estudo da representacao, ja que, de acordo com Cardoso Jr. (2005),
Deleuze percebe que passado e presente coexistem, produzem-se simultaneamente:
“‘um, que € o presente e que n&o para de passar; o outro, que é passado e que nao
para de ser, mas pelo qual todos os presentes passam.” (p. 113).

Por isso, iniciamos essa pesquisa em um passado proximo, no que se refere a
descricao de minha pratica educacional. Para Deleuze, ([1969] 1974, p. 66), “cada
acontecimento € o menor tempo, menor que o minimo de tempo continuo pensavel,
porque ele se divide em passado préximo e futuro iminente”, ou seja, € o
acontecimento no instante mesmo em que ele acontece. Em outras palavras, o
presente se desdobra em passado e futuro. O acontecimento € que nunca alguém
morre, mas sempre acaba de morrer ou vai morrer no presente vazio do Aion,
eternidade. (Idem, p. 66).

Uma pesquisa rizomatica instiga novas conexdes de ideias, de fungdes e de
afectos e perceptos, que facilitardao um possivel contagio em decorréncia das
emocodes/sensagoes que sua leitura desperta, a fim de que venham a acontecer novos
rizomas, isto €, novas experimentacées com outros efeitos e assim sucessivamente,
ampliando os trajetos geograficos tanto do pensamento quanto fora dele. Nao ha a

menor pretensdo, portanto, de se colocar como acabada, pois ela € um espaco de



165

respiragao, de criagao, de questionamento, de provocacgao, de travessia, onde vetores
ativam forgas que se direcionam para o fora, ndo aceitando mais nada que apequene
a vida.

Para termos essa flexibilidade, valemo-nos do embasamento teorico
proporcionado pela filosofia da diferenca, de Deleuze e Guattari, do método
cartografico (criado pelos mesmos filésofos) e dos estudos sobre geograficidade e
corpo. Como vimos, em linhas gerais, o método cartografico tem como objetivo
exercitar a sustentagdo da abertura do pensamento para receber, sem pré-conceitos,
tudo o que for surgindo no processo de pesquisa. Sendo assim, no momento das
analises, muitas realidades novas e inesperadas foram se apresentando, conforme
destaquei no terceiro capitulo dessa dissertacao.

Um dos aspectos a salientar € que nos esforcamos muito para limpar os clichés
da representacao, e isso ocorreu o tempo todo nessa pesquisa, mas com énfase maior
dada ao capitulo em que realizei as analises dos textos poéticos de Ana C. e ao ultimo
sobre a transdisciplinaridade. Sei que ndo perderia o foco nesse sentido, pois nao
procurei neles metaforas, metonimias, metrificacdo ou qualquer outro canone
consagrado pela literatura brasileira que me levasse aos estudos representacionais.
O nosso problema de pesquisa envolveu questdes territoriais e geofilosdficas, tais
como: des(re)territorializagdes, espago, tempo, plano de imanéncia, plano de
composicao, ritmos, fluxos, velocidades, envolvendo o corpo feminino presente no
corpo textual de Ana C..

Assim, por se tratar de uma pesquisa geografico-literaria, desde o seu comeco,
o meu olhar foi geofiloséfico em diregao aos processos de des(re)territorializagao.
Inicialmente ele foi dirigido para a geografia do plano molar (geométrica) e, depois,
voltado a uma escala menor, a molecular (abstrata) ou do pensamento. Quanto a este
ultimo item, foi observado que os registros dos movimentos mentais em Ana C. sao
plenos de devires alucinantes, velozes e intensos. O seu eu poético vive uma
sequéncia enlouquecida de infindaveis acontecimentos e desterritorializagcdes na
busca por um espaco respiravel, pelo seu CsO.

Por se tratar de uma pesquisa transdisciplinar e politico-pedagogica
direcionada a ruptura de um modelo de docéncia, existiram varios assuntos
transversais que se misturaram ou se atravessaram constantemente as analises,
gerando, muitas vezes, ampliagées na tematica a ser discutida. Obviamente, essa é

uma das possibilidades que o método cartografico respalda, ou seja, a da abertura do
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pensamento. Em contrapartida, um ponto importante para se destacar diz respeito a
andlise de poemas geograficamente. Nesse caso, duas questdes foram
imprescindiveis: saber diferenciar o pensamento dogmatico do pensamento sem
imagem. Quanto a isso, podemos categoricamente afirmar que Ana Cristina Cesar
nao so se vale de um pensamento sem imagem quanto dissolve o seu eu poético na
linguagem, isto é, tudo se constréi e se vive pela e na linguagem. Por esse tudo,
entende-se o seu territorio linguistico: as emogdes, os afectos, os perceptos, as novas
subjetividades, os movimentos, as intensidades, as linhas de fuga, as singularidades,
a estrutura textual e o corpo como resisténcia a um modo de subjetivar hegeménico.

A poeta se agencia a outros territérios-textos de escritores cujas obras ela
admirava, valendo-se da bricolagem. Ana C. imprime a suas criagbes uma
multiplicidade de elementos discursivos que se cruzam entre eles, assim como
também se agencia a linhas de fuga, com intensidades e velocidades diferentes, e a
linhas de singularidade. Deslocamentos de subjetividades ja codificadas, producao de
outros modos de ser, escolhas de palavras para trair todo e qualquer tipo de
pessoalidade, fluxos de pensamentos e de agdes, dissolugéo do sujeito e do plano de
representacdo, tudo o que lhe passa pelo inconsciente, e muito mais, produzem
enunciados na obra de Ana C..

Quanto ao nosso objeto de pesquisa, foi investigado o corpo da mulher como
territério de afetos presente no corpo poético de Ana C., ambos também como
territorios mentais e linguisticos, expressos por agenciamentos coletivos de
anunciagao. Lendo e analisando os seus textos tedricos, entendi que a poeta nao
ignora os problemas de identidade e os conflitos ocasionados socioculturalmente em
relagdo as mulheres e a submissdo a que todas estdo sujeitadas pelo sistema
patriarcal (de origem colonial) dominante na época em que vivera (e até hoje), pois a
tematica feminina € uma constante em sua obra.

Entretanto, em sua producao poética, ela desconsidera a construgao de uma
representatividade, ndo tem nenhuma pretensao quanto a isso. O eu poético Ana C.
nao para de correr num CsO. Ele é fluxo, é linha abstrata ou linha de fuga, por isso o
corpo feminino aparece em sua latitude e longitude como devir e distanciado das
questdes especificas ou pontuais que giram em torno da luta representativa contra a
opressao do patriarcado. Como ela mesma disse: “diante de um livro de versos, nao
olhemos quem o escreveu, abandonemo-nos ao prazer.” (CESAR, [1999] 2016, p.
292).
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Ana C. interroga a questdo de uma poesia ser feminina: “a ideia de procurar
uma poesia feminina € uma ideia de homens, a manifestagao, em alguns criticos, de
um complexo de superioridade masculina”. (CESAR, [1999] 2016, p. 273). Para
completar a sua fala acerca de uma poesia ser feminina ou n&o, Ana C. diz que
“precisamos abandona-la, pois a sociologia nos mostra que as diferengas entre os
sexos sao mais diferengas culturais do que diferengas fisicas. (Ildem, p. 273). No
entanto, “Ana Cristina Cesar transportou a poesia um olhar renovado e de vanguarda,
tornando o feminino um ato de rebeldia aos moldes hegeménicos”. (RIBEIRO, 2018,
p. 222). Por conta disso, ela era criticada por outras escritoras mulheres de sua época.
Embora tenhamos argumentado primordialmente as questdes do feminino e do
feminismo em sua obra, Ana C. n&o se definia como feminista. Desse modo, nao
podemos imprimir a ela essa reducdo, mesmo que ela possa ter influenciado, por meio
de suas enunciagdes poéticas, mulheres feministas ou ndo de seu contexto.

O meu olhar sobre a obra de Ana Cristina Cesar constata que, embora ela ndo
levante a bandeira do feminismo, ela se expressa como libertaria por meio dos seus
agenciamentos e do seu eu poético, a medida que traz para a literatura uma geografia
dos corpos bem sui generis. Gongalves (2018) nos diz que “a expressao do feminino,
inserida numa linguagem que procura um ‘tom’ e uma ‘tematica de mulher’, consiste
no mecanismo de excesso e subversdo dos papéis socialmente estabelecidos aos
sexos”, contribuindo dessa maneira, sob o meu ponto de vista, para que Ana C. fizesse
um enfrentamento ao patriarcado a partir dos seus escritos.

Como ja foi explanado em minhas analises, questdes de identidade e de
género sao denominadas de identitarias. Elas estdo diretamente associadas a copia
do mesmo padrao, a representagcao que esta a servico de um unico modelo de
sociedade e ao sistema macropolitico vigente, onde todos/as querem se sentir
empoderados/as, por meio de suas conquistas, muito mais individuais do que
coletivas. Questdes identitarias, por ndo darem prioridade as transformagdes
profundas no sistema de producdo capitalista, sdo facilmente capturadas pela sua
axiomatica. “A resisténcia, como vimos, € uma operagao perigosa: ela sempre pode
ser colonizada pelo poder ao qual se opde”. (NEWMAN, 2005, p. 35). Todavia, ndo
estou dizendo aqui que essa batalha ndo deva existir ou que nao seja importante,
alias, como mulher, eu defenderei sempre a luta das mulheres contra o patriarcado,

pelo menos até o momento em que o molecular seja maior do que o molar. Qualquer
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evolucdo quanto aos direitos humanos acontecidas dentro da atual conjuntura abre
espacos, brechas para mudancgas posteriores.

Porém, temos que ter consciéncia de que precisamos pensar além do modelo
politico de Estado que esta assentado na coercéo. Para tal, precisamos por um fim a
nossa identidade colonizada e capturada pelo Estado, tornando-nos/nas
aquele/aquela que ainda ndo somos, por meio de um processo de devir constante,
“que privilegia a multiplicidade, a pluralidade e a diferenga em lugar da unidade, e o
fluxo em lugar da estabilidade e essencialismo da identidade”. (NEWMAN, 2005, p.
33). Por conta disso, “[...] ndo se pode pensar nem mesmo o corpo como unificado
[...], pois suas partes podem funcionar de forma relativamente independente”. (Idem,
p.33).

De acordo com o pensamento deleuzo-guattariano, deduzimos que temos de
nos contrapor a subjugacao da mulher pelo patriarcado e pela politica de Estado, por
meio da produgao de novas subjetividades, a fim de que as nossas singularidades e
0s nossos CsO aparegam, aproximando-nos de nés mesmos/as, libertando-nos/nas
de todos os clichés que uniformizam a vida e a conduta feminina, comumente binaria,
isto €, dividida em dois polos: bela, recatada e do lar versus “bruxa, vandala e vadia”.
Ana C. era leitora dos fildsofos citados, por isso, assim como eu, procurava nao se
deixar capturar subjetivamente, procurando sempre um novo lugar para ser-estar em
suas invencgdes. Dessa maneira, ela se destacava pela diferenca e nao pela copia,
sua singularidade corria pelos fluxos de seus pensamentos, suas ideias némades, que
eram sempre originais, aconteciam fundamentalmente movidas pelos seus desejos.

Constatando que Ana C. era uma poeta a frente de seu tempo em amplos os
sentidos (escritora, punk, tradutora etc.) e analisando minuciosamente as suas
composigoes literarias, eu compactuo com Deleuze e Guattari ([2002] 2003), no que
concerne a produgéo de uma literatura menor, pois nao ha como se distanciar dessa
proposta ao ler seus poemas em versos e seus poemas em prosa. Basta que
observemos a geografia de suas linhas de fuga abstratas, as desterritorializagdes
presentes, a impessoalidade e o0 seu plano de composigao para enxergarmos uma
escrita da diferenca. Ana C. ndo enuncia as condi¢des de engessamento, passividade
ou contemplatividade vinculadas a modelos acabados. A poeta abandona a
representacio, pois uma literatura menor nao representa e sim apresenta. Seus textos

criam espagos mudos, rompendo o genérico. Ana C. produz quebras, movimentos
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loucos e nbmades que, como foi investigado, tem a ver com a questao de seu eu
poético colocar-se de maneira ‘impessoal” em devir-mulher.

Destacamos ainda que Ana C. encara “o poema como ser um ser real, e como
tal, capaz de interferir no mundo, nas pessoas, nos corpos, como qualquer outro objeto
da realidade.” (MALUFE, 2006, p. 48). Desse modo, ainda segundo esta autora, ela
“abre as portas para uma nova compreensao da literatura, aquela que a enxerga como
algo que subverte a linguagem [...] ndo mais aquela de explicar, indicar, representar,
informar, significar [...], mas de apresentar”. (Ildem, 2006, p. 46).

Por ultimo e muito importante, € fundamental falar a respeito da nossa proposta
transdisciplinar e de transcriagdo em Educacao. Ela se constitui um experimento que
provoca rupturas na representacao e pode ser utilizado em qualquer um dos niveis de
ensino de Geografia. Entretanto, somente conseguiremos realizar profundas
modificagdes no ensino a partir de um embasamento teérico-filoséfico comum a todos
0s componentes curriculares, o qual sustente a nova visao de mundo que almejamos.
Obviamente, para que haja o efeito desejado, é preciso que a Educagéao se transforme
numa maquina de guerra contra o Estado, “para escapar a sua codificagao, rejeitando
estruturas binarias” (Newman, 2005, p. 35), dentre outras capturas impostas pela
estrutura molar. Todo o tempo havera “brechas” para saidas!

Essa pesquisa procurou adotar o direcionamento de transdisciplinar conteudos
de geografia, de literatura e da filosofia da diferenga transversalmente. Aconteceram
algumas tradug¢des de poemas de Ana C. para outras expressdes artisticas visuais
(gravura em nanquim e artes em photoshop), todas feitas por mim, a partir das
sensacgdes que suas obras me despertaram. Essa foi uma forma que encontrei para
sugerir movimentos inovadores (ndo modelos) quanto aos conceitos de
des(re)territorializagdo trabalhados pela geografia: o conteudo poético foi
transformado por mim, através das minhas percepgoes e sensagoes, resultando numa
mudanca de espaco geografico, fungdes e sentidos. Em outro momento, tive o prazer
de escrever juntamente com Ana C. um poema meu do ano de 2012 e outro atual.

Quem possibilitou essa abertura, conforme ja esclareci anteriormente, foi o
método cartografico. Como se pbéde ver, alguma coisa nova eu consegui realizar para
fazer aparecer a diferencga a partir da minha pesquisa. Portanto, o caminho agora fica
aberto para que futuros mestrandos e doutorandos deste PPG avancem quanto a

aplicagao e a ampliacao desse método.
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No que se refere a transcriagao (tradugao ou transdugéo) ela pode ser realizada
em sala de aula ou fora dela de diversas maneiras, em laboratérios de criatividade e
pesquisa, em oficinas, no palco de um teatro, no patio da escola, enfim, o local
dependera do tipo de proposta criada pelo/a professor/a ou por um grupo de
professores e professoras de outras disciplinas. O interessante € que essa acgéao
mobilize, além da geografia, varias disciplinas simultaneamente e que todos os
conteudos a serem trabalhados sejam perpassados por diversas expressdes artisticas
(musica, teatro, pintura, literatura etc.), bem como pela negacéo da representacgéao, a
fim de que o pensamento sem imagem (sem clichés) possa aparecer pela raspagem
feita, e o ato da criacado possa existir o mais aproximado possivel da singularidade de
cada um. Isso ndo significa deixar de trabalhar os conteudos de geografia, mas
movimenta-los para acrescentar outros sentidos a eles e a pratica educacional,
sempre questionando a validade do que se aprende e como se aprende, se os afetos
se atravessam e como cada educando pode exprimi-los, a fim de compor agbes que
facam surgir uma nova vida, mais leve, autbnoma e feliz.

Portanto, como sugestao eu instigo os professores e as professoras a criarem
critérios inteiramente novos, possibilitarem a escrita como um laboratério de ensaios,
permitirem a transcriagao de conceitos estagnados, provocarem o questionamento de
fungdes utilitarias ultrapassadas e incentivarem a descoberta de perceptos e afectos
nas artes em geral. Para tanto, é imprescindivel vivenciar todas as experiéncias com
o tempo nao sendo linha, mas como saltos, velocidades e rupturas. Tudo isso nos
permitira compreender que ha uma variagao infinita de modos de ser e estar no
espago-mundo, que tanto pode nos fazer retornar ao passado, mas nunca do mesmo
jeito — o eterno retorno da diferenga —, como também nos projetar para o futuro pela

producado da novidade e da diferenga positiva. Portanto, avancemos no entre!

“E se o eterno retorno, mesmo a custa de nossa coeréncia e em proveito de uma
coeréncia superior, reduz as qualidades ao estado de puros signos e so retém dos
extensos aquilo que se combina com a profundidade original, aparecerdo entdo
qualidades mais belas, cores mais brilhantes, pedras mais preciosas, extensées mais
vibrantes, pois, reduzidas as suas razbes seminais, tendo rompido toda relagdo com
0 negativo, elas permanecerdo para sempre agarradas ao espago intensivo das
diferencgas positivas”. (DELEUZE, 2000, p. 232).
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