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A leitura da imagem

Analice Dutra Pillar

E possivel ler uma imagem? Criangas pequenas julgam que
as imagens nao podem ser lidas, sdo para serem olhadas. Para
estes sujeitos é importante diferenciar texto e imagem, sendo que
apenas os textos permitem atos de leitura. Ja artistas, criticos de
arte, publicitérios, enfim pessoas que convivem, cotidianamente
com a imagem realizam leituras deste objeto.

O que ¢, entdo, ler? E em que consiste ler uma imagem?

Segundo os pesquisadores do Projeto Zero de Harvard, a
leitura é uma atividade simbolica tao importante quanto a pro-
ducao artistica, porque é ela que possibilita interpretar as ima-
gens. Baseando-se em Kant e na teoria construtivista de Piaget, o
grupo concebe leitura como compreensdo e interpretagao,
apreensao de informacdes, seletividade e reconstrugao do objeto.
Numa visdo construtivista, a leitura é uma atividade comple-
mentar a producao, ou seja, para apropriar-se de um determina-
do objeto de conhecimento o sujeito constréi representacdes e
interpreta-as. As representacdes possuem algumas propriedades
dos seus referentes e excluem outras. O que foi excluido, no
entanto, ressurge na interpretagéo, no ato de leitura. Assim, ler
nao é decifrar, “‘nao equivale a reproduzir com a boca o que o
olho reconhece visualmente” (Ferreiro, 1985, p.85). Isto porque a
atividade de leitura sup6e a compreensao do modo de constru-
¢do, seja de um texto seja de uma imagem.

Ler uma imagem seria, entdo, compreendé-la, interpreta-la,
descrevé-la, decompé-la e recompé-la para apreendé-la como
objeto a conhecer. Uma imagem, ao contrario de um texto, propi-
cia uma infinidade de leituras devido as relages que seus ele-
mentos sugerem. Nesse sentido, pode-se ler a mesma imagem,

77



entre outros modos, a partir de andlise gestltica, semiolégica,
iconografica ou estética.

Uma leitura gestaltica de uma imagem procura considerar
elementos da linguagem visual como linha, plano, relevo, textu-
ra, volume, cor, luz, dimensao, escala, proporgao, etc. Tais ele-
mentos sdo considerados em separado e no todo da forma quanto
a equilibrio, movimento, ritmo, repeti¢do. Pode-se observar, tam-
bém, o modo como tais elementos estruturam o espago e as
formas e o que esta organizagao expressa visualmente.

Uma leitura semiética enfocaria signos, simbolos e sinais
presentes na imagem. A analise abordaria os sistemas de simbo-
los e de signos construidos pelo sujeito como um texto visual em
remissao a outros textos visuais, uma imagem em relagédo a dife-
rentes autores e épocas. Esta relagdo intertextual é um modo de
criar, de inventar, de construir imagens que citam outras ima-
gens.

Uma leitura iconografica procuraria estudar contetudo te-
matico, significado das obras de arte como algo distinto de sua
forma. O tratamento dado aos temas poderia ser apreciado em
diversos artistas e épocas.

Ja uma leitura estética da imagem consideraria a expressivi-
dade, o que ha de “’eterno” e de transitério, de circunstancial, de
uma época no objeto a ser analisado. Através de cor, luz, formas,
destaca-se a disposi¢do destas formas no espaco e o modo como
os elementos se relacionam. A leitura estética procura saborear a
imagem de modo cognitivo e sensivel.

Essa diversidade de leituras ndo é excludente, ou seja, pode-
se ler uma imagem fazendo com que as abordagens apresentadas
acima, em grandes linhas, se interpenetrem, o que possibilita um
enriquecimento da interpretagao.

Como a crianga lé suas préprias imagens e as dos outros? Ha
um processo de desenvolvimento na leitura de imagens? Para
responder a tais questoes varias pesquisas tém sido feitas nos
Estados Unidos e na Europa no sentido de identificar as estraté-
gias que as criangas utilizam na leitura de imagens.

Edmund Feldman estabeleceu quatro grandes estagios utili-
zados na leitura da imagem, a saber, a descrigdo, a analise, a
interpretagao e o julgamento.
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Descrigio

A descrigao diz respeito a identificagdo do titulo do traba-
lho, do artista que o fez, do lugar e da época em que a imagem foi
criada, da linguagem plastica empregada, do material utilizado,
do tipo de representagao, se figurativa ou abstrata, etc. A técnica
usada no trabalho é essencial para identificar o modo como a
imagem parece ter sido elaborada, ou seja, como parece que o
pintor usou o pincel, que tipo de instrumento e que método
artistico ele teria empregado.

As palavras utilizadas na descrigao devem apontar para as
~qualidades da imagem que estdo evidentes. Palavras genéricas
que revelem propriedades especificas do objeto, tais como verti-
cal, horizontal, circular, oval, plano, escuro, brilho, quadrado,
triangular sdo preferiveis aquelas que denotam sentimentos,
pontos de vista. Estas propriedades do objeto combinadas entre
si constituem as formas, o espago, os volumes, etc.

Interessa descrever o que se observa, sem tecer conclusdes
acerca da exceléncia ou do significado daimagem. Palavras como
forte, bonito, harmonioso, fragil, feio, desordenado, engracado
mostram as preferéncias de quem esta descrevendo. Assim, sdo
mais adequadas, na descrigao, palavras como reta, curva, peque-
no, grande, aspero, liso, luz, sombra. Também o nome das cores
é um termo imparcial na listagem dos elementos de uma ima-
gem.

Em suma descrever é, a partir da observagdo atenta dos
elementos, listar apenas o que se vé no objeto, sem julgamentos
ou interpretagdes, pois, segundo Feldman, a neutralidade e a
imparcialidade sédo aspectos fundamentais em uma descrigao.

No Projeto Arte na Escola’, analisamos leituras feitas pelos
alunos de acordo com os estdgios de Feldman e acrescentamos,
em consultorias com a professora doutora Ana Mae Barbosa,
subdivisdes a cada um dos estagios. Assim, no estagio da descri-
¢do, procurou-se observar se o aluno utilizava termos aleatorios,
ou seja, um vocabulario nao especifico da linguagem plastica; ou
se empregava termos especificos, isto é, a terminologia usada por
conhecedores da arte na andlise de textos visuais.

1 No livro O video e a metodologia triangular no ensino da arte podem-se ver as
imagens apresentadas, os instrumentos empregados para a avaliacdo das
apreciagbes e a andlise dos dados relativos as leituras dos alunos
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Anadlise

A andlise procura discriminar as relagoes entre os elementos
formais da imagem: o que as formas criam entre si, como elas se
influenciam e como se relacionam. Examinam-se rela¢ées de ta-
manho, relagdo entre as formas, relagdes de cor e de textura, de
superficies texturadas e lisas, de espago e de volume. E muito
importante também o modo como as formas estdo dispostas, pois
dependendo da disposigao horizontal, vertical ou diagonal, mu-
dam-se as relagtes entre elas.

Os tamanhos dos objetos, comparados uns com os outros,
podem ajudar a localizar as formas no espago e fornecer informa-
¢Bes acerca da importéincia dos objetos no contexto do trabalho.

As relagdes entre as formas variam de acordo com suas
propriedades. Formas curvas préximas de formas retas, ou for-
mas recortadas préximas a uniformes criam combinagdes visuais
diferentes. O contorno das formas também pode ser analisado
quanto a sua qualidade, seja forte, suave, uniforme ou irregular.

As cores e as texturas das formas podem ser identificadas
quanto a similaridades ou diferengas, contrastes ou nuangas, lu-
minosidade das areas, valores, e etc.

As relagoes entre superficies texturadas e lisas ddo referen-
ciais sobre as qualidades formais da imagem.

O espago e os volumes podem estar construidos de diferen-
tes modos numa imagem. A posicdo das formas da indicios das
relagdes espaciais entre elas. E importante analisar ndo sé os
espagos implicitos criados através da perspectiva, das relacdes de
tamanho, cores claro ou escuro; como também os espagos explici-
tos, formas negativas e positivas que constituem a imagem.

No Projeto Arte na Escola, o estagio da analise foi subdividi-
doem: analise da forma e do espago; da forma e da cor; do espago
e da cor; de forma, espago e cor.

A analise da forma e do espago consiste em o sujeito discorrer
sobre as relagGes entre as formas, seus tamanhos, sua disposigao,
suas interagdes, suas texturas; bem como sobre as relagdes espa-
ciais que as formas criam, explicita ou implicitamente, por suas
posicoes, proporgoes, distincias, etc.

A andlise da forma e da cor considera as relagdes entre as
formas (conforme foi tratado anteriormente) e as cores, se simila-
res ou diferentes, contrastantes ou com pequenas alteragées de
tons, sua luminosidade.
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A andlise do espago e da cor trata das relagdes que se estabele-
cem entre as construgdes ou ilusdes espaciais e a cor.

A andlise de forma, espago e cor integra essas trés categorias
buscando relagdes mais complexas.

Interpretaciao

O estdgio da interpretagao, segundo Feldman, “é o mais
dificil, o mais criativo e o mais gratificante” (1970, p.362). E o
estagio em que se decide a significagdao da imagem, em que se
procura dar sentido as observagdes visuais, o que nio implica a
tradugao verbal do que foi visto.

E importante arriscar-se a dar uma interpretagao, testar uma
idéia mesmo que esta nao se ajuste aos fatos visuais. Posterior-
mente, serd possivel altera-la para que melhor se adapte ao obser-
vado. Para decidir quais modificagdes fazer, é preciso ter por
base as caracteristicas visuais, discriminando quais sdo centrais e
quais estdo subordinadas, bem como a analise das suposiges, se
promissoras ou infrutiferas. Uma interpretagao ruim é aquela
que ignora ou muda os fatos presentes na imagem para que se
adaptem ao sentido que se quer impingir.

Interpretar é organizar as observagdes de modo significati-
Vo, ou seja, é conectar idéias que explicam sensagdes e sentimen-
tos experimentados frente a uma imagem. Pode-se expor “um
problema que o trabalho parece ter tentado resolver.” (Felda-
man, 1970, p.362.) segundo o ponto de vista de quem esta inter-
pretando.

Ao realizar a interpretagdo de uma imagem, o apreciador
vale-se de sua experiéncia artistica. Assim, alguém pode impres-
sionar-se diante de certas solugdes técnicas empregadas para
resolver um problema, com o qual tem-se preocupado pessoal-
mente.

Conhecer a histéria da arte e os estilos artisticos pode ser titil
para reconhecer certas inquietagdes que os artistas tém abordado.

Quando interpreta uma imagem, o apreciador busca estabe-
lecer sua intengdo ou seu propédsito, o que nao quer dizer que
sejam as mesmas intengSes do artista. A base para tal nado signifi-
ca dizer o que os outros disseram sobre a imagem, mas aquilo
que se vé e sente, aquilo que as evidéncias visuais sugerem ou

significam.
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Nesse sentido, “ninguém tem autoridade absoluta para ex-
por sobre o significado ou a qualidade de qualquer trabalho de
arte — nem o artista nem os criticos.” (Feldman, 1970, p.363.) O
artista talvez ndo conheca seus préprios propésitos ou, supondo
conhecé-los, pode analisar se foi bem-sucedido ou ndo. O critico
pode dar uma interpretagdo mais persuasiva e esclarecedora e
esta ser tomada como padrao. E importante considerar o que os
estudiosos disseram a respeito da imagem, lembrando, entretan-
to, que tanto o tempo como os modos de sentir e de pensar
mudam e que, nessa ética, uma interpretagdo nao é a mesma em
qualquer época e lugar.

Uma interpretagao procura dar sentido as evidéncias vi-
suais da imagem e estabelecer relagdes entre a imagem e a vida
das pessoas que a apreciam. Tao importante quanto conhecer a
linguagem visual é conhecer os interesses e as inquietagdes das
pessoas que apreciam essas imagens. Assim, uma boa interpreta-
gao procurara persuadir as pessoas da relevancia das observa-
¢oes e dos significados descobertos na imagem.

Os sentimentos sdo essenciais na interpretagao de uma ima-
gem e esbocam-se em reagées como “parece-me”’ e “sinto”. Ex-
plicitando, claramente, tais impressdes e criando pontos comuns
entre as relagdes formais e as intuicdes, realiza-se a interpretagao.

Em suma, interpretar é confiar em si mesmo, é revelar intui-
¢ao, inteligéncia e imaginacao e combina-las com os conceitos e
as observagoes realizadas. Enfim, é apropriar-se de uma imagem
num sentido préprio e especial.

No Projeto Arte na Escola, o estagio da interpretagao procu-
rou focalizar se o aluno igniora os elementos visuais ou se os conside-
ra, bem como se ndo relaciona o trabalho com a vida das pessoas ou
se relaciona.

Ignorar os elementos visuais significa ndo levar em conta o
que foi observado, alterando as imagens para melhor se adequa-
rem 4 interpretagao. Ja considerar os elementos visuais é dar um
sentido a imagem a partir de suas evidéncias. Uma interpretagao
que ndo relaciona o trabalho com a vida das pessoas é aquela que
desconhece os interesses e as inquietagdes dos apreciadores. A
interpretagao que relaciona o trabalho com a vida das pessoas
demonstra entender o que preocupa as pessoas e como a imagem
aborda esses interesses.
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Julgamento

Decidir acerca da qualidade de uma imagem é o foco do
estagio do julgamento. Nem tudo o que se vé atinge as pessoas
do mesmo modo: alguns trabalhos tém um significado especial,
outros parecem de méa qualidade, certas imagens, para alguns,
poderiam ser revistas, outras merecem ser comentadas e outras
ainda podem ser esquecidas.

Uma das questdes mais importantes da critica de arte é
decidir se uma imagem é merecedora de atengdo. Considerar
bom um trabalho é dizer que “ele tem o poder de satisfazer
muitos observadores por um longo tempo”. (Felfmann, 1970,
p-371.) Esta decisdo, acerca da exceléncia de uma obra ou de uma
imagem, em geral é confiada as autoridades, as quais nem sem-
pre concordam entre si.

Para julgar a exceléncia de um trabalho é importante conhe-
cer os fundamentos que criticos experientes expoem a respeito de
certas imagens. " As razdes para julgar a exceléncia ou a pobreza
de um trabalho tém que estar baseadas numa filosofia da arte,
nao em autoridades pessoais.” (1970, p.372.)

Nesse sentido, é importante optar por uma filosofia da arte
para justificar o julgamento de uma imagem.

Feldman aborda trés grandes filosofias da arte, a saber, for-
malista, expressivista e instrumentalista, cada uma voltada para
determinados aspectos do trabalho.

A filosofia formalista “‘realga a importancia dos elementos
formais ou visuais e, especialmente, o modo como eles estao
organizados.”” (1970, p.372). A alteragao de um elemento modifi-
ca o todo do objeto. Esta visdo procura contemplar as relagoes
entre as partes e o todo e a execugido técnica de uma imagem, ou
seja, a analise formal do trabalho é o estagio mais valorizado,
sendo desnecessaria a interpretagdo. Assim, um julgamento for-
malista ndo tratara das associagdes visuais ou de memoria acerca
do observado.

De acordo com tal filosofia, um trabalho de arte bem-sucedi-
do é aquele que trata cada um dos elementos no seu potencial
ideal resultando num todo harménico e sensivel. A decisdo acer-
ca da exceléncia de uma imagem esta assente numa observagao
psicolégica, sem nenhuma regra légica.

O prazer em arte, na visdo formalista, vem da beleza dos
préprios objetos, da atengao dada aos materiais basicos e as for-
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mas. Nesse sentido, é encorajada a idéia da arte pela arte desen-
volvida independente e autonomamente. Em conseqiiéncia, essa
filosofia estabelece uma ruptura entre arte e vida.

A filosofia expressivista enfoca ““a profundidade e a intensi-
dade da experiéncia que se tem quando se observe uma ima-
gem.” (Feldmann, 1970, p.374). Um trabalho pode ser excelente
sem ser belo. A arte, segundo tal visdo, comunica idéias e senti-
mentos que estdo relacionados ao modo como o artista deu forma
ao material.

Um trabalho bem-sucedido, de acordo com os expressivis-
tas, é aquele que enriquece quem o aprecia tanto emocional como
intelectualmente.

O julgamento expressivista acerca da exceléncia de um tra-
balho baseia-se em duas regras: (1) no poder de a imagem provo-
car emogoes e (2) na comunicagao de idéias importantes. A pri-
meira regra procede da segunda.

Segundo os expressivistas, a beleza, por si s, nio resulta
numa obra excelente, ela deve estar associada a uma grande
idéia. “Em outras palavras, a beleza nio existe a menos que esteja
visfvel em lugares ou objetos que evidenciam, eloqiientemente,
suas conexdes com as necessidades e com os interesses do ho-
mem.” (Feldmann, p.374.)

A arte é julgada segundo a expressao convincente dos signi-
ficados da vida e das emogdes. Assim, sob essa perspectiva, a arte
e a vida estdo entrelagadas e a fungdo da arte é tornar o cotidiano
mais significativo e profundo.

Os expressivistas procuram uma experiéncia ativa e uma
resposta concreta na arte. Eles “’desejam exercitar sua mente e
suas emogdes através dos signos e simbolos da arte”. (1970,
p.375.)

A filosofia instrumentalista se interessa pela utilidade arte
para um fim determinado, ou seja, ela “espera que a arte sirva a
propésitos determinados pelas necessidades do ser humano atra-
vés das poderosas instituigdes sociais”. (1970, p.375.)

De acordo com essa visdo, a arte deve estar a servigo de uma
causa maior, como os interesses da igreja, do estado, do comér-
cio, etc. O prazer que obtemos de formas harmoniosas ou de
estranhas combinagées formais deve parecer estar conectado a
institui¢do que fez com que estas formas fossem criadas e expos-
tas.” (1970, p.376.)
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A arte, aqui, leva o espectador a tomar consciéncia de certos
ensinamentos e obrigagdes. Para os instrumentalistas, “‘a arte que
depende da arte ou se desenvolve a partir da arte parece-lhes
decadente.” (p.375) A exceléncia de uma imagem baseia-se na
capacidade de mudar o comportamento humano.

Os instrumentalistas, baseando-se na histéria, mostram que
muitas obras de arte foram criadas para servir a determinados
propésitos. A partir da modernidade o artista pdde expressar-se
livremente, embora, para afirmar-se, acabe atendendo a certos
interesses s6cio-econémicos. Tanto quanto a arte da Renascenga,
aarte publicitaria, presente no nosso dia-a-dia, é influenciada por
empresas que patrocinam e exercem um controle consideravel
sobre sua criagao.

Em suma, para tal filosofia “a grande arte acaba sendo
somente aquela que serve a grandes causas.” (p.376) Assim, a
imaginagdo e a competéncia técnica do artista precisam estar
organizadas por uma idéia importante, que para os instrumenta-
listas tem um significado social, politico, moral ou econémico.
Caso nio seja possivel descobrir o propésito de uma imagem,
entdo trata-se de um trabalho ruim.

Assim, cada filosofia utilizada para justificar o julgamento
acerca da qualidade de uma imagem baseia-se em argumentos
bem diferentes, posto que voltadas para aspectos distintos.

No Projeto Arte na Escola, o estagio do julgamento foi sub-
dividido em julgamento nio-fundamentado e fundamentado. Julga-
mento ndo fundamentado refere-se a uma decisdo acerca da qua-
lidade da imagem, sem justificar tal juizo; julgamento fundamen-
tado mostra uma argumentagéao acerca da exceléncia do trabalho
baseada, consciente ou inconscientemente, em alguma filosofia
da arte. '

Portanto, ao ler uma imagem é importante ndo questionar,
de inicio, suas condigdes de exceléncia e sim identificar o traba-
lho, saborea-lo, analisa-lo e interpreta-lo. A partir dos trés esta-
gios iniciais, fica mais facil conhecer o tipo de julgamento mais
apropriado. Cada objeto pode sugerir uma abordagem filoséfica.
Assim, ndo é preciso utilizar sempre a mesma filosofia, mas
exercitar-se, separadamente, em cada uma delas descobrindo as
exceléncias de um trabalho de arte.

Vale ressaltar, ainda, que estes estagios apresentados nido
sdo evolutivos: eles acontecem concomitantemente na leitura de
uma imagem. Feldman propds para a leitura da imagem niveis
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de entendimento que se vao tornando complexos e nio niveis
psicogenéticos.

(Texto elaborado a partir do livro
Becoming human through art, de Edmund Feldman.)
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