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Juventudes e grafias urbanas: normatizagao
e profanacao do espaco urbano

Rodrigo Kreher

Carolina dos Reis

Oriana Holsbach Hadler

Neuza Maria de Fatima Guareschi

Introdugao

Contestagao, arte, movimento politico-cultural, crime ou rebeldia, a
prética da pichagio, ao longo dos anos, vem sendo discutida e analisada
por diferentes pesquisadores a partir de maltiplos vieses. Neste capitulo,
nao buscamos analisar a picha¢io, mas com ela refletir sobre as formas
de gestdo e uso do espago urbano e, por meio destas, sobre os modos de
viver a cidade pelas juventudes. Ao pluralizarmos a palavra juventudes,
entendemos esse grupo populacional como um entrecruzamento de
for¢as multiplas que atravessam e constituem o ser jovem no cendrio
brasileiro atual — composto por experiéncias constituidas a partir de
seus territérios e movimentos (CASTRO; BICALHO, 2013). Partimos,
portanto, da compreensio de que cidade e subjetividade sao elementos
coengendrados, isto é, de que o desenho urbano incide sobre os modos
de subjetiva¢io, da mesma maneira que se constitui como produto das
relacoes que estabelecemos entre nés no territério das cidades. Dessa
forma, a composicio estética e urbanistica da cidade é ela mesma uma
prética discursiva que incide sobre as formas de ser jovem.

Acompanhamos a experiéncia de um personagem, sujeito jovem que
se experimenta como pichador pelas ruas de Porto Alegre, no Rio Grande
do Sul, e que, a partir desse lugar, tece novos modos de circular, ler,
habitar e usar a cidade onde vive. Mediante essa experiéncia, buscamos
refletir sobre os modos de governo da vida afirmados por meio da gestio
estética da urbe, aquilo que ¢ definido como o que deve ser visto e o que
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deve ficar na invisibilidade, as regras de uso dos espagos, as juventudes
convidadas a circular e por onde. As edifica¢oes, fachadas, muros e
monumentos sio entendidos aqui como uma narrativa de cidade. A
picha¢io, ao desmontar padroes estéticos, desorganiza as priticas de
gestao, enuncia outros modos possiveis de relagio com a paisagem
urbana. Ela d4 lugar a um discurso nao oficial, transforma o muro em
um campo de experiéncias multiplas, provoca outras possibilidades de
relacio com o espaco publico, o restitui a possibilidade de uso comum e,
com isso, denuncia as praticas de expropria¢io e museificagao da cidade.

Neste capitulo, o objetivo ¢ discutir a prética da pichagio como
uma estratégia de profanacio dos dispositivos de normaliza¢io do espago
publico e urbano. Partimos dos conceitos de governamentalidade de Michel
Foucault e do didlogo entre a nogio de resisténcia, desse mesmo autor, e
a nogao de profanagao em Giorgio Agamben, para pensarmos a pichagio
nao como a¢ao antagonica aos modos instituidos de viver nas cidades, mas
no seu potencial irruptivo, na medida em que a sua pratica negligencia oS
c6digos de conduta estabelecidos, brincando com as normativas urbanas.

Experienciando a cidade sob o olhar, maos, acoes e pichos de um
jovem, esta escrita percorre trés momentos que problematizam os modos
como vivemos e nos relacionamos uns com os outros e com os espagos que
nos cercam. No primeiro momento, acompanhamos a experiéncia em uma
cidade noturna onde, por meio de precaucdes quanto a um método de
grafar espagos citadinos, o olhar jovem problematiza as estratégias de vigi-
lancia e consumo da normalidade urbana. No segundo momento, partindo
da pichagio como ferramenta que desafia o direito a propriedade, nossa
escrita volta-se para analisar as priticas de governamento e as praticas de
liberdade no espaco citadino. Finalmente, no terceiro momento, voltamos
nossa andlise para as grafias urbanas, pensadas como prdticas de resisténcia
e dessacralizagao dos espagos urbanos pelas juventudes contemporaneas.

Grafar a cidade

Tudo comegou em uma oficina improvisada, onde era possivel
identificar tintas em spray nas cores vermelha, preta, azul e verde, liminas
de raio x, caixas de papelao, folhas de papel oficio e alguns estiletes. Com
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excegdo da tinta em spray, os demais instrumentos eram utilizados para
confeccionar um esténcil com a zag, aquela assinatura ou codinome que
registra a autoria de um grande nimero de pichagdes e grafites. Era fécil
observar que, com o rdpido movimento das maos, o jovem montava
uma espécie de sanduiche com a folha de oficio, a lAmina de raio x e o
papeldo, de modo que, depois de fatiado, ele descartava as sobras da folha
de oficio e do papelao. Ao fim desse procedimento, mantinha apenas a
lamina recortada jd como um esténcil .

A lamina de raio x é étima para esse tipo de atividade, pois seu
material possui boa durabilidade e impermeabilidade, impedindo que
a tinta que se espraia com o jato do spray passe para o muro de forma
indesejada, além de poder ser guardada e utilizada em mais de uma
ocasido. Nas noites secas, quando afixado bem rente a parede que se
quer grafar, o esténcil de ldmina de raio x faz com que a tinta nao borre
ou escorra, deixando os contornos da caligrafia da ag quase perfeitos.

Em uma proficua discussao interna, o jovem chegou a conclusio de
que sua assinatura deveria expressar certa inconformidade, indignagao,
insatisfacao e até mesmo insubmissdo. Die Richer, que em alemio
significa “Os Vingadores”, foi o nome escolhido. A op¢io pela escrita
em alemao pareceu-lhe bastante ruidosa e desconcertante, soando para
muitos indecifrivel. Em portugués, além de rapidamente decodificdvel,
corria o risco de ser associada a franquia de filmes de super-heréis baseada
na histéria em quadrinhos da Marvel Comics; em espanhol, por mais
sonora que possa parecer, uma tradugdo desavisada de “Los Vigilantes”
poderia confundir com o vigilante/vigia que faz a guarda ou a seguranga
de alguma coisa, pessoa ou lugar.

Sua inteng¢ao era outra. Nao sabia muito bem a quais questoes esses
nomes estavam atrelados, de onde vinham e por que apareciam daquela
forma. Naquele momento, despertava-lhe maior curiosidade saber o que
o ato de pichar e a pritica da pichac¢ao poderiam fazé-lo experimentar
enquanto pichador, assim como os efeitos naqueles que, de um jeito ou
de outro, o acompanhassem nessa incursao urbana ou passassem por
uma de suas produgoes.

E assim que o sujeito jovem aqui transcende a categoria etdria de
uma juventude encerrada em periodos temporais e passa a dizer de outro
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lugar, a partir de outra relagao estética com a cidade, seus habitantes,
suas marcas:

A marcagio com o nome préprio de alguém que é apenas
um individuo comum, “qualquer um”, um jovem, um
menino, tem o poder da fragmentagio do espago da cidade
dominado pelo homem branco vestido com seu paleté de
marca e carroes importados. A mancha da tinta, a letra
incompreensivel, a tag tao miserdvel quanto ousadamente
langada sobre o muro, elimina o cardter inteiro, rompe
com a ideia de “todo” do muro. Um muro nio é mais todo

e assumiu outra ontologia e outra dignidade (TIBURI,

2013, p.45).

Em pouco tempo, j4 era possivel reconhecer nao sé6 um traco, mas
também um contetido e uma distribuicio territorial comum de suas
pichagoes pela cidade. Vagava ao encontro de muros e paredes pelas
madrugadas dos bairros Centro, Cidade Baixa, Bom Fim e Rio Branco,
bairros de classe média de Porto Alegre que, com mais trés ou quatro,
formam aquela paisagem que se convencionou consumir como o verda-
deiro espirito da capital gaticha. Também era por essa vizinhanca que esse
jovem morava, circulava, convivia, bebia e agora pichava. Conhecia bem
alguns dos seus instituidos, habitava essas posi¢oes quase regulamentadas
e era na diregio delas que seu picho parecia enderecar-se.

“Libertem os carrinhos”! Foi uma de suas primeiras pichagoes, feita
na parede externa de uma unidade de uma conhecida rede de supermer-
cados, 4 época situada em uma importante e movimentada via de conexao
entre o centro e a zona leste da cidade. Essa picha¢io clamava pela liber-
tagdo dos carrinhos de compras, que eram deixados acorrentados ao lado
da parede, préximos da porta de acesso do estabelecimento comercial.
Nessa mesma porta, mas do lado de dentro da loja, por meio de uma
placa, os clientes em marcha eram energicamente alertados: “Proibido
sair com os carrinhos”. Ora, nao sao raras as ocorréncias de velhinhas e
chefes de familia pilotando imprudentemente um carrinho de compras
pelas cal¢adas de um bairro burgués, em fuga dos bem treinados homens
que fazem a seguranca privada desses estabelecimentos. Um problema tao
evidente, recorrente e relevante era digno de ser registrado pelo picho.
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Seu processo criativo era relativamente simples; a inspiragdo estava
na cidade e podia ser despertada a qualquer momento, caminhando,
passando de 6nibus, degustando um café ou delirando um vinho.
Observava os acontecimentos mais cotidianos, a vida publica das pessoas,
as construgoes, a arquitetura e o que a cidade nos leva a fazer; a placa, o
sinal, o antincio, o monumento, o simbolo, e como estes e tantos outros
elementos nos educam, nos contornam e nos disciplinam.

Perambular pelas ruas na calada da noite em busca da parede perfeita
proporcionava-lhe outra experiéncia com a cidade onde vivia. Tipificada
como crime pelo direito penal brasileiro, a pichagao, para ser realizada,
exige uma série de estratégias para reduzir os riscos de o pichador ser
capturado. Em rela¢ao aos hordrios noturnos, aprendeu que o periodo
mais tranquilo e seguro compreende aquele espago de tempo em que
a maior parte das ruas se encontra totalmente vazia, quando a maioria
da populagio jd estd dormindo e ainda nio acordou para a sua jornada
de trabalho. Sao trés ou quatro horas em que a circulagao dos pedestres
é bastante reduzida, assim como a da frota de veiculos particulares ou
mesmo do transporte publico coletivo.

Outro aprendizado interessante refere-se as estagdes do ano e as
condigoes climdticas que pairam sobre a cidade. Acompanhar a previsao
do tempo pode ser extremamente util. Nos meses de verao ou em outros
dias quentes, a cidade noturna costuma estar mais agitada; notivagos de
todos os lados deslocam-se para as zonas de boemia em busca de diversao.
Bares, restaurantes, botecos e boates costumam ficar lotados de gente, e,
para atender a0 vai e vem de todo esse ptblico, o movimento de carros
de praga e de outros servigos privados de condugio de passageiros é
intensificado até altas horas da madrugada. O mesmo pode ser verificado
nos finais de semana de tempo bom, independente da estagio do ano,
quando muitos estabelecimentos possuem autorizagio da prefeitura para
funcionar até um pouco mais tarde.

Desses dois aprendizados, decorrem ainda uma terceira e uma quarta
precaugoes a serem tomadas. A terceira diz respeito ao calenddrio de
eventos da cidade. Datas comemorativas, como Natal e Ano Novo, gran-
des eventos, como shows nacionais ou internacionais, festivais artisticos
e culturais, festividades publicas, torneios esportivos e manifestagoes
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politicas, podem mobilizar multidées, fazendo com que uma parcela
significativa da populagio ocupe as ruas e outros espagos publicos de
maneiras e em hordrios atipicos ou inusitados para o cotidiano noturno

da cidade.

Com isso, chega-se 4 quarta precau¢io, quando, para essas ocasioes,
se deve também esperar e estar preparado para uma atua¢io mais osten-
siva, organizada e, em muitos casos, conjunta das diversas forgas policiais
e de repressao que compdem a politica de seguranca publica. Por mais
que essas operagdes nao sejam montadas especificamente para capturar
pichadores, é nessa teia que poderao ser enredados, uma vez que elas
nada mais sao do que tdticas de uma mesma estratégia de vigilancia da
normalidade urbana.

Agora, a circulagio noturna deste jovem jd ndo estava mais exclu-
sivamente restrita ao circuito de consumo instituido pelas relagoes
capitalistas como lugar e fun¢io da noite urbana. Ofertar ao sujeito, em
certa medida, o descanso, o convivio e o cuidado familiar, ou entao as
atividades e servigos noturnos da ordem do lazer e da cultura, organizados
e disponibilizados como se fossem um menu das liberdades, como Gnica
possibilidade de uso do seu tempo discutivelmente ocioso, a0 mesmo
tempo em que atinge somente uma parcela da populagio, continua
por recobri-la quase em sua totalidade sob uma mesma estratégia de
governo. A noite nos bares, restaurantes, cinemas e teatros, quando nao
é ocupada como labor, funciona como fixagao do sujeito em um processo
de normalizacao que articula, no minimo, tempo, espago € consumo.

A pichacio, ainda que nao o colocasse fora deste mecanismo, apre-
sentava-se como uma pratica de respiro e tentativa de resisténcia a essa
l6gica que agora aparecia como um problema também na sua relagiao com
a cidade. No exercicio de deixar de ser mero consumidor da noite urbana,
passava a ocupé-la como dissidente daquilo que havia se programado para
seu encontro com ela, confabula¢io essa que expressou com a pichacao:
“Para tudo nessa vida tem limite!”. Uma vez que o jogo de aceitabilidade
e reprovabilidade do picho estd sempre balizado pelo encontro dos limites
do bom senso com o da lei; valendo-se desse enunciado, do qual nao
raras vezes se langa mao para, em uma espécie de continuo, moralizar
socialmente e criminalizar juridicamente a prépria pichagio, o jovem
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pichador buscava inverter o seu uso, estabelecendo-o como condigao
para, a partir dai, participar do jogo da vida urbana.

No entanto, algumas dessas questdes relativas a organizacio e ao
planejamento da cidade, assim como o modo com que seus servicos
passavam a funcionar durante a noite, questoes que havia mapeado como
elementos de precau¢io em sua metodologia de picho, dentro de pouco
tempo, comegaram a apresentar-se jd nao tao confidveis. Como se fora da
noite para o dia, quando quase ninguém vé, o poder executivo municipal,
por meio da Secretaria Municipal da Inddstria e Comércio (SMIC),
passou a intensificar a fiscalizaco do alvard de funcionamento dos esta-
belecimentos comerciais, como bares, restaurantes e casas noturnas. Essa
ac¢ao voltava-se, sobretudo, para o bairro Cidade Baixa, importante reduto
boémio da capital gaticha e um dos territérios de pichacio do jovem.

Com o apoio da associagdo de moradores e comerciantes do bairro,
que, desde 0 momento em que a Cidade Baixa se consolida como um
dos destinos boémios da cidade, tensiona o poder publico, exigindo uma
atuagio politica sustentada em prdticas de higienismo social e urbano, a
SMIC passou a autuar uma série de estabelecimentos por meio de medi-
das que iam desde notificagio e multa até interdi¢ao ou mesmo perda
da licenga de funcionamento. Para a efetividade dessas agoes, a SMIC
articulava-se com a Guarda Municipal e a Policia Militar, esta tltima,
na época, também responsdvel pelo registro dos boletins de ocorréncia.

Neste periodo, quando safa para aquecer a inspira¢ao até o hori-
rio em que os bares fechavam e as ruas ficavam quase adormecidas e
propicias para o picho, o jovem costumava frequentar um pequeno bar
localizado na Rua da Republica. Impossivel lembrar até que horas tinha
liberagdo para funcionar. Entretanto, considerando que se tratava de um
estabelecimento com uma proposta bastante simples — comer, beber e
conversar nas poucas mesas de que dispunha em seu comedor interno ou
no passeio, servindo ora de obstdculo para os pedestres, ora de encontro
forcado com as mais inusitadas figuras e histérias —, a permissao de seu
alvard seguramente nao ultrapassava as 12 badaladas.

Até aqueles dias, extrapolar o limite de hordrio de funcionamento
determinado pelo poder publico consistia em uma pratica relativamente
comum. A relagao contraida entre os proprietarios e gerentes dos bares,
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seus clientes, em especial os habitués, a vizinhanga residencial incomodada
e insone e os agentes publicos de fiscaliza¢ao, por mais que estivesse bem
longe de ser aprazivel, ainda nio havia partilhado daquele nivel de tensao
que viria a instalar-se. O papel desempenhado pela SMIC restringia-se a
formalidade do mandado da lei, de modo que toda a sua eficdcia ficava
dependente da agao da policia militar. Em outras palavras, quando o
relégio estava proximo da meia-noite, o que entrava em cena eram as
viaturas, com as luzes das sirenes ligadas, e alguns membros da cavalaria,
que desfilavam com seus sabres a cintura.

A estratégia criada pelos donos de bares, que entendiam essa agio
mais como um toque de recolher do que como atividade de fiscalizacio,
era, pouco antes de a carruagem virar abébora, recolher quase tudo
que havia na calgada para o lado de dentro — mesas, cadeiras, bebidas,
copos, cigarros, bébados e amigos —, descer a porta de enrolar de ferro,
apagar as luzes e suplicar siléncio até que a tropa se desse por satisfeita
e fosse embora. Contudo, dar-se por satisfeito, além de aparentemente
fechar alguns estabelecimentos, também significava amedrontar a todos
e agredir, expulsar ou mesmo deter outros poucos, em geral andarilhos,
artistas e moradores de rua.

Desvelava-se o que estava em jogo. Em nome da seguranca e do
direito de descanso dos cidadaos, instaurava-se uma politica da forga
que, visando a reorganizar as préticas de uso aceitdveis e permitidas
para o bairro, inviabilizava o exercicio da profissao de alguns donos de
bares, em alguns casos, provocando o encerramento de suas atividades.
Institufa-se um hordrio de circulagao pelas ruas, bem como do niimero
de pessoas. Prometia-se expulsar aqueles que, na rua, de modo aut6-
nomo, independente, informal ou ilegal, encontravam o seu modo de
subsisténcia. Em cAmbio, abria-se espaco para a instalacao de novos
empreendimentos comerciais mais amplos, limpos, iluminados, seguros
e refinados, os quais poderiam atrair um novo publico para consumir e
ocupar a Cidade Baixa.

Mobilizado por esses acontecimentos, o jovem pichador foi levado
a deixar sua leitura, contribui¢io e proposta para a mediocridade que
achatava as noites na Cidade Baixa. Quase na esquina da Rua Luiz Afonso
com a José do Patrocinio, vislumbrava uma larga chapa de metal amarela
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que forma a parede dos fundos de uma dessas bancas de calgada que
vendem jornais e revistas, a qual fica inteiramente voltada para a rua.
Apesar de a maijor parte desses contéineres vestir atualmente cinza com
estampas publicitdrias, na época, eles eram lisos de um amarelo ouro,
superficie perfeita para receber um toque de tinta preta.

A cor amarela é considerada uma das mais atrativas e perceptiveis
ao olho humano, e a sua sobreposi¢io com o preto produz um forte
contraste, fazendo com que a linha de fronteira entre uma e outra
apareca de forma bem visivel e contornada. O resultado costuma ser
uma imagem bem chamativa e definida, mesmo quando vista de uma
distincia relativamente longa. Van Gogh sabia disso e utilizava com
maestria essa estratégia, assim como fazem em sua grande maioria as
placas de transito. O picho era nitido. Ocupar um espaco publico, para
esse sujeito jovem, é inventar novos, diferentes e dissociativos usos da
cidade — “Valeu SMIC! Quanto menos gente na rua, melhor para nés!”.

Governar a cidade

O que essa experiéncia de pichaciao nos permite pensar sobre nossos
modos de habitar as cidades? O que ela nos fala sobre os jogos entre as praticas
de governamento e as préticas de liberdade no espago urbano? O que enuncia
a respeito da gestao das cidades e seus efeitos nos modos como vivemos e nos
relacionamos uns com os outros e com o0s espagos que nos cercam?

Naio trazemos a pichagao aqui para destacd-la como arte de protesto,
nao por displicéncia quanto ao seu potencial de contestagao, mas porque
gostarfamos de chamar aten¢io para a multiplicidade de efeitos e de
conexdes possiveis presentes no ato de pichar. Interessa-nos abrir a
“caixa-preta'” da pichacio, nao para tentar desvelar seus sentidos, mas

1 Latour (2000), ao tomar as ciéncias como objeto de estudo, propde-se a examinar o que
chamou de “caixa-preta das ciéncias”, que seria o processo de obscurecimento dos modos
de fabricagio dos fatos cientificos apresentados como produtos finais, conclusées, verdades
desveladas. O que interessa a Latour (2000) é examinar a caixa-preta antes que ela se feche.
Isso significa focar mais o processo de pesquisa do que os achados da ciéncia. A pesquisa ¢
0 momento em que se constitui o modo de fabrica¢io das verdades enunciadas. As verdades
nio sio, portanto, fatos descobertos que preexistiam na natureza como tal 4 espera de serem
identificados pelo homem; elas sao fabricagoes de uma rede de atores e somente se conservam
como verdades porque formam aliancas para resistir as controvérsias (Latour, 2000). Ao olhar
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antes para pensar sobre seus possiveis efeitos em nossa relacio com o
espaco citadino. O picho ndo provoca somente alteragdes na estética
urbana; ele produz outras sensibilidades entre os transeuntes e o muro.
Ao pichador, proporciona novas possibilidades de relagao com a noite
urbana, oferece novos percursos. Nao é apenas sua pichacio que trans-
forma a cidade — ele também se faz outro por meio da pichagao.

Sa0 esses multiplos engendramentos presentes no picho que
conduzem nosso pensamento sobre as praticas de governo e de liberdade
exercidas no espaco urbano. Eles nos permitem compreender que cidade e
subjetividade nao sao elementos dicotdmicos, em que a cidade seria uma
exterioridade que age sobre a subjetividade, mas s3o, como as concebe
Batista (2010, p. 213), elementos coengendrados, pois o tragado urbano
possui, em “suas linhas, formas particulares de experienciar o tempo, a
alteridade e a n6s mesmos”. Portanto, as cidades nio sio somente os
espacos por onde o homem se desloca, mas s2o “também um modo de
operar e dar sentido 2 existéncia’.

A dinimica das cidades compoe o conjunto de emergéncias histdricas e
culturais que participam de nossa constituigao como sujeitos. Logo, pensar
a cidade implica pensar sobre como esta produz a emergéncia e o funciona-
mento de processos de subjetivagio (FOUCAULT, 1995). Ao falarmos em
processos de subjetivagio, marcamos uma diferenga entre a forma como,
historicamente, em especial dentro do campo de estudos da Psicologia, tém
sido compreendidas as relacdes entre individual e social como elementos
dicotdmicos, representantes de algo que diz respeito ao binémio interiori-
dade e exterioridade. Marcamos, ainda, uma ruptura com a concepgao de
interioridade identitdria para pensarmos na constitui¢io de modos de vida
em permanente processo de transformacio. A subjetividade é entendida aqui
nao como estrutura, mas como um continuo vir a ser, forjado pelas contin-
géncias do presente, €m CONExao COm 0S Processos culturais, econdmicos,
tecnolégicos, mididticos, urbanos etc. (FERREIRA NETO, 2012).

A partir da compreensao dessa imbricacio entre cidade e subjetivi-
dade, torna-se possivel pensarmos sobre os efeitos dos modos de gestao das
cidades na maneira como as juventudes vivem e se relacionam nelas/com

para o processo de pesquisa, isto é, para 0 momento anterior ao fechamento da caixa-preta,
seria possivel, entdo, evidenciar os mdltiplos elementos que compdem os fatos cientificos.
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elas. A cidade, ao ser tomada como modelo de vida coletiva, constituiu-se
como um veiculo que proporciona uma indissociabilidade entre politica,
poder e subjetividade, isto é: do modo como vivemos uns em relagao aos
outros na cidade; da cidade como um campo privilegiado de a¢io que
tem como alvo a gestao da vida; e da emergéncia de um espago para o
pensar e o sentir constitutivos daquilo que somos (SILVA, 2013).

Da mesma forma, tal como alerta Silva (2013), também nao pode-
mos confundir os termos espago urbano e vida urbana, ainda que ambos
estejam intrinsecamente relacionados. O primeiro refere-se a distribuigao
e organizagdo das cidades; jd o segundo tem a ver com os modos como
nelas vivemos. Entretanto, é por meio dos mecanismos de gestao dos
espagos que sdo incitados determinados modos de viver na pdlis. As
cidades operam como marcos de estratégias socioecondmicas e politicas
que se inscrevem na vida urbana.

Assim, refletindo sobre a picha¢io na sua relagao com o processo de
gestao das cidades, passamos a atentar para a economia geral de poder
que atravessa as disputas nos processos de construcio das cidades. E
importante destacar que, ao falarmos nas préticas de gestao das cidades,
nio estamos nos voltando exclusivamente a uma discussao acerca das
acoes do Estado sobre uma populagio passiva, nem estamos dizendo
que, especialmente no cendrio contemporaneo, o proprio Estado nao
seja atravessado por outros atores, nem que sua gestao nio esteja a
servico de interesses outros que nao aqueles pertinentes a algo da ordem
da administragao publica. Antes disso, é preciso afirmar que, quando
nos referimos ao Estado, dentro da perspectiva descrita por Foucault
(1977-1978/2008), entendemos que ele nao é o centro de irradiagio
do poder, mas parte de um conjunto de relagdes de poder. Portanto, ao
colocarmos em andlise as priticas de gestao do territério urbano, as enten-
demos como um processo composto por correlagoes de forgas maltiplas
que se formam e atuam nas institui¢oes, nos grupos, nos aparelhos de
produgao e que atravessam o corpo social (FOUCAULT, 1988/2000).

Nesse sentido, referimo-nos a um processo mais amplo, o qual foi
colocando a gestao da conduta dos individuos e o ato de governar como
partes das agdes cotidianas dos préprios cidadaos. Esse processo, Foucault
denominou de governamentalidade.
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Por esta palavra “governamentalidade”, entendo o conjunto
constituido pelas institui¢oes, os procedimentos, andlises e
reflexes, os célculos e as tdticas que permitem exercer essa
forma bem especifica, embora muito complexa, de poder
que tem por alvo principal a populagio, por principal forma
de saber a economia politica e por instrumento técnico
essencial os dispositivos de seguranga. Em segundo lugar, por
“governamentalidade” entendo a tendéncia, a linha de forca
que, em todo o Ocidente, nio parou de conduzir, e desde
ha muito, para a preeminéncia desse tipo de poder que pode
se chamar de governo sobre todos os outros — soberania e
disciplina — e que trouxe, por um lado, o desenvolvimento
de toda uma série de aparelhos especificos de governo [e,
por outro lado], o desenvolvimento de toda uma série de

saberes (FOUCAULT, 1977-1978, p. 143-144).

No curso Seguranca, Territério e Populacdo, Foucault (1977-
1978/2008) analisa a importincia da cidade como ferramenta de governo
populacional, posto que ¢ pela gestao da cidade que se encontrou, desde o
século XVII, um modo de governo que nio age de maneira coercitiva, que
se caracteriza como uma obediéncia direta ao poder soberano, mas que
age de forma que os elementos de realidade funcionem uns em relagao
aos outros. Por meio da gestao das cidades, constituir-se-4 uma série de
aparatos de governo sobre a popula¢io, com o objetivo de produzir uma
forma de fazé-la agir voltada para a efetivagdo de uma agenda politica
e econdmica. E nesse arranjo composto pela emergéncia do problema
da popula¢io como alvo do governo e das cidades como ferramenta
de gestao que se desenvolverd um conjunto de saberes, os quais darao
suporte a uma determinada racionalidade governamental.

Assim, o problema do governo da populagio também é o problema
do governo da cidade. Esta vai passar a ser pensada, estudada, organizada
como uma unidade coerente, homogénea e bem regulamentada, orien-
tada a partir de ambiciosos projetos urbanisticos, que terdo na proposta
de cidade ideal de Georges-Eugene Haussmann a sua principal inspiragio.
Levada a cabo inicialmente em Paris, incentiva a formulagao de projetos
de requalifica¢do urbana em todo o ocidente, inclusive no Brasil, como é
o caso de cidades como Rio de Janeiro e Porto Alegre. Vale ressaltar que,
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em nosso territdrio urbano, essas reformas deram seus primeiros sinais
ainda no final do século XIX e, estendendo-se até o inicio dos anos 30 do
século seguinte, foram fortemente influenciadas pela filosofia positivista
que dominava a politica da época, exercida ao longo desse periodo pelo
extinto Partido Republicano Riograndense (BAKOS, 1998).

Podemos destacar como alguns dos elementos politicos que orienta-
vam a concepgao de tais projetos, a funcionalidade econémica e social das
cidades na mudanga de uma sociedade eminentemente rural para uma
sociedade urbana e industrializada, associada ao processo de secularizagao
do mundo ocidental; a emergéncia do nacionalismo de Estado; e o esboco
de uma cidadania formal. Foucault (1977-1978/2008) salienta que o
modelo de espago urbano projetado por Haussmann, esteticamente
voltado para o enobrecimento e homogeneizaciao das regides centrais
da cidade, agregava quatro ou cinco estratégias principais com vistas a
maximizar o escoamento da produgio, a circulagao interna de bens e
pessoas, a vigilincia e a sanitarizagao dos corpos e espagos ¢ a contengao
de tumultos urbanos em tempos de crise econdmica e instabilidade
politica. Em outras palavras, o que estava colocado era o projeto de
uma cidade produtiva, ordenada, republicana e do progresso.

O espaco considerado adequado pelo discurso utépico e urbanistico
era aquele livre das poluic¢oes fisicas, mentais ou politicas que pudessem
comprometer os centros urbanos, caracterizado pela criagao de um sujeito
universal e andnimo que seria a prépria cidade (CERTEAU, 1990/2014).
A pichacio desafia esse ideal de pureza estética e sensivel das cidades,
tanto porque avanga sobre o direito a propriedade e suas conveniéncias,
quanto porque altera a paisagem frente a légica de museificagio urbana.
Nesses termos, ainda que nao seja uma prética exclusiva de um deter-
minado grupo populacional, é na grafia do sujeito jovem que o picho
convoca para os muros uma disputa pelo direito a cidade, tornando-se
uma “rasura-inervagio, tapa na delicada ‘pele’ da fachada branca e lisa
como o rosto de um homem branco europeu.” (TIBURI, 2013, p. 45).

As cidades cada vez mais tém se submetido a projetos homogenei-
zadores pautados por um modelo internacional que visa atrair turistas.
Projetos de “preservacio do patrimoénio cultural e arquitetonico” e de
“revitalizacao” das cidades sao desenvolvidos de forma naturalizada, sem
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um movimento de reflexdo sobre o que significam, a quem servem e que
efeitos produzem no desenho e na vida urbana. No entanto, o que ocorre
muitas vezes no processo de “preserva¢io” é justamente o apagamento da
histéria, a remog¢io das marcas em nome da presentifica¢do do passado,
presa em um simulacro, no esfor¢o de controlar a ordem simbdlica
dos prédios, muros, monumentos, viadutos e pragas pela estratégia da
uniformizagao patrimonial. Jeudy (2005) afirma que a restauragio é ela
mesma um ato de destrui¢do, por criar uma unidade ficticia da cidade.

[...] é impossivel restaurar o que um dia foi grande ou
belo em arquitetura, tao impossivel quanto ressuscitar os
mortos. A restauracio inverte o sentido do movimento
intrinseco do destino de qualquer monumento que
sobrevive a partir de sua prépria transformacio ao longo
do tempo. A fidelidade 4 sua autenticidade original ¢é
uma ilusao puramente moralista. Trata-se de fazer crer
que restaurar uma construgio ¢ conservi-la tal como
era antes, quando, na verdade, o que se estd fazendo é a
opera¢ao contrdria, isto é, desnaturalizd-la ao idealizar sua

imutabilidade temporal (p. 87).

Essa opera¢io busca induzir um tnico ponto de vista indiferenciado
sobre a cidade, restabelecendo ordem nos vestigios do passado, tornando-os
mais vistveis do que nunca. E um movimento de imobilizagio da cidade para
que ela possa tornar-se objeto de conceitualizagio/definicio (no sentido de
“dar fim”), de formulagio de uma suposta identidade para essa cidade-indi-
viduo que provoque uma estabilizagio do pensamento e da multiplicidade
de sentidos possiveis presentes em nossa relagao com qualquer cidade.

Com isso, nio estamos nos posicionando contra a preservagao de
nossa histéria e memdoria urbana, nem apoiando a destrui¢io e recons-
trucao das cidades mediante a substituicao do velho, histérico, e talvez
em desuso, pelo novo, moderno e funcional para as exigéncias daquilo
que rege o nosso tempo. Questionamos enquanto um problema que
nos atravessa e nos constitui, como e em que medida esse processo de
museificagao tem aparecido na formulacio de politicas que objetivam
gerir, produzir e performar a relagao dos habitantes da cidade com os
espacos publicos urbanos.
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Profanar a cidade

Agamben (2007), ao analisar o fortalecimento do capitalismo na
modernidade, afirma que os processos de museifica¢io integram uma
ferramenta importante de sacralizacio no contemporineo. Por sacra-
lizagao, Agamben entende o movimento que “subtrai coisas, lugares,
animais ou pessoas a0 uso comum e as transfere para uma esfera sepa-
rada” (AGAMBEN, 2007, p. 65). Segundo o autor, esse movimento
de sacralizagdo ¢, sobretudo, realizado pela religiao, retirando-se o que
quer que seja da esfera do direito humano e da possibilidade de uso
dos homens e passando-o, entio, aos deuses. O dispositivo que opera
essa separacao ¢ o sacrificio, exercido em uma série de rituais diversos e
minuciosos que, combinados entre si, cuidam para que homens e deuses
permanecam em uma relagio de distin¢ao e veneragio dos primeiros
para com os segundos.

Agamben afirma que, no capitalismo contemporineo, temos um
“Gnico, multiforme e incessante processo de separagao” (AGAMBEN,
2007, p. 71), indiferente 2 cisdo sagrado/profano, que passa a capturar
e dividir toda coisa, lugar ou atividade humana, deslocando-a nao para
a esfera do divino, mas sacralizando-a na esfera do consumo e tornando
todo o seu uso possivel somente na forma de consumo ou espetdculo. A
expressao mdxima dessa forma de separagio, consumo e exibi¢ao seria,
entdo, evidenciada na figura do museu, para onde, pouco a pouco, toda
produg¢do humana, como a religiao, a arte, a ciéncia e a politica, vai sendo
encaminhada e enclausurada, com o tnico objetivo de ser admirada e
cultuada, mas jamais apropriada.

Entretanto, Agamben chama a atengdo para um detalhe. O museu
ndo é mais apenas um espago ou edificio onde determinados objetos
retirados de seus contextos de apari¢io sdo expostos ao publico. A nog¢ao
de museu expande-se para um processo de museificagao do mundo

— em que todas as coisas, uma rua, uma praga, uma pessoa,
uma histdria, um bairro e até mesmo uma cidade ou modo
de vida pode ser transformado em um objeto museificado
—, passando a indicar simplesmente a exposi¢ido de uma
impossibilidade de usar, de habitar, de fazer experiéncia

(AGAMBEN, 2007, p. 73).
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Frente a isso, voltamo-nos para formas possiveis de uso e apro-
pria¢do dos espagos publicos urbanos como praticas de resisténcia e
dessacralizagao dos mesmos pelas juventudes contemporineas; sobretudo,
daqueles que visam nao a reformar a dimensao fisica desses espagos ou
a politica de gestdo e seus instrumentos de vigilincia e fiscalizagao que
ajudam a produzi-los de tal forma, mas sim daqueles que profanam
os usos instituidos e provocam aberturas para novas possibilidades de
apropria¢ao, fruigao e produgao de sujeitos.

Em uma entrevista concedida aos pesquisadores estadunidenses
Hubert Lenderer Dreyfus e Paul Rabinow (2013), Foucault aponta
para a existéncia geral de trés tipos de lutas que, na histéria, podem ser
encontrados de modo isolado ou misturados entre si, mas que, quando
misturados, permitem que se verifique a sobreposi¢io ou prevaléncia
de um sobre os outros. O primeiro tipo é o das lutas contra as formas
de dominagao étnica, social ou religiosa, caracterizando muitos dos
conflitos da Idade Média. O segundo ¢ o das lutas contra as formas de
explora¢do ou, nas palavras do filésofo francés, aquelas “que separam os
individuos daquilo que produzem” (p. 278), mais evidente a partir e ao
longo do século XIX. Por fim, o terceiro tipo é das lutas por subjetividade
ou “contra aquilo que liga o individuo a si mesmo e o submete, desse
modo aos outros” (p. 278), estando mais presente no contemporaneo,
justamente em razao da emergéncia do Estado como principal ponto de
localizacao da elaboracio, mediacao, modulacio, circulacio e distribuicao
das préticas de governo enquanto agio de condug¢io das condutas da
populacio (FOUCAULT, 2007/1979).

E no campo das lutas por subjetividade que situamos e passamos
a pensar o movimento de profanagio sugerido por Giorgio Agamben
(2007) como estratégia e pritica de resisténcia frente as politicas de gestao
do uso dos espagos publicos e da noite urbana nas suas formas de consumo
e sacralizacdo. Para o critico do Direito, o0 movimento da profanacio faria,
em certa medida, o caminho inverso da separagio, nio mediante os
mesmos rituais, dessacralizando e restituindo aquilo que fora separado
ao uso comum dos homens. Contudo, essa restituigao nao implicaria
devolver a coisa profanada o uso e a fungao que tinha inicialmente, antes
de ser deslocada para a esfera do divino ou do consumo e exibig¢ao. Pelo
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contrdrio, trata-se de profanar e a0 mesmo tempo manter bloqueados
aquele seu uso e sua fungio inicial e candnica e atribuir-lhe novos e
diferentes usos, possibilitando a constitui¢ao de outras experiéncias.

Assim, profanar indica desligar os dispositivos de governo que, para-
doxalmente, ligam ou estabelecem essa relagio de subtragio, separagao
e impossibilidade entre sujeito, objeto e uso. Agamben (2007) aponta
no jogo e na brincadeira duas potentes formas de profanagio, trazendo
como exemplo o gato que brinca com o novelo de 12 ou as criangas que
jogam com simbolos religiosos antigos ou objetos que antes pertenciam
a0 dominio econdmico. O autor afirma que, nesses casos, se faz um uso
de modo consciente e gratuito daqueles comportamentos que seriam
préprios das atividades em questdo, nio sendo assim cancelados, como
ocorre na caga predatéria da brincadeira entre gato e novelo de 1. No
entanto, com a substitui¢ao do rato pelo novelo, tais comportamentos
acabam desativados, abrindo-se para novos usos possiveis. Ainda que
toda a gestualidade inerente a caga do felino seja mantida, o novelo, na
medida em que no pode ser efetivamente cacado e consumido pelo gato,
funciona como a libertagio do rato da sua condigio de presa, ao passo que
o gato, quando caga o novelo, sem poder mati-lo e comé-lo, desativa sua
condi¢do de predador. Dessa forma, essas condicoes e atividades acabam
por ficar esvaziadas do seu sentido e de sua finalidade primeira, estando
abertas e A disposi¢do para a produc¢io de novos usos.

E nesse sentido que afirmamos o potencial do picho na producio
de prdticas de resisténcias as politicas de gestao do espago urbano, nio
somente a partir do lugar de contestagao, nido somente quando evoca
palavras de ordem que afirmam igualdade ou cidadania, mas também
por sua capacidade de brincar com a nogio das cidades como museus
a céu aberto, transformando-as em caderno de poesia, em mural de
recados, em galeria de arte ptblica, gratuita, democrdtica e participativa.
A pichacdo opera, assim, na produgio do espaco publico, profanando
seus usos instituidos e provocando aberturas para novas formas de habi-
td-lo, de retird-lo de uma condigio cémoda para determinados grupos
populacionais. Nas palavras de Taborda e Bernardes (2018, p. 57), as
“marcas e rastros de pixos e pichag¢oes incomodam porque provém da
ordem do ingoverndvel.”
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A despeito das tentativas de petrificagdo da paisagem urbana, o
picho garante que certa desordem visual persista e convida os citadinos
a criar seus proprios modos de leitura das cidades. Sao jogos agdnicos
que agem no dia a dia da cidade-habitada, aquela que nao se limita as
tentativas de objetificagao operadas sobre a cidade-planejada. Ao mesmo
tempo em que se constituem projetos de gestao e disciplinamento da
vida nas cidades, ndo cessaram de proliferar movimentos contraditérios
que escapam a esse poder gestiondrio.

[...] sao préticas microbianas, singulares e plurais, que
um sistema urbanistico deveria administrar ou suprimir
e que sobrevivem a seu perecimento; sio procedimentos
que, muito longe de ser controlados ou eliminados pela
administragio pandptica, se reforgaram em uma prolife-
ragdo ilegitimada, desenvolvidos e insinuados nas redes
de vigilancia, combinados segundo tdticas ilegiveis mas
estdveis a tal ponto que constituem regulagoes cotidianas
e criatividades sub-repticias que se ocultam somente gracas
aos dispositivos e aos discursos, hoje atravancados, da

organizacio observadora (CERTEAU, 1990/2014, p. 162).

O ato da pichagao, ao jogar com as normativas legais e com as
regras sociais, provoca rupturas nas praticas de gestao da urbe por seu
descompromisso constante com as formas instituidas de experiéncia.
Na medida em que provoca novas estéticas urbanas, que faz outros usos
dos muros da cidade, convida-nos também a experimentar novas formas
de viver, provoca relagdes outras dos citadinos com a paisagem urbana,
constréi narrativas nao oficiais da vida na urbe. O exercicio de profa-
nagio das formas instituidas de viver na cidade constitui-se como uma
prética de resisténcia, inserindo-se no campo de lutas pela subjetividade
e provocando novas experiéncias de subjetivagao urbanas.
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