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RESUMO

O presente trabalho apresenta como tema a Maldade. A partir de sua conceituagao
geral, este trabalho apresenta duas formas pelas quais a Maldade aparece em
alguns exemplos de obras de arte contemporaneas e discute as possibilidades
dessas formas de mobilizar transformacdes politicas. Inicialmente, o trabalho
analisa a Maldade no ser humano do ponto de vista conceitual bem como suas
implicagdes politicas, tendo como referéncia os pensamentos da filésofa politica
Hannah Arendt e o médico e psicanalista Wilhelm Reich. Essa reflexdo se faz a
partir das obras Origens do Totalitarismo, A Condigdo Humana e, principalmente,
Eichmann em Jerusalém, de Arendt, e Analise do Carater, A Fungdo do Orgasmo e
Psicologia de Massas do Fascismo, de Reich. Em um segundo momento, o trabalho
analisa as narrativas de duas criagdes historicamente recentes, de duas linguagens
artisticas diferentes, visando identificar como a Maldade e os insights propiciados
pelos autores aparecem nestas obras, sendo elas a série Cobra Kai, criada por Josh
Heald, Jon Hurwitz e Hayden Schlossberg, e a peca Roberto Zucco, de
Bernard-Marie Koltés. Por fim, o trabalho retoma as ideias nele apresentadas,
sintetizando-as e aplicando-as para compreender melhor o contexto recente do
Brasil, os potenciais politicos das diferentes linguagens artisticas e alguns

entendimentos gerais sobre a Maldade em si.

Palavras-chave: Maldade, Wilhelm Reich, Hannah Arendt, Cobra Kai, Roberto

Zucco.



ABSTRACT

The following work introduces, as its theme, Evil. Starting from its general
conceptualization, this essay presents two ways in which Evil appears in some
contemporary works of art, while discussing the possibilities that these forms have of
mobilizing political transformations. At first, it analyzes the Evil in human beings from
a conceptual point of view, as well as its political implications, having the thoughts of
the political philosopher Hannah Arendt and the doctor and psychoanalyst Wilhelm
Reich as reference. This thought is made from the works The Origins of
Totalitarianism, The Human Condition and, specially, Eichmann in Jerusalem, by
Arendt, and Character Analysis, Function of the Orgasm and The Mass Psychology
of Fascism, by Reich. In a following moment, this essay analyzes the narrative of two
historically different creations, two different artistic languages, aiming to identify how
Evil and the insights provided by these authors appear in these works, being them
the TV series Cobra Kai, created by Josh Heald, Jon Hurwitz and Hayden
Schlossberg, and the theatre play Roberto Zucco, by Bernard-Marie Koltés. Finally,
the essay resumes the ideas presented on it, synthesizing and applying them to
understand better the recent context of Brazil, the political potential from the different

artistic languages and some general understandings from Evil itself.

Key-words: Evil, Wilhelm Reich, Hannah Arendt, Cobra Kai, Roberto Zucco.
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Introducéao

Eis o inicio de um pensamento. Gostaria de convidar vocé, leitor, a pensar
junto comigo, a pensar sobre o que eu pensei. Pois este trabalho nada mais é do
que o fruto de um pensamento, de uma longa e sustentada meditagéo. E se a razédo
pode ser considerada ao menos uma das coisas que nos faz humanos, quero
mostrar-lhe a minha racionalidade, e portanto parte do ser humano que sou.

O tema central deste trabalho é a forma como a Maldade humana aparece
abordada na arte. Durante a preparacéao para a escrita do texto, foi ficando claro nao
s6 o desejo de refletir sobre o conceito de Maldade, como também o porqué deste
desejo. A lei e a moral visam, num geral, estabelecer normas a serem seguidas, isto
é, dizer as pessoas o que devem fazer. Mas num tempo em que se fala tanto em
diferencga, e dado que ja se falou tanto em liberdade, ¢é dificil dizer qual sentido resta
para as regras (quando estas fogem de sua fungéo de garantir a vida e a ordem), de
tal forma que, percebendo a dificuldade, ou mesmo a desimportancia, de se pensar
sobre 0 que o ser humano deve fazer, conclui que seria muito mais interessante
pensar sobre o que o ser humano nao deve fazer, isto €, pensar sobre o Mal. E
ainda que alguns possam objetar, afirmando que ndo existe o Mal, mas apenas
atitudes condenaveis, € importante lembrar que assim como as rosas, se nao se
chamassem rosas, ndo deixariam de ter perfume’, o Mal, se tivesse outro nome,
nao deixaria de ser o que €, uma abominagao, uma negacgao da vida.

Assim sendo, este trabalho teve seu desenvolvimento movido por algumas
questbes fundamentais: Qual a definicdo de Maldade? Quais as caracteristicas
desse fendbmeno? Quais condi¢des estdao associadas as manifestacées da Maldade
humana? Seria a Maldade algo imutavel nos seres humanos em que se manifesta?
Quais as possibilidades de abordagem da Maldade nas produgdes artisticas da
contemporaneidade? Qual a poténcia que essa abordagem da Maldade na arte tem
de estimular mobilizacdes politicas? Como isso pode ser aplicado ao Brasil recente?
Essas questdes, além de serem em si mesmas consideradas interessantissimas
para mim, sdo fundamentais para meu desenvolvimento como artista, visto que,
sempre que desejo produzir alguma criagao artistica que possa se dizer politica, €

imprescindivel ter elaborado um entendimento do que é politica e o que é arte

' Parafrase de Romeu e Julieta, de William Shakespeare.



politica. E apesar de alguns compreenderem que a Maldade em nada tem a ver com
politica, pois versa sobre uma questdo individual, eu n&do compactuo de tal
entendimento. A luta politica geralmente diz respeito a luta a favor de alguma coisa
e contra alguma outra coisa, de tal forma que se estabelece um “lado bom” e um
‘lado mau”, e isso torna-se ainda mais claro quando temos um lado defendendo
toda a sorte de atrocidades, todo tipo de desumanidade, e encontrando apoio de
milhdes de pessoas. E principalmente sobre esse caso “mais claro’, onde a
coexisténcia pacifica e democratica com o contraditério ndo parece ser uma
possibilidade, que este trabalho pretende refletir.

Para realizar a reflexao sobre as questdes que este trabalho visa responder,
foram escolhidos dois autores de fora do teatro como referencial tedrico principal, e
duas produgdes artisticas historicamente contemporéaneas. Os referenciais sao a
fildsofa politica Hannah Arendt e o médico e psicanalista Wilhelm Reich. Além do
fato de ambos serem pensadores profundos em suas areas, os dois autores foram
escolhidos principalmente por terem sido alemaes de origem judaica que viveram na
Alemanha Nazista, conseguiram fugir de |a e refletiram sobre estes acontecimentos,
isto €, nos legaram um conhecimento pensado e vivido sobre o mais apotedtico
exemplo de Maldade que a humanidade ja conheceu. Ja as duas producgdes
artisticas escolhidas sao a série Cobra Kai, criada por Josh Heald, Jon Hurwitz e
Hayden Schlossberg, e a peca francesa Roberto Zucco, de Bernard-Marie Koltés.
Tanto a série quanto a peca foram selecionadas devido a énfase que apresentam na
figura do vildo, de tal forma que ndo s6 aprofundam a abordagem da Maldade do
vilAo como abordam esse tema usando outros recursos que nao apenas a
apresentacao de um personagem vilanesco.

Antes de entrarmos no trabalho propriamente dito, acredito ser positivo
aproveitar este momento introdutério para evitar mal-entendidos, fazendo alguns
esclarecimentos iniciais. Primeiro, para fins da leitura deste trabalho, fique explicito
que as palavras Mal, Maldade e outros possiveis derivados sdo aqui consideradas
sinbnimos.

Segundo, é positivo ao leitor saber que a ordem de exposicao do trabalho
nao é a mesma em que as ideias nele expostas foram desenvolvidas e elaboradas.
No processo de confecgao deste texto, algumas ideias vieram das obras tedricas,
algumas das obras de arte, algumas das obras de arte vistas a luz das obras

tedricas e vice-versa, e houveram ainda ideias que surgiram de outros lugares e



experiéncias, antes e durante a escrita. Mas apos as ideias estarem suficientemente
elaboradas e iniciada a escrita, optei por tentar desenvolver o trabalho seguindo
uma estrutura mais légica, ou seja, partindo de um ou mais pontos de partida
fundamentais, desenvolver as ideias uma apds a outra e uma a partir da outra, indo
em diregdo a conclusdo. Devido a isso, a ordem em que as ideias sao apresentadas
faz com que, embora este seja um trabalho de conclusdo de um curso de teatro, as
questdes pertinentes ao teatro ou mesmo a arte demorem um pouco para aparecer.
Ao leitor, portanto, pego um pouco de paciéncia.

O capitulo 1, intitulado A Maldade e o Tempo, apresenta, apés uma breve
abertura, a pesquisa efetuada para elucidar o ponto de partida fundamental no qual
este trabalho baseou-se, a saber a nogao de Maldade.

O capitulo 2, A Maldade e a Politica, esta dividido em 2 subcapitulos, ambos
também divididos em subtdpicos. O primeiro subcapitulo analisa a Maldade a partir
de conceitos obtidos do estudo da obra de Hannah Arendt, em especial o livro
Eichmann em Jerusalém e seu conceito de Banalidade do Mal. O segundo
subcapitulo aprofunda a andlise da Maldade a partir das obras de Wilhelm Reich,
em especial seu debate com Sigmund Freud sobre o conceito de Impulso de Morte
e sua discussao sobre o fascismo.

O capitulo 3, A Maldade e a Arte, esta também dividido em 2 subcapitulos,
que por sua vez estdo divididos em subtopicos. O primeiro subcapitulo analisa,
através dos conceitos desenvolvidos pelos dois autores anteriormente citados, como
a Maldade aparece na série Cobra Kai, bem como as estratégias utilizadas na série
para trabalhar especificamente o tema da Maldade. O segundo subcapitulo efetua a
mesma analise sobre o texto da peg¢a Roberto Zucco, avaliando semelhangas e
diferengas no tratamento do tema da Maldade.

O capitulo 4, A Maldade e suas perspectivas, visa sintetizar e complementar
algumas das ideias desenvolvidas sobre a Maldade, apresentando alguns
entendimentos sobre o tema de carater um pouco mais filoséfico do que artistico.

Por fim, a Conclusdo nao somente sintetiza as principais conclusdes
desenvolvidas através do trabalho como estabelece a relagdo destas conclusdes
com a realidade politica recente de nosso pais.

O terceiro e ultimo esclarecimento que eu gostaria de fazer diz respeito a
partes do texto destacadas em italico. Dentro das citagbes diretas, tentei manter a

maxima fidelidade as palavras do autor, evitando mesmo corrigir eventuais desvios



da norma culta da lingua derivados das reformas ortograficas ou termos cujas
tradugdes sdo hoje consideradas obsoletas. Desta forma, sempre que algo estiver
destacado em italico no interior de uma citagao direta, o destaque foi feito pelo autor
citado, ndo por mim. Ja no corpo do texto, destaquei em italico os nomes das obras,
de tal forma que quando escrevo Roberto Zucco em italico me refiro a pega e
quando escrevo Roberto Zucco sem italico me refiro ao personagem. Fora isso,
destaquei em italico alguns trechos que considero chave, servindo de pontos de
apoio ao leitor para que facilite sua jornada através do raciocinio.

Finalmente, uma vez feitas estas consideragdes iniciais, entremos entdao na
reflexdo. Que os mistérios da Maldade, pelo menos em partes, se revelem a nés.
Que Dioniso nos abencoe e que Apolo nos conduza. Caro leitor, com minha mais

profunda alegria...

...Ihe ofere¢co o meu pensamento.
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Capitulo 1: A Maldade e o Tempo

1.1: Os Arautos do Tempo

Uma obra de arte, quando arrebata as massas, constitui-se em maior ou
menor medida como um arauto do espirito de seu tempo. No ano de 1984 foi
lancado o filme Karaté Kid - A Hora da Verdade, direcdo de John G. Avildsen,
fazendo grande sucesso. Na obra, temos um embate, uma batalha travada por dois
lados, representados por dois dojés de caraté. De um lado temos o Miyagi Do,

regido por uma filosofia de duas regras:

e (Caraté é apenas para defesa pessoal;

e Primeiro aprenda a regra numero um.

Seu lider é Kesuke Miyagi, interpretado pelo ator Pat Morita, um simpatico
zelador de um conjunto residencial de baixa renda em Los Angeles, heroi
condecorado da segunda guerra mundial e que vive na soliddo apds a perda da
esposa e filho. O “Mestre Miyagi” incorpora quase um arquétipo do velho sabio
oriental, o guardido de uma sabedoria milenar sobre a vida e as artes marciais, e
que ensina ao seu tutelado ndo apenas chutes e socos, mas principios de uma vida
equilibrada e pacifica.

Do outro lado do campo de batalha, temos o Cobra Kai Caraté, cuja filosofia,

pintada em suas paredes, fala muito de seu mestre:

e Ataque primeiro;
e Ataque com forga;

e Sem piedade.

O dojo ¢é liderado por John Kreese, interpretado por Martin Kove, um veterano
da guerra do Vietna, um herdi (na visdo estadunidense) de um dos episddios mais
controversos da histéria dos EUA, a unica guerra em que o imbativel exército

americano foi, inquestionavelmente, derrotado?®. Kreese é um heroi, mas diferente

2 Talvez os livros de historia irdo adicionar o Afeganistao a essa enxuta lista.
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do Mestre Miyagi, € o herdi de um fracasso. E também diferente de Miyagi séo as
falas de Kreese, que revelam o discurso de um homem para quem a linha ténue que
separa a agressividade da violéncia € algo a ser ignorado, sendo a vitéria desejavel
a qualquer preco.

A batalha entre os dojés, seus mestres e suas filosofias, é feita através da
rivalidade de dois jovens. De um lado temos Daniel Larusso, interpretado por Ralph
Macchio, que € o protagonista do filme. Do outro temos Johnny Lawrence,
interpretado por William Zabka, assumindo a fungéo de vildo da trama. A diferenca
entre os dois é diametral em todos os sentidos. “Daniel San” € um menino pobre,
com poucos amigos, novo na cidade e posteriormente assume o papel de unico
aprendiz do Miyagi Do. Johnny Lawrence € um menino rico, que sempre anda em
grupo e faz questao de atormentar a vida do “novato”, além de ser o principal (mas
nao o unico) aluno do Cobra Kai Caraté. Johnny é um multicampeao de torneio
regional, € uma espécie de status quo, enquanto Daniel € uma novidade inclusive
no campeonato. Em sintese, Daniel Larusso é o esteredtipo do rapaz oprimido,
enquanto Johnny Lawrence € o esteredtipo do rapaz opressor.

E para concluir os personagens € digno de nota a presengca de uma
personagem feminina entre os protagonistas, Ali Mills, interpretada pela atriz
Elisabeth Shue. Ali € o par roméantico de Daniel San e ex-namorada de Johnny,
sendo que o triangulo relacional entre eles € o motor inicial do conflito entre os
rapazes. No desenvolvimento da trama, a presenga de Ali evidencia mais uma
diferenga diametral entre os protagonistas, dessa vez do ponto de vista amoroso.
Daniel € um namorado romantico e doce, enquanto Johnny € um ex-namorado
possessivo e invasivo. No fim das contas, é bastante forte a impressdo de que a
personagem de Ali nada mais € do que uma donzela indefesa, um troféu a ser
disputado por dois guerreiros, como socos e chutes em um tatame?.

O final do filme tem um desfecho pouco surpreendente. Os dois mestres
decidem resolver o conflito dos alunos no torneio regional de caraté; Daniel Larusso
é treinado por Miyagi e entra no torneio como unico aluno do Miyagi Do, sendo
inscrito na faixa preta mesmo tendo tido pouquissimo tempo de treinamento;

Larusso chega na final contra Lawrence (que é o favorito da competigdo), mas sofre

3 Ainda que os personagens de Ali e Daniel ja estejam namorando antes do final do filme, fica
bastante forte a impressédo de que Ali ndo tem uma grande fung¢do na trama, e que a rivalidade dos
dois acaba por decidir, inclusive, de quem sera o amor da mocinha.
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um golpe ilegal que o lesiona; Miyagi, numa solugdo quase ex machina, revela
algum tipo de poder mistico que recupera milagrosamente a lesdo de Larusso;
Mesmo ainda machucado Larusso vai a luta final e, contrariando todas as
probabilidades, derrota Lawrence com um “golpe secreto milenar”. A gldria, o troféu,
a donzela, tudo conquistado através de um chute no rosto do rival.

Karaté Kid é por exceléncia um filho do seu tempo. Publicado na década de
80, ele se insere no dramatico epilogo de uma era de extremos. Esta década foi o
desfecho de um tempo de muros em Berlim e guerras pelo globo, de boicotes
olimpicos e corridas no espago, e de maquinas capazes de varrer a vida dos mapas
e executar quantidades sobre-humanas de calculos. Foi uma época de Guerra Fria,
de um planeta dividido em dois mundos, em duas concepg¢des de mundo. E no meio
da década de 80, enquanto a periferia do mundo sonhava com a restituigdo iminente
de sua democracia, o centro do poder geopolitico vivia o preludio da era Gorbachev.
Menos de 10 anos separam a publicacido do filme do fim da Unido Soviética, e esse
tenso contexto era permeado por um elemento comum aos discursos de ambos os
lados da cortina de ferro: a ideia de que o conflito no qual se envolviam era uma luta
do Bem contra o Mal, com ambos os lados se considerando o Bem e considerando
o lado oposto como o Mal. E é justamente por esse fator que Karaté Kid torna-se um
arauto de seu tempo. Pois o filme retrata, como dito antes, uma luta entre dois
lados, mas nao sao eles dois dojés, dois mestres ou mesmo dois jovens. Karaté Kid
representa, antes de qualquer outra coisa, uma luta do Bem contra o Mal.

A diade herdi-vildo assume uma expressao extremada no filme. Ao longo do
desenvolvimento da trama nos deparamos com um Daniel Larusso e um Mestre
Miyagi quase irrepreensiveis, enquanto Johnny Lawrence parece realizar os atos
mais reprovaveis por mero prazer, motivado por um Mestre Kreese inescrupuloso. A
antitese entre os dois jovens e seus dojos € tdo forte que mesmo hoje parece ser
dificil encontrar alguma atitude para ser criticada em Larusso e Miyagi (e esse efeito
era, certamente, mais forte nos anos 80), fazendo parecer que eles sdo movidos por
uma moralidade tdo virtuosa e imaculada que seriam capazes de langar a primeira
pedra quando desafiados por Cristo. Por outro lado, Lawrence e Kreese sao
imbuidos da mais fina e pura quintesséncia da maldade, como se fossem livres para
fazer o mal, mas nao fossem livres para escolher ndo fazé-lo. E em nenhum
momento do filme é dada uma razdo concreta para que os personagens sejam

assim. Eles “simplesmente sao” bons ou maus, sao portadores de um brilho ou de
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uma mancha que esta, pela razdo que for, indissociavelmente ligada a suas
existéncias.

A saga protagonizada por Daniel Larusso teria ainda duas continuagéo’,
primeiro em 1986 e depois em 1989, ambas dirigidas por Avildsen, e cujas tramas
sdo fundamentalmente mais do mesmo. E assim terminaria a histéria, ndo fosse a
marcha irrefreavel do tempo que traz consigo o brilho da mudanga. Pouco mais de
30 anos apods o langamento do filme original, o universo da série ganhou mais um
capitulo, vindo para ecoar os anseios de um novo tempo. Em 2018 estreou a série
Cobra Kai, criada por Josh Heald, Jon Hurwitz e Hayden Schlossberg, atualmente
veiculada pela Netflix e ja contando com 5 temporadas.

Logo em seu primeiro episddio, a série nos apresenta uma interessante
novidade. Da primeira a ultima cena acompanhamos a vida de Johnny Lawrence, o
vildo do filme original, apds todos esses anos. Johnny nos é apresentado como um
homem decadente, com uma instavel vida profissional e familiar e beirando o
alcoolismo. Ele se mostra carregado de preconceitos e profundamente traumatizado
pelos acontecimentos do filme original. E nesse contexto, Johnny conhece Miguel
Diaz, um jovem de origem hispanica que € salvo por Johnny de um espancamento e
passa a pedir aulas de caraté. E a partir disso, Johnny decide recriar o dojé Cobra
Kai.

Ao longo dos demais episddios somos apresentados a uma gama bastante
diversa de personagens, inclusive o proprio Daniel Larusso, que tornou-se um
préspero vendedor de carros de Los Angeles. E episddio apos episodio, nos sé&o
expostas as mais variadas contradigdes dos personagens. Vemos Larusso, o heréi
absoluto, invadindo a privacidade da filha e usando sua influéncia econémica para
destruir o Cobra Kai, sem sequer cogitar os impactos colaterais dos seus atos em
terceiros. Vemos a relagéo entre Miguel e Johnny evoluir de um encontro rapido e
discriminatério® para uma relagéo intima e afetuosa. Vemos um Johnny Lawrence
que manifesta duvida, ignorancia, preconceitos, amorosidade, responsabilidade e

um crescente desejo de construir um doj6é diferente. E vemos o dojé Cobra Kai

4 Além da trilogia original, a série contou ainda com um quarto filme chamado Karaté Kid 4 - A Nova
Aventura (1994), dirigido por Christopher Cain, e um remake do filme original de 2010, dirigido por
Harald Zwart e protagonizado por Jackie Chan e Jaden Smith. O filme de 1994 n&o conta mais com o
protagonista Daniel Larusso, tendo impacto nulo no universo dos filmes originais.

5 Em uma das cenas iniciais, Johnny se refere a Miguel como “imigrante” e como "menudo”.
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ressurgir, mas dessa vez para abrigar os “nerds”, as “gordas” e as “aberragdes™. O
Cobra Kai, o baluarte da Maldade da década de 80, torna-se agora um lugar de
inclusdo, de aceitagdo, o ponto de encontro de jovens excluidos e que encontram
alguma autoestima no dojo, ainda que seja na base de ataques rapidos, fortes e
sem piedade.

Nas cinco temporadas da série diversos personagens foram incluidos e
desenvolvidos, com notavel destaque para as personagens femininas, que diferente
do filme original, aqui passariam no mais rigoroso crivo de uma Alison Bechdel. Em
conjunto, os personagens formam e sao formados por uma teia de relacbes
complexa, rica e interessante, imbuindo o roteiro com as contrastantes imagens da
realidade. Temos personagens complexos, que se modificam com o passar do
tempo e com as mudangas de contexto, e temos a partir disso uma das
caracteristicas mais ricas e atuais do enredo: A constante mutabilidade da fungao
de vildo.

E dessa mutabilidade que provém grande parte da atualidade da série. Pois
em nosso tempo ascende uma busca por um pensamento multiplo e complexo,
desenvolvido ao longo de décadas em investigagdes cada vez mais profundas sobre
o ser humano, e manifesto na arte através de um olhar cada vez mais sensivel
sobre a figura do vildo. E em Cobra Kai o vildo ndo aparece como sujeito, mas como
funcdo. A maldade existe em uma fungdo que o sujeito cumpre e, portanto, pode
deixar de cumprir; em atitudes que o sujeito toma e pode deixar de tomar. Como
dito, essa discussdo é complexa e demanda esforgco, mas num tempo em que
Berlim ndo tem mais somente dois lados, ndo podemos mais nos dar ao luxo de
fugir das complexidades. Nessa era em que o pensamento simplista mostrou seu
preco, evitar discussdes complexas € negar a realidade. E nessa era em que o frio
do leste é aquecido pela guerra e o oeste vive a peripécia da mais tosca tirania,
precisamos lembrar que, assim como a obra de arte, o tirano torna-se um arauto de
seu tempo no momento em que arrebata as massas. E temos de perguntar: De
onde vieram essas massas? Como puderam apoiar tamanho absurdo? De onde
vém essas ideias tao nefastas? Como chegamos a esse ponto? Em nosso tempo &

inadiavel uma reflexdo profunda sobre as origens mais radicais da bondade humana

® No inglés “Freak”’, um termo utilizado na série para se referir ao personagem Eli “Hawke”
Moskowitz, que possui labio leporino. Diversas séries estadunidenses evidenciam que esta
linguagem é bastante comum no ensino basico americano.
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e, principalmente, sobre sua maldade. E essa reflexdo profunda que vemos em
Cobra Kai. Nao mais o Bem contra o Mal puros, como nos anos 80, mas uma
discussao sobre as origens do Bem e do Mal nos sujeitos e nas sociedades.

Karaté Kid e Cobra Kai. Duas obras cinematograficas, dois capitulos de uma
mesma historia, dois arautos de seus tempos. S&o obras que passam
despercebidas pelos olhos desatentos, mas que capturam diversos elementos de
seus contextos. Capturam sentimentos, mentalidades, ideologias. Capturam os
eventos da histéria, as angustias, sonhos e medos de um povo e de um momento.
Capturam tudo isso e algo mais, pois capturam fragmentos do espirito de um tempo
num convite para refletir sobre um dos elementos mais fundamentais desse espirito:

A sua nocgao de Maldade.
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1.2: A Nocéo de Maldade

Uma sabedoria saloménica se esconde nas palavras que usamos sem
pensar. Assim € com os termos “mal”, “maldade” ou outros derivados, tornando-os
quase que significantes sem significado’ claro, palavras de sentido obscuro e muitas
vezes intuitivo. Por exemplo, quando dizemos que “fulano é mal”, que “beltrano agiu
de maneira maldosa” ou que “esse discurso € maligno”, usamos estas palavras de
forma intuitiva, sem ter claro o que elas querem dizer.

Devido a isso, pode ser interessante, como um esforgo inicial, efetuar uma
investigacdo sobre os significados dessas palavras em dicionarios de lingua
portuguesa e de filosofia. Segundo o dicionario Michaelis online, temos as seguintes

definicdes para “mal’:

Qualquer coisa que causa prejuizo ou pode ferir; infelicidade.
Tudo o que se opde ao bem ou que € indesejavel.

Qualquer circunstancia de efeitos catastroficos.

Atitude que denota maldade.

Alteracéo do estado de saude; enfermidade.

Aquilo que causa grande destruigdo ou desgraga; calamidade.

Sentimento de magoa ou ressentimento; aflicdo, pesar.

© N o a k~ wdh =

Forma negativa de ser.

9. Sofrimento intenso como meio de expiagéo; castigo.

10.Medicina; Hanseniase.

11. O que ha de imperfeito em algo ou alguém; defeito.

12.Aquilo que se mostra problematico ou dificil.

13.Qualquer coisa caluniosa.

14.Filosofia; Resultado de uma escolha deliberada pela perversidade.

15.Teologia; [usa-se também com inicial maiuscula] Energia cdésmica que
representa personificacdo da maldade; Diabo, Satanas.

16.Religido; Pecado caracterizado pelo desejo excessivo por bens materiais;

concupiscéncia.

" Para aqueles que quiserem compreender melhor a definigdo e relagdo entre “significante” e
“significado”, recomendo o capitulo sobre filosofia da linguagem de Ferdinand de Saussure,
disponivel em MATTAR, Jodo. Introdugéo a filosofia. Sdo Paulo: Pearson, 2010.
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17.Medicina; Veterinaria; Raiva transmitida ao homem por animais contaminados

por essa doenga.®

A definicdo do dicionario € visivelmente ampla, e o mesmo se pode afirmar
de sua definicdo conceitual, como € apontado por Nicola Abbagnano em seu
Dicionario de Filosofia. Apesar disso, no verbete “Mal” Abbagnano afirma, logo de
inicio, que “...& possivel resumir essa variedade em duas interpretacbes dadas a
essa nocdo ao longo da historia da filosofia” (ABBAGNANO, 2007, p. 638). A
primeira diz que “A concepgado metafisica do Mal consiste em considera-lo como o
nao-ser diante do ser, que € o bem, ou em considera-lo como uma dualidade do ser,
como uma dissensao ou um conflito interno do proprio ser.”(ABBAGNANO, 2007, p.
638). Essa definicdo metafisica (que se subdivide em duas) afirma basicamente que
o Mal é algo sem substancia, que é simplesmente a auséncia do Bem. Esse
pensamento esta fortemente associado a alguma ideia de divindade, nao
surpreendendo o fato de que foi desenvolvida predominantemente por filésofos da
Europa medieval. Em sua segunda forma, a concepgao metafisica compreende que
o Mal provém de uma dualidade do ser, e temos ainda a presencga da nocao de
divindade, compreendendo um limite para o poder da divindade e concebendo a
poténcia limitante como o antidivino (ABBAGNANO, 2007, p. 639). O Bem e o Mal
sdo principios que coexistem no sujeito, numa luta que jamais é definitivamente
vencida (ABBAGNANO, 2007, p. 640). A segunda nog¢do de Mal dada por
Abbagnano nos é muito mais interessante, pois captura melhor os usos habituais
dessa palavra e se insere dentro de um pensamento mais moderno de filosofia.
Sobre essa nog¢ao, Abbagnano afirma:

. objeto negativo do desejo ou, em geral, do juizo de valores. Essa
concepgao é admitida por todos os que defendem a chamada teoria
subjetivista do bem. Hobbes, Spinoza e Locke compartilham essa teoria, a
qual Kant deu forma mais geral. Segundo Kant "os Unicos objetos da razéo
pratica sdo o bem e o mal. Pelo primeiro entende-se um objeto necessario
da faculdade de desejar; pelo segundo, um objeto necessario da faculdade

de repeli;, mas ambos somente segundo o principio da razao”
(ABBAGNANO, 2007, p. 640)

Apesar de Kant ter a intengao de retirar as categorias morais de Bem e Mal
da “esfera da faculdade inferior de desejar” (ABBAGNANO, 2007, p. 640), ele

compreende que € impossivel remover completamente o desejo dessa analise, de

8 Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/mal/
Acessado em 25/08/2022.
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tal forma que o Mal passa a ser o objeto de aversao dos sujeitos dotados de razao,
isto €, a razao é condigdo necessario para o estabelecimento do que é o Mal®. Esse
pensamento chega para a filosofia moderna e contemporanea com muita influéncia,
sobre o que Abbagnano afirma:
Para ela [a filosofia moderna e contemporanea], Mal é simplesmente um
desvalor, objeto de um juizo negativo de valor, e implica, portanto,
referéncia a regra ou norma na qual se fundamenta o juizo de valor. Assim,
por exemplo, o terremoto € um Mal quando destréi vidas humanas ou
fontes de subsisténcia e bem-estar humano, mas ndo € um Mal quando n&o
provoca esse tipo de destruigdo, pois nesse caso ndo contraria o desejo ou
a exigéncia humana de sobrevivéncia e bem-estar. Seja qual for o ponto de
vista que se considere essa exigéncia, ela se expressa em regras ou
normas que podem entrar em conflito com acontecimentos naturais ou com
comportamentos humanos. Esses acontecimentos ou comportamentos sao

chamados de males, com base nesse conflito, e ndo porque tenham um
status metafisico especial. (ABBAGNANO, 2007, p. 640)

E importante citar, ainda, a ideia kantiana chamada de “Mal Radical’,
compreendida como um principio fundamental da conduta humana que leva o
sujeito a “afastar-se, ocasionalmente, da lei moral’, isto é, um principio que
expressa a possibilidade geral de transgredir normas morais humanas
(ABBAGNANO, 2007, p. 640).

Essas observagbes acerca da Maldade sio uteis para clarear os pontos
chave da discussao aqui feita, mas talvez tenham provocado no leitor uma certa
inquietagdo. Seria todo o Mal de natureza puramente subjetiva? Se um oficial da
Gestapo tem suas “exigéncias de bem estar” violadas por alguém que se recusa a
entregar Anne Frank, podemos dizer que este oficial esta sendo “vitima do mal”
causado pelo comportamento do outro? Ou seria o contrario, de tal forma que a
violagdo dessas exigéncias seriam justamente o que caracterizaria a boa conduta,
sendo a mentira, nessas condi¢des, um dever moral? Em termos gerais, podemos
dizer que existe algum critério anterior ao sujeito e que nos permita, ao menos em
partes, definir objetivamente o Mal?

Essa riquissima questao, infelizmente, foge ao escopo deste trabalho. O que

pretendemos discutir nas paginas que seguem €, primeiramente, a questdo da

® “Se, no entanto, a razdo nos foi dada como faculdade pratica, isto €, como faculdade que deve
exercer influéncia sobre a vontade, entdo o seu verdadeiro destino devera ser produzir uma vontade,
ndo s boa quiga como meio para outra intengao, mas uma vontade boa em si mesma, para o que a
razdo era absolutamente necessaria, uma vez que a natureza de resto agiu em tudo com acerto na
reparticdo das suas faculdades e talentos” (KANT, apud SOUZA, 2009, p. 45). Sobre a interessante
relacdo entre desejo e razdo em Kant, podemos encontrar essa citagao e ainda outras observacdes
em (SOUZA, 2009).
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ineréncia do Mal no sujeito. Além disso, pretendemos discutir as diversas
contribuicbes tedricas sobre a nocado contemporénea de Maldade, compreendida
como uma vontade estruturada no sujeito e, portanto, ndo inerente a ele, além dos
impactos dessa nog¢ao na arte contemporanea e nos processos politicos.

Entretanto, o leitor deve ter em mente que, para o autor do presente texto,
toma-se como definigdo objetiva de Maldade tudo aquilo que viole os Direitos
Humanos, isto &, este trabalho assume como pressuposto uma concepcao ética
Humanista. Com a expressao “Direitos Humanos” ndo estamos nos referindo a
direitos abstratos, como fazem aqueles que usam essa expressdo da boca para
fora, mas sim a um conjunto de direitos objetivamente definidos, como foram
postulados nos 30 artigos que compdem a Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos de 1948, elaborada pela Organizacdo das Nagdes Unidas. Em nosso
entender, esta declaragao constitui um pilar sélido de sustentacdo para qualquer
regime democratico; constitui um exemplo de nucleo pétreo para qualquer texto
constitucional de qualquer nagao; constitui 0 maior consenso ético ja produzido pela
humanidade em toda a sua existéncia. Para nos, os Direitos Humanos'™ sao
inegociaveis, e para alcangarmos a mais alta inspiragdo humana, isto €, o advento
de um mundo onde os humanos sejam livres para falar e crer, libertos do terror e da
miséria (ONU, 1948, predmbulo), para construirmos uma sociedade pautada no
respeito a diferenca e no estado democratico de direito, para construir tudo isso néo
podemos, jamais, negociar o inegociavel.

Enfim, podemos agora entrar na analise dos autores e obras a que este texto
se propde, com o objetivo maior de compreender melhor o tema da Maldade, seu
aparecimento na arte e as possibilidades que este aparecimento tem de estimular
transformacgdes politicas. Alguns podem contestar, entretanto, que este tema é
doloroso, que nao € desejavel ou interessante falar sobre a Maldade, e a isso s6
podemos dar uma resposta: ndo existe outro caminho, ndo existe alternativa. Uma
arte que queira mudanca politica tem de falar sobre a Maldade, o que implica em
falar de vildes sem desumaniza-los. Isto ndo é questao estratégica, é necessidade

l6gica, € algo que nao pode ser de outro jeito, que tem de ser feito independente de

9 A Declaragdo Universal do Direitos Humanos de 1948 esta disponivel, em Portugués, em
https://www.ohchr.org/sites/default/files/lUDHR/Documents/UDHR _Translations/por.pdf

" “N&o negociar o inegociavel” é uma das 10 sugestbes para descolonizar o inconsciente, da
psicanalista brasileira Suely Rolnik, apresentados em ROLNIK, Suely. Esferas da insurrei¢do. Sao
Paulo: N-1 Edicoes, 2018. p. 197.

20



ser ou nao ser doloroso. E se for doloroso falar disso, entdo temos de lidar com
essa dor, temos de ser firmes e implacaveis e ndo nos pouparmos de discutir o
imprescindivel, isto é, temos de nos submeter a necessidade. Essa dolorosa
“submissdo a necessidade” foi descrita por Antonin Artaud com apenas uma
palavra: Crueldade (ARTAUD, 1993, p. 100). Um teatro da crueldade é aquele que
impde a todos, seja os que fazem ou seja 0s que assistem, a necessidade de olhar
para o mais fundamental e incontornavel, mesmo que para isso seja “como a peste,
uma crise que so se resolve pela cura ou pela morte” (ARTAUD, 1993, p. 26). E para
fazer esse teatro e essa arte, € necessario falar da Maldade, é necessario falar de
vildes, € necessario falar da génese da vilania que ha em cada um de nés, mesmo

que doa, mesmo que constranja, € necessario...

...€ necessario crueldade.
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Capitulo 2: A Maldade e a Politica

2.1: A Banalidade do Mal em Hannah Arendt

2.1.1: O pensamento arendtiano antes de Jerusalém

A prova de fogo dos génios consiste em pensar com clareza sobre aquilo que
se vive na propria pele. Este foi o caso da filésofa e tedrica politica Hannah Arendt.
Nascida na Alemanha, em 1906, e de origem judaica, Arendt vivenciou a ascengao
e queda do regime nazista, tendo sua nacionalidade cassada em 1937 e
tornando-se apatrida até 1951, quando naturalizou-se estadunidense. Uma das
pensadoras mais influentes do ultimo século, conduziu uma densa reflexdo sobre os
acontecimentos de seu tempo, em especial sobre o fendbmeno do totalitarismo.

Em 1961, a servico do The New Yorker, Arendt foi enviada a Jerusalém para
cobrir o julgamento de Adolf Eichmann, oficial nazista da SS que fora capturado na
Argentina e enviado pelo Mossad'? para Israel. O tribunal, coberto numa série de
cinco artigos, deu origem ao livro Eichmann em Jerusalém, talvez a obra mais
controversa da autora e referéncia fundamental do presente trabalho. Mas antes de
falarmos sobre o julgamento e seu réu, é de grande valia examinarmos a obra
pregressa da autora.

Em 1951, ja encerrada a segunda guerra mundial, ela publica Origens do
Totalitarismo, seu primeiro livro (se desconsiderarmos sua tese de doutorado sobre
O Conceito de Amor em Santo Agostinho). Em seguida, pretendia desenvolver uma
obra de analise dos elementos totalitarios presentes no Marxismo, um ponto que ela
mesma considerava controverso em Origens do Totalitarismo, mas esse projeto é
abandonado para, em 1958, publicar seu segundo livro, chamado A Condi¢do
Humana™. Ambos os livros possuem uma relagdo que pode, por vezes, ficar
obscurecida devido a cronologia de suas publicagdes. Visando clarear o
desenvolvimento do pensamento de Arendt ao longo destas duas obras, analisarei
primeiro algumas questdes trazidas por ela em A Condigdo Humana.

No livro, Arendt analisa as 3 atividades constituintes do conceito de Vita

12 Servigo secreto do estado de Israel.
3 Essa mudanga de projeto filosofico é descrita por Celso Lafer em seu texto A Politica e a Condigéo
Humana.
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Activa, isto €, “todo tipo de engajamento ativo nas coisas deste mundo” (ARENDT,
2007, p. 22). Essa Vita Activa™ é composta por 3 atividades humanas fundamentais:
labor; trabalho e acdo. O labor é a atividade humana associada a manutengao da
vida organica do ser humano (sejam essas atividades orientadas a produzir meios
de subsisténcia ou de consumi-los), de tal forma que a condigdo humana do labor é
a propria vida. O Trabalho € a atividade humana associada ao artificialismo humano,
isto é, a produgdo do Mundo (diferente de Terra ou Planeta na terminologia
arendtiana), do habitat especificamente humano e nitidamente separado do restante
da natureza. E interessante notar que o Mundo, ao mesmo tempo que é produzido
pelo trabalho, produz as condi¢gbes de trabalho', de tal forma que a condicédo
humana do trabalho € a mundanidade.

Tanto labor quanto trabalho possuem relagdo com a vida politica (e essa
relacdo € desenvolvida ao longo do livro), mas o essencial da politica encontra-se,
de fato, na atividade humana da ag&o. Sobre ela, Arendt afirma que:

A acao, unica atividade que se exerce diretamente entre os homens sem a
mediagcao das coisas ou da matéria, corresponde a condigdo humana da
pluralidade, ao fato de que homens, e ndo o Homem, vivem na Terra e
habitam o mundo. Todos os aspectos da condicdo humana tém alguma
relagdo com a politica; mas esta pluralidade é especificamente a condicao -

ndo apenas conditio sine qua non, mas a conditio per quam'® - de toda a
vida politica. (ARENDT, 2007, p. 15)

Em outras palavras, é através da agdo que os diferentes sujeitos se
encontram, nao para produzir, trocar ou fazer a manuteng¢ao de algum objeto, mas
para articularem suas diferengas na tentativa de iniciar algo novo, de criar novas
formas de existéncia coletiva, de tal forma que “a acdo € a atividade politica por
exceléncia” (ARENDT, 2007, p. 17). Devido a isso (ao fato de ser a agao, estando
contida nela a agao do discurso, o cerne da atividade politica) o presente texto nao
enfatizara as atividades do labor e do trabalho, concentrando-se na agao.

A compreensdo da categoria da acdo, e a consequente compreensao da
politica em Arendt, demanda ainda a analise de outras 3 categorias. As duas

primeiras sao as ideias de esfera publica e esfera privada. Essas duas esferas

* Para melhor compreender a expresséo Vita Activa, € interessante observar a comparagéo feita por
Celso Lafer entre ela e “seu contraponto”, a Vita Contemplativa. Segundo Lafer, enquanto a primeira
tem como atividades fundamentais o labor, o trabalho e a agdo, a segunda, analisada por Arendt na
obra inacabada A Vida do Espirito, constitui o conjunto das atividades mentais basicas: o pensar; o
querer e o julgar. (LAFER, 2007, p. 343)

® Por exemplo, o humano produz o Mundo ao trabalhar para produzir a maquina a vapor, e ao
produzi-la, altera consideravelmente as condi¢des de trabalho.

'8 Do latim, respectivamente, “condigdo sem a qual ndo” e “condig&o pela qual”.
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dizem respeito a “espagos abstratos” cujo significado mais elementar, segundo
Arendt, € de que existem coisas que devem ser ocultadas (esfera privada) e outras
que necessitam ser expostas em publico (esfera publica) (ARENDT, 2007, p. 83 e
84). Ambas as esferas sao imprescindiveis para o bom funcionamento da politica,
pois enquanto a esfera publica é o local onde o sujeito pode revelar-se, mostrando
quem é e do que é capaz, livre de ser coagido pela “for¢a ou violéncia” (ARENDT,
2007, p. 35), a esfera privada garante ao sujeito um lugar no mundo para chamar de
seu, isto €, um lugar seguro onde o sujeito pode proteger-se da publicidade da
esfera publica. Assim, quando a esfera privada esta assegurada, e a esfera publica
consegue se manifestar, e € nesta ultima que pode ocorrer o encontro de diferentes
para que se faca a acdo e, consequentemente, a politica'’.

Essas duas categorias (esfera publica e privada) necessarias para o
funcionamento da agao politica tem seu funcionamento perturbado por uma terceira
esfera surgida na modernidade: a esfera social. Essa esfera esta ligada a um
‘conformismo inerente a toda sociedade” (ARENDT, 2007, p. 49), constituindo-se
como uma forga niveladora, de tal forma que “a sociedade exige sempre que 0s
seus membros ajam como se fossem membros de uma enorme familia dotada
apenas de uma opinido e de um unico interesse” (ARENDT, 2007, p. 49). Essa
esfera, na medida em que se desenvolve, enfraquece a esfera privada e,
principalmente, a publica, estando antiteticamente relacionada com a agao e a
politica, como explica Arendt:

Um fator decisivo € que a sociedade, em todos os seus niveis, exclui a
possibilidade da acéo, que antes era exclusiva do lar doméstico. Ao invés
da agao, a sociedade espera de cada um dos seus membros um certo tipo
de comportamento, impondo inumeras e variadas regras, todas elas

tendentes a “normalizar” os seus membros, a fazé-los “comportarem-se”, a
abolir a agao espontanea ou a reagao inusitada (ARENDT, 2007, p. 50)

A esfera social esta associada a norma, a uma ideia de normalidade, que
tende a subjugar todos aqueles que estdo fora da norma (os anormais),

normalizando-os. Desta forma, a norma iguala os sujeitos, ou seja, nega sua

7O labor e o trabalho aconteceriam, em linhas gerais, na esfera privada, visto que ndo demandam
exatamente uma revelagdo do sujeito perante os outros. Entretanto, Arendt explica que “o homo
faber é perfeitamente capaz de ter a sua esfera publica, embora ndo uma esfera politica
propriamente dita. A esfera publica do homo faber é o mercado de trocas” (ARENDT, 2007, p. 173 e
174). Ou seja, o trabalho também pode produzir uma esfera publica, que é o mercado de trocas, mas
nessa esfera, embora ocorra um encontro de diferentes com certo grau de revelagao, esse encontro
ndo s6 é intermediado pelo objeto a ser trocado, como tem nesse objeto sua propria razdo de existir.
Sendo assim, a esfera publica gerada pelo trabalho ndo envolve a agéo e é, portanto, uma esfera
publica n&o politica.
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diferenca, sua pluralidade, e consequentemente inviabiliza a agdo politica, fixando a
sociedade num estado de coisas sem que haja a possibilidade de criar-se algo
novo.

Em A Condigdo Humana, Arendt nao propde uma utopia politica (ela &, na
verdade, critica das utopias politicas), mas promove uma descrigdo do fendbmeno
politico e suas condigbes. A compreensao desse fenbmeno e suas condigdes é
necessaria para compreender um outro fendmeno, um caso extremo onde ocorre o
supremo triunfo da norma (e, portanto, da esfera social), a absoluta abolicdo da
acao ou, como nos diz Celso Lafer, a situagao-limite onde ha a cassacao da palavra
(LAFER, 2007, p. 351). Este caso extremo de negacédo da politica € o fenbmeno do
totalitarismo.

E por isso que decidi, no presente trabalho, analisar A Condicdo Humana
antes de Origens do Totalitarismo. Publicado em 1951, Origens do Totalitarismo
tornou-se uma das obras mais conhecidas da autora (talvez a mais conhecida),
sendo considerado, até hoje, um classico da filosofia politica e uma das analises
definitivas do totalitarismo. Obra monumental, o livro desenvolve uma analise
histdrica e filosofica' dos dois Ginicos exemplos'® desta nova forma de governo que
€ o totalitarismo, a saber o nazismo alemao e o stalinismo soviético.

Para efetuar tal andlise, Arendt escreve o livro na forma de 3 ensaios, sendo
eles, respectivamente, Antissemitismo, Imperialismo e Totalitarismo. Os dois
primeiros sao uma densa analise do desenvolvimento desses fendmenos na europa,
em especial no pos revolugdo francesa, e suas ligagbes com o surgimento do
fendbmeno totalitario, principalmente como preludios histéricos deste. O terceiro
ensaio, parte principal da obra, analisa tanto o desenvolvimento historico dos
regimes totalitarios quanto efetua uma circunscricdo do fenbémeno, isto é, visa
descrever o fendmeno totalitario, identificando suas principais caracteristicas e as
implicacbes das mesmas. Para efetuar a escrita do livro, Arendt combina seu
acurado pensamento filoséfico com uma quantidade colossal de documentos
historicos, obras literarias, biografias e trabalhos de outros pensadores, fazendo de
Origens do Totalitarismo nao apenas uma poderosa reflexdo sobre estes

fenbmenos, mas um registro historico extremamente denso. Embora os 3 ensaios

'8 Arriscamos dizer, ainda, uma analise fenomenoldgica.
® O nazismo e o stalinismo eram os dois Unicos casos de totalitarismo quando o livro foi escrito, mas
talvez, na contemporaneidade, possamos falar de outros exemplos ainda.
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apresentem insights magnificos, sdo as reflexbes apresentadas no ultimo que
interessam para o presente trabalho. Sendo assim, tal como na analise de A
Condicdo Humana, focaremos nossa reflexdo na conceituacido feita por Arendt
sobre o fendmeno totalitario.

O totalitarismo recebe este nome pois é a forma de governo que busca o
dominio total, “a dominagédo permanente de todos os individuos em toda e qualquer
esfera da vida” (ARENDT, 1989, p. 375), a destruicdo maxima tanto da esfera
publica quanto da privada, ou ainda, o maximo triunfo da esfera social e da norma.

Para efetuar tal dominagao, o regime totalitario precisa efetivar um processo
de atomizagéo social, deixando os individuos tao isolados entre si que ndo tenham
poder o bastante para opor-se ao regime. Esse processo envolve tanto o isolamento
na esfera publica quanto na esfera privada, como nos explica a seguinte citagao de
Celso Lafer:

O isolamento destr6i a capacidade politica, a faculdade de agir. E aquele
‘impasse no qual os homens se véem quando a esfera politica de suas
vida, onde agem em conjunto na realizagdo de um interesse comum, é
destruido™®. O isolamento, que é a base de toda tirania, ndo atinge, no
entanto, a esfera privada. O inédito, no totalitarismo, dada a ubiquidade de
seu processo de dominagao, é que exige também o desenraizamento, que

desagrega a vida privada e destréi as ramificagdes sociais. (LAFER, 2007,
p. 347)

Esse processo de atomizagdo social fica bastante claro principalmente
através do exemplo da Unido Soviética Stalinista. Segundo Arendt, esse processo
foi realizado na URSS através dos famosos expurgos de Stalin. Conseguindo
assassinar um numero suficientemente grande de pessoas, Stalin destruiu as
classes sociais (isto é, conjunto de pessoas organizadas em torno de um objetivo
comum), bem como instaurar o medo generalizado na sociedade, visto que “esse
expurgo geral terminou com a liquidagao das mais altas autoridades policiais - as
mesmas que antes haviam organizado o expurgo geral” (ARENDT, 1989, p. 371), de
tal forma que, no fim, tanto vitima quanto carrasco estavam imersos em uma
sensagao de inseguranga. E para completar a atomizagéo, a criagado do conceito de
‘culpa por associagao” garantiu a destruicdo de todo lago social, como explica
Arendt:

A fim de destruir todas as conexdes sociais e familiares, os expurgos eram
conduzidos de modo a ameagarem com o0 mesmo destino o acusado e

20 A citagéo, feita por Lafer, é de Hannah Arendt, de Origens do Totalitarismo.
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todas as suas relagbes, desde meros conhecidos até os parentes e amigos
intimos. A “culpa por associacdo” € uma invencao engenhosa e simples;
logo que um homem ¢é acusado, 0s seus antigos amigos se transformam
nos mais amargos inimigos: para salvar a prépria pele, prestam
informagbes e acorrem com denuncias que “corroboram” provas
inexistentes, a uUnica maneira que encontram de demonstrarem a sua
propria fidelidade. Em seguida, tentam provar que a sua amizade com o
acusado nada mais era que um meio de espiona-lo e delata-lo como
sabotador, trotskista, espido estrangeiro ou fascista (ARENDT, 1989, p. 372
e 373)

Para realizar esse processo de atomizagao, o totalitarismo conta com dois
instrumentos, sendo o primeiro a ideologia e o segundo o terror, sendo 0s expurgos
apenas um meio para o estabelecimento deste ultimo.

A ideologia é descrita por Arendt como uma chave interpretativa da historia,
isto €, um sistema logico que dé conta de explicar todos os acontecimentos da
historia a partir de alguma “lei cientifica” (seja ela a lei da natureza, como foi no
nazismo, ou a lei da historia, como foi no stalinismo). Segundo ela:

Uma ideologia é bem literalmente o que o seu nome indica: € a légica de
uma ideia. O seu objeto de estudo é a histéria, a qual a “ideia” é aplicada; o
resultado dessa aplicagdo nao € um conjunto de postulados acerca de algo
que &, mas a revelagao de um processo que esta em constante mudanga. A
ideologia trata o curso dos acontecimentos como se seguisse a mesma “lei”
adotada na exposigdo logica da sua “ideia”. As ideologias pretendem
conhecer os mistérios de todo o processo histérico - os segredos do
passado, as complexidades do presente, as incertezas do futuro - em

virtude da logica inerente de suas respectivas ideias. (ARENDT, 1989, p.
521)

Em consequéncia dessa capacidade de interpretar a histéria a priori, a
ideologia produz em seu adepto um completo desprezo a realidade sensivel. Como
a ideologia explica o passado, o presente e consequentemente o futuro, ndo é
toleravel o aparecimento de casos que fujam da explicagéo ideoldgica, de tal forma
que o sujeito devidamente ajustado a ideologia desenvolve um desprezo pelos
fatos, isto é, quando ocorre algo que revele a falsidade da ideologia, o sujeito
encontra alguma maneira de ignorar a realidade, preservando sua ideologia.

Nesse sentido, a existéncia da faculdade politica fundamental do ser
humano, a capacidade de criar algo novo (e, portanto, imprevisivel), € uma
constante ameaca para a ideologia totalitaria, bem como a pura a simples existéncia
da factualidade. Devido a isso, o regime totalitario tem o expansionismo em sua
natureza, seja na tentativa de expandir seu dominio sobre o sujeito e erradicar sua
espontaneidade criativa, seja na expansao para a dominagao de outros paises, pois

como o totalitarismo manipula a verdade e faz o necessario para garantir a
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“coeréncia” da ideologia?', ele precisa também eliminar toda e qualquer factualidade,
e “para que a factualidade continue a existir, € preciso que exista o mundo
nao-totalitario” (ARENDT, 1989, p. 438).

A ideologia desenvolve-se, também, através da ideia de “profecia cientifica”,
isto €, o uso deturpado do discurso cientifico pelos idedlogos do movimento na
tentativa de vender a ideia de que descobriram “as forgas ocultas que |he trardo boa
sorte na “corrente da fatalidade™ (ARENDT, 1989, p. 395). Além disso, 0 uso desse
discurso esta associado a uma promessa de futuro certo, isto €, o uso da ciéncia
para promover, literalmente, uma profecia. O uso da profecia tem a potencialidade
de blindar ainda mais a ideologia, como nos explica Arendt:

A propaganda totalitaria aperfeicoou o cientificismo ideoldgico e a técnica
de afirmacgéo profética a um ponto antes ignorado de eficiéncia metddica e
absurdo de conteudo porque, do ponto de vista demagdgico, a melhor
maneira de evitar discussdo é tornar o argumento interdependente de

verificagdo no presente e afirmar que sé o futuro lhe revelard os méritos
(ARENDT, 1989, p. 395)

Através desse processo ideolégico, o movimento totalitario consegue
fanatizar seus seguidores, conseguindo um dominio sobre as massas jamais visto
antes na histéria, mas n&o garante com isso o controle de toda a populag&o. E para
completar a dominacgéo ideoldgica que existe a necessidade de estabelecer-se o
terror totalitario, o segundo pilar de sustentacéo do totalitarismo.

Arendt ndo chega a definir precisamente o terror, embora o considere a
esséncia do totalitarismo. Devido a isso, pode ser util complementar a analise com
outras fontes. Em recente trabalho, Julia Kieling Lucas apresentou seu conceito
operatério de Terror Artistico, efetuando uma sintese das reflexbes de diversos
autores acerca do tema do Terror. Embora seu conceito diga respeito a experiéncia
artistica, isto &, “dele espera-se invocar o terror por meio do artificio, através de
mecanismos artisticos” (LUCAS, 2022, p. 116), algumas de suas reflexdes sobre a
forma especifica de medo que constitui o terror é bastante importante para
compreender a forma de atuacgao do terror totalitario.

O terror difere do horror pois este € o medo associado ao visual, ao grafico,
ao explicito, enquanto aquele esta associado ao medo provocado pela expectativa,

ou como diria Varma, citado por Kieling, “a diferenga entre terror e horror é a

' Como exemplo dessa “manutengdo de coeréncia” Arendt explica que se Stalin afirma que os
soviéticos, devido a sua superioridade, construiram o Unico metrd do mundo em Moscou, entao é
necessario ocultar a existéncia de um metré6 em Paris, bem como destrui-lo quando for possivel.
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diferengca que ha entre a terrivel apreensdo e a repugnante concretizagdo: a
diferenga que ha entre sentir o cheiro da morte e tropecar em um cadaver” (LUCAS,
2022, p. 95). Nesse sentido, os expurgos descritos por Arendt seriam muito mais um
instrumento de horror para estabelecer a dominagdo, mas nao é exatamente por
eles que o dominio total se estabelece. O expurgo deixa algo para tras, pois ao
mesmo tempo que sabemos do assassinato em massa, permanece o mistério sobre
0 que ocorre no porao da gestapo/KGB. Isso, aliado a sensagao de que a qualquer
momento qualquer um pode ser preso como inimigo do regime, faz com que todo o
horror de um expurgo ou de um campo de concentragao seja apenas um meio para
algo maior: a construgdo de uma atmosfera de medo, constante e onipresente.
Assim como o artista, o lider totalitdrio move os artificios do estado para produzir
medo, mas ‘o medo almejado, neste caso, € mais psicolégico, surge da
especulacao associada a expectativa” (LUCAS, 2022, p. 117).

Outro aspecto importante levantado pela autora para compreender a
dominacéo totalitaria € a questdo da perturbacédo imaginativa. Sobre isso ela fala
que o terror:

Relaciona-se ao imaginado, produtor de uma perturbagdo imaginaria no
publico quando apresentado as lacunas nos acontecimentos. Como se
diante de uma porta entreaberta, quando podemos vislumbrar apenas uma
nesga da imagem por tras dela, a sugestdo de algo inconclusivo, por sua

incompletude, precisa instigar nossa imaginagao a completar o pedago da
imagem por tras do que vemos... (LUCAS, 2022, p. 117)

O terror tem a poderosa capacidade de capturar nossa imaginagao, nos
levando a imaginar toda sorte de coisas sobre o aspecto misterioso das ameacgas do
regime totalitario. Como cada sujeito é fundamentalmente diferente do outro, apesar
de o porao da gestapo ser o mesmo, a imaginagdo despertada em cada um por
esse porao é diferente, de tal forma que o terror totalitario consegue nao apenas
estruturar uma atmosfera de medo constante, mas um medo personalizado,
intimamente ajustado a cada individuo®?. Com esse estabelecimento do terror,
torna-se muito facil para o regime atomizar os sujeitos e domina-los totalmente, pois
“a perturbacéo imaginativa surgira do medo, se alimentara dele e crescera com ele”

(LUCAS, 2022, p. 118), de tal forma que, ainda que a ideologia seja parte

22 E interessante lembrar, por exemplo, da cena 10 da peca Terror e Miséria no Terceiro Reich, de
Bertolt Brecht, onde um casal entra em completa parandia com relagao ao proprio filho, achando que
0 menino os entregara a policia, quando na verdade fora apenas comprar bombons.
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indissociavel do regime totalitario, € o terror que constitui sua esséncia?.

A partir dessas duas obras fundamentais do pensamento arendtiano, dois
postulados emergem para esta analise. O primeiro diz respeito ao fato de que a
politica € caracterizada essencialmente na capacidade humana de criar algo novo.
Na esfera publica, os diferentes sujeitos podem exercer a agao e articular suas
diferencas, construindo novas possibilidades de sociedade que contemplem suas
demandas plurais. E importante notar ainda que o fato da natalidade, de que o
mundo recebe constantemente novos sujeitos, implica na constante renovagao
dessa pluralidade. O surgimento das novas geragdes traz consigo o surgimento de
novas diferengcas e demandas, tornando, portanto, necessaria a existéncia da
possibilidade de se criar novas sociedades para 0s novos sujeitos. A existéncia da
politica é, portanto, algo necessario ao bem estar humano.

O segundo postulado que emerge do pensamento arendtiano é que o
fendbmeno do totalitarismo constitui a maxima negagdo da politica®*. Como o
totalitarismo esta pautado no controle, no dominio total, na normalizagdo de tudo em
todos, ele se constitui como o regime politico indissociavelmente ligado a
impossibilidade de criar algo novo.

Enquanto a vida politica (pautada na ag&o) demanda uma harmonia da
esfera publica e privada, o totalitarismo visa destruir essas duas esferas e
maximizar a esfera social. A politica, sendo essencialmente a possibilidade de criar
algo novo, faz com que a acdo tenha como caracteristica indissociavel a
imprevisibilidade, enquanto o totalitarismo, na busca pelo dominio, pela submisséo a
norma, pela ideologia, etc, ndo pode tolerar a existéncia do imprevisivel. E se a
constante inser¢ao de novos sujeitos no mundo torna necessario e desejavel manter
viva a possibilidade de criar algo novo, entdo a negagao dessa possibilidade pode
ser caracterizada, sem grandes prejuizos, como o “mal absoluto” (ARENDT, 1989, p.
13).

% Um ultimo ponto interessante apresentado por Kieling em seu texto é o fato de a obra de terror ter
de buscar um misto de medo e fascinio, visto que nao pode simplesmente afastar o publico, tendo de
convida-lo a desvendar a obra de terror até o fim. Até que ponto o terror totalitario contribui para o
fascinio ideoldgico € uma questdo interessantissima de se investigar, mas que foge ao escopo deste
trabalho.

% No caso de ndo ter ficado claro, explico aqui novamente o porqué da escolha de analisar A
Condicdo Humana antes de Origens do Totalitarismo. Acontece que no primeiro livro, Arendt
apresenta uma descrigao sistematica do que entende como sendo o fenémeno politico, enquanto que
no segundo, apresenta o fendmeno que constitui a grande anomalia do fenémeno politico, isto é, sua
maxima negacao. Considerei mais interessante entender primeiro como a politica se organiza para,
entdo, analisar seu maior problema.
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Se esses dois postulados sdo um a negacao do outro, entdo o principio da
nao contradigdo garante que ambos ndo podem coexistir, de tal forma que se um
acontecer, o outro necessariamente ndo acontece. Se existe totalitarismo, entdo nao
existe politica, e ainda mais importante, se ndo existe totalitarismo, entido
necessariamente existe politica, ainda que possa estar enfraquecida.

Dito isso, é necessario ainda compreender uma ultima questado que pode ter
ficado mal entendida. De fato, o totalitarismo € uma forma de governo pautada na
ideia de normalidade, uma norma que ajusta os anormais (0s que estao fora da
norma) a si mesma, isto €, normaliza®®. Mas isso n&do quer dizer, em hipotese
alguma, que se pode prescindir de toda e qualquer norma. A lei, o ato de positivar,
de codificar uma norma, € necessaria para garantir a vida em sociedade. A grande
questdao é compreender que a norma tem de proteger o exercicio da diferenga, e
nao mata-lo. Sendo assim, a questdo nao é opor-se a toda e qualquer norma, mas
opor-se as normas desnecessarias e proteger as necessarias.

O que seria essa norma necessaria? O exame da relacdo entre os dois
postulados antes citados nos da um caminho. Pois se a politica é desejavel, uma
norma que garanta sua existéncia (ainda que possa estar enfraquecida) pode ser
considerada uma norma desejavel. Que norma poderia garantir a existéncia da
politica? Simplesmente uma norma que garanta a inexisténcia do totalitarismo, pois
se um €& a negagao do outro, a impossibilidade do totalitarismo implica na
necessaria existéncia da politica. Portanto, identificando as caracteristicas
fundamentais do totalitarismo podemos derivar os principios que devem reger uma
lei que o inviabilize e que afirme a diferenca.

Quais sado esses principios? Eles existem? Sim, eles existem. Ja foi
codificado na histéria humana um conjunto de direitos que, quando efetivados,
garante que o totalitarismo ndo ocorrera. Esse conjunto de direitos é a Declaragao
de 48, citada no inicio deste trabalho®. Esta € mais uma razao para reiterar minha
afirmacgao anterior de que a Declaragdo de 48 constitui uma definicdo objetiva de
bondade, e sua negagao uma definigao objetiva de maldade.

Chegamos aqui a primeira conclusao firme deste trabalho, na qual podemos

% Reforgo ainda que, devido a isso, a normalidade constitui a grande negagéo da diferenca, é a
tentativa de tornar os humanos iguais entre si, 0 que implica na impossibilidade do sujeito de exercer
sua diferenga e, em muitos casos, impossibilita seu bem estar. O triunfo absoluto da norma é a
absoluta servidao, o engessamento do mundo em um determinado estado, matando completamente
a possibilidade de mudancga e a esperanga num futuro melhor.

% Vide final do subcapitulo 1.2.
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nos apoiar para alcangar novos entendimentos, que € a defesa da legitimidade dos
Direitos Humanos. Mas disso emerge uma nova questdo, de importancia
fundamental para esta reflexdo: se a Declaragcdo de 48 ¢ tdo desejavel, como
podem existir individuos que a neguem? De maneira ainda mais hedionda, como
podem haver individuos que a neguem de forma consciente? Como podem existir
massas que elegem governantes, totalitarios ou n&o, cujos discursos sao
explicitamente contrarios aos Direitos Humanos? Como podem haver sujeitos que
desejam o totalitarismo, que desejam ser totalmente dominados, que desejam a
servidao? Em outras palavras, como o totalitarismo se enraiza no sujeito? Essa
questao, fundamental para a reflexdo deste trabalho, comecgou a encontrar resposta

no Tribunal da Comarca de Jerusalém.
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2.1.2: E o monstro se revela... um homem mediocre

Em 11 de maio de 1961, uma equipe do Mossad, o Servico Secreto de Israel,
capturou, num suburbio de Buenos Aires, Adolf Eichmann, antigo oficial da SS, e o
enviaram para Israel nove dias depois. Apds um longo interrogatorio policial, cuja
transcrigdo geraria mais de 3500 paginas, Eichmann foi levado a julgamento na
Corte Distrital de Jerusalém, sendo acusado de crimes contra o povo judeu, crimes
contra a humanidade, entre outros, sendo a base legal da acusacgao a lei israelense
de 1950 sobre punicao de nazistas e colaboradores do nazismo. Sobre todas as
acusacdes, Eichmann declarou-se “inocente, no sentido da acusagdo” (ARENDT,
1999, p. 32). Este foi o pano de fundo do tribunal que seria, pela primeira vez na
histéria da humanidade, a vez dos judeus julgarem seu carrasco.

Nao é de surpreender que este julgamento tenha atraido a atengdo do mundo
todo. Veiculos de imprensa de todo o globo organizaram-se para enviar a Jerusalém
algum correspondente para cobrir 0 julgamento. Entre esses veiculos estava a
revista The New Yorker, que enviou Hannah Arendt como correspondente. A
descricao feita por Arendt sobre o julgamento seria publicada 2 anos depois, entre
fevereiro e margo de 1963, na forma de 5 artigos, e em maio de 1963, baseada
nesses artigos, Arendt publicaria o livro Eichmann em Jerusalém: Um Relato sobre
a Banalidade do Mal, certamente a mais polémica de suas obras.

O livro, como o subtitulo indica, consiste num relato. Nele, Arendt descreve e
analisa o julgamento e seus personagens (Juizes, promotor, advogado de defesa,
etc), a vida e a personalidade de Eichmann, o desenvolvimento do holocausto nos
paises da Europa e, inclusive, a propria legitimidade do julgamento®. Mas o livro
nao é um relato sobre o julgamento, nem sobre a vida e personalidade de
Eichmann, sobre o holocausto ou sobre o julgamento ser legitimo ou n&o. Tudo isso
sdo apenas elementos usados por Arendt para relatar um fenédmeno até entdo nao
descrito por ninguém, definido e batizado por ela de Banalidade do Mal, e manifesto
na figura de Eichmann. Este fendmeno, sua definicdo e as condi¢des identificadas
pela autora para seu desenvolvimento, consiste no grande tesouro do livro, no
principal gerador da polémica que sucedeu, bem como num conceito fundamental

para a reflexdo desenvolvida neste trabalho.

27 Sobre a quest&o da legitimidade do julgamento, é especialmente interessante a leitura do epilogo
do livro.
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A Banalidade do Mal pode ser entendida, em principio, como um “colapso
moral que os nazistas provocaram na respeitavel sociedade europeia” (ARENDT,
1999, p. 142), isto é, uma desintegracdo completa da moralidade estabelecida na
maior parte da populagdo. Pois é importante entender que a moralidade existe no
ser humano, independente de acharmos bom ou ruim os valores que regem essa
moral. Mesmo que se critique a moral crista, por exemplo, é fato que a “respeitavel
sociedade europeia” pautava-se nela, e segundo essa moral, matar é algo errado. O
colapso moral ocorre no momento em que se institucionaliza o assassinato dentro
de uma sociedade que entende que matar é pecado, que sabe que nao deve fazer
isso. E se o impressionante n&do é ocorrerem assassinatos numa sociedade que
conhece o mandamento “ndo mataras”, mas ocorrer Auschwitz numa sociedade que
conhece o mandamento “ndo mataras”, é interessante notar que nessa sociedade o
Mal perde sua qualidade de tentagao:

E assim como a lei de paises civilizados pressupde que a voz da
consciéncia de todo mundo dita “Nao mataras”, mesmo que o desejo e 0s
pedores do homem natural sejam as vezes assassinos, assim a lei da terra
de Hitler ditava a consciéncia de todos: “Mataras”, embora os
organizadores dos massacres soubessem muito bem que o assassinato era
contra os desejos e os pendores normais da maioria das pessoas. No
terceiro Reich, o Mal perdera a qualidade pela qual a maior parte das
pessoas o0 reconhecem - a qualidade de tentagcdo. Muitos alemaes e muitos
nazistas, provavelmente a esmagadora maioria deles, deve ter sido tentada
a ndo matar, a ndo roubar, a ndo deixar seus vizinhos partirem para a
destruigdo (pois eles sabiam que os judeus estavam sendo transportados
para a destruicdo, é claro, embora muitos possam nao ter sabido dos
detalhes terriveis), e a ndo se tornarem cumplices de todos esses crimes

tirando proveito deles. Mas Deus sabe como eles tinham aprendido a
resistir a tentagdo. (ARENDT, 1999, p. 167)

A partir da leitura do livro de Arendt, é possivel derivar algumas estratégias®
através das quais essa desestruturagao da capacidade de discernir entre o certo e 0
errado foi engendrada em Eichmann e, de certa forma, na Alemanha inteira. A
primeira estratégia diz respeito ao uso de hierarquia para promover a
desresponsabilizagdo. Quando Eichmann participou da Conferéncia de Wannsee,
onde o alto comando nazista organizou-se para dar inicio ao genocidio dos judeus
da Europa, ele afirmou ter uma “sensac¢ao de Péncio Pilatos”, ou como mostra a

propria citacdo de Arendt:

2 Neste trabalho enfatizo como esses elementos podem funcionar como estratégias para o
estabelecimento da mais profunda Banalidade do Mal. Mas a Banalidade do Mal pode também ser
entendida como uma dimensao da Maldade, de tal forma que esses elementos podem também ser
vistos como caracteristicas dessa dimens&o banal do Mal.
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Havia outra razao para esse dia da conferéncia ser inesquecivel para
Eichmann. Embora estivesse dando o melhor de si para ajudar na Solugéo
Final, ele ainda tinha algumas duvidas a respeito de “uma solucdo
sangrenta por meio da violéncia”, e essas duvidas agora haviam sido
dissipadas. “Ali, naquela conferéncia, as pessoas mais importantes tinham
falado, os papas do Terceiro Reich”. Agora ele podia ver com os préprios
olhos e ouvir com os proprios ouvidos ndo apenas Hitler, ndo apenas
Heydrich ou a “esfinge” Miiller, ndo apenas a SS e o Partido, mas a elite do
bom e velho servigo publico disputando e brigando entre si pela honra de
assumir a lideranga dessa questao “sangrenta”. “Naquele momento, eu tive
uma espécie de sensagado de Pdncio Pilatos, pois me senti livre de toda
culpa.” Quem haveria de ser o juiz? Quem era ele para “ter suas proprias
ideias sobre o assunto”? Bem, ele ndo era o primeiro nem o ultimo a ser
corrompido pela modéstia. (ARENDT, 1999, p. 130)

Ao utilizar a hierarquia para fazer o sujeito crer que “nao € ninguém para ter
suas proprias ideias”, o regime consegue fazer ndo apenas o sujeito ndo sentir-se
culpado por seus atos, mas a desresponsabilizar-se totalmente. Juntamente disso, a
hierarquia permite ao sujeito afirmar para si e para os outros que as coisas horriveis
que faz sao “feitas no estreito cumprimento do dever’, coberto por “ordens
superiores”.

Outra estratégia interessante usada pelos nazistas foram as chamadas
‘regras de linguagem” de Himmler, diretrizes para a comunicagao entre os altos
membros da SS, bem como para a produgdo de slogans e propaganda. Essas
regras de linguagem tinha tanto o objetivo de estabelecer uma certa camuflagem na
comunicagdo quanto o objetivo maior de resolver aquilo que Arendt chamou de
‘problemas de consciéncia”’, isto é, a possibilidade irredutivel de um sujeito,
independente de seu grau de fanatizagéo, tomar consciéncia de que esta fazendo
algo horrivel, como ligar a camara de gas. O exemplo mais gritante de regra de
linguagem era chamar assassinato em massa de “solucao final da questao judaica”,
e Arendt observa muito bem que “o préprio termo “regra de linguagem” era um
codinome; significa o que em linguagem comum seria chamado de mentira”
(ARENDT, 1999, p. 101). Outro exemplo interessante de como Himmler usava a
linguagem para resolver problemas de consciéncia®® foi o jogo de palavras para
reverter o sofrimento causado ao outro para si mesmo. Por exemplo, “em vez de
dizer “Que coisas horriveis eu fiz com as pessoas”, os assassinos poderiam dizer
“‘que coisas horriveis eu tive de ver na execugcdo dos meus deveres, como essa

tarefa pesa sobre os meus ombros!”.”(ARENDT, 1999, p. 122). E por fim, segue a

2 Arendt explica ainda que “O efeito direto desse sistema de linguagem néo era deixar as pessoas
ignorantes daquilo que estavam fazendo, mas impedi-las de equacionar isso com seu antigo e
“normal” conhecimento do que era assassinato e mentira” (ARENDT, 1999, p. 101).
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interessante observacao de Arendt sobre aquilo que foi a regra de linguagem com

“efeito mais decisivo”:
Nenhuma das varias “regras de linguagem” cuidadosamente inventadas
para enganar e camuflar teve efeito mais decisivo na mentalidade dos
assassinos do que este primeiro decreto de guerra de Hitler, no qual a
palavra “assassinato” era substituida pela expressdao “dar uma morte
misericordiosa”. Quando o interrogador da policia perguntou a Eichmann se
a diretiva de evitar “sofrimento desnecessario” nao era um pouco irdnica,
uma vez que o destino dessas pessoas era a morte certa, ele nem mesmo
entendeu a pergunta, tdo fortemente enraizada em sua mente estava a
ideia de que o pecado imperdoavel ndo era matar pessoas, mas provocar
sofrimento desnecessario. Durante o julgamento, ele mostrou sinais
inconfundiveis de sincera indignagdo quando testemunhas falavam de

crueldades e atrocidades cometidas por homens da SS... (ARENDT, 1999,
p. 125)

A terceira e ultima estratégia que podemos extrair do texto arendtiano para
compreender essa implementacdo da Banalidade do Mal diz respeito a uma espécie
de questdo ambiental, no sentido de construir um ambiente, um meio onde o sujeito,
uma vez inserido, seja dobrado segundo a ideologia da maioria. Ao estabelecer um
lugar com uma quantidade suficientemente grande de pessoas que pensam de
forma semelhante, torna-se muito dificil para uma minoria presente ir contra a
maioria. Por exemplo, quando uma pessoa € convidada para uma reunido de um
partido fascista e vé todos a sua volta ovacionando uma fala atroz, € muito facil que
esta pessoa ajuste-se a fala da maioria. Na medida que se constréi um ambiente
suficientemente grande, que os fanatizados pela ideologia totalitaria permeiam boa
parte da sociedade, muitos outros comecam a ser fanatizados também, fazendo da
ideologia totalitaria uma espécie de virus, de pandemia que se espalha infectando
0S menos imunes ao absurdo.

Em outras palavras, o regime impregna-se em cada recanto da sociedade,
construindo um conjunto de circunstancias dadas que permitem ao mais “‘normal”
dos sujeitos tornar-se um verdadeiro criminoso, e o mais assustador disso é que
esse sujeito normal “era um tipo novo de criminoso,..., que comete seus crimes em
circunstancias que tornam praticamente impossivel para ele saber ou sentir que
estd agindo de modo errado” (ARENDT, 1999, p. 299). Aqueles que ja passaram
pela experiéncia de, sozinhos, contradizer uma massa de pessoas, sabem o quao
torturante € a sensacdo, pois € necessaria muita coragem, autocontrole e
discernimento para manter-se coerente consigo mesmo e nao ceder a multidao.

Essa questao sobre como o meio pode dominar o individuo tem ainda uma
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outra evidéncia muito interessante, que aparece no curioso relato feito por Arendt
sobre o desenvolvimento do holocausto na Dinamarca. Acontece que, no caso
dinamarqués, ocorreu o contrario da Alemanha, isto €, o meio foi capaz de redimir
0s assassinos. Pois segundo Arendt, a Dinamarca foi o Unico caso de resisténcia
declarada ao holocausto, resisténcia feita tanto pela sociedade civil (trabalhadores
sabotando equipamentos nazistas, magnatas financiando fugas de judeus para a
Suécia, etc) quanto pelo proprio governo e num pais que estava militarmente
ocupado pelos nazistas. Além disso, ela explica que este ambiente de oposigéo fez
com que os proprios oficiais nazistas estacionados na Dinamarca sabotassem as
operacgdes de deportacdo para a Polonia (ARENDT, 1999, p. 188 a 194). A iniciativa
de sabotagem mais forte ocorreu contra a tentativa dos nazistas de capturarem
todos os judeus da Dinamarca, tendo sido enviada uma unidade especial do
exército, visto que os nazistas estacionados no pais “ndo eram confiaveis”. Em 1°
de outubro de 1943 os soldados nazistas estavam prontos para inspecionar de porta
em porta, mas foram informados de ultima hora por Werner Best, oficial nazista na
Dinamarca, que nao teriam autorizagdo para invadir casa alguma, sob risco de
conflito com a policia dinamarquesa. A grande maioria dos judeus havia sido
informada, dias antes, de que os nazistas apareceriam, numa iniciativa conjunta das
liderangas judaicas, sinagogas, autoridades governamentais da Dinamarca e
nazistas estacionados no pais. Devido a isso, menos de 10% dos judeus da
Dinamarca (nativos ou apatridas) foram capturados pelos nazistas, provavelmente
aqueles poucos que nao receberam a noticia a tempo e abriram, voluntaria e
ingenuamente, a porta para os alemaes. Esses poucos capturados (477 pessoas)
foram enviados ao campo de Theresienstadt, campo que funcionava mais como “um
showroom para visitantes estrangeiros e serviu para enganar o mundo exterior”
(ARENDT, 1999, p. 150), “diferente dos outros campos como o dia da noite™°
(ARENDT, 1999, p. 150). Por fim, pressdes feitas por instituigdes e individuos
dinamarqueses possibilitaram que esses prisioneiros sobrevivessem ao campo,
sendo que, de todos os judeus dinamarqueses enviados a Theresienstadt, apenas
48 morreram, um numero surpreendentemente baixo diante dos 7800 judeus que
viviam na Dinamarca no inicio da tentativa de deportacdo®'. Enfim, nas sintéticas

palavras de Hannah Arendt:

30 A frase, citada por Arendt, foi dita pelo proprio Eichmann.
3! Todas essas informagdes estéo disponiveis no capitulo X, paginas 188 a 194;
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Politica e psicologicamente, o aspecto mais interessante desse incidente é
talvez o papel desempenhado pelas autoridades alemas na Dinamarca, sua
evidente sabotagem das ordens de Berlim. E o Unico caso que conhecemos
em que os nazistas encontraram resisténcia nativa declarada, e o resultado
parece ter sido que os que foram expostos a ela mudaram de ideia.
Aparentemente eles mesmos haviam deixado de ver com naturalidade o
exterminio de todo um povo. (ARENDT, 1999, p. 193 e 194)

A publicagdo de Eichmann em Jerusalém foi seguida de muita polémica. A
leitura feita por Hannah Arendt sobre ele foi vista, por muitos, como uma espécie de
justificativa, levando a autora a incluir na reedigdo do livro um pds-escrito,
tornado-se o 17° capitulo da obra, onde ela define, precisamente, o que é esse
colapso moral, isto €, a Banalidade do Mal:

Posso também imaginar muito bem que uma controvérsia auténtica poderia
ter surgido do subtitulo do livro; pois quando falo de banalidade do mal, falo
num nivel estritamente factual, apontando um fendbmeno que nos encarou

de frente no julgamento. Eichmann n&o era nenhum lago, nenhum
Macbeth, e nada estaria mais distante de sua mente do que a determinacéao

de um Ricardo lll de “se provar um vilao”. A nao ser por sua extraordinaria
aplicacdo em obter progressos pessoais, ele ndo tinha nenhuma motivagéo.
E essa aplicagdo em si ndo era de forma alguma criminosa; ele certamente
nunca teria matado seu superior para ficar com seu posto. Para falarmos
em termos coloquiais, ele simplesmente nunca percebeu o que estava
fazendo (ARENDT, 1999, p. 310)

Incapacidade de perceber o mal que se faz, essa € uma das definicdo mais
precisa para a Banalidade do Mal, e pode ser ainda condensada numa unica
palavra: irreflexao, algo diferente de burrice. Ndo é ndo saber, é ndo pensar. E essa
desarticulacdo do pensamento, que pode acometer até a mais letrada das pessoas,
‘essa distancia da realidade e esse desapego podem gerar mais devastagdo do que
todos os maus instintos juntos” (ARENDT, 1999, p. 311). Pois o que é
verdadeiramente assustador no caso de Eichmann, é que, segundo Arendt, ele nao
emanava uma aura de crueldade, ndo se assemelhava aos psicopatas que vemos
com frequéncia demonstrarem incrivel facilidade para assumir chefias de governo.
Nao era um sadismo puro que o tornava assustador, mas a auséncia de tudo isso,
pois Eichmann, diferente do psicopata, ndo era um sujeito atipico, ndo era uma
excecao entre a maioria, pelo contrario. Sujeitos como Eichmann existem aos
milhdes, existem nas ruas, nas familias, nos partidos politicos, nos estadios de
futebol, nas universidades, nas empresas, nas igrejas ou em qualquer lugar para o
qual olhemos, pois ele, longe de um louco, era alguém “terrivel e assustadoramente
normal” (ARENDT, 1999, p. 299).
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2.1.3: O coragao das trevas

O mal mais hediondo nido floresce sem o aval de milhdes de sujeitos
perfeitamente normais. A existéncia de uma base de massas para todo regime
totalitario é algo que alguns ainda tentam negar, mas cuja veracidade comegou a
ganhar clareza com o relato feito por Arendt. E muitas das infundadas criticas ao
seu pensamento derivam do fato de que muitas pessoas simplesmente nao
possuem a minima capacidade mental de entender a diferenga entre tentar
compreender e justificar, por mais simples que essa diferencga seja.

Ao qualificar Eichmann como alguém “terrivel e assustadoramente normal’, e
nao como o monstro sadico que seria a opgao mais intuitiva, Arendt ndo apenas
mostra uma enorme capacidade de distanciamento do fendmeno observado®?, como
também enfatiza a importancia que o sujeito médio tem no desenvolvimento de uma
regime como o nazismo. Essa importancia foi, e ainda €, menosprezada pela tese
de que as massas foram enganadas pela pequena cupula do partido nazista, mas
Arendt (e, como posteriormente veremos, Reich) contexta essa ideia ja em Origens
do Totalitarismo (ARENDT, 1989, p. 339). Mas se fizermos uma analise rapida dessa
ideia veremos o quao improvavel ela €, pois busca desresponsabilizar as massas
afirmando que milhdes de pessoas foram vitimas de uma espécie de estelionato
moral, uma indugao ao erro de discernimento. Essa tese, além de tirar de um povo a
responsabilidade pelo destino de sua nagéo, parte da hipotese de que milhdes de
pessoas sao toscas ao ponto de, mesmo pensando racionalmente, errarem em seus
julgamentos. A tese de Arendt ndo considera que houve erro no discernimento da
razao, nem mesmo que houve acerto, pois considera que para manipular as massas
€ condicao sine qua non a auséncia de pensamento. O sujeito, ao ndo pensar, nao
erra e nem acerta, ele simplesmente obedece.

Certamente deve ter sido dificil para Arendt chegar a essa conclusdo, néao por
sua complexidade, mas provavelmente por uma razao afetiva. Pois acontece que
Hannah Arendt esta inserida dentro da filosofia alema, filosofia cuja tradicdo é

fortemente influenciada por uma valorizagdo da capacidade de pensamento

%2 Alema3 judia, que fugiu da Alemanha e passou anos de sua vida como apatrida, Arendt teria 6timas
razbes para, assim como o restante da comunidade judaica, condenar Eichmann sem pensar duas
vezes.
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racional®®. Dessa forma, concluir que Eichmann, um ser humano letrado e bem
alimentado, manifestava uma auséncia de pensamento ia contra toda a tradigao que
Arendt estudou durante sua vida.

Sobre isso, € interessante compararmos as teses de Arendt com a tese de
Kant, citada no inicio deste trabalho. O entendimento de Kant acerca do Bem e do
Mal enfatiza a reflexdo sobre a natureza da Bondade, através da qual podemos
compreender melhor a categoria da Maldade. Para Kant, a Bondade pode ser
alcancada a partir da influéncia que a razdo exerce sobre o desegjo, isto é, o0 uso da
faculdade fundamental do ser humano de pensar racionalmente para orientar o
desejo e sua satisfagdo. Dentro desse esquema teorico, a conclusdo de Arendt
parece fazer bastante sentido, pois se o pensamento racional orienta o desejo para
produzir uma vontade boa em si mesma, entdo a desarticulagdo do pensamento
racional é condigdo necessaria para conduzir o desejo para o MalP*. Em resumo,
podemos supor sem exageros que considerar Eichmann como alguém “incapaz de
pensar’ (ARENDT, 1999, p. 62) foi bastante dificil para Arendt, pois consistiu em
abandonar a faculdade do pensamento como fundamental do ser humano comum,
algo caro para a filosofia alema, mas consistiu também num insight brilhante,
coerente e importantissimo para a compreensao da Maldade.

Mas por que falo sobre o nazismo? Qual a relacédo do mal nosso de cada dia
com esse regime nefasto que “certamente nao voltard a ocorrer”*? Em outras
palavras, como analisar o caso de um oficial nazista ajuda a compreender a
Maldade presente na vida de uma sociedade nao totalitaria, como a nossa? A
resposta para isso € que, como a comparacido de Arendt com Kant aponta, a
Banalidade do Mal pode ocorrer também em uma sociedade nao totalitaria. A
diferenca entre uma sociedade democratica onde ocorrem toda sorte de Maldades
(como racismo, machismo ou homofobia, por exemplo) e uma Alemanha Nazista
nao é uma diferenca de qualidade, mas de intensidade. Os regimes totalitarios nada
mais foram do que a expressdao maxima, o total desenvolvimento dessa

desarticulacdo do pensamento que Arendt chamou Banalidade do Mal. Mas em

3 Além de Kant e Leibniz, do campo da filosofia, a ciéncia da racionalidade por exceléncia, a
matematica, possui muitos de seus grandes nomes vindos da Alemanha, como Gauss, Frege,
Weierstrass, Riemann, Hilbert e o ja citado Leibniz.

3 A partir de uma andlise logica, € possivel escrever a proposigdo kantiana como “Se existe razo,
entdo existe condugéo do desejo para o bem”, de tal forma que a contrapositiva desta instrugéo (seu
equivalente l6gico), seria “Se ndo existe condugao do desejo para o bem, entdo nio existe razdo”.
Uma analise mais pormenorizada dessa argumentagéo foge ao escopo deste trabalho.

3% Por incrivel que pareca, existem aqueles que creem em tamanho absurdo.
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regimes n&o totalitarios a Banalidade do Mal também pode ocorrer, s6 que em
intensidade reduzida, ao ponto que ndo gera o completo colapso do regime
democrético. E sao das atitudes impensadas, irrefletidas, que emanam os males do
nosso tempo, ou aquilo que talvez possa ser chamado de um modo de vida
fascista®®. E imprescindivel compreender que o totalitarismo é apenas a situagéo
limite de um fendbmeno que esta entre nds hoje, e que possibilita que 50 milhdes de
pessoas ajam e votem de maneira irrefletida ao ponto de quase eleger um tirano.

Mas se compreendemos isso, se compreendemos a “hipétese de que o mal
talvez esteja intimamente relacionado a uma auséncia de pensamento naquele que
o pratica” (OLIVEIRA, 2014)*, resta ainda perguntar: o que produz essa auséncia
de pensamento? O que produz essa Banalidade do Mal? Embora as estratégias que
derivamos do texto arendtiano sejam pistas interessantes para pensarmos sobre
isso, é importante ter em mente que Arendt buscou descrever o fendbmeno, e nao
explica-lo. A Banalidade do Mal foi “a licdo que se pode aprender com o julgamento
em Jerusalém. Mas foi uma licdo, ndo uma explicacdo do fenbmeno, nem uma
teoria sobre ele” (ARENDT, 1999, p. 311). Como explicar esse fenbmeno que é a
desarticulacdo do pensamento racional no sujeito? Se o mal esta associado a
auséncia de pensamento, entdo certamente ndo deve haver algum argumento
racional que a produza®, isto é, a resposta sobre o que produz a desativagdo do
pensamento racional tem de estar fora do ambito da racionalidade.

Sendo assim, o proximo passo desta investigacdo envolve abandonar o
pensamento racional, isto é, consciente, e mergulhar na profundeza daquilo que
convencionou-se chamar de inconsciente. Temos de ousar, como prescreveu
Nietzsche, descer as profundezas, e investigar o denso e escuro abismo que nos
habita e muitas vezes nos domina, mesmo sem aparecer diretamente diante de
nossos olhos. Por mais estranho que seja, temos de olhar para o lado oculto da

alma.

% Essa expressdo, “modo de vida fascista’, é deduzida de um famoso prefacio de O Anti-Edipo, de
Deleuze e Guattari, escrito por Michel Foucault e chamado Infrodugéo a vida ndo fascista.

37 A citag&o esta presente no final do sétimo capitulo.

% Do contrario, estariamos supondo que se pode levar alguém a compreender racionalmente que
nao deve mais pensar racionalmente, uma ideia bastante estranha.
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2.2: O lado oculto da alma: O pensamento politico de Wilhelm Reich

2.2.1: A era vermelha: Freud, Reich e o Impulso de Morte

Entre a publicagao de A Interpretagdo dos Sonhos, em 1900, e a morte de
Freud, em 1939, a Europa atravessou uma era vermelha. Primeiro, em 1914, viu-se
o vermelho do sangue derramado pelos soldados da Primeira Guerra Mundial.
Depois, em 1917, veio do leste o vermelho de uma revolugao diferente de todas as
anteriores. Em 1929 foi a vez do vermelho dos balangos patrimoniais, dos prejuizos
importados da América na maior crise econémica da historia da humanidade. E em
meio a tudo isso, surgiu na Alemanha o vermelho envolvendo a cruz suastica,
simbolo de um regime qualificado brilhantemente por Hannah Arendt como “o mal
absoluto”.

A morte de Freud ndo encerraria essa era de vermelhiddo, mas observar o
que acontecia na Europa neste periodo de 39 anos nos evidencia o quao complexo,
intenso e instavel era o contexto de surgimento do pensamento freudiano, e do
pensamento de um de seus principais colaboradores, o médico e psicanalista
Wilhelm Reich.

O pensamento de Reich que pretendo analisar neste trabalho é atravessado
pelos principais conceitos da teoria freudiana, de tal maneira que é necessario uma
familiaridade com alguns desses conceitos para efetuar esta analise®.

O primeiro conceito diz respeito a importancia do inconsciente para Freud.
Segundo o autor, os processos psiquicos poderiam assumir 3 qualidades distintas.
A primeira € a qualidade de consciéncia, isto €, ser um processo psiquico
consciente. A consciéncia, para Freud, ndo tem e ndo precisa de definicao*, pois
‘quando se fala de consciéncia logo se sabe de imediato, a partir da experiéncia
mais pessoal, o que esta em questdo” (FREUD, 2018, p. 71). A segunda qualidade
€ a de pré-consciéncia, a qualidade de um processo psiquico ser capaz de se tornar
consciente, dizendo respeito, por exemplo, as memdérias do sujeito. Como aquilo
que é consciente, na verdade, € consciente por um momento breve de tempo, é

necessario a existéncia de um conceito como o pré-consciente para complementar o

3 Alertamos ao leitor que o objetivo deste trabalho n&o é uma introdugdo ao pensamento de Freud.
Nao pretendemos aqui apresentar a totalidade da teoria Freudiana, nem mesmo discutir de forma
exaustiva os conceitos aqui apresentados.

40 Aproximando-se, assim, da ideia de nog&o (ou objeto) primitiva da geometria.
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conceito de consciente*!. A terceira qualidade diz respeito aos processos psiquicos
gue nao sao conscientes e ndo sdo capazes de consciéncia, ou pelo menos nao sao
capazes de tornarem-se conscientes tdo facilmente, sendo chamados de
inconsciente propriamente dito (FREUD, 2018, p. 71 a 80). Esse inconsciente
guarda, na visédo Freud, os processos psiquicos de influéncia mais impactante no
funcionamento de um sujeito, isto é, no inconsciente estédo as principais causas dos
comportamentos, sentimentos, pensamentos e toda sorte de fenbmenos que
compdem a vida de um ser humano. Dessa forma, uma das grandes contribuicbes
de Freud para o conhecimento foi langar luz sobre as questbes inconscientes e tirar
a racionalidade do centro das discussées sobre o ser humano, passando a
considerar o pensamento racional como mais uma variavel. E ao defender que o ser
humano nédo tem pleno dominio sobre seu préprio ser, isto é, defender que uma
parcela consideravel da vida psiquica ocorre de forma inconsciente, Freud desferiu
um golpe doloroso no orgulho do ser humano e gerou um grande mal estar na
comunidade cientifica de sua época.

O segundo conceito Freudiano importante de ter em mente diz respeito ao
desenvolvimento da sexualidade. Sobre isso, Freud apresenta as seguintes 3
observagoes fundamentais:

a) A vida sexual ndo comega apenas com a puberdade, mas tem inicio logo
depois do nascimento, com manifestagdes claras. b) E necessario distinguir
nitidamente entre os conceitos de “sexual’” e “genital”. O primeiro é mais
amplo e abrange muitas atividades que nada tém a ver com os genitais. )
A vida sexual abrange a funcdo do ganho de prazer a partir de zonas
corporais, funcdo que é colocada a posteriori a servigo da reprodugao.

Muitas vezes, as duas fungbes ndo chegam a coincidir completamente.
(FREUD, 2018, p. 62)

A sexualidade, em Freud, apresenta uma importancia central na estruturagao
do psiquismo humano, e seu desenvolvimento (e, consequentemente, o
desenvolvimento do psiquismo humano em geral) ocorre ao longo de toda a vida,
desde a mais tenra infancia. Durante esse processo, diversos acontecimentos
podem provocar repressdes, onde as memodrias, sentimentos e tudo o que esta
associado ao acontecimento é tornado inconsciente, isto €, € ocultado do sujeito por

ele mesmo, sem deixar de afeta-lo. O conteudo inconsciente segue influenciando

41 Por exemplo, é evidente o fato de que uma pessoa n&o precisa pensar em todas as palavras que
sabe para manter uma conversa. O vocabulario do sujeito € algo capaz de tornar-se consciente, e flui
do ndo consciente para o consciente na medida da necessidade do sujeito enquanto desenvolve sua
conversa. O vocabulario se mostra, assim, um exemplo interessante de conteudo pré-consciente.
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nossas vidas mesmo depois de muito tempo, sem que tenhamos o menor
conhecimento disso.

A partir dessas compreensodes e utilizando-as para compreender o sofrimento
psicolégico humano, desenvolveu-se a clinica psicanalitica, sobre a qual Paulo
Endo e Edson Sousa nos falam:

A pergunta Obvia elaborada pela psicanalise era: como podia a
autoinvestigagao esclarecer algo sobre o psiquismo profundo, tendo sido o
préprio psiquismo o que ocultou do sujeito suas dores e sofrimentos? Por

isso a clinica psicanalitica propde-se como uma fala do sujeito enderegada
a escuta de um outro (o psicanalista). (ENDO; SOUSA, 2016, p. 12)

Se nos estruturamos em nosso contato com o mundo, com os pais, com 0s
acontecimentos da vida, enfim, com o outro, é necessario a presenga do outro e a
fala enderecada ao outro para que ocorra a possibilidade transformagéo do sujeito,
para que ele possa tornar consciente o inconsciente, independente de estar ou nao
em um consultério psicanalitico.

A posse desses conceitos e entendimentos € o preludio da historia que
pretendo contar e das ideias que pretendo analisar. Com a teoria psicanalitica em
desenvolvimento e em meio a essa rubra Europa povoada por veteranos da primeira
guerra mundial, em 1920 Freud publica um avassalador e controverso ensaio
intitulado Além do Principio do Prazer. No ensaio, Freud parte de algumas
observagdes até entdo pouco compreendidas pela psicanalise para reavaliar os
fundamentos de sua teoria e propor novas hipoteses sobre o psiquismo profundo, e
ao desenvolver seu raciocinio ao extremo, conclui apresentando o que se conhece
por Teoria dos Impulsos.

Os Impulsos seriam “a causa ultima de toda atividade [humana]” (FREUD,
2018, p. 53), e embora possam ser classificados de diferentes maneiras, todos
derivam de dois impulsos fundamentais. O primeiro, que contempla boa parte das
ideias da psicanalise anteriores a Além do Principio do prazer, &€ o Impulso de Vida.
O segundo, a novidade apresentada por Freud neste texto, € o Impulso de Morte*,
gque move 0s organismos vivos em direcdo ao estado mais anterior possivel, o
estado de matéria inorganica, isto €, um Impulso que nos move em diregdo a morte.

Ao longo de todo o texto, Freud deixa inumeras vezes claro o carater

42 Mais a frente neste texto apresentaremos uma definicdo mais precisa de ambos os impulsos. A
escolha de adiar a definicdo do conceito foi feita em respeito a cronologia dos textos apresentados na
discussao do Impulso de Morte.
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hipotético da ideia de um impulso de morte, principalmente devido a impossibilidade

de verificacdo empirica da época, em especial perto da concluséo do texto:
Poderiam me perguntar se e em que medida eu préprio estou convencido
das hipoteses aqui desenvolvidas. Minha resposta seria que nem eu préprio
estou convencido nem busco conquistar a crenga de outros. Mais
exatamente: ndo sei até que ponto acredito nelas. Parece-me que o fator
afetivo da convicgdo nado precisa de forma alguma ser aqui considerado.
Afinal, uma pessoa pode se entregar a um raciocinio, segui-lo até onde
leva, apenas por curiosidade cientifica ou, caso se queira, como advocatus

diaboli que nem por isso vende a prépria alma ao Diabo. (FREUD, 2016, p.
124)

Esse carater até entdo hipotético muda completamente perto do fim da vida
intelectual de Freud. Em 1940 é publicado, postumamente, seu pendultimo livro, o
texto inacabado intitulado Compéndio de Psicanalise. Nesta obra, sem enfatizar
demonstragcdes ou provas de suas afirmacdes, Freud buscou efetuar a sintese da
teoria psicanalitica, nos legando a versdo mais concisa e definitiva de seu
pensamento*®. No livro, j4 em seu segundo capitulo, Freud constata que “Pode-se
assim distinguir um numero indeterminado de impulsos, o que também é feito no
uso corriqueiro. E significativa para nés a possibilidade de reduzir todos esses
multiplos impulsos a alguns poucos impulsos fundamentais” (FREUD, 2018, p. 53 e
54). Feita esta constatagdo, ele nos apresenta os impulsos fundamentais e suas
definicbes gerais:

Depois de muitas hesitagdes e vacilos nos decidimos a aceitar apenas dois
impulsos fundamentais: Eros* e impulso de destruiggo. [...] A meta do
primeiro é produzir unidades cada vez maiores e assim conserva-las, ou
seja, produzir ligagbes; a meta do outro, ao contrario, é desfazer conexdes
e assim destruir as coisas. Quanto ao impulso de destruicdo, podemos
pensar que sua meta Ultima parece ser a de levar as coisas vivas ao estado

inorganico. Por isso também o chamamos de impulso de morte. (FREUD,
2018, p. 54)

Essa definigao final do Impulso de Morte revela dois comportamentos gerais
aos quais ela estd associada. E tanto do Impulso de Morte que derivam os
comportamentos autodestrutivos quanto os orientados a destruicdo do outro, pois

“alteracbes na proporgcdo de mistura dos impulsos tém as mais palpaveis

4 A énfase nas conclusdes, deixando de lado demonstragbes e argumentos, fica explicita no curto
prefacio da obra, reproduzido a seguir na integra “Esta pequena obra pretende reunir as teses da
psicanalise sob a forma mais concisa e na redagdo mais categérica, de uma maneira por assim dizer
dogmatica. Exigir crenga e despertar convicgdo evidentemente ndo é o seu propésito. As
formulagbes da psicanadlise se apoiam numa profusdo imensa de observagdes e de experiéncias, e
s6 quem repete essas observagdes em si mesmo e em outro tomou o caminho que leva a um juizo
proprio” (FREUD, 2018, p. 43)

4 Eros seria outro termo para Impulso de Vida.
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consequéncias. Um acréscimo consideravel de agressao sexual transforma o
amante num assassino estuprador” (FREUD, 2018, p. 55).

Desde o surgimento do conceito de Impulso de Morte, em 1920, foram
apresentadas obje¢cdes a sua proposi¢do. Nao sendo uma ideia firme nem mesmo
para o proprio Freud (pelo menos de inicio), a existéncia do Impulso de Morte foi
contestada, principalmente, por um de seus principais colaboradores, o médico e
psicanalista Wilhelm Reich.

A objecao de Reich ao Impulso de Morte marca o inicio de seu rompimento
com o movimento psicanalitico freudiano, e essa objecado perduraria ao longo de
toda a sua obra. Sua argumentagdo contra a existéncia do Impulso de Morte pode
ser compreendida a partir da crenca de Freud de que tal impulso n&o poderia ser

derivado do Impulso de Vida*. Reich vé como um erro a identidade dos termos

“agressao”, “destruicdo”, “sadismo” e “Impulso de Morte”. Raciocinando de maneira
semelhante a Freud, Reich avalia o aspecto biolégico do comportamento humano

observando o funcionamento da destrutividade no restante do mundo animal:

Uma criatura viva desenvolve um impulso destrutivo quando quer destruir
uma fonte de perigo. Nesse caso, a destruicao ou morte do objeto é a meta
biologicamente determinada. O motivo original ndo é o prazer da
destruigdo. De fato a destruigdo serve o “instinto de vida™® (emprego
intencionalmente a expressao correta naquele tempo) e é uma tentativa de
evitar a angustia e de preservar o ego na sua totalidade. Destruo uma
situagdo perigosa porque quero viver e ndo quero ter nenhuma angustia.
Em suma, o impulso de destruicdo serve a um desejo bioldgico primario de
viver. Como tal, ndo tem conotagado sexual. O seu objetivo ndo € o prazer -
Embora o libertar-se do desprazer seja uma experiéncia semelhante ao
prazer.

Tudo isso é importante para muitos conceitos basicos da economia sexual,
que negam o carater biolégico primario da tendéncia destrutiva. Um animal
nao mata outro animal porque sente prazer em matar. Isso seria um
assassinio sadico em nome do prazer. Mata porque tem fome ou porque

4 “Partimos da grande oposigdo entre impulso de vida e de morte. O préprio amor objetal nos mostra
uma segunda polaridade desse género, a do amor (ternura) e do &dio (agressdo). Se
conseguissemos relacionar essas duas polaridades, derivar uma da outra! Desde sempre
reconhecemos um componente sadico do impulso sexual; como sabemos, ele pode se tornar
independente e, sob a forma de perversdo, dominar a aspiragao sexual inteira da pessoa. Ele
também se destaca como impulso parcial dominante nhuma das por mim chamadas “organizacbes
pré-genitais”. Porém, como se conseguiria derivar o impulso sadico, que almeja a danificagdo do
objeto, do eros, que conserva a vida? Nao se tornaria evidente ai a hipétese de que esse sadismo é
na verdade um impulso de morte que foi afastado do eu por influéncia da libido narcisica, de maneira
que so6 aparece na relagdo com o objeto?” (FREUD, 2016, p. 115 e 116)

4 Em tradugbes mais recentes dos textos psicanaliticos feitas direto do alem&o, o termo “Trieb” foi
traduzido como “impulso” ou “pulsdo”. Tradugdes mais antigas (como as das obras de Reich
utilizadas neste trabalho) traduziam esse termo por “instinto”, 0 que n&o é considerado mais como
uma tradugdo adequada. Mantivemos os termos “instinto de vida”, “instinto de morte” ou “instinto
sexual” nas citagdes para manter a coeréncia com as tradugdes utilizadas, mas onde se |é esses

termos, deve ser ter em mente “impulso de vida”, “impulso de morte” ou “impulso sexual”.
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sente a sua vida ameacada. Assim, também aqui, a destruicdo serve ao
“‘instinto de vida”. (REICH, 1975, p. 138 e 139)

A destrutividade cumpriria, assim, um papel essencial na manutencao da
vida, mas nao se configuraria necessariamente como destrutividade gratuita, isto &,
sadismo. O mesmo vale para o papel da agressividade:

Agressao, no sentido estrito da palavra, ndo tem nada que ver com sadismo
ou com destruigdo. A palavra significa “aproximagéo”. Toda manifestagdo
positiva da vida é agressiva a: o ato do prazer sexual assim como o ato de
6dio destrutivo, o ato sadico assim como o ato de procurar alimento. [...] A
avaliagdo da agressdo tem enorme importancia para a educagédo das
criangas. Grande parte da inibicdo da agressdo que as nossas criangas tém
de suportar, em seu proprio detrimento, € o resultado da identificagao de
“agressivo” com “mau” ou com “sexual’. Agressdo é sempre uma tentativa
de prover os meios para a satisfacdo de uma necessidade vital. Assim, a
agressao nao € um instinto, no sentido estrito da palavra; consiste mais no
meio indispensavel de satisfacdo de todo impulso instintivo. Este ultimo &
essencialmente  agressivo porque a tensdo exige satisfagao.

Consequentemente, ha uma agressividade destrutiva, uma sadica, uma
locomotora e uma sexual. (REICH, 1975, p. 139)

Sendo a agressividade um meio indispensavel a satisfacdo dos impulsos, e
sua manifestagdo destrutiva uma reagao natural contra o perigo (seja esse perigo
uma ameaga a vida ou ao prazer, constituindo-se como fonte de angustia), ndo seria
coerente derivar dai um Impulso natural em diregcao a morte. A questao restante é
explicar a origem do sadismo, mas do esclarecimento acerca das fungbes da
agressividade e da destrutividade ja se pode compreendé-lo. Reich observa que a
tendéncia do mundo exterior € reprimir os impulsos do sujeito, em especial no inicio
da vida psiquica (ver, por exemplo, a fala sobre a educagao das criangas na citagao
anterior), o que significa que nao s6 manifestacbes do Impulso de Vida serdo
reprimidas como também a destrutividade resultante da reacdo a esta repressao
(REICH, 1989, p. 253). Dessa forma, um impulso destrutivo fica cristalizado no
inconsciente do sujeito, estabelecendo um estado crénico de angustia e mantendo
igualmente crénica a necessidade de resolver essa destrutividade reprimida. Assim,
essa destrutividade manifesta-se, quando consegue, como agressividade sadica. O
impulso sadico, portanto, n&o estaria no sujeito desde o principio, seria um impulso
adquirido®’.

A compreensao do sadismo como impulso secundario (adquirido), entretanto,

47 “Assim, a perversdo denominada “sadismo” é uma mistura de impulsos sexuais primarios e de
impulsos destrutivos secundarios. Ndo existe em nenhum outro lugar do reino animal - e € uma
caracteristica do homem, adquirida em um periodo tardio do seu desenvolvimento; um impulso
secundario” (REICH, 1975, p. 140)
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nao é suficiente para refutar a ideia de um Impulso de Morte primario (bioldgico,
inato), visto que o sadismo é apenas uma de suas principais manifestagdes. E
necessario, portanto, dar conta de explicar a outra manifestacdo principal do
impulso de morte, o masoquismo primario*®, o desejo de morte.

Reich consegue fazer isso a partir da ja apresentada explicagéo do sadismo.
Assim como Freud, Reich compreende que o impulso sadico pode voltar-se contra o
préprio sujeito*®, e sendo ele um impulso secundario, também seu consequente
masoquismo seria secundario.

Fazendo derivar um quadro tedrico completo dos processos psiquicos
obtidos através do estudo clinico das neuroses, especialmente do
masoquismo, aprendemos duas coisas: 1) 0 masoquismo €& uma
consequéncia muito recente do desenvolvimento. (Isso se confirma pela
observagdo direta de criangas.) Raramente surge antes do terceiro ou
quarto ano de vida; portanto, por essa mesma razao, ndo pode ser a
manifestacdo de um instinto biolégico primario; 2) todos os fendbmenos do
aparelho psiquico, dos quais se cré poder deduzir um instinto de morte,
podem ser desmascarados como indicagbes e consequéncias de uma fuga
narcisista (nao muscular) do mundo. A autodestrutividade é a manifestacéo
de um impulso destrutivo voltado contra si mesmo. A deterioragao fisica,
devida a processos neuroticos crénicos, € o resultado da perturbacao
cronica da economia sexual, o efeito crénico de tensGes interiores, n&o
resolvidas, que tém uma base fisiologica. E o resultado do sofrimento

psiquico crbénico, que tem uma base objetiva, mas que ndo ¢é
subjetivamente desejado. (REICH, 1989, p. 253 e 254)

Juntamente disso, dessa possibilidade de que os impulsos destrutivos
reprimidos e cristalizados (impulsos sadicos) voltem-se contra o proprio sujeito, é
notavel que a origem do sadismo e do masoquismo esta associada a repressao de
Impulsos. Assim, o surgimento do sadismo esta associado a producédo de angustia,
a Impulsos insatisfeitos fixados no inconsciente. Na medida que essa angustia
cresce, pode atingir um nivel insuportavel ao sujeito, fazendo com que o desejo

inconsciente de satisfagdo do impulsos® (eliminagdo da angustia cronica) apareca

“ Ao entender o impulso sadico como impulso primario (resultado do Impulso de Morte), Freud
considera que o fendbmeno do masoquismo acabaria sendo primario também: “O masoquismo, a
virada do impulso [sadico] contra o proprio eu, seria entdo, na realidade, um retorno a uma fase
anterior do impulso, uma regressdo. A exposicdo sobre o masoquismo dada naquela época
precisaria de uma retificagdo num ponto por ser exclusiva demais; o masoquismo, o que la eu quis
contestar, poderia ser também um masoquismo primario” (FREUD, 2016, p. 117 e 118)

4 Essa ideia vem de compreensdes acerca da dinamica do psiquismo que fogem ao escopo deste
trabalho.

% “O medo do paciente a morte podia sempre ser reduzido a um medo das catastrofes e esse
medo,por sua vez, podia reduzir-se a uma angustia genital. Além disso, analistas que aceitavam a
teoria do instinto de morte confundiam frequentemente angustia e instinto. [...] O medo da morte e de
morrer equivale a uma inconsciente angustia de orgasmo, e o suposto instinto da morte, o desejo de
desintegracéo, de inexisténcia é o desejo inconsciente da solugdo orgastica da tenséo.” (REICH,
1975, p. 138)
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na consciéncia como um desejo de aniquilar-se para escapar da situacdo de
angustia.
O desejo consciente de morte, de paz, de nada (“o principio do nirvana") sé
ocorre numa condicdo de desesperanca e auséncia de satisfagéo sexual,
especialmente genital. E, em resumo, a manifestacdo de resignagao

completa, um retiro no nada, escapando de uma realidade que se tornou
unicamente desagradavel. (REICH, 1989, p. 254)

Assim, ao abandonar a pretensdo, um tanto ingénua, de explicar o
funcionamento de um Impulso de Vida sem considerar parte dele a destrutividade e
a agressividade, Reich consegue propor explicagdes para o surgimento tanto do
sadismo quanto do masoquismo como fendbmenos secundarios, isto €, consegue
argumentar contra a existéncia de um Impulso de Morte inato. Em sintese, podemos
resumir sua argumentagao em 3 pontos: 1°) A auséncia de evidéncias de sadismo
no restante do mundo animal constitui-se também como evidéncia de que este
fendmeno né&o resultaria da raiz biolégica do comportamento humano, sendo,
portanto, psicossocial (adquirido); 2°) A possibilidade de derivar o sadismo e o
masoquismo do Impulso de Vida mostraria que assumir a existéncia de um Impulso
de Morte primario como hipotese seria desnecessaria para explicar os mesmo
fendbmenos, o0 que contraria o principio cientifico de que uma teoria é tdo mais
preferida quanto menor for o nimero de hipdteses que necessita sua sustentagéo®';
3°) A identificacdo de que o mecanismo psiquico por tras do surgimento do sadismo
e do masoquismo é fundamentalmente o mesmo do surgimento da angustia. Deste
ultimo deriva-se a conclusao de que “Todas as manifestagdes que poderiam ser
interpretadas como “instinto de morte” provaram ser produtos da neurose” (REICH,
1975, p. 138).

Este debate acerca do Impulso de Morte ser primario ou secundario foi
intenso, marcando o inicio da ruptura de Reich com a psicanalise freudiana. Mas
porqué tamanha discussao? Tendo em vista a rubra Europa que se apresentava
antes, durante e por um bom tempo depois da publicagdo de Além do Principio do
Prazer, qual o problema com a criagdo de um conceito que capturava a evidente
destrutividade que o ser humano apresentava? E além disso, se a argumentagao de
Reich era tdo boa, ndo contra a existéncia de um Impulso de Morte, mas apenas
contra seu carater inato, o que levou Freud a uma inflexdo tao grande,

abandonando a énfase no carater hipotético do conceito, presente em Além do

51 O Principio da Navalha de Ockham.

49



Principio do Prazer, e tomando o conceito de maneira firme na derradeira sintese de
seu pensamento, presente no Compéndio de Psicanalise? A resposta para isso esta
nas implicagées do Impulso de Morte na reflexdo sobre o papel da sociedade na
estruturagéo do psiquismo, que também foi debatida por Freud e Reich.

Se os impulsos destrutivos sédo inatos, biologicamente determinados, nao
resta outra alternativa para a construgao da civilizacdo a nao ser reprimi-los, o que
significa que, além de ser necessario a estrutura social ser baseada na repressao
dos Impulsos humanos, seria inerente e inevitavel a existéncia de um mal estar na

civilizacao:

Com a instauragdo do supereu, montantes consideraveis do impulso
agressivo sdo fixados no interior do eu e ali atuam de maneira
autodestrutiva. E um dos riscos higiénicos que o ser humano toma sobre si
em seu caminho rumo ao desenvolvimento cultural. Conter a agressao
geralmente ndo é saudavel, atua de maneira adoecedora. (FREUD, 2018,
p. 56)

Mas se ndo consideramos esses Impulsos destrutivos como de origem
biolégica no ser humano, e tendo em vista que o comportamento humano é
determinado (ou influenciado®?) por fatores biopsicossociais, entdo esses impulsos
tem origem psicossocial, e sua existéncia implica, inevitavelmente, numa critica a
sociedade vigente. A argumentacdo de Reich visa manter o carater critico social da

psicanalise, carater que acabava por ser abandonado com o impulso de morte:

Deduz-se, logicamente, da formula original de Freud (isto é, a frustragao
provém do mundo exterior) que uma parte do conflito psiquico, da
frustragao, se origina nas condi¢des de existéncia de nosso sistema social.
Mas até que ponto essa formula foi obliterada pela hipotese do instinto de
morte € demonstrado pela linha de pensamento de Benedek: “Se aceitamos
a teoria do dualismo dos instintos unicamente no sentido da antiga teoria,
abre-se uma lacuna. Entdo permanece sem resposta a questédo de por que
se desenvolveram mecanismos no homem que agem antagonicamente ao
instinto sexual.” Vemos, assim, como a hipétese de um instinto de morte
nos leva a esquecer que esses “‘mecanismos interiores”, que agem
antagonicamente ao instinto sexual, s&o inibicbes morais representando as
proibicdes impostas pelo mundo exterior, pela sociedade. Por isso, néo
estamos “arrombando uma porta aberta” quando sustentamos que o instinto
de morte supostamente explica, em termos bioldgicos, fatos que, seguindo
consistentemente a primeira teoria, provém da estrutura social atual.
(REICH, 1989, p. 255 e 256)

52 Existe uma discuss&o acerca de se o comportamento humano ¢ um fendmeno deterministico ou
ndo, isto &, se existe de fato livre arbitrio. Essa discussdo nao s6 foge ao escopo deste trabalho,
como apresenta pouca importancia para a argumentacado aqui desenvolvida. Pois independente de
existir ou nao livre arbitrio, é evidente que o comportamento sofre alguma influéncia de outros
fatores, e sdo essas influéncias que aqui sao discutidas.
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No desenvolvimento de seu pensamento, Reich traz a tona a intrigante ideia
de que nossa estrutura social, baseada na repressao, reprime impulsos secundarios
que ela mesma produziu, isto é, € uma forma de sociedade que produz o problema
que justifica sua existéncia, mas isso nao significa que outra forma de civilizagao,
nao baseada na represséo, nao seja possivel:

Freud afirmara que a existéncia da cultura como tal depende da represséao
“cultural” dos instintos. Eu tinha de concordar com ele, mas com reservas
muito definidas: a cultura dos nossos djas baseia-se, de fato, na repressao
sexual. Mas a pergunta seguinte era: “E verdade que o desenvolvimento da
cultura como tal depende da repressdao sexual? N&o repousa a nossa

cultura na supressdo de impulsos inaturais, desenvolvidos
secundariamente?” (REICH, 1975, p. 164)

A mera observacdo de que nossa sociedade reprime impulsos destrutivos
nao seria suficiente para justifica-la. Além disso, essa constatagdo nao tiraria de
discusséao outras formas de civilizagao possiveis:

Embora seja verdade que Freud reafirmava nesse livro [O Mal Estar na
Civilizagdo] que o prazer sexual natural € o alvo do desejo humano de
felicidade, também é verdade que tentava demonstrar a insustentabilidade
desse principio. A sua férmula basica, tedrica e pratica, continuava a ser: o
homem normalmente, e necessariamente, progride do principio do
“principio do prazer” para o “principio da realidade”: tem de renunciar ao
prazer e de ajustar-se a realidade. Os componentes irracionais dessa
“realidade”, que hoje realizam bacanais de destrui¢gdo, ndo eram discutidos;
nem se procurava estabelecer a distingdo entre os prazeres que eram

compativeis com a sociabilidade e os que ndo eram. (REICH, 1975, p. 179
e 180)

Com o partido nazista em franca ascencdo e o inicio da segunda guerra
mundial cada vez mais proximo, era inconcebivel para Reich tamanha
despolitizacado da psicanalise. O debate sobre o Impulso de Morte levaria ambos os
autores a escreverem textos socioldgicos. Mas a derradeira e implacavel critica de
Reich a sociedade de seu tempo, onde buscou analisar a base psicolégica das
massas que tentaria dar explicagdo ao fendbmeno mais tarde chamado Banalidade

do Mal, sé viria a ser completa e finalmente publicada no ano de 1933.
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2.2.2: A psicologia de massas do fascismo

Se o humano é um ser racional, quais condigdes o levam a escolher, na
privacidade de um pleito democratico, as armas aos livros? Como podem as
massas banalizarem a Maldade ao ponto de escolher, de democraticamente eleger
um lider autoritario? Se com essas questbes nos referimos ao passado ou ao
presente, a Alemanha ou ao Brasil, ou ainda outro pais do mundo, isso pouco
importa, pois esses questionamentos atravessam o tempo e comungam
nefastamente as nacoes.

Em 1933 Wilhelm Reich publica a obra intitulada Psicologia de Massas do
Fascismo®®, uma forte critica ao regime nazista que faria, algum tempo depois, com
que Reich fosse “convidado a se retirar” da Sociedade Psicanalitica de Viena.

No mesmo ano de publicacdo da obra, Hitler foi nomeado chanceler da
Alemanha, os nazistas assumiram o controle do parlamento alem&o e aprovariam,
mais tarde, a lei conhecida como Lei de Concessao de Plenos Poderes de 1933,
considerado o marco inicial do regime ditatorial de Hitler. Era imprescindivel para
Reich a apresentacdo de uma critica ao regime nazista, que seria um
desdobramento natural de seu pensamento.

Reich foi um estudioso da obra de Marx, tendo escrito alguns textos
articulando o pensamento marxista com o psicanalista, e estando vinculado a
movimentos comunistas por boa parte de sua vida. Psicologia de Massas do
Fascismo insere-se como a sua tentativa mais madura de contribuicdo ao
pensamento marxista®, visando analisar “a estrutura do carater do homem atuante,
o chamado “fator subjetivo da histéria” (REICH, 2001, p. 24). Pois na visao de
Reich, as mudancgas ocorridas entre o século XIX e XX fizeram com que a estrutura
psicologica das massas alterasse o funcionamento do sistema social, inviabilizando
a expectativa de revolugao manifesta em Marx, pois:

. a repressao da satisfagdo das necessidades materiais tem resultados
diferentes da repressdo das necessidades sexuais. A primeira leva a

% Embora o titulo da obra contenha a palavra “fascismo”, praticamente todos os exemplos
apresentados no livro se referem ao regime nacional-socialista alem&o. Hannah Arendt conceitua o
nazismo como totalitarismo, e o diferencia do fascismo italiano, sendo este ultimo um regime tiranico
mas nao tdo extremo quanto os regimes totalitarios. Assim, para manter a coeréncia entre os dois
autores, pode-se entender que o “fascismo” referido por Reich é, na verdade, o totalitarismo
arendtiano.

% Embora, em minha humilde opinido, os conceitos centrais desenvolvidos por Reich na obra ndo
dependam da teoria marxista.
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revolta, mas a segunda impede a rebelido contra as duas espécies de
repressao ao reprimir os impulsos sexuais, retirando-os do dominio do
consciente e fixando-os como defesa moral. Na verdade, também a inibigao
da propria rebelido € inconsciente. Na consciéncia do homem médio
apolitico ndo se encontram vestigios disso. (REICH, 2001, p. 29)

Em outras palavras, Reich tenta aplicar suas teses psicanaliticas para tentar
compreender o processo de inibicdo da chamada consciéncia de classe. Para isso,
efetua uma densa analise dos fatores centrais da psicologia de massas que
baseiam o regime nazista, bem como seus elementos complementares e ainda
outras reflexdes n&o diretamente relacionadas ao regime nazista, como seu
conceito de democracia do trabalho.

Antes de dar continuidade a analise da argumentagdo de Reich sobre o
fendbmeno do nazismo, € necessario fazer um esclarecimento. O leitor ja deve ter
percebido a presenca constante do tema da sexualidade nas citagdes feitas, em
especial nas de Reich. Essa presenca continuara. A importancia do fenbmeno da
sexualidade, sua relagdo com o inconsciente e com a repressao foram explicitadas
no inicio do subcapitulo anterior, mas gostariamos aqui de enfatizar que, também
em Freud mas principalmente em Reich, a sexualidade cumpre um papel
fundamental na formacdo do comportamento humano, mas ndo cumpre um papel
exclusivo. Reich deixa isso absolutamente claro em seu texto A Peste Emocional,
publicado na 32 edicdo de seu livro Anédlise do Carater. Nesse texto, Reich afirma
com todas as letras que “a sexualidade nao é tudo na vida. Até acrescentamos que,
em pessoas saudaveis, a sexualidade ndo € um topico de conversa ou o centro de
seu pensamento” (REICH, 1989, p. 470), e discute, a partir da analogia de uma
fabrica®®, como mesmo “ndo sendo tudo”, a sexualidade cumpre um papel de
fundamental importancia. Assim, quando se |Ié as citacbes de Reich, deve se ter em
mente que a questdo maior € a repressdao dos Impulsos humanos (Impulsos de
Vida), cuja mais importante manifestacao (e, portanto, a mais importante repressao)
sao os impulsos sexuais. Isso esta diretamente ligado ao fato de que, na época da

publicagdo de Psicologia de Massas do Fascismo, Reich ainda estava inserido no

% “A circulagdo de vapor nos tubos de uma fabrica & condigdo indispensavel para seu funcionamento.
Contudo, os trabalhadores da fabrica ddo pouca atengdo a circulagdo de vapor. A atencao
concentra-se no trabalho. A energia produzida pelo vapor “ndo é tudo” na fabrica. Ha outros
interesses importantes, por exemplo, a fabricagdo de maquinas e coisas semelhantes. Imaginemos
que, de repente, uma ou mais valvulas ficassem obstruidas. O fluxo de energia produzido por vapor
cessaria imediatamente. Os émbolos parariam; as rodas nao poderiam girar; ndo se poderia pensar
em trabalho. Todos os operarios teriam de canalizar sua atencgéo, rapidamente, para o fluxo de
corrente obstruido nos canos. Todo o pensamento se centraria numa questao: como restabelecer
uma circulagéo regulada de vapor no mais curto espaco de tempo.” (REICH, 1989, p. 470)
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coragao do movimento psicanalitico.

Feito estas consideragbes preliminares, sigamos para a analise do

pensamento de Reich. As duas primeiras questdes a serem compreendidas sobre

seu pensamento sao o seu entendimento acerca do termo “psicologia de massas”,

seguido da relagao deste conceito com o regime nazista. Sobre a primeira questao,

Reich afirma que “Quando existe uma especializacdo no estudo dos processos

psiquicos tipicos e comuns a uma categoria, classe, grupo profissional, etc.,

excluindo diferencas individuais, entdo temos a psicologia de massas” (REICH,

2001, p. 16).

Esse estudo dos processos psiquicos comuns a um grupo de pessoas, isto €,

a psicologia de massas, € imprescindivel para a analise do nazismo pois seu

sucesso nao pode ser explicado a partir do estudo sobre a historia individual e a

personalidade de Hitler, visto que:

O estudo do efeito produzido por Hitler na psicologia de massas parte
forgosamente do pressuposto de que um fiiher ou representante de uma
ideia s6 pode ter éxito [...] quando a sua viséo individual, a sua ideologia ou
0 Seu programa encontram eco na estrutura média de uma ampla camada
de individuos. Daqui resulta uma pergunta: a que situacdo histérica e
sociologica essas estruturas de massa devem a sua origem? Deste modo,
0 ponto de vista da psicologia de massas desloca-se do campo metafisico
das “ideias do fliher” para a realidade da vida social. Somente quando a
estrutura de personalidade do fiiher corresponde as estruturas de amplos
grupos, um ‘“fiiher” pode fazer histéria. (REICH, 2001, p. 32)

Sendo assim, Reich enfatiza o fato de que um regime politico como o nazista

nao chega ao poder sem possuir essa base de massas. Desconsiderar isso implica

em desresponsabilizar um povo pelo destino de sua prépria nacdo, o que implica

nas mais toscas teorias de conspiragao, tais como a de que as massas sao

‘enganadas pelo tirano", como se considerassem o pais habitado por milhdes de

sujeitos estupidos:

Por isso, é errado tentar explicar o éxito de Hitler apenas com base na
demagogia do nacional-socialismo, no “embotamento das massas”, no seu
‘engodo” ou até com o conceito vago de “psicose nazi”, como o fizeram os
comunistas e, mais tarde, outros politicos. Pois o que interessa é
compreender por que motivo as massas se mostraram receptivas ao
engodo, ao embotamento ou a uma situagdo psicotica. Sem saber
exatamente o que se passa nas massas, ndo € possivel resolver o
problema. Apontar a fungdo reacionaria do movimento de Hitler ndo é
suficiente. O éxito macigco do Partido Nacional-Socialista da Alemanha
contradisse essa fungao reacionaria. Milhdes de pessoas apoiaram a sua
prépria opressao, o que representa uma contradicdo que s6 pode ser
explicada de um ponto de vista de psicologia de massas, e ndo de um
ponto de vista politico ou econémico. (REICH, 2001, p. 32 e 33)
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Partamos entdo para a questao central. De onde provém essa psicologia de
massas, isto €, como ocorre a producdo desses processos psiquicos comuns a um
grande numero de pessoas, e que as tornam receptivas ao regime de um Hitler, ou
de qualquer outro suposto messias? A resposta dada por Reich esta diretamente
ligada a um elemento presente em boa parte dos discursos autoritarios:

A psicanalise de homens e mulheres de todas as idades, paises e classes
sociais leva as seguintes conclusdes: a combinagdo da estrutura
socioeconbmica com a estrutura sexual da sociedade e a reprodugéo
estrutural da sociedade verificam-se nos primeiros quatro ou cinco anos de
vida, na familia autoritaria. A Igreja s6 continua essa fungdo mais tarde. E
por isso que o Estado autoritario tem o maior interesse na familia

autoritaria; ela transformou-se numa fabrica onde as estruturas e ideologias
do Estado sdo moldadas. (REICH, 2001, p. 27 e 28)

Quando a unidade familiar é estruturada de maneira a reproduzir a
organizagao autoritaria® da sociedade, onde os filhos ndo sado vistos como seres
humanos igualmente dotados de direitos tal como os pais, mas sim como seres
submissos a vontade e aos preconceitos dos pais, temos constituida “a fabrica”
onde os sujeitos sdo estruturados para ajustarem-se a uma realidade autoritaria.
Nessa condigdo familiar regida por uma relagdo de dominagdo (e ndo por uma
coexisténcia segura e amorosa), a pobre crianga, cujo psiquismo ainda é fragil
demais para elaborar as violéncias, objetivas ou subjetivas, que os pais reproduzem
de sua propria criagcdo e cultura, acaba invariavelmente aprendendo a ser
dominada, e de certa forma a desejar a dominagdo, tanto no sentido de ser
dominada quanto no sentido de dominar. l1sso ocorre fundamentalmente pelos
processos repressivos abundantes nessa forma de organizacdo familiar, de tal
forma que, tal como apontado por Reich e Freud em seu debate sobre o papel
civilizatério da represséao, a crianga cria toda uma estruturacao psiquica baseada na
repressao de impulsos, cujo expoente maior €, como ja foi dito, a repressao dos
impulsos sexuais:

A inibicdo moral da sexualidade natural na infancia, cuja ultima etapa é o
grave dano da sexualidade genital da crianga, torna a crianga medrosa,
timida, submissa, obediente, “boa” e “doécil”, no sentido autoritario das
palavras. Ela tem um efeito de paralisacdo sobre as forgas de rebelido do
homem, porque qualquer impulso vital € associado ao medo; e como sexo &
um assunto proibido, ha uma paralisagédo geral do pensamento e do espirito
critico. Em resumo, o objetivo da moralidade é a criagdo do individuo
submisso que se adapta a ordem autoritaria, apesar do sofrimento e da

humilhag&o. Assim, a familia € o Estado autoritario em miniatura, ao qual a
crianga deve aprender a se adaptar, como uma preparagdo para o

% O significado da palavra “"autoritario” sera melhor discutido adiante.
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ajustamento geral que sera exigido dela mais tarde. A estrutura autoritaria
do homem é basicamente produzida - é necessario ter isto presente -
através da fixagdo das inibicbes e dos medos sexuais na substéncia viva
dos impulsos sexuais. (REICH, 2001, p. 28)

Como ja vimos anteriormente, a represséo dos Impulsos sexuais (Impulsos
de Vida) produz uma natural reagcdo agressiva, que é igualmente reprimida. Dessa
repressao da agressividade, surgem impulsos sadicos secundarios, que possuem
imenso valor para o regime, visto que alimentam o sentimento bélico necessario
para o expansionismo inerente aos movimentos totalitarios®’.

E imprescindivel, no entanto, compreender que quando Reich apresenta esta
critica a instituicido da familia, ele ndo esta criticando qualquer familia. Ele faz
questdo de qualificar a familia pelo adjetivo “autoritaria”, isto é, refere-se a uma
estrutura familiar especificamente ajustada ao autoritarismo, uma miniatura do
estado autoritario. Outras formas de organizar a instituicdo familiar sdo possiveis,
nao sendo esta familia autoritaria algo natural ou dado. Devido a isso, o0 que Reich
faz é explicitar que o discurso de “defesa da familia”, presente na maioria dos
movimentos autoritarios, mascara a configuragao familiar especifica que defende ao
nao qualifica-la devidamente, conseguindo assim camuflar as varias formas de
familia que esta “defesa da familia” nega:

Neste interjogo dos fatores econémicos e estruturais, a familia autoritaria
apresenta-se como a principal e a mais essencial fonte reprodutora de todo
0 pensamento reacionario; € uma fabrica onde a ideologia e a estrutura
reacionaria sdo produzidas. A “protegdo a familia®’, isto é, a familia

autoritaria e numerosa, € o principio basico de toda a politica cultural
reacionaria®. (REICH, 2001, p. 55)

Finalmente, ao desenvolver sua estrutura psiquica pautada na represséo, a
crianga vai adentrando no espaco social ja devidamente ajustada as estruturas

autoritarias da sociedade. Como o comportamento humano é biopsicossocial, tanto

5 “N&o é so através desse processo que a repressdo sexual fortalece a reagdo politica e torna o
individuo das massas passivo e apolitico; ela cria na estrutura do individuo uma forga secundaria, um
interesse artificial que também apoia ativamente a ordem autoritdria. Quando o processo de
represséo sexual impede a sexualidade de atingir satisfagdo normal, este recorre aos mais variados
tipos de satisfacdo substitutiva. Por exemplo, a agresséo natural transforma-se em sadismo brutal,
que é um importante elemento da base psicolégica de massas das guerras imperialistas instigadas
por alguns.” (REICH, 2001, p. 29)

% Reich deixa ainda mais explicito que sua critica a familia autoritaria n&o refere-se a qualquer
configuracdo familiar na seguinte passagem: “Do ponto de vista da evolugdo social, a familia nao
pode ser encarada como a base do Estado autoritario, mas apenas como uma das mais importantes
instituicdbes que lhe servem de apoio. Mas temos de considera-la como a principal célula germinativa
da politica reacionaria, o centro mais importante de produgdo de homens e mulheres reacionarios.
Tendo surgido e evoluido em consequéncia de determinados processos sociais, a familia torna-se a
instituicao principal para a manutencgéo do sistema autoritario que lhe da forma.” (REICH, 2001, p. 97
e 98)
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a reproducdo da cultura no comportamento dos pais como outras influéncias, tais
como a midia por exemplo, participam desse processo de estruturacdo da psiqué do
sujeito, de tal forma que a estrutura social autoritaria teve participagéo ativa neste
processo. Mas uma vez que a crianga torna-se adulta e entra no mundo social, nao
s6 esta plenamente ajustada a esta forma de sociedade autoritaria como a
reproduzira, através da reproducido de discursos autoritarios e, principalmente, na
criacdo dos préprios filhos. Assim, a relacdo entre estrutura social e psiquismo
individual, para Reich, configura-se de maneira dialética, isto €, a sociedade molda
0s sujeitos que, por sua vez, reproduzem esta estrutura social, dando continuidade
a ela através do tempo:

. desenvolveu-se a ideia da relagdo direta entre estrutura social e a
estrutura do carater [individual]. A sociedade molda o carater humano. Por
sua vez, o carater humano reproduz, em massa, a ideologia social. Assim,
reproduzindo a negacgédo da vida inerente a ideologia social, as pessoas

causam a sua propria supressao. Esse é o mecanismo basico da chamada
tradigdo. (REICH, 1975, p. 164)

E importante ter em mente que estes processos repressivos na criagdo da
crianga, sejam diretamente manifestos pelo comportamento dos pais ou oriundos de
outras influéncias culturais, existem em praticamente qualquer sociedade, nao
estando restritos a um regime como o hitlerista, e geram o mesmo psiquismo doente
que baseia um regime como o nazista, podendo haver uma diferenga apenas de
intensidade. Em outras palavras, o ato de educar uma crianga a partir da violéncia,
da culpa e do medo, de reprimir uma crianga, leva a um resultado essencialmente
igual aquele que serviu de base ao nazismo, mas podendo ndo desembocar nhum
regime totalitario apenas porque este é a manifestagdo extrema deste processo. A
educacao repressora nao tem como resultado o totalitarismo, “o resultado € o
conservadorismo, o0 medo da liberdade; em resumo, a mentalidade reacionaria”
(REICH, 2001, p. 29). O totalitarismo € apenas a situagao limite deste processo.

Como ja foi enfatizado anteriormente, a questdo da repressdo sexual
aparece, em Reich, como a manifestacdo mais importante (e, talvez possa ser dito,
mais absurda) do fendmeno maior que é a repressdao dos Impulsos naturais
humanos. Dessa forma, para que se tenha uma compreensao mais generalizada da
critica social de Reich, é necessario generalizar esse processo repressivo. Essa

generalizagao pode ser feita a partir da compreensdo de duas ideias: a ideia de
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auto-regulagéo e a ideia de regulagdo moralista®®.

Para Reich, o ser humano possui naturalmente uma capacidade de
sociabilidade, de amor, de ser racional, honesto e cooperativo, isto &, ele consegue
naturalmente compreender 0 que necessita e ajustar-se a realidade na busca da
satisfacdo dessas necessidades, sem com isso tornar-se antissocial. Ele possui,
inato, uma capacidade de auto-regulacédo, de ser seu proprio legislador, de ser
naturalmente ético. No processo de desenvolvimento, a crianca pode acabar por
invadir o espago do outro (como, por exemplo, quando uma crianga bate em outra
porque esta ndo atendeu a algum desejo ou expectativa sua) ou colocar em risco a
prépria integridade fisica. Nestes dois casos, seria compreensivel, e até mesmo
desejavel, que os pais interfiram, impedindo a crianga de continuar tal agédo. Quando
esse impedimento de realizagao de uma ag¢ao da crianga ocorre em um desses dois
casos, e ocorra sem o uso da violéncia, da culpa ou do medo, o ato de restringir o
comportamento da crianga ndo constituiria uma repressdo de Impulsos, mas o
necessario estabelecimento de um limite. Sendo assim, quando os pais buscam
estabelecer limites a crianga, sem com isso reprimi-la, 0o pequeno nao
comprometeria sua capacidade de auto-regulagdo, conseguindo assim
desenvolver-se de forma saudavel e sociavel.

O que ocorre em nossa sociedade, infelizmente, ndo é isso. Desde a mais
tenra infancia, nossa capacidade de auto-regulacéo é enfraquecida pela educagao
moralista. A ideia essencial do moralismo é justamente a incorporagao de valores
estabelecidos por um outro, simplesmente porque “as coisas sempre foram assim”.
Assim, a educacdo moralista parte do pressuposto que a crianca € incapaz de
regular-se, precisando ser regulada pelo outro até que tenha incorporado a
moralidade estabelecida. Essa regulagcdo se da através da invasdo do espaco da
crianga, isto €, do impedimento de agbes que ndo afetam sua integridade fisica e
que ndo dizem respeito a um outro (como, por exemplo, bater em uma crianga
porque sujou-se ao brincar ou porque tocou nos proprios genitais). Esse processo,
que em geral é feito, como dito antes, pela violéncia fisica, pela culpa ou pelo medo

(“papai do céu esta vendo™), desenvolve a ideia de que a crianga ndo sabe o que

% Para aqueles interessados em aprofundar a analise de Reich acerca desses dois conceitos,
pode-se consultar REICH, Wilhelm. O desenvolvimento da técnica de analise do carater: o carater
genital e o carater neur6tico, o principio de auto-regulagem. In: REICH, Wilhelm. A fung¢ao do
orgasmo. 4. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1975. Cap. 5. p. 149-165.

% Nada mais ameagador do que um “papai do céu” cujo castigo, diferente do “papai da terra”, é
inescapavel, e cuja onisciéncia garante que nada passara despercebido.
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necessita, precisando de um outro que lhe mostre.

A regulagdo moralista tem varias consequéncias bastante problematicas. A
primeira delas € que, se o sujeito entende que nao sabe o que necessita e precisa
que outro Ihe ensine, entdo outras pessoas também podem nao saber o que
necessitam e precisam ser ensinadas. E dessa légica que surge o estranho caso de
pessoas que sentem-se profundamente incomodadas com a orientacdo sexual
alheia, e sentem-se no direito e no dever de “educar” este sujeito para “mostrar-lhe
o caminho certo”. Outra questdo problematica desta forma de regulagdo é a
necessidade de um poder que domine o sujeito. Dessa necessidade de obedecer a
alguém deriva a aparente incapacidade do ser humano de agir civiizadamente sem
a coergao de alguma autoridade dotada de for¢a. Muitos fracassos de experimentos
de autogestdo estao intimamente associados a isso, bem como a comum questao
feita a pessoas ateias sobre “0 que me impede de sair por ai matando todo mundo
se Deus nado existe?”. Associado a esta necessidade de ser dominado, esta a
necessidade de também dominar. Como dito antes, se devo ser ensinado a como
agir, também devo ensinar aos outros como agir. Surge dai um desejo pelo poder
sobre o outro que é satisfeito, em maior ou menor medida, dependendo da posi¢cao
na hierarquia social que a pessoa ocupa. Quando um sujeito carregado de muitos
Impulsos violentos assume uma posigdo muito alta dessa hierarquia (onde nao ha
quase nenhuma forga acima dele que o restrinja) ocorre o aparecimento das
liderangas autoritarias e tiranicas, da qual deriva a ideia de que “o poder corrompe”.
Por fim, € importante observar que, mesmo que o sujeito ndo venha a ocupar uma
posicao alta na hierarquia social, € bastante provavel que ele tenha amplos poderes
em pelo menos um espacgo: na relacdo com os proprios filhos, na prépria familia. E
assim, o ciclo de educagdo para a dominagdo se renova de geragdo em geragéao,
passando de pai/méae para filhof/filha. Este € o grande processo de perturbagéo de
desenvolvimento natural do ser humano, que cria sujeitos receptivos ao
autoritarismo e, na situagao limite, ao totalitarismo.

A partir destes entendimentos do pensamento reichiano, estamos aptos a
relaciona-lo com o pensamento de Hannah Arendt. Do pensamento arendtiano,
concluiu-se que o totalitarismo é uma forma de governo pautada na ideia de
normalidade, que é em si uma negacdo da diferenca (ou, na terminologia
arendtiana, da pluralidade), o que converge fortemente para o pensamento de

Reich. Assim como Arendt, Reich vé o regime nazista como um governo baseado
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na represséo, na construgcdo de uma regulagdo moralista, isto é, normalizadora dos
sujeitos, em detrimento do desenvolvimento de uma auto-regulagdo, afirmativa da
diferenga por natureza. Dessa confluéncia de ideias que parte o entendimento deste
autor sobre o termo “autoritarismo”, tdo presente na analise reichiana do fendmeno
do nazismo. O autoritarismo seria essa pratica normalizadora, essa tendéncia a
regular, a corrigir, a tentar comandar a vida dos outros nas questdes que s6 dizem
respeito ao individuo, essas questbes que nada mais sdo do que o exercicio da
natural diferenca existente entre os seres humanos. Em outras palavras, o
autoritarismo é o ato de julgar como certo ou errado os aspectos da vida que néo
sdo nem certos, nem errados, mas sdo apenas possibilidades diferentes e passiveis
de coexisténcia. Aqui deve ficar claro que o autoritarismo pode existir mesmo em
sociedades nao totalitarias, isto é, o totalitarismo nada mais € do que a maxima
expressao do autoritarismo que pode existir, em maior ou menor medida, em todos
nos e em todas as sociedades.

Esses dois grandes pensadores vao, também, ao encontro um do outro
quando analisam-se algumas das diferencas de seus pensamentos, onde pode-se
perceber como um completa o outro. Arendt, com seu conceito de Banalidade do
Mal, sustenta que o aparecimento da Maldade tem como pré-condigao a irreflexao,
a desativacado do pensamento racional, que ocorre fundamentalmente no ambito dos
processos psiquicos conscientes. Enquanto isso, o pensamento de Reich, que parte
da psicanalise, avalia justamente a perda de espago do consciente para o
inconsciente no psiquismo do sujeito. E tendo em vista que o objetivo de uma
terapia psicanalitica é, seja por meios diretos ou indiretos, tornar consciente o
inconsciente, percebemos que o esforco de Reich é justamente restabelecer o
dominio®" do pensamento racional sobre o sujeito. Podemos ainda considerar que
Reich analisou o fenbmeno da Maldade em sua raiz inconsciente (entendido como
Impulsos sadicos secundarios), enquanto Arendt descreveu a manifestacéo
consciente desse fendbmeno, isto é, Arendt nos mostra que esse sadismo
inconsciente manifesta-se na consciéncia a partir do ndo aparecimento, do nao
pensamento, da irreflexdo, da incapacidade de perceber o que se esta fazendo. Em
resumo, ambos 0s pensamentos se complementam pois analisam o mesmo

fendbmeno em dimensdes diferentes do ser humano, e Reich buscou explicar o

6 A palavra “dominio”, aqui, ndo é utilizada no sentido de “controle”, mas sim no sentido de “alcance”
ou “abrangéncia”.
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fenbmeno que Arendt descreveu.

E interessante ainda notar que Reich enfatiza, em alguns momentos de seu
texto, que o sujeito saudavel (pouco ou nada reprimido) manifesta justamente uma
maior capacidade de ser racional. Em contrapartida, a repressao estaria associada
ao crescimento do dominio do inconsciente sobre o sujeito e ao crescente
povoamento desse inconsciente por impulsos sadicos secundarios. Disso surgem
duas consequéncias: primeira, quanto mais o sujeito for dominado por sua
dimensao inconsciente, menos racional sera e, portanto, mais passional sera seu
modo de vida; segundo, essa passionalidade tendera a ser composta de paixdes
sadicas. Assim, o sujeito reprimido (normalizado), além de n&o pensar, sera movido
por uma passionalidade violenta que, se for bem capturada por um regime politico,
podera leva-lo a nao se opor, a apoiar ou mesmo a realizar toda a sorte de

perversidades, de desumanidades, enfim, de Maldades.
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2.2.3: Trés proposigdes sobre a Maldade

A analise dos autores desenvolvida até aqui visou fundamentar teoricamente
o entendimento deste autor sobre o conceito de Maldade e as origens desse
fenbmeno no ser humano. Naturalmente, ndo é a proposta deste trabalho ser
exaustiva na reflexdo sobre os fatores originadores da Maldade, mas derivar de sua
fundamentagédo alguns desses fatores para elucidar reflexdes de ordem politica,
bem como investigar se e como esses fatores sao trabalhados na arte. Chego, a
partir desta analise, em trés proposi¢cdes sobre a Maldade, que por sua vez
permitem elaborar trés questdes que sdo fundamentais para a compreensao das
proximas etapas deste pensamento.

A primeira dessas proposi¢cdes é sobre a importancia enorme que existe em
considerar o desenvolvimento histérico do ser humano, isto €, como o sujeito se
forma ao longo de sua histéria pessoal. Essa proposi¢ao € derivada, principalmente,
pela analise da obra de Reich e Freud, bem como do debate entre os dois. Todo ser
humano tem uma historia, ninguém vem do nada nem nasce pronto, mas é
construido, estruturado ao longo do tempo. Sendo assim, surge a questao: como as
obras de arte apresentam a histéria de seus personagens ao longo de sua
narrativa®, a partir da qual o tema da Maldade pode ser retratado? E visto que
analisamos especificamente a questao da Maldade, como o vilao é colocado dentro
da narrativa, até que ponto ele esta contextualizado em termos de vivéncia
historica?

A segunda proposigdo a que chego é a de que o ser humano tem sua
subjetividade profundamente afetada pela rede de relagbes em que esta inserido.
Sendo assim, o sujeito ndo s6 se forma em suas relagbes, mas se transforma em
suas relagbes. A possibilidade de mudanga dessa teia relacional ao longo da
histéria do individuo é algo que permite a transformagao do sujeito, podendo leva-lo
a tornar-se um ser produtor de intensa Maldade ou deixar de sé-lo. Derivo isso
considerando, em especial, a observacdao de Arendt sobre o impacto que o
ambiente tem sobre a capacidade do sujeito em pensar e sentir sobre o que esta
fazendo, bem como da proposta da psicanalise de ser uma fala enderegcada a um

outro, visto que sem a presencga desse outro é praticamente impossivel a superacao

2 Obviamente, as obras de arte referidas aqui sdo exclusivamente aquelas que possuem uma
narrativa.
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das questdes inconscientes e a transformacdo do sujeito. E na presenca do Outro
que as questdes historicas se atualizam e podem (visto que o Outro do presente &
diferente do Outro do passado) modificarem-se. A partir disso pergunto: como é feito
o manejo das relagbes entre os personagens de uma obra literaria, teatral,
cinematografica, etc, em sua forma de trabalhar a Maldade?

A terceira e ultima proposi¢céo chave a que chego neste texto diz respeito ao
fato de que a Maldade n&do constitui algum tipo de macula existencial, algum tipo de
carma ou fator genético, mas é um fenémeno estruturado no ser humano, e que é,
ao que tudo indica, possivel de ser estruturado em qualquer ser humano. Em outras
palavras, a Maldade n&o diz respeito a alguns seres humanos que sao
“simplesmente maus", mas € uma possibilidade fundamental do ser humano. Essa
proposi¢cao nao é obtida a partir da andlise de aspectos especificos do pensamento
dos autores®, mas uma espécie de conclusdo geral de seus pensamentos. A
Maldade n&do € um fendbmeno de individuos atipicos, nem mesmo de uma massa de
individuos que possuam alguma caracteristicas especifica, seja étnica ou qualquer
outra, mas algo que pode acometer, e em algum nivel acomete, justamente os
sujeitos considerados “normais”. Essa proposi¢ao talvez seja a mais importante,
pois quebra a ilusdo de considerar a Maldade como algo distante deste ou daquele
sujeito e traz a tona a necessidade de discutir a Maldade de forma generalizada. A
Maldade n&o tem raga nem classe, nao tem género nem orientagdo sexual, ndo tem
religiao nem lado no espectro politico. Reconhecer isso é praticamente um
pré-requisito para que se consiga trabalhar a Maldade para além de fantasias,
clichés e estereotipos, além de possuir quase um potencial terapéutico ao nos fazer
tornar consciente e aceitar algo dificil: o indigesto fato de que ao menos uma gota
de fascismo corre no sangue de cada um de nés. Portanto pergunto: como pode a
obra de arte (teatral, cinematografica, etc) trabalhar a Maldade sem restringi-la ao
personagem Vvilao?

Devemos agora avangar para a proxima etapa deste raciocinio, buscando
investigar, como antes foi dito, se e como essas trés questdes sdo desenvolvidas
nas obras de arte da atualidade. A analise das obras que se seguem seréo

inteiramente permeadas por elas, e espero que o leitor tenha conseguido

% Que fique claro que, quando aponto os aspectos das teorias arendtiana e reichiana que motivaram
as tais proposigdes, ndo nego a possibilidade de apresentar ainda outros argumentos em favor
dessas proposicdes derivaveis dessas mesmas teorias. O que fiz foi apenas enfatizar os principais
aspectos que motivaram tais proposicoes.
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desenvolver um entendimento consideravel até aqui para que possamos avancar.
Pois bem, que avancemos no pensamento, munidos das compreensdes tedricas
necessarias para a construgdo de um raciocinio aprofundado, sem o qual jamais se

podera entender o fendbmeno da Maldade...

... ou intervir nele.
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Capitulo 3: A Maldade e a Arte

3.1: Cobra Kai: A redencao do vilao

3.1.1: O desenvolvimento biografico do personagem

As vezes, uma grande poténcia emana das obras de arte mais inesperadas.
Na reflexdo desenvolvida até aqui, bebemos de tedricos de fora do teatro para
compreender melhor a questdo da Maldade, devendo agora mergulhar nas
produgdes artisticas selecionadas e investigar como a Maldade é nelas trabalhada.
Escolhi para isso duas obras de destaque na atualidade: A série Cobra Kai®*, criada
por Josh Heald, Jon Hurwitz e Hayden Schlossberg, e a pega Roberto Zucco, de
Bernard-Marie Koltés®. O tema da Maldade sera investigado nessas obras a partir

da observagdo de seu conjunto de escolhas estéticas e ideoldgicas” que
englobam “... texto e realizagdo cénica”, isto €, a dramaturgia como conceituada por
Pavis (PAVIS, 2008, p. 113-114). Considero plausivel a aplicagdo deste conceito de
dramaturgia a uma obra cinematografica como a série Cobra Kai, visto que nestas
obras existem escolhas textuais (oriundas do roteiro), escolhas de atuagao
(oriundas, evidentemente, dos atores) e escolhas “cénicas” gerais, tais como os
cortes e planos (oriundas do trabalho de diversos profissionais, mas cuja
responsabilidade geral é assumida pela figura do diretor). Neste subcapitulo,
desenvolverei a analise da série, deixando a da pecga para o subcapitulo seguinte.
Antes de dar continuidade a reflexdo, cabe um esclarecimento prévio. Uma
obra de arte pode ser discutida sob diversos pontos de vista, e o objetivo deste
trabalho € observar, especificamente, a forma como o tema da Maldade é
trabalhado nas obras, visando compreender melhor o impacto das obras de arte
como mobilizadores de transformacgdo social. Embora seja possivel fazer, nao
estara em questdo neste texto o mérito estético das obras, isto €, ndo entrara em
discussdo se as obras trabalham seus temas de uma forma artisticamente

interessante, se podemos considerar as atuagdes boas ou os textos inovadores.

% Nao é a intencdo deste texto discutir se um produto audiovisual de ficgdo pode ou ndo ser
considerado uma obra de arte. Neste trabalho todas as obras sdo simplesmente chamadas obras de
arte, sem pormenorizar a discussao acerca do uso deste termo.

® Embora a primeira apresentagdo de Roberto Zucco tenha ocorrido em 1990, consideramos essa
peca como “da atualidade” devido a influéncia que ainda exerce sobre as artes cénicas, bem como
ao fato de que os anos noventa sdo, em termos de tempo histérico, bastante recentes.
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Nosso interesse aqui se restringe a observar os artificios e escolhas que conduzem
o olhar do espectador para evidenciar o fenbmeno da Maldade.

Feitas estas consideragdes iniciais, partamos agora para a investigagao
acerca da série Cobra Kai, iniciando com o primeiro questionamento que estabeleci:
como a histéria do personagem, em especial do vildo, € apresentada na obra e
utilizada para discutir a questao da Maldade?

A primeira coisa que fica evidente em Cobra Kai é a énfase que se da ao
classico vilao do primeiro filme, Johnny Lawrence. O primeiro episédio da série
acompanha, da primeira a ultima cena, o personagem de Johnny em seu cotidiano,
deixando bastante evidente a decadéncia em que ele se encontra e a relagéo direta
que essa decadéncia tem com seu passado. Em diversos momentos deste episédio
ele se ressente pelos acontecimentos do primeiro filme, ndo aceitando o destino que
teve nem o destino de seu rival, Daniel LaRusso, que tornou-se um prospero
empresario de Los Angeles. Em uma das cenas, Johnny dirige em alta velocidade
pela cidade enquanto embriagasse, lembrando de seu passado, o que é feito
através de cortes que alternam entre cenas do primeiro filme e da atualidade de
Johnny. Ao final de cena, ele chega a arena de esportes de Los Angeles, onde
ocorreu o fatidico torneio de caraté, e relembra a cena inicial do segundo filme, onde
seu sensei, John Kreese, estrangula o jovem Johnny por ter perdido a final do
campeonato (COBRA, Temporada 1, Episédio 1).

Esta cena do primeiro episddio ja deixa evidente a relagdo entre o presente
decadente de Johnny e seu passado, mas ainda neste e em outros episédios, a
relacao entre passado e presente é retomada. Uma das formas de exposi¢ao disso
€ a relagdo de Johnny com seu padrasto, chamado Sid. Numa outra cena do
primeiro episédio, Sid vai a casa de Johnny. L4, ele afirma que a mae de Johnny
pediu a ele que cuidasse de seu filho. Em seguida ele oferece um cheque a Johnny
para que ele “saia de sua vida”, indo embora na sequéncia. E interessante notar que
nesta mesma cena, quando Sid refere-se a mae de Johnny, ele descreve quase que
exclusivamente o corpo dela, o que funciona como uma escolha textual que
evidencia a superficialidade (e, sem exageros, machismo) da relagédo de Sid com
sua esposa, e consequentemente com seu enteado (COBRA, Temporada 1,
Episddio 1). A relacdo com Sid é desenvolvida ainda em outras partes da série. Em
algumas cenas de flashback, a infancia de Johnny é apresentada, onde Sid é

retratado como um homem rude, que nao apoia Johnny em nada e briga
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constantemente com sua esposa pelos motivos mais banais (COBRA, Temporada 1,
Episddio 6). Em outra cena, Johnny evidencia novamente sua problematica relagéo
com Sid quando, diante da afirmag¢ao da personagem Carmen Diaz de que as casas
do bairro em que Johnny morava na infancia sdo muito bonitas, ele afirma que nao é
porque a casa € bonita que o que ocorre la dentro é bonito” (COBRA, Temporada 1,
Episodio 8). Ainda sobre a relagcdo de Johnny com Sid, temos dois outros
momentos. Em um, Sid afirma que Johnny s6 queria seu dinheiro, no que ele
responde que dinheiro era a unica coisa que ele tinha para oferecer (COBRA,
temporada 1, episddio 8). Na outra, Johnny expde que Sid é acusado de assédio
sexual por uma secretaria, recebendo como resposta de Sid “N&o cheguei onde
estou hoje por me importar com minha reputacado” (COBRA, Temporada 3, Episodio
3). Estas cenas deixam bastante claro como Sid € uma pessoa fria, que resume
qualquer coisa a dinheiro, e que ndo apresenta praticamente nenhuma empatia com
outras pessoas. A relacdo destes dois personagens, embora apare¢a na atualidade,
faz referéncia exclusivamente aos sofrimentos do passado de Johnny, funcionando
para elucidar o desenvolvimento do personagem a partir de sua histéria pessoal.

Ainda com relagdo ao passado de Johnny aparece sua relagdo com seu
sensei, John Kreese, relacdo esta que remete ao passado mas que se atualiza
também no tempo presente do universo ficcional. Mesmo antes da chegada de
Kreese na série (que € o ultimo acontecimento da primeira temporada), a relagéo
entre Johnny e Kreese é referenciada em diversos episédios. Num dos episddios da
primeira temporada (COBRA, Temporada 1, Episddio 9), Johnny e Daniel passam
um dia juntos, e conversam sobre suas vidas, revelando diversos pontos de
identificacao, entre os quais esta o fato de terem tido seus senseis como modelos
parentais, isto €, seus senseis assumiram para ambos uma fungao paterna que
estava ausente®.

E interessante observar como essa questdo da auséncia paterna reverbera
no presente de Johnny. Diferente de Daniel, Johnny ndo encontrou um “modelo

a0

paterno no caraté” que fosse acolhedor. Anos depois, quando chega a vez de
Johnny ser pai, 0 medo toma conta dele de tal forma que ele acaba por repetir o
script da prépria vida, abandonando seu filho. A questdo do abandono parental de

Robby por Johnny, que aparece ja na primeira temporada, sera retomada adiante

% Nas palavras do préprio Daniel "Nés dois encontramos figuras paternas no caraté” (COBRA,
Temporada 1, episédio 9).
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neste trabalho, visto que € um tema muito interessante e sensivelmente trabalhado
na série.

Embora Johnny seja um personagem extremamente focado na série (alguns
consideram ser ele o grande protagonista da obra), outros personagens também
tem a relagdo com o proprio passado fortemente desenvolvida ao longo das
temporadas. Entre eles, destaca-se consideravelmente o personagem de Eli “Hawk”
Moskowitz®”.

No principio da série, Eli € um timido menino da escola que sofre um
constante e violento Bullying por possuir labio leporino. As frases mais absurdas,
cruéis e humilhantes sao proferidas contra ele, e a orientadora pedagogica da
escola ndo tem a minima nogdo de como lidar com a situagdo, chegando a
promover uma intervengado na escola que serve apenas para expor ainda mais o
menino (COBRA, Temporada 1, Episédio 3). Numa cena de flashback, é
apresentado o contexto por tras da citada intervencéo, com Eli falando com sua mae
(que também nao tem muita sensibilidade para lidar com o ocorrido) e dizendo que
€, e sempre sera, uma aberracao (COBRA, Temporada 2, Episddio 5).

Esse doloroso contexto, absolutamente presente, em maior ou menor
medida, na realidade de muitos jovens, levam Eli ao Cobra Kai. La, de inicio, ele
nao é bem acolhido por Johnny (que, definitivamente, ndo tem nenhuma nogao de
como lidar com a situagao), mas o discurso de Johnny sobre “mudar o script”
(COBRA, Temporada 1, Episédio 6) da propria vida mobiliza Eli, que torna-se um
dos principais alunos do doj6. Entretanto, na medida que o tempo passa e o
treinamento no caraté evolui, Eli (agora apelidado de Hawk®®) comecga a apresentar
uma drastica mudancga de personalidade.

Episddio apds episdédio, Hawk vai se tornando cada vez mais violento. Os
principios de vida do Cobra Kai®® tornam-se uma verdadeira lei para ele, e o dojo
passa a ser sua familia, de tal forma que tudo aquilo que atente minimamente contra
o Cobra Kai é violentamente reprimido por Hawk. Essa situacao fica fortemente
evidente na cena em que, apds descobrir que seu melhor amigo, Demetri
Alexopoulos, fizera uma avaliagao negativa do dojé em um site de internet, Hawk vai

a um shopping com um grupo de “cobras” determinado a coagir Demetri a apagar a

57 Interpretado pelo ator Jacob Bertrand.
% Do inglés “Falc&o”.
8 Estes principios serdo melhor discutidos adiante.
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avaliagao, sob ameaca de ser espancado (COBRA, Temporada 2, Episédio 5). Essa
cena pode ser considerada o grande momento em que Hawk assume um papel de
vildo na série, fazendo dele um dos personagens mais interessantes da narrativa
por ser um vildo que ndo comegou como tal.

E na terceira temporada que temos um dos mais claros exemplos de como as
escolhas da direcdo podem lancar luz sobre a questdo de como a histéria do
personagem esta intimamente associada a sua vilania, isto é, a sua maldade. Em
um dos episédio, Kreese (que a esta altura da narrativa ja voltou a histéria e
assumiu o controle do Cobra Kai no lugar de Johnny) promove uma série de lutas
entre os alunos do Cobra Kai e alguns “aspirantes” recrutados por ele, sendo que
estas lutas definirdo quem permanece ou ndo no dojé. Entre os aspirantes esta um
dos antigos agressores de Hawk, com quem ele se voluntaria para lutar. Hawk,
agora um experiente carateca, vence a luta com facilidade, espancando brutalmente
seu adversario e, ao final da luta, derruba o oponente no chao, ajoelha-se sobre ele
e comeca a socar repetidamente seu rosto. Neste momento, a camera é
posicionada focando o rosto de Hawk de baixo para cima, e vemos uma expressao
de furia tomar conta de sua face, enquanto sua mae fechada move-se
repetidamente socando seu inimigo, invisivel aos olhos do publico, de tal forma que
sé conseguimos ver o sangue que cobre cada vez mais o punho de Hawk. E em
meio a essa mao ensanguentada e esse olhar furioso, ocorre um corte curto, de
apenas alguns segundo, mostrando uma cena inicial da série, onde Eli esta na
escola, acuado, timido e oprimido por aquele que agora esta sendo espancado
(COBRA, Temporada 3, Episédio 6). Este talvez seja um dos melhores exemplos de
como uma “escolha cénica”® ajuda a conduzir o olhar do espectador para o tema
que se deseja trabalhar, no caso a percepgao de que este jovem violento, cada vez
mais fanatico por seu dojé e que chega ao absurdo de perseguir os préprios amigos
nao surgiu do nada, mas € o produto de uma historia atravessada pela violéncia que
agora reproduz. E uma das coisas mais interessantes dessa cena € que, apesar de
usar cenas do passado do personagem, trabalha a relagdo do presente com o
passado sem constituir uma cena de flashback. E uma cena da atualidade,

construida de tal forma que nos faz olhar para o passado de Hawk e pensar sobre

0 Reiteramos que a “escolha cénica”’ aqui referida seria o paralelo entre as escolhas cénicas
referidas por Pavis em seu conceito de dramaturgia e suas possibilidades no cinema, tais como o
corte.
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ele, o que ao meu ver constitui uma alternativa muito mais inteligente e elaborada
para trabalhar tal tema, enquanto o flashback, embora seja absolutamente valido, é
uma possibilidade mais facil e um tanto 6bvia.

Como dito anteriormente, Hawk é um dos personagens mais interessantes da
série no que tange a questdo da Maldade, e é o protagonista da cena acima
descrita, que ao meu ver € um dos melhores exemplares de como o
desenvolvimento biografico do personagem pode ser trabalhado de forma mais
elaborada. Mas existe ainda um outro personagem que precisa ser citado, visto que
€ aquele cujo passado é mais profundamente desenvolvido em toda a série: John
Kreese.

Kreese € o0 sensei do Cobra Kai nos filmes Karaté Kid, e ao ser citado na
série e, posteriormente, introduzido como personagem, é apresentado de maneira
tdo vilanesca quanto era nos filmes da década de 80. Veterdno da guerra do
Vietnam, Kreese tem uma visao beligerante do mundo, entendendo que a guerra € o
estado no qual a humanidade se encontra imersa, sendo a paz apenas um
momento de calmaria entre as guerras (COBRA, Temporada 2, Episédio 7). Sua fala
€ carregada por expressdes que remetem ao contexto de guerra, com destaque
para o uso constante da palavra “inimigo”, e seu personagem remete a um tema
extremamente denso: a dificuldade do veterano de guerra em reintegrar-se a
sociedade por ndo compreender mais o que é nao estar em guerra.

O personagem de Kreese €, de inicio, um vildo classico, sendo apresentado
como alguém essencialmente mal. Este seria uma espécie de lugar de honra para
seu personagem dentro do universo ficcional da série. Ele é o “vildo por tras do
vilao” do primeiro filme e do terceiro, além de ser apresentado na série como um
homem perverso, manipulador e maquiavélico. Entretanto, na terceira temporada,
nos €& apresentado ao longo dos episodios um “arco flashback” que mostra a historia
de Kreese antes e durante o Vietham, e € somente ai que o monstro John Kreese
tem sua histéria e sua humanidade desenvolvidas aos olhos do publico.

No inicio de sua histéria pregressa, Kreese trabalha como faxineiro numa
lanchonete. Sua mae suicidou-se, fazendo com que Kreese fique com o estigma de
filho da louca, que deve ser louco também. Ele comega a hamorar com uma mocga
chamada Betsy, apds salva-la de ser espancada pelo atual namorado. Buscando
tornar-se “um herdi”, alista-se no exército para lutar na Guerra do Vietnam, e Betsy

promete aguardar seu retorno para que os dois figuem juntos. Na Asia, ele
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destaca-se como soldado, pois foi alguém que “lutou a vida toda”, e é recrutado por
seu comandante para servir numa unidade tatica especial do exército, atuando atras
das linhas inimigas, e para cumprir tal fungdo é introduzido ao caraté. Antes de
partirem para sua perigosa missao, o comandante intercepta uma carta para Kreese
e, ao ler seu conteudo, afirma que Kreese ndo deve saber disso, pois pode
atrapalha-lo na missido. Durante a operacao militar, Kreese se vé em um dilema: ele
pode detonar a bomba plantada nas instalagdes vietnamitas, matando o
companheiro que armou o explosivo mas ainda nao conseguiu fugir, ou esperar seu
amigo escapar para depois explodir tudo. A hesitacdo de Kreese diante do dilema
leva a missdo ao fracasso, com ele e seus companheiros sendo feitos prisioneiros
de guerra. Kreese vé os viethamitas matarem na sua frente o companheiro que ele
tentou salvar (aquele que armara a bomba), enquanto o capitdo de Kreese fica
repetindo que ele € o culpado pela morte do amigo. No campo de prisioneiros, 0s
viethamitas obrigam os soldados estadunidenses a lutarem entre si até a morte,
numa passarela sobre um profundo buraco cheio de serpentes. O capitdo, que
afirma que a partir de agora é cada um por si, é selecionado para lutar com Terry
Silver (um dos principais vildes do terceiro filme Karaté Kid), mas Kreese se oferece
para lutar em seu lugar. No caminho para a passarela onde os dois lutardo, Kreese
afirma que tem razdes para viver, que tem algo nos Estados Unidos, no que o
capitdo revela o conteudo da mensagem interceptada: era um aviso de que a
namorada de Kreese, Betsy, havia morrido num acidente de carro. Os dois lutam
ferozmente, enquanto o capitdo fala que aquilo tudo estava acontecendo por culpa
de Kreese, pois ele “hdo conseguia abandonar a prépria humanidade”. Kreese
acaba saindo vitorioso, derrubando seu comandante da passarela em que lutam e
deixando-o pendurado sobre o ja citado buraco das serpentes. Neste momento, o
exército americano inicia um bombardeio ao campo de prisioneiros, levando os
viethamitas a fugirem do local e restituindo a liberdade dos soldados. Ainda
pendurado, o comandante de Kreese afirma que a luta acabou, e pede que Kreese
o puxe de volta, no que Kreese manifesta que “aprendeu a licdo” do comandante, e
enquanto pisa em suas maos para fazé-lo cair para a morte, ele fala o grande
principio de caraté que regeria sua vida e o credo do que viria a ser o Cobra Kai:
Sem piedade.

A historia de Kreese é desenvolvida, como dito anteriormente, através de

varias cenas de flashback, ndo constituindo o exemplo mais criativo de como essa
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questdo biografica pode ser trabalhada. Mas € imprescindivel cita-la, visto que
estamos investigando o tema da Maldade, observando principalmente a figura do
vildo. Portanto, seria absolutamente equivocado ignorar o fato de que “o mais
vilanesco dos vildes” é também aquele que tem sua biografia mais amplamente
explorada na série.

Por fim, antes de concluirmos este topico, cabe ainda mais uma consideracao
que foge ligeiramente ao tema central deste texto, que € a Maldade, mas que diz
respeito ao tema do topico, que é a relagao entre presente e passado. Esta relagao
nao aparece apenas em alguns personagens, nem mesmo se restringe aos seus
principais vildes (poderiamos falar sobre como Daniel LaRusso, de inicio, resiste
fortemente em aceitar o retorno e as mudancas do Cobra Kai, sempre embasando
seu julgamento do dojé em suas vivéncias do passado, isto &, a biografia de Daniel
torna-o preconceituoso com relagdao ao Cobra Kai, fazendo com que ele tenha
dificuldade em compreender que Johnny mudou, ou mesmo que os atuais
estudantes do Cobra Kai s&do diferentes dos do passado), mas é algo que atravessa
o universo ficcional Karaté Kid, a partir da forte relagdo que existe entre a série e o0s
filmes da década de 80, onde a primeira promove uma gigantesca ressignificagcao
dos temas e elementos trabalhados nos filmes. A primeira temporada da série é, na
sua totalidade, uma enorme referéncia ao primeiro filme, funcionando tanto para
satisfazer uma espécie de desejo nostalgico dos fas (o que € comercialmente muito
eficiente) quanto para servir de uma suave introdugao a historia principal. Nao a toa,
a ultima frase da primeira temporada, dita por Kreese no momento em que ele
aparece pela primeira vez na série, € que “a verdadeira histéria esta apenas
comegando” (COBRA, Temporada 1, Episédio 10).

A forma de trabalhar a biografia dos personagens € um dos pontos fortes da
série no seu tratamento da Maldade, mas é no presente que estas questbes se
atualizam e podem se transformar a partir do contato com o outro. Ainda que a
biografia importe bastante, as relagdes atuais dos personagens sdo um aspecto da
obra de arte de fundamental importancia tanto para desenvolver o tema da Maldade
quanto para diversas outras questdes artisticas. Investigamos como a histéria do
personagem relaciona-se com o presente, mas uma riqueza de reflexdo enorme

esta guardado, justamente, neste tempo presente.
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3.1.2: A teia relacional

A cada vez que alguém novo surge em nossa vida, surge junto uma
possibilidade de transformagao. O outro traz em si a possibilidade da mudancga. Isso
talvez seja um dos grandes pontos de Cobra Kai, visto que diversos personagens
apresentam mudancgas de personalidade ao longo da historia.

O primeiro personagem em que isto aparece com muita visibilidade é,
naturalmente, o préprio Johnny Lawrence. Como foi dito no subtépico anterior,
Johnny é um dos principais protagonistas da série, entdo ndo é surpreendente que
ele seja um veiculo de apresentagcéo dessa ideia, da mudanga a partir das relagdes.
Isso acontece, principalmente, em sua relagdo com o personagem Miguel Diaz,
interpretado pelo ator Xolo Maridueia, onde varias questdes de Johnny sao
atualizadas e transformadas.

Uma das primeiras coisas que fica claramente diferente em Johnny apds o
desenvolvimento da relagdo com Miguel € a questao da xenofobia. Na cena em que
eles se conhecem, Johnny se refere a Miguel como “menudo” e como “imigrante”,
revelando uma visdo estereotipada da pessoa de origem hispéanica, algo que €
frequentemente retratado na cultura popular estadunidense (COBRA, Temporada 1,
Episddio 1). Apesar disso, na segunda temporada, Kreese se refere a Miguel como
‘mexicano”, no que é imediatamente corrigido por Johnny: “Miguel é do Equador”
(COBRA, Temporada 2, Episédio 3). Este momento deixa visivel que Johnny
abandona uma visdo que geralmente é associada ao cidaddo norte americano,
visdo essa que é sintetizada com frases em tom de deboche, tais como “para o
norte americano, toda a América Latina € o México” ou que “a Argentina € o México
com tango, o Brasil é o México amazénico e o Panama € o México com um canal no
meio”. Quando Johnny revela entender a diferenga entre México e Equador, isso diz
bastante sobre sua personalidade e, em especial, sobre a mudanca de sua
personalidade.

Outro ponto em que a relagao entre estes mesmos dois personagens revela
uma mudanga de personalidade, ou pelo menos uma tentativa de mudanga e de
revisdo dos erros do passado, € a questdo do abandono parental cometido por
Johnny. Numa das cenas da primeira temporada, Sharon, a mae de Robby, o filho
de Johnny, é questionada sobre “abandonar o filho” por Johnny, no que prontamente

responde “vocé desistiu no primeiro dia” (COBRA, Temporada 1, Episddio 1). Em
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diversos momentos da série, Johnny mostra um arrependimento em relagédo a este
abandono, e tenta encontrar maneiras de recuperar o tempo perdido e reatar sua
relagdo com Robby, como quando tenta escrever uma carta para o filho (COBRA,
Temporada 1, Episédio 8).

Essa questdao do abandono parental atravessa a relagdo com Miguel. Isso é
desenvolvido principalmente por escolhas textuais’!, mas também é feito a partir de
escolhas cénicas. Sobre esta ultima, pode ser citado um acontecimento da primeira
temporada. Apés ter o filho espancado pelos colegas de escola, Carmen (a mae de
Miguel) ordena a Johnny que nunca mais veja o filho. O episédio desenvolve-se
com Johnny em visivel sofrimento por ter de afastar-se de seu pupilo. Ao final, ele
vai a uma lanchonete (essa lanchonete, mais tarde, revelara ter um significado
especial) e vé um pai dividindo um sorvete com seu pequeno filho, num singelo
momento de relagdo paternal. A cena corta para um close no rosto de Johnny, onde
ele pede perddo a alguém por “ndo ter estado la quando precisaram dele”. A
maneira como a cena € construida da a entender que Johnny esta pedindo
desculpas a Sharon e falando de Robby, mas ao final revela-se que esta falando
com Carmen sobre Miguel (COBRA, Temporada 1, Episddio 4). Vemos este como
um otimo exemplo de escolha cénica para comunicar esta ideia, de que Johnny
tenta encontrar sua “segunda chance” na relagdo com Miguel.

Ainda dentro desta questao, um outro momento bastante bonito da série, mas
onde o recurso utilizado diz mais respeito ao texto, € a cena em que Johnny leva
Miguel a mesma lanchonete citada anteriormente, que ocorre apds Miguel descobrir
que Robby é filho de Johnny e mostrar-se visivelmente decepcionado por seu
sensei ndo ter revelado isso antes’. No local, Johnny explica que aquela lanchonete
fica ao lado do hospital em que Robby nasceu, e que ele ficou la “bebendo por trés
dias, tentando tomar coragem de ir ao hospital receber seu filho no mundo”, mas
que nao conseguiu. Ele entdo fala a Miguel que se arrepende deste fato todos os

dias de sua vida, mas que ensinar caraté a Miguel é algo que o fez retomar a alegria

" Lembramos que “escolhas textuais” fazem parte do conceito de dramaturgia de Pavis, isto &,
podemos pensar tanto numa dramaturgia textual quanto uma dramaturgia cénica.

2 Além disso, no final da primeira temporada Miguel derrota Robby na final do torneio regional de
caraté com um golpe dado num ferimento de Robby, sendo repreendido por Johnny por ter “lutado
sujo”. Johnny repreende os meninos do Cobra Kai por esta conduta, mostrando sua tentativa de fazer
um Cobra Kai diferente (atacar a lesdo do adversario foi justamente aquilo que Kreese mandou
Johnny fazer no primeiro filme Karaté Kid, de tal forma que este acontecimento na série € mais uma
das varias referéncias que a primeira temporada faz aos filmes).
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na vida, e que sempre estara ao lado dele™. Esta cena mostra, novamente de
maneira muito clara, como a relagdo com Miguel € uma espécie de segunda chance
para Johnny, e também para Miguel, que ndo conheceu seu pai (COBRA,
Temporada 2, Episédio 3).

Um ultimo foco de analise sobre as mudangas de personalidade de Johnny,
que estdo associados as suas relacbes atuais, diz respeito a relacdo que ele
estabelece com o Cobra Kai como um todo. Em principio, Johnny apenas reproduz
os principios antigos do Cobra Kai que |he foram ensinados, mas com o passar do
tempo, esses principios comegam a amadurecer dentro de Johnny, manifestando
nao apenas uma mudanc¢a em sua visdao de mundo, mas também uma mudanga em
sua forma de conduzir o dojo. Boa parte dessa mudancga é provocada pela presenca
de Miguel, que além de ser o primeiro aluno da era Lawrence do Cobra Kai, se torna
também o seu novo aluno principal (papel antes ocupado pelo proprio Johnny).

Sobre isso, varias cenas podem ser citadas. Ja no inicio da série, Miguel
questiona Johnny acerca de questdes de discriminagdo de género, assunto sobre o
qual o sensei demonstra nao possuir absolutamente nenhum conhecimento
(COBRA, Temporada 1, Episédio 2). Miguel provoca Johnny a entrar em contato
com a realidade do século XXlI, forcando-o a reavaliar seus principios éticos. Em
outra cena, Johnny descobre que o Cobra Kai foi perpetuamente banido do torneio
regional de caraté. Miguel questiona Johnny sobre ndo aceitar a derrota, no que
Johnny responde “tem razdo, eu vou la e vou dar uma surra neles”. Miguel
rapidamente intervém e pergunta se n&o existe uma maneira mais inteligente de
lutar. Isso leva Johnny a mudar sua abordagem com o comité de organizagéo,
fazendo-o compreender que a agressividade pregada pelo Cobra Kai ndo precisa
dizer respeito a ser violento, mas que a luta pode ser feita de maneira estratégica e,
também podemos dizer, civilizada (COBRA, Temporada 1, Episodio 7).

Apobs a vitdria no torneio, ao final da primeira temporada, Johnny critica seus
alunos por terem jogado sujo, assumindo uma postura diametralmente oposta a de
seu antigo sensei (no primeiro filme Karaté Kid, Kreese ordena que Johnny dé um
golpe na lesao de Daniel), e relativiza um dos principios fundamentais do Cobra Kai
ao diferenciar piedade de honra (COBRA, Temporada 2, Episodio 1). Essa

relativizagdo, que manifesta a diferenga entre o0 novo e o velho Cobra Kai, é

“De maneira tocante, Johnny “deixa sua couraga ceder”, revelando uma emotividade que nio &
habitual em seu personagem, abrindo o coragao para Miguel.
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completamente explicitada numa cena em que Johnny da o seguinte discurso aos
seus alunos:
Johnny: Hoje vao aprender uma das maiores licdes para um cobra Kai. [...]
Fiz uma promessa quando virei sensei: fazer o melhor para vocés. [...] John
Kreese fundou o Cobra Kai, mas nao representa mais este doj6. O Cobra
Kai dele era velho e ultrapassado. O que acontece com que nao evolui, Sr.
Diaz?
Miguel: Endurece como cimento.
Johnny: Exatamente. Um grande lutador precisa se adaptar. (Johnny olha
para os trés principios do Cobra Kai pintados na parede) Este credo na
parede, seguido ao pé da letra, vai te deixar forte. Vai te dar autoestima.
Mas também fara de vocé& um babaca. E s6 tinta preta na parede branca.
Mas a vida ndo é preto no branco. Na maioria das vezes, é cinza. E é
nessas areas cinzas que o Cobra Kai de Johnny Lawrence, as vezes,
mostra compaixdo. Vocés podem ser durdes. Ainda é um requisito. Mas

devem pensar ndo s6 com o instinto, ou com os punhos, devem usar... isto
(ele aponta para a propria cabega) (COBRA, Temporada 2, Episddio 8).

Neste momento, em que Johnny literalmente abandona a ortodoxia dos
ensinamentos do Cobra Kai, temos a evidenciagdo da mudanga de personalidade
de Johnny, provocada pelas experiéncias de sua vida e por suas relagbées com o
presente.

Outra mudanca de personalidade que aparece na série € a de Robby,
interpretado pelo ator Tanner Buchanan, a partir de sua relagcdo com Daniel
LaRusso. No principio, Robby esta em estado de quase total desamparo, ndo tendo
préxima nem a presencga do pai (visto que Johnny o abandonou), nem a presenca
da méae, que nao da conta de cumprir sozinha as responsabilidades que deveriam
ser cumpridas a dois. Em uma cena, ele esta sozinho e sem luz em casa, tendo
como unico alimento uma tigela de cereais que molha com agua da torneira. A
consequéncia € que Robby abandona a escola, e se dedica a pequenos golpes
junto de dois amigos. Esta situacdo s6 comega a mudar quando ele descobre que
seu pai abriu um doj6 de caraté. Ele decide, entdo, ir trabalhar na empresa de
Daniel LaRusso, com o unico objetivo de irritar seu pai, em vista da rivalidade entre
os dois. Apesar disso, os dois comegam a aproximar-se através do caraté,
chegando ao ponto de Robby impedir um roubo a empresa de LaRusso que seria
perpetrado por seus antigos cumplices, mesmo sendo ameagado por estes.

As mudangas de personalidade de Robby vao fluindo ao longo da série, na
medida em que ele € acolhido por diferentes pessoas. Apds o final da segunda
temporada, em que ele derruba Miguel de um mezanino da escola colocando-o em

coma, ele é entregue a policia por Daniel, sentindo-se visivelmente traido por seu
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sensei. No desenvolvimento da terceira temporada, ele € acolhido por Kreese, que
assumiu o controle do Cobra Kai, tornando-se um dos principais alunos do doj6, que
agora esta realinhado com a visdo de seu antigo dono, isto €, a visao belicista de
Kreese. Na medida que a histdria da série avanga, os novos acontecimentos fazem
com que Robby recupere sua relagdo com Johnny, e ao final da quinta temporada,
consegue fazer as pazes com Miguel e inserir-se, finalmente, numa familia, apds o
anuncio de que Carmen esta gravida de Johnny, isto €, tanto Robby quanto Miguel,
antigos rivais, terdo um irmao em comum.

Um terceiro personagem interessante de ser analisado sob a odtica da
mudanca de personalidade a partir das relagbes atuais € Kenny Payne, interpretado
pelo ator Dallas Dupree Young, que surge apenas na quarta temporada. O timido
menino novo no colégio & perseguido, desde o inicio, por Anthony LaRusso,
interpretado pelo ator Griffin Santopietro, e seus amigos, numa clara situacéo de
Bullying. A presenca de Kenny, além de contribuir para a valorizagdo do
personagem de Anthony (que estava completamente apagado nas temporadas
anteriores), trabalha de maneira tao forte quanto a do ja citado Hawk a questao do
Bullying e sua produgdo de violéncia. De inicio, Kenny € um rapaz ingénuo, nao
manifestando absolutamente nenhum trago de violéncia. Sua historia pregressa é
pouco revelada, mas tem como dado o fato de que Kenny é irm&o de Shawn Payne,
interpretado pelo ator Okea Eme-Akwari, que foi colega de reformatério de Robby. A
perseguicéo sofrida por Kenny pelo grupo de Anthony’™ o motivam a entrar no Cobra
Kai, tendo Robby como seu preceptor. Ao final da quarta temporada, Kenny
incorpora completamente os principios de John Kreese, tornando-se um
personagem extremamente violento em vistas de sua antiga condi¢ao de oprimido.
Este momento de virada de personalidade aparece na cena em que Anthony tenta
pedir desculpas a Kenny:

Anthony: Eu s6 queria dizer... Me desculpa, ta? Por... Por todas as merdas
que fiz. Sabe, n&o foi legal. Acho que eu estava tentando...

Kenny: Impressionar os amigos importunando o garoto novo que nao
conhecia ninguém.

Anthony: E. Bem, eu pego desculpas. Eu s6... Eu imagino como vocé deve
ter se sentido.

7 E interessante notar que o personagem de Anthony manifesta visivelmente um incémodo com a
citada perseguigdo. Entretanto, a pressdo dos colegas fazem com que ele atue como bullyer mesmo
ndo concordando com tal postura. O ftriste desta situagdo, € que mesmo apds sofrer as
consequéncias dos seus atos e decidir desculpar-se com Kenny, os impactos de seus atos ja
atingiram uma proporg¢ao de dificil reversibilidade.
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Kenny: Ah, vocé imagina? Esta bem, continue.

Anthony: Continue e...

Kenny: Diga como me senti.

Anthony: E... Entdo... Ndo muito bem?

Kenny: Entdo vocé ndo sabe. Porque ninguém nunca foi tdo escroto com
vocé! Talvez seja a hora de descobrir. (Kenny da um chute no peito de
Anthony) Como se sente, LaFracusso’®? Nao muito bem? Levanta! (Kenny
da sucessivos socos na barriga de Anthony, até que Robby aparece e
afasta os dois)

Robby: O que esta fazendo?

Kenny: Me vingando do garoto que achou que poderia me importunar e sair
ileso.

Robby: Era o Anthony LaRusso?

Kenny: N&o mais. (Kenny segura Anthony pelo queixo) Ouviu isso?
Prepare-se pro ensino médio, porque vocé vai viver em um mundo de dor’®.
(COBRA, Temporada 4, Episodio 10)

Para além das figuras individuais de Johnny, Robby ou Kenny, existe ainda
um ultimo e interessante caso a ser observado sobre como as relagdes afetam a
personalidade do sujeito: o Cobra Kai. O dojé na sua totalidade, constitui uma
instituicdo onde diversos personagens se encontram e através da qual se
relacionam de uma forma bastante especifica, forma esta que altera seu modo de
vida. Esta forma de relacdo que é vivida dentro do Cobra Kai possui diversos
elementos presentes nos regimes fascistas, isto €, o Cobra Kai relaciona-se
fortemente com simbolismos fascistas que permeiam as relagdes de seus alunos.
Um dos pontos mais gritantes é a presencga da frase “Cobra Kai nunca morre”,
pintada em uma de suas paredes. Essa frase € citada pelos personagens em alguns
momentos especificos, mas diferente de “ataque primeiro” ou de frases citadas
pelos alun