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RESUMO

Esta tese tem como objetivo geral compreender a¢cdes musico-pedagdgicas
feitas por, para e entre mulheres, em Porto Alegre, no periodo de 2019-2020, na
perspectiva das colaboradoras que as promoveram. Para alcancar esse objetivo,
a pesquisa levantou as razbes que levaram essas mulheres a participar
voluntariamente da organizacéo destas acdes musico-pedagodgicas, analisou as
praticas musico-pedagogicas que aconteceram nesses projetos e buscou
compreender os desdobramentos dessa participacdo, nas vivéncias e praticas
musicais das mulheres que integraram o grupo. Este é um estudo qualitativo e
0S percursos metodologicos trilhados para alcancar o objetivo proposto
fundamentaram-se numa perspectiva sociolégica (MELUCCI, 2005, PIRES,
2014), tendo a entrevista (OAKLEY, 1981, 2015; LIMERICK; BURGESS-
LIMERICK; GRACE, 1996) como principal ferramenta de constru¢do de dados.
A escolha do campo, a cidade de Porto Alegre, entre 2019-2020, ocorreu em
funcdo da movimentacdo de uma rede de mulheres voluntarias em torno da
producédo de pelo menos trés acdes voltadas para pessoas do género feminino,
neste periodo. A rede de mulheres em questao constitui-se de um grupo que, a
partir de suas disponibilidades e aptiddes, mobiliza-se de forma voluntaria em
torno de um objetivo comum: realizar agdes exclusivas para meninas e mulheres,
cujas praticas musico-pedagogicas sdo pensadas especificamente para e em
funcdo desse grupo. A partir dos relatos das colaboradoras e de analises iniciais,
estabeleceu-se a Teoria da Acdo de Alfred Schitz (1979, 1976, 1976a, 1962,
1962a, 1960, 1959, 1946, 1943, 1942, 1932) como fundamentacédo tedrica mais
adequada aos dados, aos objetivos e ao alinhamento da pesquisa. Com estas
lentes tedricas, foi possivel analisar tais acdes musico-pedagdgicas a partir da
centralidade dos sujeitos autdnomos que as executam. As reflexdes finais
apontaram que o0s objetivos de um dado projeto eventualmente ndo serdo o0s
mesmos que 0s motivos dos sujeitos: é possivel que um projeto muasico-
pedagdgico dé conta de atender motivos que se originam em areas que
transcendem a prépria pratica musical, central no projeto em questdo. As
analises também apontaram que na pratica musico-pedagdgica desenvolvida
nas acdes, uma pratica coletiva, entre pessoas que se incentivam, apoiam-se e
constroem novos significados, meios alternativos e mais inclusivos de se fazer
musica sao possiveis. Por fim, a pesquisa aponta para 0 mesmo sentido trazido
pelas colaboradoras em seus relatos, de que tais acbes causaram grandes
impactos em suas vidas, sendo lidas por elas mesmas como vivéncias
transformadoras, que fortaleceram seu senso de capacidade na muasica e além
dela. Esta pesquisa contribui com uma andlise atenta sobre as formas
alternativas e inclusivas de se fazer musica, desenvolvidas no campo estudado,
além de auxiliar no fortalecimento da Sociologia da Educacdo Musical,
demonstrando o potencial da Teoria da A¢cdo de Schiitz para pesquisas na area.

Palavras-chave: Acdo musico-pedagdgica; Teoria da Acao; Alfred Schitz;
Sociologia da Educacao Musical.



ABSTRACT

This thesis has the general objective of understanding music-pedagogical actions
carried out by, for and among women in Porto Alegre, during the period of 2019-
2020, from the perspective of the collaborators who promoted them. To achieve
this objective, the research raised the reasons that led these women to participate
voluntarily in the organization of these music-pedagogical actions, analyzed the
music-pedagogical practices that took place in these projects and sought to
understand the consequences of this participation, in the experiences and
musical practices of the women who are part of the group. This is a qualitative
study and the methodological paths taken to reach the proposed objective were
based on a sociological perspective (MELUCCI, 2005, PIRES, 2014), with the
interview (OAKLEY, 1981, 2015; LIMERICK; BURGESS-LIMERICK; GRACE,
1996) as the main data construction tool. The choice of the field, the city of Porto
Alegre, between 2019-2020, occurred due to the movement of a network of
female volunteers around the production of at least three actions aimed at people
of the female gender. The network of women in question is made up of a group
that, based on their availability and skills, mobilizes voluntarily around a common
objective: to carry out actions that are exclusive for girls and women, whose
music-pedagogical practices are designed specifically for and in function of this
group. Based on the collaborators' reports and initial analyses, Alfred Schutz's
Theory of Action (1979, 1976, 1976a, 1962, 1962a, 1960, 1959, 1946, 1943,
1942, 1932) was established as the most appropriate theoretical foundation for
the data, objectives, and alignment of the research. With these theoretical lenses,
it was possible to analyze such music-pedagogical actions from the centrality of
the autonomous subjects who perform them. The final reflections pointed out that
the objectives of a given project will eventually not be the same as the motives of
the subjects: it is possible that a music-pedagogical project is able to meet
motives that originate in areas that transcend the musical practice itself, central
in the project in question. The analyzes also pointed out that in the music-
pedagogical practice developed in the actions, a collective practice, between
people who encourage, support, and build new meanings together, alternative,
and more inclusive ways of making music are possible. Finally, the research
points to the same meaning brought by the collaborators in their reports, that such
actions caused great impacts in their lives, being read by themselves as
transforming experiences, which strengthened their sense of ability in music and
beyond. The research contributes with a careful analysis of the alternative and
inclusive ways of making music, developed in the field studied, in addition to
assist with the strengthening of the Sociology of Music Education, demonstrating
the potential of Schutz’s Theory of Action for research in the field.

Keywords: Music-pedagogical action; Action Theory; Alfred Schutz; Sociology
of Music Education.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — TroCa de MENSAQENS. .....ciiiie i i i e e e eeee ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e 39
Figura 2 — Lista de Conjuntos no programa NVIiVO. .........cccccceiiiniiiiiiiiiiiniinnnne 93
Figura 3 — Visualizacdo da codificacao colorida na lateral direita da imagem.....94

Figura 4 — Lista de codigos e subcodigos, conforme visualizado no programa

Figura 5 — Estrutura do tempo da 8GA0...........cceveuuiuiiiiiiieeiieee e 129

Figura 6 — Representacao grafica dos aspectos essenciais da Teoria da Acdo de

SCNULZ. ...ttt e e e e e e 136
Figura 7 — Conexao intersubjetiva de MOtIVOS...........ccooevriiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee 143
Figura 8 — TraducBes de SChULZ.........cccooeeieiiiiiiiieeeeeeee e, 150
Figura 9 — O caminho da iNnfOrmMagGa0............uueeeiiiiiiiiiieiiieeeee e 181
Figura 10 — RAz0EeS Para GOES. .....cccceeeeeeeeeeeiieeeeieitie i e e e e e e e e e e e e e e e e ee e aeeaaannns 184

Figura 11 — Rede de Projetos.......cccuuuiiiiiiiiiiiieieee e 205



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 — Informac@es sobre campistas e valores referentes as quatro edi¢cdes

do acampamento de musica para meninas, ocorridas em Porto

Quadro 2 — Informacgdes sobre campistas e valores referentes a edicédo Unica do

acampamento de musica para mulheres, ocorrida em Porto Alegre................... 25
Quadro 3 — Quadro com cronograma da aCaA0............cceeeerrrerreeerriiriniiaeeeeeeeaeaens 29
Quadro 4 — Resumo das fungdes do acampamento............cceeuuvvervvrnniiinineeeennns 31
Quadro 5 — Resumo dos dados sobre as entrevistas...........cccoeeeevevveeieeeeevvnnennnn. 82
Quadro 6 — Resumo das diferentes tradugdes dos termos em aleméo............. 149

Quadro 7 — Linha do tempo do inicio dos acampamentos..........cccceeeveeeeeeeeeenn. 166



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

ABEM: Associacao Brasileira de Educacdo Musical

AMpMe: Acampamento de musica para meninas

AMpMu: Acampamento de musica para mulheres

CoP: Community of Practice (Comunidade de Pratica)

ISME: International Society of Music Education (Sociedade Internacional de

Educacao Musical)

POA: Porto Alegre

RCFG: Rock camp for girls (Acampamento de rock para meninas)

UFRGS: Universidade Federal do Rio Grande do Sul



SUMARIO

ABERTURA ....ccctttiiiiiiiiiiiniissnnsseeessisissssssssssssnnssssessssssssssssssssssnssssssssssssssssssssssnsssssssssssssssssssssnns 15
1. INTRODUGAD eeeverrerreereessnreeeeesssnreesecssssseesssssssseessssssssesssssssssesssssssssessessssssessessssssessssssssssessssns 16
1. 1 DELIMITAGAO DO TEMA E OBJETIVOS ....vveeeurreeeniireeesireesssreesssaeeessssesssssseessssseessssseesssssesssssneessens 16
1. 2 SOBRE O CAMPO ...uveeeiutrieestteeesitteeeseuseeessssseeasssasesassesaasssasesassesesassssesasssessnssessssssssesssseessnsessnsnes 17
1. 3 BREVES APONTAMENTOS SOBRE SER MULHER E FAZER MUSICA .....vvveeeeieeeeieereesineeseessneessseeessssensennes 19
1.4 ESTRUTURA DA TESE 1ereeuvveeesureeessresessusesessssseeasssesesassessssssssssnsssssssssssssnssssssssssssssssssssssssssssssessnsnns 21
PARTE | - FUNDAMENTACAO DA PESQUISA........ccoovueninnensnsacsesessssnsnssssssssnsassssnssnsssssnsassnsas 22
2. CONTEXTO DO CAMPO EMPIRICO: EXPLICANDO AS AGOES ...ceeeerreeeeiesessssssssssnnnsssssssssssssssssssssnnnnnssans 23
2.1 O FUNCIONAMENTO DAS AGOES: ACAMPAMENTOS DE MUSICA PARA MENINAS......ccvveeerrreeenrreeenveeeens 23
2. 1. 1 Cotidiano: organizacdo, atividades, FUNCOES .........ceeveiiiiiiiieie e 26
2.1. 2 Sobre o trabalho voluntario e a questdo financeira .........cccceeeeeciieee e, 33
2.2 MEU PRIMEIRO CONTATO COM O CAMPO ...eieruvrererureeesireeesssseeessseesessssessssssesssssseessssseessssessssseeens 36
2. 3 CONTEXTO HISTORICO DO CAMPO A PARTIR DA LITERATURA .....uvveeeeereeesereeesnneesessnsneesnssenesnsseessnnenas 40
3. POSICIONANDO A PESQUISA: O QUE TEM SIDO PRODUZIDO SOBRE A TEMATICA ..ccevveriiieeissssssssnnnsnnnnnes 48
3.1 OS ACAMPAMENTOS DE MUSICA PARA MENINAS PELO MUNDO ...eeeruvrerervreessnresesneeeessueeesssssesessnseeens 49
3. 2 ACOES MUSICO-PEDAGOGICAS PARA MENINAS E MULHERES NA ALEMANHA........ceovirererireeenireeenineeens 62
4. FUNDAMENTACAO METODOLOGICA: 0S CAMINHOS TRILHADOS E SUAS BASES FUNDAMENTAIS........0uueee 69
4.1 O VIES SOCIOLOGICO NA PESQUISA EM EDUCAGAO IMUSICAL.....ccceeeeeieieeiiiiinnrrnrrrreeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeens 69
4.2 A METODOLOGIA QUALITATIVA: FUNDAMENTAGAO SOCIOLOGICA .cvevveeeeerreeeeireeesireeesneeeesnneeesnnenns 71
4. 2.1 Areflexividade na metodologia qualitativa .........ccccuveeeiiiiiiiiieei e, 71
4. 2.2 A objetivacdo na metodologia qualitativa .........ceeeeeeeiiiiiii e, 75
4. 2. 3 Breves consideragdes sobre marcadores SOCIaiS ......ceeeeeeeveeecccciciiiiiiirirrrrrrre e e e e e e e 77
4. 3 A CONSTRUGAQ DE DADOS ..vveeeeuvreresnrresessresesassesesassssesassessssssessssssesesssssssssssessssssesssnssesssnssesessnsens 79
4.3. 1 A entrevista COM MUINEIES.......cii et e e e e e s e s e e e sareeeesnreeas 83
4. 3.2 Dindmicas de pOder Na ENEIrEVISTA ......ciccccciiiiieeeeeciiiiee e e e ettt e e e e e ctree e e e e e e eabae e e e e e eanraeeeas 86
A, 4 A ANALISE DOS DADOS .eeeeuvveeerrresesureeesisressssssesssssseeesssseesssssessssssesssssseessssseesssssessssseessssesssssens 91
4. 4.1 A Codificacdo dos dados: utilizando 0 NViVO .......ccuuvieiiiiiiiiiiiee et 92
4. 4.2 A primeira etapa da codificacdo: antes da qualificagdo........cccceeeveiviieeeeeeicciieee e, 95
4. 4. 3 A segunda etapa da codificacdo: apds a qualificagdo .......cccvveeeeieiiciiieee e, 96
4. 4. 4 Aredagdo do texto analitico: buscando respostas para os objetivos ...........cccceeeunnnennn. 97



5 FUNDAMENTAGAO TEORICA: A TEORIA DA AGAO DE ALFRED SCHUTZ ....coeeruueerressssnnenssssssnnsnssssssnnsnnas 101
5. 1 CONGCEITOS ESSENCIAIS. ...cteuutteutteeseeauteestteesuteesueeesueeesueeesuseesaeeesuteesaseesaseesmseesaseesaseesuseesaseessens 101
5.1.1 O conhecimento no mundo da vida cotidiana.........cccccevvieeiniiiiinieee e 101
o A o =T W T o Yo 1] o oL 104
D L. 3 REIEVANCIAS ettt ettt ettt ettt ettt sttt sab e s st e eab e s b e sareas 105
5. 1. ATIPOS € LIPITICACOES ceeeeiiiiiiiee ettt ettt e e e et e e e e et b e e e e e e esatbaeeeeeennnsaaeeaaeas 111
5. 1. 5 Sistema de Relevancias € TipifiCagOes .......ueieeiiiiiiiiiee e aeee e 113
T B N O I o =T o 1= I o 3= (U o Yo T PR 115
5.2 A TEORIA DA AGAO: PERSPECTIVA INDIVIDUAL ....eeuuteeitieiteeniteesiteessttesineesieeesmneesaneesmneesmneesaneesanees 118
LT N @ N ol Vol =Y o J o L= Lo Lo PP 119
I R N 0 1 o oY 1Y o 1Yo - - Lok [ o RO PSP 120
5.2. 3 At0mMada de dECIST0 ..ccuverieiiiii ittt ettt e st e e sbbe e e s e e s nee e e ans 122
5.2.4 A estrutura do tEMPO NA ACA0 .. .uuuiiiiieiiiiiiieeee e e e eece e e e e e e e e e aeaaaaaaaeeeeeean 126
5. 2. 5 ANTECIPAr € PlAaN@Jar oo ieiiiiiie it e e e e e e e abaaeaaee s 129
5. 2. 6 SiStEMA & PrOJELOS ...ttt a e e e e e aaaaaaaaaaeeaaaan 134
5.3 ATEORIA DA AGAO: PERSPECTIVA COLETIVA E INTERSUBJETIVA ..c.uuveeureenuieesireesureesreesseesseesveesanens 137
5.3.1Tese Zeral dO @lter EE0 ....uuuuueiiiiiiiiiiieeee e e e e e e e e e e e e e e 137
5.3. 2 ACOMPreeNnSA0 0O OULIO . .ciiiiiiciiiiieeeeiciiteeeeeseciitreeeessstrreeeesesaereeeeesssssraeeessssnnsnsenaeean 140
5. 3. 3 Arelagdo com o outro: uma conexao intersubjetiva de motivos .......ceeveveeeeieininnnnnnnn. 142
5. 3. 4 Reciprocidade de PersPeCLIVAS .......ceiiiccciiiiee e et ee e eectrre e e e ecre e e e e esaara e e e e s e e naareeaaeas 144
5.3.50 relacionamento face @ face .....coveeeiiiiiiie e 145
5.3.5. 1 QUEStOES dE tradUGE0 ..ueeeeiieciiiieeeeeciiiteee e e e ettt e e e errrre e e e e e srrr e e e e e esaabaeeeeeenanraaeeaanas 146
5.3.5. 2 0rieNtaga0 PAra O TU .ccccuuuuriiiiiiiirieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesssssssssnnersasseesreererreeeeeeaasaaseeseessanns 150
5.3.5.3 Relacionamento dO NOS.......c.ceoriiiiiiiiiieniiereee ettt 152
SLAEMSUMA L.ttt e e e e e e e e e ettt bt e e e e e e e e e e et e ea bbb e e e e e e e et e et renra e ns 158
PARTE Il - ANALISE DOS DADOS PRODUZIDOS NO CAMPO EMPIRICO ......cccoveeevreenraeensesanens 159
6. O INiCIO DE TUDO: SOBRE AS COLABORADORAS E SEUS PERCURSOS ATE AS ACOES ..ceveveeisisssssennnnnnnnns 160
6. 1 UMA FOTOGRAFIA VEROSSIMIL DO INICIO w.covviiiviiiiiiiiiiiii it 160
O N N o 4 o L= =0T - Tor- Lo LT P P PP PP P PP 161
O I O | o PP P PPPPP PP 161
O I A S { | - TP PP PPPPPPPTTPTP 162
L I T B (11 o PO ST PPPPPPPPPTTPTP 164
O Y=Y (W [ g To - I =T = ToF- 1o LU UUUURTR 166



© © © © VW VW ® W ® P ®E®E®NNNNNNNNOODOIDDDONDODDODODOD O

1. 2. L BEENANIA ceeeieeiiee et e et e e e et e e e e s baeessabeeeeas 166
A |V 1P 168
A I = b 2 P PO P PSP OPRPTPPPRNt 170
R |V T ==Y =X o o S UPUUPURPRR 171
N 1Y =T 1Y TP TP P PO PPPPPPP PP 173
A SN G- ] o = o [ o - TP 174
i A LY o T=] - o .- [P U PP PP UPPRRN 175
. 2 OS PRIMEIROS MOMENTOS ...veutteeuteeereesreesuteesreesareesneesneesareesaneesbeesaneesaneesaneesaneesmneesaneenanees 177
B N 0o g T=Tol =T o [o [ I IR Lol o Y-SRI 177
. 2. 2 Decidindo (e conseguindo) PartiCipar........ccueeccueeeeiieeeeeree e e esree e e e eiree e e aree e e 182
. FAZENDO ACONTECER: A ATUACAO DAS COLABORADORAS NAS ACOES......ccosvuneerissssuneersssssaseenssssanes 193
1 PRIMEIRA GERAGAD  ...eeiutteeutie ettt ettt stee st e et e s bt e s bt e s bt e s bt e sabeesabeesabeesabeesabeesabeesataesabeesabeesnsens 193
2 SEGUNDA GERAGAD .. ..teetteetteeutteette e ettt esuteesute e sttt esuteesateesueeeameeesaeeesbeeeambeesaeeesbbeennseesaseesaeeennne 205
2.1 A experiéncia do karaoké com banda de mulheres:........ccccccceeeriieiiiiieeiniieeenec e, 213
2. 2. O acampamento de musica para meninas de 2020:...........ooeoeeeeiecciccnrnnirrrirrreeeee e 222
2. 2.1 Sobre aJam das Voluntarias: quando Elza comegou a COMpPor......cccceevevvveeeeeernnnnen. 222
2. 2. 2 As diferentes perspectivas do registro de Marisa..........ccoeeeeeeeecccccnninivinrereeeeeee e 224
2. 2. 3 Percursos de Gasparina no seu retorno aos acampamentos.......cccccveeevecvveeeeeeerenneeens 225
UM OLHAR PARA TRAS: AS AGOES E AS MARCAS QUE ELAS DEIXARAM....cceiessuueessissssunesssssssaneessssssanes 230
1 REFLETINDO SOBRE AS AGOES ....uteeiitieeutie ettt eteestee st e st e st e st e st e s b e sateesabeesabeesateesmneesareesanees 230
3 I I o Tolo I g Vo I o] o Yol T Yo T UPPPP P 230
1. 2 A experiéncia inteNsa € IMEISIVA ......uueiiiiiciiieeee ettt e e st e e e e ssrre e e e e e srrre e e e e e eanaees 233
1. 3 A experiéncia coletiva e intersubjetiva entre mulheres: ........cccccoeeiiieeeeeicciiieee e, 235
1. 3. 1 ENCONLroS INSPIFAOIES ...uviiieiiiiiiiiee e ettt e e e ettt e e e e srree e e e e s sraee e e e e e sabbaeeeseeennsraeas 235
1.3. 2 Formacgao € ampliagao de redeS.....cccovvuuiiiiiiiiiiiiiee ettt e e e 238
1. 3. 3 A exclusividade do espaco: o reconhecimento da outra como semelhante.............. 239
. 2 UMA FOTOGRAFIA VEROSSIMIL DO FIM....ceeuteeeutteeteesieesteesteesteesseesseessseesnseesnsesssesssessaseessens 244
B B o 4 41T e T =T - Tor- Lo J PP PP PP PP PPTO 245
B Y= (V] oo I = L= - or- [ R PRI 249
. CONSIDERAGOES FINAIS DA ANALISE: SEIS PONTOS PARA UMA REFLEXAO ....cvueeeeriissunneensissnneensssssnnes 258
.1 DA RELEVANCIA E EFEITOS PARA A EDUCAGAO IMUSICAL .....vtiiuiiieieeeiteeieeeiee ettt e s e s 259
. 2 DA RELEVANCIA E EFEITOS PARA ALEM DA EDUCAGAO MUSICAL. .....eirviieiienieenieeniee e sieeeiee e 262
. 3 A PRATICA MUSICAL COMO FERRAMENTA .. ..tiiuttiatieateeeteeateeebeesbeesbeesseesaseesabeesaseesseesaseesasens 264
. 4 MEIOS ALTERNATIVOS DE FAZER MUSICA ....uveteuteietieateeeteeeteesteesreesbeesateesaseesabeesseesnseesneesaneas 266
.5 A EXPERIENCIA COLETIVA E A SUBJETIVIDADE PARTILHADA ....ccouttieteteteeeteeeteesreesbeesreesabeesneesaeeas 268



9. 6 POR QUE PARTICIPAR? ..ttttieiiiurueeeeeessiuttneeeeesssstsseeessssssssesessssssssseeesssssssssseesssssssseeesssnssssseeess 270

ENCERRAMENTO ....cceiieueieeueeenseeanneessssesnssesnsssnsessssessssennsessssesnsssanssssnsesnssesnssssnsssnssesnssesnssanns 273
10. PARA ALEM DA TESE: UM ENSAIO NO TEMPO FUTURO PERFEITO vueuteceerecrecsessrassessesassessesssssssssnsses 274
10. 1 UMA PESQUISA PANDEMICA ... eeuneteeeteeteeeteeetaesesesasenasssasenasenssssesensssnsssnssensssnsesasssasesasennsssessnns 275
10. 2 SOBRE AS CONTRIBUICOES DA PESQUISA E PLANOS PARA O FUTURO ...uuuuieeiiiieeeeiiieeeesennneeeennnnaeeaans 276
10. 3 O FIM DA PESQUISA; O REINICIO DAS ACOES ...vvvvruieeeeeeeeiereeetitsinieieeeeeeesreeresssnnnaneeeeeessesessssssnnes 278
REFERENCIAS ......uuiiitiiiueiieeiesesieseiessesesssansssasssassssessasannsessnsesssssnnssssnsesnssesnssssnssanssesnsssnsssannas 280
APENDICES ....eecuieutieseiiseisueessessesssssnsessssnssensssnsesssssnsssssenssassssssssssenssassssssssssesnsenssansssnsssnsennssns 287
APENDICE | — TERMO DE AUTORIZACAO PARA GRAVACAO DE ENTREVISTA w.vveeveerrsererseseresessessssesssseses 288
APENDICE Il — GUIA PARA ENTREVISTA COM COLABORADORAS DA 12 GERAGAO ...evveeuveeereeerneeesseeeeeens 289
APENDICE 11l — GUIA PARA ENTREVISTA COM COLABORADORAS DA 22 GERACAO ...veeeuverereeernerssseesneens 291
APENDICE IV — BREVE BIOGRAFIA DOS PSEUDONIMOS ARTISTICOS ... uvveeeerseeeesseeeesssssessssesesssssesssnesens 293
APENDICE V — PUBLICAGOES DA AUTORA RELACIONADAS A TESE (2019-2023)......ccccevvvummmmnrecennennsnes 301
ANEXOS .. uveiieiiiueiisseiessesesssessssessesessessssssssssessssssnssssssessssessssssnsessssessasesnssssssessnsesnssssssessnsssnasas 302

ANEXO | = RELATORIO DATA SIM ......coueetereiereeeerseseesessesssessessssssessessssssssessssssesessessnssssssnsenes 303



ABERTURA

15



16

1. Introducéo

Apresento neste documento minha tese de conclusdo de doutorado em
Musica, com &rea de concentracdo em Educacéo Musical. O presente doutorado
iniciou em marco de 2019, no Programa de Pdés-Graduacdo em Mdusica da
UFRGS, sob a orientacdo da Prof® Dr2 Jusamara Souza, lider do grupo de
pesquisa Educacao Musical e Cotidiano, o qual integro desde 2014. O presente
trabalho foi realizado com apoio do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia do Rio Grande do Sul (IFRS) onde atuo como docente desde abril de
2017, e que me concedeu, entre fevereiro de 2020 e fevereiro de 2023,

afastamento integral, com substituicdo, para dedicacéo exclusiva ao doutorado.

1. 1 Delimitagdo do tema e objetivos

A pesquisa tem como tematica acdes musico-pedagogicas exclusivas
para pessoas do género feminino, que ocorreram em Porto Alegre, entre janeiro
de 2019 e fevereiro de 2020. O conceito de agdo — que ser4d mais bem
desenvolvido no capitulo do referencial teérico — é entendido aqui na perspectiva
da Teoria da Acao de Schutz (1979, p. 138), para quem “o termo ‘agao’ designara
a conduta humana como um processo em curso, que € projetado pelo ator com
antecedéncia, isto €, com base num projeto preconcebido”. Sdo a¢gbes musico-
pedagdgicas por basearem-se em projetos que utilizam a mdusica como
ferramenta para fins pedagdgicos; e sdo exclusivas para pessoas do género
feminino, por partirem do entendimento de que as mulheres ainda podem — e
precisam — beneficiar-se de espacos exclusivos para si, considerando que a
sociedade segue operando com inequidades de géneros marcantes, tanto na
musica, de forma especifica, como em outras areas, de forma geral.

A Teoria da Acao de Schitz fundamenta n&o apenas o conceito de acao,
como descrito no paragrafo anterior, mas a anélise do campo como um todo. A

escolha pelo didlogo com a obra deste sociblogo e fildsofo alemao passa, entre

! Falando da musica, especificamente, pesquisa realizada pelo instituto DATA SIM, “Mulheres
na Industria da Musica no Brasil: Obstaculos, Oportunidades e Perspectivas” (2019), apresenta
dados sobre as complexas condi¢des da participacdo feminina na inddstria musical brasileira. O
relatério, que também esta disponivel nos anexos desta tese (p. 300), pode ser acessado em:
<https://assets-dossies-ipg-v2.nyc3.digitaloceanspaces.com/sites/3/2020/12/DATASIM-2019-
Mulheres-na-Indiustri-da-Miusica-no-Brasil-Obsticulos-Oportunidades-e-Perspectivas.pdf>
Acesso em 31 ago. 2022



https://assets-dossies-ipg-v2.nyc3.digitaloceanspaces.com/sites/3/2020/12/DATASIM-2019-Mulheres-na-Indiustri-da-Miusica-no-Brasil-Obsticulos-Oportunidades-e-Perspectivas.pdf
https://assets-dossies-ipg-v2.nyc3.digitaloceanspaces.com/sites/3/2020/12/DATASIM-2019-Mulheres-na-Indiustri-da-Miusica-no-Brasil-Obsticulos-Oportunidades-e-Perspectivas.pdf
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outras questdes, pelo meu alinhamento com a Sociologia da Educacé&o Musical,
caracteristico do grupo de pesquisa Educacao Musical e Cotidiano, do qual sou
integrante, e da linha de pesquisa da minha orientadora, Doutora Jusamara
Souza, pesquisadora reconhecida da area. Assumindo essa pesquisa como um
empreendimento sociolégico, fundamentado na Educacdo Musical, destaco a
fala de Santos (2018, p. 14), estudioso da obra de Schitz, que afirma:

O empreendimento socioldgico, segundo Schitz, deveria ser,
primordialmente, o de analisar como se da esse processo interpretativo
do sujeito sobre a realidade e suas consequéncias na configuracdo da
sociedade e de todos os fendmenos sociais. Uma implicagdo pratica
dessa maneira de se compreender a sociedade e conceber o
empreendimento da investigacdo socioldgica é analisar fendmenos
sociais especificos, partindo-se dos diferentes significados que os
individuos atribuem a suas experiéncias (SANTOS, 2018, p. 14).

Assim, tendo o fenbmeno das ac¢des musico-pedagdgicas, exclusivas
para pessoas do género feminino, que ocorreram em Porto Alegre, entre 2019-
2020, como fenbmeno a ser analisado, a partir dos processos interpretativos dos
sujeitos que realizaram tais acgOes, tem-se por objetivo geral da pesquisa:
compreender as agcbes musico-pedagdgicas em questdo, na perspectiva das
colaboradoras que, voluntariamente, as promoveram. Para chegar a esta
compreensao, tendo em vista a Teoria da Acdo de Schiitz, este objetivo geral
desdobra-se nos seguintes objetivos especificos:
e Levantar as razdes que levaram essas mulheres a se envolverem, de
forma voluntéria, com tais acdes musico-pedagogicas;
e Analisar como ocorreram as acdes musico-pedagdgicas, a partir do relato
das colaboradoras;
e Compreender os efeitos nas visfes, vivéncias e praticas musicais das
mulheres que integram esse grupo, durante e apdés sua atuacao nas

acoes.

1.2 Sobre o campo

O estudo foi realizado na cidade de Porto Alegre, onde um grupo de
mulheres voluntarias realizou pelo menos trés acbes voltadas para pessoas do
género feminino no periodo de 2019 a 2020. Essas mulheres, a partir de suas
habilidades e disponibilidade, se organizaram para atingir um objetivo comum de
promover ac¢fes musico-pedagogicas exclusivas para meninas e mulheres,

criadas especificamente para atender as necessidades desse grupo. Considera-
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se aqui meninas, criancas e adolescentes entre 7 e 17 anos, e mulheres, adultas
a partir dos 18 anos.

Dois dos projetos em questdo sdo chamados de acampamentos de
masica, nos quais participantes com as mais diversas experiéncias e vivéncias,
renem-se junto com um grupo de mulheres mais experiente em mdasica e
producéo, para formar bandas de rock, aprender um instrumento e compor em
um periodo muito curto de tempo — de quatro dias a uma semana. “Bandas de
rock”, nesse caso, sdo entendidas de uma forma ampla e fazem referéncia mais
a formacao instrumental que se popularizou no estilo (bateria, baixo, guitarra,
teclado e voz) e a uma dita “atitude roqueira” (de ser controversa e provocativa),
do que uma limitacdo com relacdo a caracteristicas musicais do estilo em
guestao — as composicoes feitas nos acampamentos podem ir do punk ao
reggae, passando pelo pop, funk e hip-hop.

O terceiro projeto no campo formou-se em funcdo do desejo dessas
mulheres terem mais oportunidades de fazer musica entre si e da necessidade
de angariar mais fundos para os acampamentos. Trata-se de um karaoké com
banda de mulheres, formada por essas voluntarias, que promovem noites de
entretenimento, tocando musicas variadas, pedidas pelo puablico, que é
convidado a cantar junto com a banda e a fazer doa¢des para os acampamentos.
O karaoké é o unico projeto com alguma abertura para pessoas que nao sejam
do género feminino, uma vez que, enquanto a banda é totalmente formada por
mulheres, o microfone € aberto para quem sentir-se convidada ou convidado a
participar. Por meio dessas acfes, mais meninas e mulheres sdo encorajadas a
envolverem-se em praticas musicais, tendo espacgos exclusivos para si, para
experimentarem. I1sso ocorre inclusive no karaoké, considerando que a banda é
formada por voluntarias com as mais variadas experiéncias musicais, desde
musicistas experientes, até mulheres que estdo tendo ali suas primeiras
experiéncias com banda e/ou em determinados instrumentos. Também h& um
entendimento e uma percepc¢éo — como sera mais bem detalhado no decorrer da
pesquisa — que uma banda de karaoké formada apenas por mulheres causa um
impacto positivo no publico e torna o microfone mais convidativo para outras
mulheres.

Eu vim a conhecer as a¢des do campo em janeiro de 2019, antes de

iniciar o doutorado, atuando como voluntaria no acampamento de musica para
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meninas. ApOs iniciar a pesquisa, entrando oficialmente como pesquisadora no
campo, ocorreram mais dois acampamentos de musica, um para mulheres
adultas em agosto de 2019 e mais um para meninas, em janeiro de 2020. Além
disso, ocorreram também pelo menos quatro edigdes do karaoké com banda de
mulheres, entre outubro de 2019 e fevereiro de 2020. Estas a¢Oes foram
interrompidas em marc¢o de 2020, quando a pandemia causada pela doenca do
novo coronavirus, COVID-19, se instalou na regiao, levando a um longo periodo
de restricdes e isolamento social, que impediam a realizagéo de acbes como as
do campo. Nesse momento, encerrou-se também o acompanhamento das acfes
de forma presencial. Entretanto, no campo virtual o trabalho continuou, com
entrevistas realizadas com algumas dessas mulheres, por video chamada, até
maio de 2020.

1. 3 Breves apontamentos sobre ser mulher e fazer masica

Durante o periodo estudado, o campo foi composto, majoritariamente,
por mulheres que tiveram o género feminino designado no seu nascimento, e
gue néo realizaram qualquer tipo de transicdo desde entdo. Tal conjunto de
caracteristicas, em termos de identidade de género, é comumente denominado
como “mulher-cis”™.

Sobre o conceito de género, cabe apontar que, na contemporaneidade,
ele é altamente instavel (GIDDENS, SUTTON, 2017, p. 152). Para Giddens e
Sutton (2017, p. 148), o género representa “expectativas com relagdo aos tragos
e comportamentos sociais, culturais e psicolégicos considerados apropriados
para os membros de uma determinada sociedade”. Os autores destacam a
perspectiva de Butler (apud GIDDENS, SUTTON, 2017, p. 152), para quem
“género € algo que se ‘executa’ —isto é, 0 género das pessoas ndo € uma coisa,
algo inerente ao corpo, mas é como um continuo desempenhar ou um trabalho
em andamento”.

Nesse sentido, 0s projetos nos quais baseiam-se as acdes estudadas
nessa pesquisa se propdem a romper com a ideia de que determinadas praticas

e performances musicais ndo sao consideradas performances apropriadas, ou

2 Denominagdes como “mulher-cis” e “homem-cis” s&o oriundas do conceito de “cisgénero”, um
“conceito ‘guarda-chuva’ que abrange as pessoas que se identificam com o género que lhes foi
determinado quando de seu nascimento” (JESUS, 2012, p. 14).
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mesmo comuns, para o género feminino. Falando especificamente da cena do
punk e do rock, Bourdage (2010) aponta como as mulheres que se destacam
como musicistas nesse contexto, costumam ser vistas como excepcionais, as
outras, a excecao, reiterando a fala de Whiteley (2000), que aponta a forma
binaria pela qual as mulheres no rock costumam ser lidas: pura/impura,
controlavel/incontrolavel, ativa/passiva. Além disso, Salomon (1998) afirma que
ler a artista mulher e sua arte como algo excepcional € uma estratégia usada
desde a Renascenca, que acaba por desestimular a participacdo da mulher nas
artes. Trata-se de uma postura condescendente e, como destaca a autora, “uma
das formas mais ardilosas de minar as probabilidades de mulheres entrarem nas
artes criativas” (SALOMON, 1998, p. 348, traducdo nossa®).

Além disso, soma-se o fato de que muitas das mulheres que integram a
acao compreendem que tocar em uma banda, abracando uma atitude punk e
roqueira, de “natureza desajeitada e cadtica [...], onde raiva e volume eram as
caracteristicas mais apreciadas em shows ao vivo (REDDINGTON, 2004, p. 439,
traducdo nossa?), € uma prética carregada de energia, que pode ser libertadora
e, inclusive, fortalecer a resisténcia de meninas e mulheres no enfrentamento a
masculinidade hegemdnica®, em diversas areas de suas vidas. Portanto, como
um possivel meio de fortalecimento e resisténcia diante de discriminacfes
sofridas, essa pratica deveria ser colocada como possibilidade para todas as
pessoas (e ndo apenas ‘homens-cis’) e tornada acessivel a quem se
interessasse.

Nesse sentido, a presente pesquisa ira somar-se a outros estudos que
buscam compreender como estas questdes de género atravessam a educacao
musical. Espera-se que, dessa forma, ela podera contribuir para promover
praticas musico-pedagogicas que sejam menos inospitas, inclusive quando

recortes de género nao sao feitos, buscando, assim, ndo reproduzir 0s

3 No original: [...] one of the most insidious means of undermining the likelihood of women’s
entering the creative arts”.
4 No original: “[...] the clumsy and shambolic nature [...], where anger and volume were the

characteristics most appreciated at live gigs [...]".

5 Para Connel (2005, apud GIDDENS; SUTTON, 2017, p. 150-151), “a masculinidade
hegemoénica, exercida por meio da cultura e que se estende as esferas sociais e privadas [...],
estd associada primordialmente a heterossexualidade e ao casamento, mas também a
autoridade, ao trabalho remunerado, a forga e a resisténcia fisica”.
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esteredtipos que parecem dificultar o acesso de meninas e mulheres a praticas

musicais.

1.4 Estrutura da tese

Esta tese divide-se em duas partes, precedida por uma abertura (esta
introduc&o) e um encerramento (o capitulo final). A primeira parte, que se segue
a esta introducao, € composta pelos capitulos dois, trés, quatro e cinco, e traz
as bases fundamentais desta pesquisa. No capitulo dois, apresento em detalhes
0 campo empirico, como se deu meu primeiro contato com este e seu contexto
historico. No terceiro capitulo, trago a revisao de literatura, abordando o que tem
sido produzido sobre a tematica e como tenho me posicionado e dialogado com
as pesquisas apresentadas. No quarto capitulo, apresento em detalhes a
metodologia desenvolvida e, na sequéncia, a fundamentacéo teorica, que traz
as lentes através das quais os dados foram analisados.

A segunda parte da tese, formada pelos capitulos seis, sete, oito e nove,
traz a analise dos dados produzidos no decorrer do campo. Esta analise é
apresentada em detalhes no decorrer dos capitulos seis, sete e oito e finalizada
no capitulo nove, onde trago consideracdes finais, buscando, apdés uma breve
recapitulacdo, responder o0s objetivos com o0s quais minha pesquisa se
comprometeu. A esta parte, segue-se o encerramento do doutorado, um ultimo
capitulo no qual me dedico a pensar as possibilidades futuras da pesquisa que

Se encerra.
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PARTE | - Fundamentacao da pesquisa
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2. Contexto do campo empirico: explicando as acdes

Neste capitulo, apresento o campo da pesquisa de forma mais detalhada.
Na primeira sec¢éo, eu explico o funcionamento basico das a¢des promovidas por
essa rede de mulheres, a partir da sua primeira e principal acdo, aqui chamada
de acampamento de musica para meninas, com breves apontamentos sobre o
acampamento de musica para mulheres. O acampamento para meninas foi a
primeira acdo a mobilizar o grupo de voluntarias em Porto Alegre e forneceu os
fundamentos para a realizagdo de uma acéo semelhante, com foco em mulheres
adultas. O karaoké com banda de mulheres, uma terceira acdo que veio a
integrar o campo da pesquisa posteriormente, foi criado para levantar recursos
financeiros para os acampamentos. Na segunda sessao, irei relatar como eu vim
a conhecer e integrar o campo, ndo s6 como pesquisadora, mas também como
voluntéaria. Por fim, apresento o contexto histérico dessas acfes e formato de
organizacado, que nao sao inéditas, mas, pelo contrario, integram uma rede maior

de a¢cOes semelhantes espalhadas pelo mundo.

2.1 O funcionamento das a¢cdes: acampamentos de musica para meninas

A presente sec¢do explica os acampamentos de musica para meninas a
partir da minha experiéncia como voluntéria e das minhas escutas de outras
voluntarias em conversas informais, almocos, jantares e reunifes. A redacao
deste texto também foi apoiada pelos meus registros feitos no diario de campo.

O acampamento de mdusica para meninas € uma ac¢ao musico-
pedagdgica, que vinha ocorrendo anualmente, na cidade de Porto Alegre, desde
2017 até o inicio da pandemia, em marco de 2020. O projeto € uma acgao
itinerante e independente, sem ligacdes institucionais, sem fins lucrativos, feitos
por uma rede de mulheres voluntarias, unidas pela ideia de promover espagos
de pratica musical exclusivos para meninas e mulheres adultas.

Como acao itinerante, sem sede propria, no decorrer das suas quatro
edicdes, o projeto ja foi realizado em duas instituicfes diferentes. Apesar da acéo
ser apresentada como um acampamento, ela remete mais a uma col6nia de
férias de verdo, com a duracdo de uma semana, do que a um acampamento
propriamente dito. As participantes (também chamadas de campistas) chegam

ao local no inicio do dia, entre 8h30 e 9h da manha, e encerram as atividades no
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final do dia, por volta das 18h, quando voltam para casa, com seus responsaveis,
para retornar no dia seguinte. O niumero de participantes variou anualmente, de
30 a 60 campistas, sempre dependendo das condi¢cdes financeiras e técnicas
que a rede de mulheres responsavel pela acdo conseguia obter. Para participar
da acao, as participantes precisam pagar uma taxa de inscricdo, que cobre boa
parte dos custos do acampamento e ajuda a financiar as vagas de bolsistas, para
campistas sem condicfes de arcar com o valor da inscricdo. O Quadro 1 (p. 24)
resume os dados relativos as vagas para campistas das quatro edicbes que

ocorreram até janeiro de 2020:

Quadro 1: Informacdes sobre campistas e valores referentes as quatro edicdes
do acampamento de musica para meninas, ocorridas em Porto Alegre.

A Valor da Total de Vagas Bolsas Bolsas
no
Inscricdo | Candidatas | Disponiveis Oferecidas atendidas
2017 | R$ 150,00 46 30 - -
2018 | R$ 250,00 67 50 - -
15 (com
2019 | R$ 300,00 97 60 14-21*
almocgo pago)
15 (sem
2020 | R$ 400,00 129 50 13
almoco pago)
*uma tabela no repositério digital da acéo indica 21 bolsistas, mas na distribuicéo final de
instrumentos, aparecem apenas 14 bolsistas, ndo sendo possivel precisar qual informacao
esté correta.

Fonte: Repositério digital da a¢do. Organizacao e adaptagdo: a autora (2021)

A inscricéo é feita por ordem de chegada — as vagas costumem encerrar
em cerca de duas horas. Nao é exigido qualquer conhecimento ou experiéncia
musical prévia para se inscrever. A divulgacdo do evento e da abertura das
inscri¢Bes é feita, principalmente, por meio das redes sociais, mas também conta
com algum apoio da imprensa local. As participantes escolhem seu instrumento
no ato da inscricdo. As opcdes sdo bateria, guitarra, baixo, teclado e voz,
compondo uma formacgao instrumental comum de uma banda de rock. As
interessadas precisam indicar uma primeira e segunda opc¢ao, porque algumas
opc¢Oes sao particularmente populares (como a bateria e vocal), e outras, nem
tanto (como o baixo). As vagas destinadas aos instrumentos mais populares

acabam rapidamente, enquanto as Ultimas vagas restantes ficam nos
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instrumentos menos populares, que costumam ser a segunda opcao das
candidatas. Muitas campistas ndo conseguem vaga no instrumento que
desejam, mas, na maioria das vezes, elas acabam aceitando a vaga mesmo
assim, para nao perder a chance de participar do acampamento.

Ja o acampamento de musica para mulheres adultas, que teve apenas
uma edicdo em agosto de 2019, foi pensado como acgao para arrecadar fundos
para o acampamento de musica para meninas que iria ocorrer em janeiro de
2020, e, com este objetivo em mente, ndo teve bolsistas. Entretanto, contou com
trés valores de inscricdo; um valor social, um valor ‘ideal’ e um valor com uma
contribuicdo maior, procurando torna-lo mais acessivel. O processo de inscricéo
ocorreu da mesma forma que no acampamento de meninas (por ordem de
chegada, escolhendo instrumentos), mas, enquanto no acampamento para
meninas, o baixo era o ultimo a ser preenchido, no de mulheres adultas, foi o
primeiro instrumento a ter as vagas completadas. O Quadro 2 (p. 25) resume as
informacBes sobre inscricbes e vagas do acampamento de musica para

mulheres adultas:

Quadro 2: Informacfes sobre campistas e valores referentes a edi¢cao Unica do
acampamento de musica para mulheres, ocorrida em Porto Alegre.
Descri¢do dos valores

e Social: 150 reais (esse € um valor reduzido para participacdo na atividade,
para cobrir 0s custos operacionais e ainda sobrar uma parcela que sera
beneficente para o [acampamento de musica para meninas])

e Real: 200 reais (esse é um valor que consideramos justo pela atividade
oferecida, cobrindo os custos operacionais e permitindo uma parcela maior
de valor beneficente para o [acampamento de musica para meninas])

e Do coracgédo: 250 reais (esse € um valor que cobre nossos custos
operacionais e nos permite doar ainda mais para o [acampamento de musica
para meninas], em 2020, além de ajudar a cobrir a existéncia do valor social.

para aguelas que podem ajudar com esse valor)

A Vagas Total de Inscricdo | Inscricdo | Inscricdo
no

oferecidas Candidatas Social Real Coracéao
2019 30* 54 13 14 3

*Na acdo em si, 29 mulheres participaram. A 302 participante teve um problema de sadude
imediatamente antes da acdo comecar ndo podendo participar e nem havendo tempo habil
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para encontrar uma substituta. Foi oferecido o estorno da inscricdo, mas ela optou por ndo
receber, mantendo o valor como doacdo para o acampamento de meninas.

Fonte: Repositério digital da agdo. Organizacdo e adaptagdo: a autora (2022)

Durante os trés primeiros anos do acampamento de musica para
meninas e na Unica edicdo do acampamento de musica para mulheres, a
inscricao foi direcionada a pessoas que se identificavam com o género feminino.
Na edi¢do de 2020 do acampamento de musica para meninas, a Ultima antes da
pandemia, a divulgacdo passou a incluir meninas-cis, pessoas trans
(independente da identidade) e pessoas nao-binarias. Em resumo, todas
pessoas que nao se identificam como homens-cis. Infelizmente, essa mudanca
ocorreu apenas na Ultima edicdo antes da pandemia, de forma que nao foi
possivel ainda, apds esse primeiro movimento, um maior aprofundamento em
termos de comunicacéo, adaptacéo da linguagem e estratégia para efetivar uma
maior inclusdo de género, para além de simplesmente anunciar essa abertura.
Assim, essa mudanga, num primeiro momento, ndo afetou de forma concreta o

publico atingido pela agéo.

2. 1.1 Cotidiano: organizacdao, atividades, funcdes

O acampamento de musica para meninas comega com a organizacao
das participantes em bandas, que, na maioria dos anos, foram formadas por
cinco integrantes: baixo, bateria, guitarra, teclado e voz. Apenas em 2019 as
bandas contaram com duas guitarras. A formacé&o de bandas ocorre por meio de
uma dinamica de grupo rapida, na qual as participantes distribuem-se em grupos
em torno das voluntarias que carregam cartazes para chamar sua atencao. O
grupo formado deve ter uma representante de cada instrumento: caso duas
bateristas acabem no mesmo grupo, uma delas terd que mudar de grupo. No
meio da correria, algumas participantes conseguem ficar com suas amigas, e
outras, ndo, o que acaba causando alguma insatisfacao inicial — superada
depois, pela convivéncia da banda.

Entre o primeiro e o segundo dia, cada banda ir4 decidir um nome para
identifica-la e um logo para representa-la. Essa diluicdo do grande grupo de
campistas em bandas € muito importante para a organizagdo do acampamento
como um todo. Isso porque as participantes sempre andam com a sua banda e

cada banda tem uma voluntaria responsavel por ela — uma fung¢éo ao qual é dado
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0 nome de empresaria. Separar o grande grupo em grupos menores, de 5 a 6
pessoas, que ficam sob a responsabilidade de uma voluntaria designada
especialmente para aquele conjunto, torna toda situacdo mais facil de ser
mantida sob controle — algo muito importante, considerando que se trata de
menores de idade. Essa fungéo existe apenas no acampamento de musica para
meninas em funcado da idade das campistas, ndo existindo no acampamento de
musica para as mulheres adultas.

Além da empreséria, cada banda tem uma produtora musical designada
para si. A voluntaria nessa fungdo também mantém uma relagdo muito préxima
com a sua banda, mas, diferente da empresaria que tem preocupacdes mais
pragmaticas (manter todas juntas, garantir que se alimentem, que participem das
oficinas), a fungéo da produtora € guiar 0 processo criativo e garantir que a banda
irA compor, em uma semana, uma mausica com inicio, meio e fim, para ser
apresentada no show de encerramento. Trata-se de uma funcdo para a qual
costumam ser designadas as voluntarias com mais experiéncia musical.

Além do trabalho com a banda, no decorrer de uma semana, essas
criancas e adolescentes aprendem rudimentos basicos do instrumento no qual
estdo inscritas. A hora da instrucdo do instrumento € o Unico momento na
programacao em que as participantes ndo ficam com suas bandas. Elas se
separam por instrumento e vao cada uma para a sua sala de instrugao, aonde,
junto com as outras colegas e com o apoio de um pequeno grupo de voluntarias,
irdo explorar o instrumento escolhido e aprender o suficiente para contribuir com
a composicdo da sua banda, no ensaio que geralmente ocorre no turno inverso.
As voluntarias que acompanham as instru¢des sdo chamadas de instrutoras e,
para dar conta do grande grupo de instrumentistas (geralmente, dez por
instrumento), sdo designadas de duas a quatro instrutoras por instrumento.

O ensaio da banda é o momento em que a “magica” acontece. Todos os
dias, o primeiro inclusive, a banda se relne para ensaiar e compor, com 0 apoio
da sua produtora musical e, eventualmente, da empresaria, quando esta é
alguma voluntaria com experiéncia musical. O processo de composi¢cao costuma
comecar pela escrita da letra, mas ndo necessariamente — cada produtora, junto
com sua banda, desenvolve seu préprio processo. O que é certo afirmar € que
tudo comeca com muita experimentacdo e inseguranga e termina com uma

composicdo completa, com pelo menos duas partes, coeréncia e uma
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mensagem para passar. Nas quatro edigcbes que ocorreram em Porto Alegre,
nunca uma banda ficou sem conseguir fazer uma composigao para apresentar.

As participantes alternam os ensaios da banda e instrucdo de
instrumento com diversas oficinas que complementam sua formacdo e
enriquecem sua experiéncia. As campistas sempre participam da oficina junto
com a sua banda. Algumas oficinas ocorrem em todas as edi¢cées. E o caso da
oficina de composicédo, por exemplo, que geralmente ocorre no primeiro ou
segundo dia. Nessa oficina, as participantes, junto com as respectivas
produtoras musicais e oficineiras, sdo guiadas por um processo criativo do qual,
geralmente, resulta pelo menos o encaminhamento de uma letra com estrutura,
para ser transformada em musica. Trata-se de uma oficina especialmente
relevante para ajudar a provocar e acelerar o processo de criagdo da musica e
garantir que a composicdo da musica aconteca.

Outras oficinas ajudam a construir a identidade banda, como a de
fanzine® e de esténcil. Na oficina de fanzine, as participantes fazem uma
colagem, no formato de revista ou cartaz, que represente a sua banda. No
esténcil, elas aprendem essa técnica de aplicacdo de desenho em tecido e a
utilizam para fazer as camisetas da banda. Nessas duas oficinas, elas
desenvolvem sua identidade visual, aplicando seu logo e definindo uma forma
de escrever o nome do grupo. Todas as atividades sdo sempre acompanhadas
de perto pelas oficineiras voluntarias e contam com o apoio da empresaria e
produtora de cada banda.

Héa outras oficinas que ndo tém uma relacdo tdo direta com a pratica
musical e a identidade da banda, mas que contribuem para enriquecer a
experiéncia das participantes e aumentar seu universo cultural. E o caso das
oficinas de danca, defesa pessoal, historia das mulheres na musica, discusséo
sobre imagem e identidade pessoal etc. Nem todas essas oficinas ocorrem todos
os anos, dependendo, para ocorrer, do cronograma organizado e da
disponibilidade de voluntarias para fazer as oficinas.

6 Fanzines, ou simplesmente zines, s&o publicaces independentes, feitas pelos seus proprios
autores e autoras, utilizando diversas técnicas como colagem e desenho livre. Tem o objetivo de
compartilhar artes independentes, manifestos, ideias e interesses em comum dentro de uma
comunidade. Mais informacfes em: < https://medium.com/cafeinazine/zines-zines-por-todos-os-
lados-522636¢7fed2 >. Acesso em 18 dez. 2020
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A estrutura técnica que garante que 0s ensaios e instrucbes de
instrumento ocorram com tranquilidade e seguranca é garantida pela equipe
técnica e de roadies, formada por um grupo de voluntarias com conhecimento
técnico sobre os equipamentos e energia para carrega-los de um lado para o
outro. Se ocorre qualquer problema técnico — um cabo com mau contato, um
instrumento que nao funciona, uma caixa que nao liga — sdo elas as
responsaveis em resolver a situacdo o mais rapido possivel. Também cabe a
elas a funcdo de carregar os instrumentos para onde eles forem necessarios.
Trata-se de um dos trabalhos mais cansativos do acampamento. Como ndo ha
instrumentos o suficiente para deixar tudo montado, a cada instrucéo, as salas
de ensaio precisam ser desmontadas, deixando teclados, guitarras, baixos,
baterias e estrutura para voz acumulados em cada uma das suas respectivas
salas de instrugdo. ApOs a instrucdo, todos equipamentos precisam ser
reorganizados, novamente, no formato das bandas. Para tentar minimizar essa
movimentacao, o cronograma sempre foi organizado de forma que apenas cinco
bandas ensaiassem ao mesmo tempo — 0 que demanda apenas cinco salas de
ensaio, ao invés de dez. Enquanto cinco bandas ensaiam, as outras cinco fazem
a oficina do dia. No horario seguinte, as bandas invertem — quem ensaiava vai
para a oficina, e vice-versa. O Quadro 3 (p. 29-30) apresenta o detalhamento de
como o cronograma da acdo costuma ser organizado, baseando-se no

acampamento de 2020:

Quadro 3: Quadro com cronograma da acéo.

Segunda-feira Terga-feira a Sexta-feira

09h-09:20h: Assembleia
09h - 10h40: Assembleia/ Boas-Vindas/

Escolha das Bandas

09h20-10h: Hora da Banda*

Manha

10h40 — 11h: Intervalo 10h-10h20: Intervalo

11h - 12h: Instrucdo 10h20-12h: Instrugéo

12h-13h: Almocgo 12h-13h: Almogo
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13h-14h50: 13h-14h50:
Grupo A — Oficina Grupo A - Oficina
Grupo B — Ensaio Grupo B — Ensaio
Tarde 14h50-15h20: Intervalo 14h50-15h20: Intervalo
15h20-17h10: 15h20-17h10:
Grupo A - Ensaio Grupo A — Ensaio
Grupo B — Oficina Grupo B — Oficina
17h10-17h30: 17h10-17h30:
Assembleia/Recados/Saida Campistas Assembleia/Recados/Saida Campistas
Vespertino
18h-18h30:
Assembleia das Voluntarias 18h: Saida Voluntarias
(22 e 49)

*A “Hora da Banda” € um momento de reunido das campistas com sua banda, produtora e empresaria
para discutir questdes como: nome da banda, logo da banda, letra. Também pode ser usado para
fazer o chamado “ensaio baixo”, quando a banda pode passar a sua musica utilizando guitarras,
baixos e teclados desplugados, sem bateria, revisando ritmo, estrutura, acordes.

Fonte: Repositério digital da acdo. Adaptacao: A autora (2021)

Todos os acontecimentos relativos ao acampamento sao registrados por
uma equipe de voluntérias que se dedica unicamente a gerar imagens da acéo,
por meio de fotos e videos. Diversas voluntarias com experiéncia em fotografia
e video registram mais de mil imagens por dia. Essa mesma equipe organiza-se
para conseguir filtrar, editar e publicar as imagens selecionadas nas redes
oficiais do acampamento. Apenas a equipe de registro e comunicagao tem
autorizacéo para fotografar e filmar dentro do evento e publicar as imagens nas
redes sociais oficiais da acao.

Além das instrucdes, ensaios, oficinas, registro, técnica de som, héa ainda
uma série de questdes de logistica, apoio e organizacao feita por um outro
conjunto de voluntérias, chamadas de “Apoio”. Elas garantem a organizagdo na
hora das refeicbes de campistas e voluntarias, mantém o dialogo com os
responsaveis pelo local do evento, se certificam que todas as participantes estao
presentes e devidamente identificadas, garantem que todas as oficinas tem seu

material, se certificam que tudo esta no seu lugar na hora de comecar e na hora
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de encerrar, além de serem as responsaveis pelo contato com familiares das
campistas sempre que ha recados para dar ou alguma situacao particular para
ser resolvida. Esse grupo de voluntarias é o primeiro a chegar e o ultimo a sair.
Também ha voluntarias com a fungéo especifica de animar o grande grupo na
chegada e na saida, chamadas de “Mestres de Cerimonia” e, por fim, voluntéarias
designadas como “Mediadoras”, mulheres com experiéncia em mediacdo de
confltos para ajudar em desentendimentos que possam ocorrer entre
participantes e/ou voluntarias. O Quadro 4 (p. 31-32) apresenta um resumo das

funcbes, da forma como elas sédo apresentadas as voluntarias:

Quadro 4: Resumo das funcdes do acampamento.
Funcéo Descri¢ao

As instrutoras de instrumento tém a funcao de desmistificar o
instrumento, compartilhando seus conhecimentos e o

Instrutora de | apresentando de uma forma interessante e divertida! Nossas
campistas possuirdo uma gama variada de idade e nivel de
habilidades diferentes. Muitas nunca tocaram um instrumento
musical em suas vidas, portanto ndo é necessario ser uma
instrumentista experiente.

Durante a semana do [acampamento], além de aprender a tocar
um instrumento, todas campistas participam de uma série de
oficinas. Temos algumas oficinas fixas como composi¢cao musical,
Ministrante de | serigrafia [esténcil] e fanzine, porém encorajamos que vocé envie
um projeto de oficina caso tenha conhecimento e interesse em
ministrar alguma. Os pré-requisitos sdo que a oficina tenha até
duas horas de duracgéo, que a pessoa ministrante tenha dominio
sobre o tema proposto. Quer sugerir outra modalidade de oficina?
Encaminhe seu projeto para 0 hosso e-mail.

A produtora da banda trabalha diretamente com a banda no
processo de composicdo da cancao original, deve ter
conhecimentos de composicdo e de pelo menos dois instrumentos
Produtora musicais. Vocé vai ajudar as meninas durante a selecdo de banda
no primeiro dia e ajuda-las a cada dia no acampamento a
aprender a trabalhar em equipe, tanto musicalmente quanto
interpessoalmente.

A empresdéria precisa verificar se as meninas estao onde precisam
. estar em todos os momentos, e acompanhar todo o processo da
Empresaria | formacso da banda, composicio da cancao, escolha do nome da
banda, do logotipo e tudo mais que uma banda precisar. Nao é
preciso experiéncia musical.

Pessoa que carrega 0s equipamentos, executa as funcdes da
preparagdo e montagem da aparelhagem, preparando e

_ instalando toda parte técnica eletrénica, afinando e pré-ligando e
Roadie* testando os instrumentos. Roadie também auxilia continuamente
durante os concertos, com os detalhes técnicos de acordo com a
habilidade e experiéncia de cada individuo. Esta funcéo vai
receber uma oficina para treinamento.

instrumento

oficina
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E quem ajuda a montar corretamente as salas de ensaio, 0s
palcos para o show das bandas que se apresentaréo todos os

Técnica de dias na hora do almoco e no show final das bandas formadas no
Som* [ac,ampamento]. Vai cuidar QOS eguipamentos e aju_dar atodos a
usa-los de forma correta, orientando sobre manuseio e
conservacéo. E essencial ter conhecimentos técnicos com
equipamento e musica.
Apoio Vai cuidar da recepgao e credenciamento das campistas assim

Administrativo**

como se responsabilizar com a venda de produtos beneficentes
para o acampamento. Também sera responsavel pelas fun¢des

Registro

de alimentacéo e limpeza.
E a equipe formada por fotégrafa, operadora de camera,

operadora de audio, editora de video e entrevistadora / diretora de

gravacdo. Também precisa cuidar do registro nas redes sociais
durante a realizacdo do [acampamento] e fazer o registro e

captacdo de audio das bandas. E necessario enviar portfolio e/ou

exemplos de trabalhos ja feitos.

Mediadora

Fornecer apoio na resolucao de conflitos e gestédo de crises para
as campistas, as bandas e a toda a equipe ao longo da intensa
semana de acampamento. Pode também ajudar na recepc¢ao e
nos primeiros socorros caso haja necessidade. Ter experiéncia
com adolescentes em um ambiente de educacao ou
aconselhamento é recomendado.

Mestre de

Cerimobnia

A MC vai proporcionar uma atmosfera energética, divertida e
acolhedora pela manha e no encerramento de cada dia para
campistas e para voluntarias. Ela vai aquecer o clima com
atividades para quebrar o gelo, ajudar a ensinar a musica do
acampamento, ajudar a construir e participar de esquetes
(desconstruindo modelos), dar andncios necessarios. Deve ser
articulada, desinibida, divertida e ter presenca de palco.

Limpeza e

Conservacao**

Em uma semana intensa com muitas atividades simultdneas e
constante remanejamento de salas, circulag&o e troca de
espacos, é indispensavel alguém atenta a conservacao e
organizacao dos espac¢os comuns a todas. Bem como, suprir
necessidades de coffee breaks e auxiliar na logistica das
refeicbes.

*Roadies e Técnicas de Som, ho acampamento, formam uma Unica equipe,

chamada de Técnica.

** Apoio administrativo e Limpeza e Conservacdo, no acampamento, atuam na

mesma equipe, chamada de Apoio.

Fonte: Repositério digital da agdo. Adaptacdo: a autora (2021).

Cabe ainda apontar que no horario do almoco, momento em que 0

grande grupo se retne novamente, sempre ha uma apresentacdo musical por

um grupo de mulheres — geralmente bandas da regido ou entéo grupos formados

pelas proprias voluntarias. Sempre ha musica no acampamento, e essa musica

€ sempre feita por mulheres.

Toda essa organizacdo cuidadosa, pensada para garantir o bem-estar e

a tranquilidade de participantes e voluntarias no decorrer da semana, culmina
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com um grande show de encerramento. O show sempre ocorre em alguma
famosa casa de show, com estrutura de palco profissional, montada pela mesma
equipe técnica do acampamento — afinal, € importante que as participantes
vejam que mulheres podem realmente cuidar de tudo. O show é a coroagdo de
uma semana intensa de trabalho, 0 momento em que as participantes sdo
celebradas como verdadeiras estrelas do rock, sempre contando com o
entusiastico apoio das voluntarias, colegas campistas, amigas e familiares. Cada
banda apresenta apenas uma musica, mas a audiéncia sempre se dedica a
tornar essa musica um momento memoravel, a ser lembrado com carinho por
cada uma das bandas que passa pelo palco. O encerramento traz sempre um
sentimento de emocao e catarse para todas as envolvidas, além de um certo
sentimento de alivio das voluntarias, de ver que mais uma semana de

acampamento foi finalizada com sucesso.

2. 1.2 Sobre o trabalho voluntéario e a questao financeira

Todo o trabalho descrito até aqui apoia-se no voluntariado. Ha um
pequeno grupo de voluntarias, geralmente chamadas de “coordenagao”, que é
responsavel por fazer o acampamento acontecer, trabalhando ndo apenas
durante a semana do acampamento, mas o ano todo, para isso. Essas mulheres
assumiram um compromisso com sua comunidade e com a alianga internacional
destes acampamentos’ de promover o evento anualmente (na medida do
possivel), seguindo as diretrizes propostas por essa alianca.

O projeto, apesar de basear-se no trabalho voluntario, demanda muitos
gastos, em funcéo de questbes como estrutura técnica (em especial, aquisicao
e manutencdo dos instrumentos), alimentacdo, materiais para as oficinas e
material distribuido no acampamento (crachas, camisetas e bolsas ecoldgicas,
especialmente importantes para identificar todas as pessoas que podem circular
no evento). A despesa final é alta. Durante as quatro edicbes ocorridas até entao,
havia uma ideia entre as coordenadoras de fazer a acdo sem o patrocinio robusto
gue poderia chegar por meio de leis de incentivo e outros acordos comerciais,
para que o projeto ndo precisasse fazer nenhuma concegao a patrocinadores,

7 Site oficial da alianca internacional de acampamentos de mdsica para meninas:
<https://www.girlsrockcampalliance.org> Acesso em 11 abr. 2021
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havendo uma ideia de que o projeto deveria ser ‘da comunidade, feito pela
comunidade’. Entretanto, essa escolha vinha trazendo demandas desafiadoras
para a coordenacao.

Uma das questdes mais enervantes para esta equipe era, justamente, a
de levantar a maior quantidade de fundos possiveis, entre um acampamento e
outro, para poder, proporcionalmente, reduzir a taxa de inscricdo das
participantes e ainda garantir um bom namero de bolsistas. Foi, inclusive, em
funcé@o dessa demanda que acdes como o karaoké com banda de mulheres e o
proprio acampamento de musica para mulheres, foram criadas. Além disso,
durante o ano, mais a¢des pontuais como, feiras e festas, séo realizadas para
arrecadar dinheiro, bem como negociacdes com fornecedores, para conseguir
apoio e reduzir os custos dos itens e servigos necessarios para o funcionamento
do acampamento. A realidade, entretanto, € que a cada ano, a inscricdo tem
ficado com um valor mais elevado, conforme mostrou o Quadro 1 (p. 24), sendo
o valor pago pelas campistas ainda a principal fonte de financiamento dos
acampamentos em Porto Alegre.

Além da grande demanda financeira, h4& uma grande demanda por
voluntarias na semana especifica do acampamento. Nas ultimas edicbes em
Porto Alegre, a propor¢cdo entre voluntarias e campistas tem sido de,
aproximadamente, 1:1. H4 muito trabalho para ser feito naquela semana e uma
grande equipe se faz necessaria para que as voluntarias ndo figuem ainda mais
sobrecarregadas durante a execucao do projeto.

A divulgacéo da inscricdo para selecao de voluntarias costuma ser um
dos primeiros anancios relativos a uma nova edicdo do acampamento e comecga
em torno de trés meses antes da acéo. Ela ocorre principalmente por meio das
redes sociais oficiais do evento, e conta com o apoio de antigas voluntarias para
impulsionar essa divulgagéo.

O sistema de trabalho no acampamento funciona com a atribuicdo de
funcbes para as voluntarias — e cada voluntaria deve ater-se a cumprir,
estritamente, o que € designado para sua funcéo. No formuléario de inscricdo, as
funcdes séo apresentadas em detalhes e, ao candidatar-se, a proponente deve
optar pelas funcdes que tem interesse e acredita que tem boas condi¢cbes de
cumprir. As candidatas também enviam curriculo e certiddo criminal negativa.

Durante o processo de sele¢édo, os documentos enviados sdo analisados e, a
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partir das informacdes dadas, elas sao selecionadas (ou ndo) dentro das funcdes
designadas. E bastante comum que as voluntarias costumem ter pelo menos
duas funcdes e que, eventualmente, uma candidata que se inscreveu para uma
funcao seja designada para outra, em funcdo das informagdes fornecidas.

A semana do acampamento € precedida por um fim de semana de
treinamento das voluntarias. Para as designadas na funcéo de técnica, o trabalho
comeca ainda mais cedo, com a montagem dos equipamentos no local da acéo.
Como acdo itinerante, toda estrutura técnica do acampamento fica armazenada
em um local especifico durante o ano e, no momento da chegada da acao, esse
equipamento completo precisa ser carregado até o local. Aléem disso, é preciso
ir atras de muito material emprestado, que fica espalhado pela cidade, nas casas
de seus respectivos proprietarios e proprietarias. As voluntarias da técnica se
responsabilizam por buscar esse equipamento e, encerrado os trabalhos,
devolver para seus donos. S&do baterias, guitarras, baixos, teclados, muitos
amplificadores, muitos cabos, extensdes e todo tipo de material necessario para
fazer a acdo ocorrer, que precisa ser levado e montado no local do evento, um
dia antes do treinamento das voluntarias — e que devera ser retirado e devolvido
ao fim da acéo.

O treinamento € o primeiro momento em que o0 grande grupo de
voluntarias se encontra. E um momento de integracdo, de reencontro entre
antigas colegas e de recep¢do de novas. Nesses dois dias, as voluntarias da
coordenacao explicam o funcionamento e a organizacao do projeto, trazem uma
explicacdo mais detalhada do trabalho de cada funcdo, apresentam
cronogramas e horarios a serem cumpridos, e, 0 mais importante, fazem a leitura
do cdédigo de conduta. O cddigo trata-se de um conjunto de normas
comportamentais pensadas para o0 bom andamento da acdo e para a seguranca
de voluntarias e participantes, que todas as pessoas que trabalham no
acampamento devem assinar e se comprometer a seguir. Ndo cumprir com o
codigo de conduta pode levar a adverténcias, ndo-selecdo numa proxima edi¢ao
e, em casos mais serios, a expulsdo imediata e definitiva da voluntéria.

E também no treinamento que as voluntarias se dedicam a decorar o
espaco da agcao. Sao feitos cartazes com mensagens motivacionais para as
participantes, encorajando-as a acreditar em si mesmas, a investir em suas

amizades e a fazer masica com alegria e energia. Essa decoracao é feita com
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papelaria, pelas proprias voluntarias, e, entre cartazes coloridos, purpurina e
tinta, voluntarias mais antigas compartilham experiéncias passadas com as
recém-chegadas. H4 sempre um clima de expectativa nesse momento, uma
eletricidade no ar que antecede a chegada de cerca de 50 meninas, criancas e
adolescentes, que irdo passar a semana explorando sua musicalidade,
aprendendo a se expressar com coragem e volume e descobrindo seu potencial
como uma estrela do rock.

E como a calmaria que antecede a tempestade.

2.2 Meu primeiro contato com o campo

Eu conheci essa rede de mulheres no final de 2018, através do material
de divulgacdo da selecdo para voluntarias do acampamento de musica para
meninas, que convidava mulheres que se identificavam com a proposta, a
candidatar-se. A edicdo de janeiro de 2019 seria a maior até entdo, com 60
campistas, o que significava a necessidade de muitas voluntarias para dar conta
de tantas inscritas.

A época, achei a proposta do acampamento muito interessante. Lembro
gue fiquei intrigada com o formato da acédo, que prometia entregar, ao final de
uma semana, um festival de bandas formadas por iniciantes (se nao todas
iniciantes, certamente algumas, considerando que nao havia exigéncia de
experiéncia musical para participar), com apenas uma semana de instrucao e
ensaios. Era uma ldgica de organizacao do tempo de aprendizagem diferente da
gue eu havia conhecido como estudante e da que eu praticava como educadora
musical. Como a maioria das pessoas que conhecia o projeto pela primeira vez,
eu também me questionava: mas como isso é possivel? Iniciantes aprendendo
um instrumento, formando uma banda e se apresentando em publico em uma
semana? Era uma experiéncia inédita para mim, que eu, como educadora
musical, tinha muito interesse em viver.

Assim, candidatei-me como voluntaria e, algumas semanas depois da
minha inscricdo, recebi um e-mail confirmando que eu havia sido selecionada
para trabalhar na edicdo que ocorreria em janeiro de 2019. Fui chamada para
atuar como instrutora de teclado eletrénico e para ser a empresaria de uma das
bandas. Essa combinacéo de fungdes significava que eu iria trabalhar o tempo

todo no acampamento: como empresaria, estaria sempre com a banda e, no
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anico momento que a banda nao estaria junta, que € a hora da instrucdo de
instrumento, eu estaria atuando como instrutora de teclado.

Lembro de chegar muito curiosa no treinamento das voluntarias. O grupo
era formado por mulheres de diversas idades, com diferentes experiéncias. Ja
no treinamento, as duplas de empresaria e produtora musical para cada banda
foram formadas, e eu tive a sorte de ter como dupla uma voluntaria muito
experiente, que participava do acampamento desde a primeira edicdo. Eu, assim
como as demais voluntérias iniciantes, estava ansiosa, mas as voluntarias mais
experientes nos acalmavam, compartilhando suas experiéncias, se colocando a
disposicdo para ajudar com qualquer situacdo e contando como, no final,
“alguma coisa acontece e sempre da tudo certo”.

Eis que o acampamento comecgou e os dias, longos, frenéticos e
cansativos, passaram como um borrdo. A época, recordo que a sensacgio de
cansaco fisico e mental se sobrep6s a qualquer percepcédo de quao especial
aguele evento havia sido. Lembro de uma cena especifica, talvez no quarto dia,
em que eu andava pelos corredores da escola em que o acampamento havia se
instalado, indo de um lugar para o outro, me questionando: “onde eu fui me
meter?”.

Apenas algumas semanas depois, recuperada do cansaco, consegui
refletir um pouco melhor sobre a experiéncia que eu havia vivido. Quando
reencontrava colegas do grupo de pesquisa e contava 0 que eu havia feito no
verao, percebia que me empolgava cada vez mais, relembrando com alegria o
qguao unicos aqueles dias intensos haviam sido. A decisdo de me aproximar
dessa acdo como um possivel campo de pesquisa comecgou a se cristalizar de
fato na primeira orientacdo do doutorado, quando narrei para a minha
orientadora a experiéncia vivida e percebi que havia ali uma oportunidade de
aprendizado para a area. Diversas questdes apontavam para isso: a organizagao
do tempo de aprendizagem; a metodologia centrada na expressdo musical por
meio da composicao; a forma como a técnica e os contelldos musicais eram
colocadas como questdes marginais, e ndo centrais, no ensino; o fato de ser
uma ag¢do musico-pedagogica levada por profissionais de diversas areas além
da educacao musical e da musica; o fato de ser uma acao feita inteiramente por,
para e entre mulheres; a organizacao horizontal entre as voluntarias e com as

préprias participantes; o fato de ser uma acéo basicamente itinerante, sem local
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fixo, que precisa ter sua estrutura montada e desmontada a cada nova acao; o
fato de ser uma acéo totalmente voluntaria, sem qualquer retorno financeiro para
guem a promove, entre outras questbes. Assim, 0s primeiros meses do
doutorado foram dedicados a uma revisdo de literatura inicial para conhecer mais
sobre acdes similares que ocorriam pelo mundo e 0 que outras pesquisadoras e
pesquisadores da area tinham a dizer sobre elas.

Cada vez mais disposta a me dedicar a esse campo na pesquisa, decidi,
junto com a minha orientadora, que era hora de retomar o contato com o grupo
de mulheres responséaveis pela acdo e sondar a possibilidade de realizar uma
pesquisa em Educacdo Musical junto delas. A época, 0 meu foco era
especificamente o acampamento de musica para meninas.

Assim, no final de maio de 2019, entrei em contato com a mulher que eu
me lembrava de ter trabalhado mais préxima das voluntarias na edicao daquele
ano. Ela me informou que elas iriam se reunir dentro de alguns dias, e convidou-
me para juntar-me a reunido (Figura 1, p. 39). Ela me contou que o grupo estava
planejando uma nova acdo para mulheres adultas e adiantou que seria muito
bom se pudesse contar comigo. Fiquei animada com essa nova possibilidade e
confirmei minha participacdo nessa reuniao.

Esse encontro foi com certeza um momento decisivo para o formato que
a pesquisa iria assumir. Presenciei na reunidao um grupo de mulheres muito
mobilizado em torno de objetivos comuns, negociando ideias e valores, para
chegar a um formato de acdo semelhante ao acampamento de musica para
meninas, mas voltado para mulheres adultas, procurando contemplar as
particularidades desse novo grupo. A demanda por um evento nesse formato era
um desejo antigo de todas — muitas voluntarias do projeto do acampamento néo
tinham experiéncia musical com bandas e sonhava em viver uma experiéncia
como aquela vivida pelas criangas. Também ficou claro que o trabalho nos
bastidores é dificil e ndo ocorre sem conflitos — e esse trabalho bracal que faz os
eventos acontecerem ndo aparece na midia nem para suas participantes e
familiares. Justamente pela existéncia de todas essas dificuldades e tensdes,
meu desejo em realizar uma pesquisa de doutorado nesse campo foi recebido
com desconfian¢ga — uma desconfianga que eu nao tinha condi¢des de esvaecer
naquele momento justamente porque eu também ja ndo tinha mais certeza dos

rumos que daria para a pesquisa.
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Figura 1: Troca de mensagens.

« O © ©

<« O C ©

0 |,q Tudo bem? Tenho
pensando em fazer uma pesquisa
no [l - Podemos talvez marcar

um café pra conversar sobre o
assunto? Abrago!

Qi querida. Que legal. Podemos sim.
56 tou numa correria doida até a
semana que vem... teria como fazer
isgo ld pro melo da semana que

Claro, sem preblemas! Quando ficar
melhor pra ti. Poderia ser talvez na
sexta, dia 077

Meste domingo vai ler uma reunido
com todas algumas da varias
mulheres que participaram do[JIE
desse ano para anquitelar um novo
projeto para mulheres adultas que
vai acontecer no final de julho aqui
em poa. la ser demais ter nessa @

o
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Fonte: A autora (2019)
Lembro-me de ter saido da reunido com mais duvidas do que respostas.

0 B8

Mas ainda que a pesquisa, naquele momento, tivesse chegado a um grande
ponto de interrogacdo, minha contribuicdo naquele novo projeto, como
voluntaria, ficou estabelecida. Decidi me ater a minha nova fungdo como
voluntaria no grupo e dar tempo dos pensamentos se organizarem entre 0s
encontros, leituras e orientacoes.

O resultado desse processo foi um novo delineamento do foco da
pesquisa. Foram muitas conversas e negociacdes, tanto com as voluntarias
responsaveis, quanto comigo mesma, até tomar a decisao de estudar o campo
a partir da organizacéo dessa rede de mulheres voluntarias que realiza as acoes.
Essa deciséo foi tomada baseada no fato de que o campo so existe em funcao
da mobilizacao voluntaria dessas mulheres; além disso, estando eu mesma ativa

dentro dessa rede, vinha sentindo na pele como o engajamento nessas acoes
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musico-pedagogicas voltadas para meninas e mulheres também nos atravessa
enquanto voluntarias e nos leva a construir novos significados e novas relacfes
como mulheres que produzem mdasica, € na sociedade, de forma geral. Haveria
ainda muito potencial de aprendizado nesse campo para pesquisas futuras que
poderiam ser feitas na perspectiva de outros sujeitos que interagem com 0
campo, em especial, as criancas e mulheres participantes das acdes e seus
familiares. Porém, toda pesquisa é feita de escolhas e a partir das escolhas feitas
nas minhas primeiras interagbes com o campo, 0S objetivos, problemas e

metodologias adequadas ao estudo foram sendo encaminhados.

2. 3 Contexto historico do campo a partir da literatura

A instituicdo dos acampamentos de musica para meninas em Porto Alegre
€ precedida pela constituicdo destes acampamentos como um movimento
mundial; que, por sua vez, tem uma histéria que remonta ao punk na Inglaterra
da década de 70, passa pelo Riot Grrrl nos Estados Unidos na década de 90 até
chegar aos acampamentos dos dias atuais.

A Inglaterra dos anos 70 era um pais que vivia uma intensa crise social,
econdmica e politica, tornando-a um espaco fértil para movimentos de revolta,
como o punk (HIGGINS, 2012), movimento este que “capturou a esséncia da
juventude desempregada e entediada” no pais (REDDINGTON, 2004, p. 439,
traducdo nossa®). O movimento punk, unindo politica e musica e alinhando-se a
outros movimentos sociais, como a Liga Anti-Nazi e o Rock contra o Racismo,
compreendia “que a musica estava inscrita na panéplia® do poder” e que, como
tal, sua funcdo ndo era meramente estética, mas de potencializar a eficacia na
participacdo social (HIGGINS, 2012, p. 50, traducdo nossa'?).

Bowman (1998, apud HIGGINS, 2012, p. 50, tradugdo nossal?) afirma que
“as capacidades incomparaveis da musica para afetar a separagéo e integragao,

a torna um veiculo ideal para a articulacao, identificacao, refor¢o e subversao de

8 No original: “[...] captured the essence of unemployed, bored youth”.

9 Pandplia, significado figurado: Conjunto de elementos reais ou abstratos, usados para a mesma
finalidade — a pandplia do poder. Disponivel em: < https://www.dicio.com.br/panoplia/ >. Acesso
em 08 dez. 2020.

10 No original: “[...] that music was inscribed within the panoply of power; its primary function was
not to besought in aesthetics, but in the effectiveness of social participation.”

1 No original: “[...] music’s unrivaled capacities for affecting separation and integration makes it
an ideal vehicle for the articulation, identification, reinforcement, and subversion of social
structures”.
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estruturas sociais”. Cientes dessas ‘capacidades incomparaveis’ da musica e
entendendo a pratica musical como uma pratica transformadora, musicos dentro
do punk levantaram-se contra 0 consumismo perpetrado pela industria musical
(HIGGINS, 2012). Os punks trabalhavam pela criagdo e participacdo da
comunidade no fazer musical, defendo a desconstrucdo das figuras do génio e
do expert, que teriam o controle sobre o conteddo e a producdo musical.
Comunidades musicais — como cooperativas e coletivos — foram organizadas
durante os anos 70 e 80, possibilitando, nesses espagos, estrutura para o

desenvolvimento de um novo entendimento das préaticas musicais:

Os punks desconsideraram a sofisticacdo e o virtuosismo de muitas
bandas de rock, como Genesis, Yes e Led Zeppelin, substituindo
nocdes de virtuosismo e encenacéo por performances de energia crua
e paixdo. Dissipando o sentimento de elitismo musical criado pela
adoracao iconica e técnica inatingivel, os musicos do punk exploraram,
celebraram e afirmaram a identidade de quem participou. As
apresentacdes iniciais do punk ndo estavam restritas as expectativas
musicais tradicionais. As performances foram desconstruidas ao
basico, confundindo as barreiras entre o artista e o publico,
impulsionando-os assim em direcao a um ethos que pode ser descrito
como pos-moderno. Dominar a técnica instrumental ndo era um pré-
requisito para a performance. O ato de participacdo era o barémetro
para avaliar um evento. (HIGGINS, 2012, p. 50-51, tradug&o nossa??).

Nesse sentido, a cena punk foi de grande importancia para instigar a
formacdo de novas bandas — inclusive e especialmente entre agueles que tinham

pouca experiéncia. Como descreve Higgins:

O posicionamento de participagdo do punk envolvia uma atitude de “va
la” que promovia a mensagem de que qualquer pessoa poderia
participar da producdo musical. Sniffi n 'Glue, um fanzine punk,
publicou trés acordes com um grito participativo de guerra: “Isso é um
acorde. Este é outro. Este &€ um terceiro. Agora forme uma banda”
(HIGGINS, 2012, p. 51, traducdo nossa®®).

Nessa cena, onde 0 acesso a praticas musicais, pela sua abertura ao

amadorismo e a simplicidade, foi bastante democratizado, uma pequena

2 No original: “Punk rockers disregarded the sophistication and virtuosity of many rock bands,
such as Genesis, Yes, and Led Zeppelin, replacing notions of virtuosity and staging with
performances of raw energy and passion. Dispelling the feeling of musical elitism created by
iconic worship and unattainable technique, punk musicians explored, celebrated, and affirmed
the identity of those who participated. The initial punk performances were not bound in traditional
musical expectations. Performances were stripped back, fudging the barriers between performer
and audience, thus propelling them toward an ethos that might be described as postmodern.
Mastering instrumental technique was not a prerequisite to performing. The act of participation
was the barometer by which to evaluate an event.

13 No original: “The punk embodiment of participation evolved a “have-a-go” attitude that promoted
the message that anyone could take part in music making. Sniffin’ Glue, a punk fanzine, published
three chords with a rallying participatory cry: ‘This is a chord. This is another. This is a third. Now
form a band’.”
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revolucdo musical feminista foi possivel. O sentimento de raiva e revolta, que
proporcionava as condi¢des ideais para o crescimento e desenvolvimento de
muitas bandas punks pela Inglaterra, gerou também uma grande demanda por
mais e mais conjuntos, o que inspirou muitas mulheres a sairem da posicao de
apenas consumidoras e encararem o palco, apesar da pouca experiéncia como
instrumentistas, quando comparada aos seus colegas homens. Reddington
(2004) explica:

Normalmente, os homens jovens adquirem uma guitarra durante a
adolescéncia, praticam e trocam habilidades com seus companheiros
por varios anos antes de emergirem, confiantes, no palco. Essa néo
era a pratica usual para meninas; se alguma coisa, elas teriam
aprendido violdo na escola, ou talvez piano classico, nenhum dos quais
€ um instrumento de rock and roll. Mas a natureza desajeitada e cadtica
da subcultura punk em geral, onde raiva e volume eram as
caracteristicas mais apreciadas em shows ao vivo, significava que
essas jovens podiam aprender enquanto se apresentavam
(REDDINGTON, 2004, p. 439, traducéo nossa'4).

A estética sonora acompanhava esse sentimento de revolugéo:
“anteriormente, mulheres musicistas, politicamente conscientes, seguiam um
esteredtipo de cantoras e compositoras, cujas letras eram muitas vezes afiadas,
mas cujas musica nao eram desafiadoras” (REDDINGTON, 2004, p. 440,
traducdo nossa'®). Essas artistas cantavam sobre questdes politicas por meio de
cancdes bonitas e esteticamente agradaveis. Diferente disso, as bandas punks
feministas eram sonoras e estridentes; o volume e a sonoridade de seus
instrumentos e da sua voz acompanhavam as tematicas furiosas e sarcasticas
de suas letras (Ibidem.).

A atmosfera de mudanca e revolucéo era palpavel: a subcultura e a cena
musical pareciam cada vez mais receptivas a presenca ativa de mais mulheres
musicistas no movimento. Entretanto, tudo mudou com o inicio da era de

Margareth Thatcher. Como movimento independente, o punk talvez tenha sido

4 No original: “Normally, young men acquire a guitar during their early teens, practicing and skill-
swapping with their mates for several years before they emerge, confident, on to the stage. This
was not the usual practice for girls; if anything, they would have learned Spanish guitar at school,
or perhaps classical piano, neither of which is a rock and roll instrument. But the clumsy and
shambolic nature of the punk subculture in general, where anger and volume were the
characteristics most appreciated at live gigs, meant that these young women could learn while
gigging”.

15 No original: “Previously, politically aware women musicians followed a stereotype of singer-
songwriter protest artists, whose lyrics were often barbed but whose music was unchallenging.
Their message was delivered alongside competent, but aesthetically pleasing”,
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um dos mais afetados pelas politicas liberais do thatcherismo (HIGGINS, 2012).

Na pequena revolucao feminista que se instalara, o golpe foi mais forte ainda:

Grande parte da subcultura punk mudou-se para o underground; o
comercialmente exploravel, disposto e capaz como sempre, adotou o
rétulo "pés-punk”. Os aspectos feios, politicos e progressivos do punk
foram levados mais fundo, a medida que as caracteristicas
comercialmente viaveis eram exploradas com fins lucrativos [...]. E,
incluidos nos aspectos feios, politicos e progressistas do punk que
cairam no esquecimento (em outras palavras, que foram ignorados
pelas grandes gravadoras e pela midia de transmissao), havia bandas
gue apresentavam musicistas femininas de destaque (REDDINGTON,
2004, p. 441-442, traducéo nossa'®).

Margaret Thatcher teve um longo mandato: de 1979 a 1990; e seu
legado, acredita Reddington (2004), perdurard por mais tempo ainda. Entretanto,
a autora defende que o punk resistiu e deixou seu legado, ainda que,
“inevitavelmente — dada a natureza arraigada da misoginia — a menor heranca
do punk esteja nas mudancas que trouxe para as mulheres” (REDDINGTON,
2004, p. 443, traducédo nossa'’).

Passadas duas décadas, e, portanto, corroborando o posicionamento de
Reddington (2004), no inicio da década de 90, na cidade estadunidense de
Olympia, um novo movimento comegou a Se organizar, para enfrentar o
machismo ainda presente na cena punk da época: o Riot Grrrl, que uniu
producéo cultural, juventude e feminismo, como “uma resposta feminista a cena
punk agressiva e movida a testosterona em Washington, D.C.” (ALI, 2012, p.
144, traducdo nossa®). Ainda, Ali (2012) aponta: embora muito dos ideais do
Riot Grrrl estivessem alinhados com ideias fundamentais do punk como um todo,
“eles nao eram tdo ameacadores ou provocativos quando alinhadas apenas com
homens, cuja presengca em espacos publicos nao havia sido contestada” (ALlI,

2012, p. 144, traducdo nossa'®). O movimento Riot Grrrl na década de 90 veio

6 No original: “Much of the punk subculture moved deeper underground; the commercially
exploitable, willing and able as always, went on to embrace the label "post-punk.” The ugly, the
political, and the progressive aspects of punk were driven further underground as the
commercially viable characteristics were exploited for profit. [...] And, included in the ugly,
political, and progressive aspects of punk that fell by the wayside (in other words, that were
ignored by the larger record labels and the broadcast media) were bands that featured prominent
female musicians.

17 No original: “[...] inevitably—given the entrenched nature of misogyny—the least of punk's
inheritance is in the changes it brought about for women”.

18 No original: “[...] the movement was a feminist response to the aggressive, testosterone-fueled
hardcore punk scene in DC”.

1% No original: “[...] they were not nearly as threatening or provocative when aligned solely with
men, whose presence within public spaces had not been contested.
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para apontar que o punk e a cena independente como um todo ndo estavam
livres de reproduzir as estruturas patriarcais que eles, supostamente, combatiam
(ALI, 2012).

O Riot Grrrl se estendeu para muito além do seu ponto original,
chegando a era da internet e tendo se espalhado pelos Estados Unidos e pelo
mundo, no decorrer dos anos (O’'SHEA, 2012). O estopim do movimento ocorreu
guando feministas cansadas de enfrentar o backlash midiatico da época estavam
precisando, mais uma vez, defender o seu direito ja conquistado a politicas de
aborto e autonomia do préprio corpo. De certa forma, o Riot Grrrl, unindo a causa
feministas “jovens mulheres irritadas, com histérias para compartilhar e um
desejo de mudar o cenario cultural” (O’'SHEA, 2012, p. 2, traducédo nossa??),
reoxigenou as lutas e 0 movimento na época.

Numa era pré-internet, os fanzines, ou simplesmente zines, uma midia
impressa informal e feita no estilo ‘faca-vocé-mesmo’, eram o principal meio de
divulgacdo do movimento, sendo o termo Riot Grrrl, inclusive, cunhado em um
deles. Os zines “costumavam lidar com questfes dificeis, como abuso infantil,
estupro, distlrbios alimentares, bem como sec¢des sobre como comecar sua
propria banda e se autopublicar” (O’'SHEA, 2012, p. 2, traducdo nossa?!). Mais
importante ainda, por meio dessa pratica de escrever e publicar, as meninas
estabeleceram uma rede de apoio, através da qual podiam lidar com essas
questdes e desenvolver habilidades e confianca. Ndo apenas os individuos
sozinhos, mas as redes estabelecidas entre eles, foram e permanecem
determinantes para movimentos como esse, até hoje.

Esta primeira leva do movimento Riot Grrrl foi intenso, porém breve:
“‘quando o interesse da midia por jovens feministas agressivas criou pastiches
negativos que acabaram levando ao empacotamento do movimento em versdes
comercializaveis das ‘Spice Girls” (OSHEA, 2012, p. 3, traducdo nossa??), as
Riot Grrrls impuseram a si mesmas um silenciamento midiatico, para afastar-se

dessa nova proposta, tdo diferente do que elas propunham como uma revolucéo

20 No original: “[...] young angry women with stories to share and a desire to change the cultural
landscape.

21 No original: “[...] often dealt with difficult issues such as child abuse, rape, eating disorders as
well as ,how to" sections on starting your own band and self-publishing”.

22 No original: “[...] when media interest in feisty young feminists created negative pastiches that

ultimately led to the packaging of the movement into marketable versions of the Spice Girls”.
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feminista feita por garotas. Pesquisas divergem se isso representou ou nao o fim
das Riot Grrrls (REDDINGTON, 2004; O’'SHEA, 2012; SCHILT; GIFFORT,
2012); entretanto, no cenario brasileiro, pesquisas como as de Gelain (2017),
Gelain e Amaral (2017), Facchini (2011) e Hummel (2009) revelam a
continuidade do movimento no Brasil, em especial no estado de Sao Paulo, como
uma subcultura que segue existindo, organizada em redes e movimentando a
cena por meio de festivais, oficinas e vivéncias culturais e musicais para meninas
e mulheres.

E nessa perspectiva, como continuidade do movimento das riot grrrls,
gue muitas autoras interpretam os acampamentos de musica para meninas
(GELAIN, 2020, 2019, 2017; MARSH, 2018; GELAIN; AMARAL, 2017;
CAMPBELL, 2017; GREGORY, 2017; SCHWARTZ, 2016; SCHILT; GIFFORT,
2012; O’SHEA, 2012, ALI, 2012, APOLLONI, 2008). A ideia de fazer um
acampamento musical, apenas para meninas, que fosse especialmente focado
na cultura do rock, com uma equipe formada por mulheres, comecou a ser
gestado pela estudante de graduacao Misty McElroy, em 2000, como um projeto
de concluséao de curso, na Universidade Estadual de Portland (ORIGINS, s/a).
Antes disso, McElroy vinha atuando em funcdes variadas nas equipes técnicas
de diversas bandas em turné, trabalhando neste meio desde os 18 anos. Porém,
aos 26 anos, ela sentiu-se estafada, ndo s6 pelo estilo de vida cansativo, mas
também por ser sempre a Unica mulher no grupo, o que trazia consequéncias.

Em entrevista ao Portland Mercury, ela relatou:

Quando vocé é uma mulher no rock, vocé tem que fazer muito mais
para provar”, ela explica. “Em todos os contextos em que eu estava,
era assumido que eu ndo sabia 0 que eu estava fazendo, se fosse
trabalhando na engenharia, em situacdes técnicas, carregando,
qualquer coisa. Sempre me diziam que eu estava errada.

Além disso, havia toda a questao do sexo. “Eu estava constantemente
chateada pelo fato de que eu era sempre posta em quartos de hotéis
com outros caras, e sempre esperavam que eu transasse. Chegou ao
ponto de, em algumas noites, eu dormir no 6nibus da turné sozinha,
para ndo ter que estar nos quartos de hotéis. Os caras ficavam tipo
‘Bom, vocé queria ser tratada como todo mundo, n&o queria? (DUNN,
2002, traducdo nossa?®).

23 No original: "When you're a woman in rock, you have so much more to prove," she explains.
"In every context | was in, it was assumed that | didn't know what | was doing, whether it was
engineering, a tech situation, loading, whatever. | was always talked down to." Plus, there was
the whole issue of sex. "l was continually upset by the fact that | was always put in hotel rooms
with other guys, and | was always expected to put out. It got to the point where some nights, |
slept on the tour bus by myself in order to not have to be in the hotel rooms. The guys would be
like, 'Well, you wanted to be treated like everyone else, didn't you?™"
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Motivada a mudar esse cenario, McElroy decidiu fazer um acampamento
de musica para meninas, tendo como objetivo principal “que o maior numero
possivel de meninas possuisse algo que ela nunca teve quando crianca: um
senso de direito a sua propria voz e lugar no mundo” (ORIGINS, s/a, traducao
nossa?*). McElroy buscou “aplicar um modelo de capacitagédo que ela criou para
as garotas - um modelo para traduzir essa necessidade vital de autoconfianca
dentro de um contexto de rock inovador” (ORIGINS, s/a, traducdo nossa®®). A
essa acao, ela deu o nome de Rock’n’Roll Camp for Girls, que aconteceu em
Portland, nos EUA, no ano de 2001.

A movimentacao individual de McElroy desdobrou-se em algo muito
maior. O primeiro acampamento foi um sucesso e representou um marco na vida
das campistas e das voluntarias que participaram. Motivada por esses
desdobramentos importantes, ela decidiu seguir adiante com a acdo, que passou
a ter edicOes anuais (DUNN, 2002), e conquistou o status de instituicdo sem fins
lucrativos como organizacdo de transformacdo social, nos Estados Unidos
(ORIGINS, s/a).

Este modelo de acéo espalhou-se pelo mundo de tal forma que levou,
em 2007, ao estabelecimento de uma alianca internacional de acampamentos
de musica para meninas (ABOUT, s/a). Ali (2012), resume assim a ligacao entre

esses acampamentos e o0 movimento Riot Grrrl:

[...] o acampamento de rock para meninas usa a criacdo e a
performance da musica como um meio para as campistas afirmarem
um senso confiante de si, a0 mesmo tempo em que participam de uma
forte comunidade de identidades femininas coletivas. Ao usar a
participacéo ativa das meninas como sua ferramenta educacional mais
valiosa, o0 acampamento é capaz de ensinar as campistas a tocar
instrumentos usando os valores do Riot Grrrl, enquanto incorpora
varias praticas que passaram a representar 0 movimento Riot Grrrl
como um todo; os métodos do acampamento também apontam
conscientemente para o porqué e como o0s discursos culturais
dominantes das mulheres no rock devem ser desafiados (ALI, 2012, p.
142, traducéo nossa®®).

24 No original: “[...] as many girls as possible to possess something that she never had as a child:
a sense of entitlement to her own voice and place in the world.
25 No original: “[...] to apply an empowerment model she had created for girls —a model to translate

that vital need for self-reliance within an innovative rock context”.

26 No original: “Girls Rock Camp uses the creation and performance of music as a means for
campers to assert an unapologetic sense of self, while simultaneously taking part in a strong
community of collective female identities. By using active participation for girls as its most valuable
educational tool, the camp is able to teach campers to play instruments by using Riot Grrrl values,
while incorporating various practices that have come to represent the Riot Grrrl movement as a
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Esse movimento chegou ao Brasil em 2013, primeiro no estado de Sao
Paulo (ARRUDA, 2020) e, posteriormente, no estado do Rio Grande do Sul, em
2017 (GIRLS, s/a). A pesquisa buscou compreender estes acampamentos de
musica para meninas que ocorrem em Porto Alegre, bem como outras ac¢des que
sdo seus desdobramentos — 0 acampamento de musica para mulheres e o
karaoké com banda de mulheres — como acbes musico-pedagodgicas, na
perspectiva da rede que os realiza. Campos similares a esse tém sido abordados
em diversas pesquisas, em areas afins, as quais serdo melhor apresentadas e

discutidas no capitulo da revisdo de literatura, a seguir.

whole, the camp’s methods also consciously point to both why and how dominant cultural
discourses of women in rock should be challenged”.
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3. Posicionando a pesquisa: o que tem sido produzido sobre a tematica

Segundo Alves-Mazzoti (2002, p. 26), a revisdo de literatura “tem por
objetivo iluminar o caminho a ser trilhado pelo pesquisador, desde a definigdo do
problema, até a interpretagao dos resultados”. Esta é uma descri¢cdo apurada do
papel que as pesquisas apresentadas a seguir cumpriram: elas foram lanternas
iluminando o cenario e o caminho que eu trilhei com a minha prépria pesquisa.
Em especial, a contextualizacdo do problema por meio da revisdo de literatura
um processo essencial na produgéo do conhecimento, um empreendimento que
nao é isolado, mas “uma construcdo coletiva da comunidade cientifica, um
processo continuado de busca, no qual cada nova investigacdo se insere,
complementando ou contestando contribui¢cdes anteriormente dadas ao estudo
do tema” (ALVES-MAZZOTTI, 2002, p. 27).

O conjunto de pesquisas apresentadas neste capitulo contextualiza a
temética, ao trazer diversas reflexdes sobre campos e a¢des semelhantes ao
meu, porém abordados em outros paises, com outros contextos sociais, politicos
e historicos. Elas apontam como acdes musico-pedagodgicas, em diferentes
cidades e espacos, tém tratado a inclusdo de meninas e mulheres adultas no
universo das praticas musicais, que, como as pesquisas irdo indicar neste
capitulo, ainda reproduzem estereétipos e impdem exclusdes de género que
vemos na sociedade como um todo (ver, em especial, MARSH, 2018;
GREGORY, 2017). Além da contextualizacdo, estas pesquisas também foram
importantes para pensar a minha forma de abordar o campo, construir os dados
e analisa-los.

As acgdes estudadas nestas pesquisas focam na categoria “mulher”, mas
algumas, especialmente as mais recentes, ja trazem referéncias a outras
categorias de género (MARSH, 2018; CAMPBELL, 2017) e pelo menos uma
também fala de meninos e homens que, eventualmente, ndo se enquadram nas
exigéncias técnicas favorecidas pela cena (ALTENBUCHNER, SCHMID, 2017).

Na primeira secdo desta revisdo, apresento pesquisas que abordam
diversos acampamentos de musica para meninas pelo mundo — mais
especificamente, Austria, Brasil, Canada e Estados Unidos. Na segunda sec&o,
analiso producbOes alemdes que se dedicaram a estudar agdes musico-

pedagogicas para meninas e mulheres desenvolvidas naquele pais, com
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destaque especial para os Musikmobils, projetos itinerantes desenvolvidos na
Alemanha, bastante semelhantes aos acampamentos e, no caso especifico dos
Musikmobils selecionados para esta revisao, voltados para proporcionar maiores

oportunidades de praticas musicais para meninas e mulheres.

3.1 Os acampamentos de musica para meninas pelo mundo

Comecando com as pesquisas realizadas em acampamentos da América
do Norte, destaco os trabalhos de Marsh (2018), Gregory (2017) e Campbell
(2017), que abordam os acampamentos de musica para meninas a partir dos
estudos em musica popular e focam, especialmente, no potencial dessas acdes
para enfrentar o sexismo e 0s esteredtipos de género que denunciam na
industria musical.

Marsh (2018) aborda essa questédo a partir do estudo sistematico de um
acampamento especifico: a edicdo inaugural da acdo na cidade de Regina, no

Canada. Para a autora, 0s acampamentos

oferecem o potencial de desafiar a dindmica de poder de género na
inddstria da musica, criando espa¢os produtivos que incentivam a
acessibilidade, a promoc¢é&o de artistas mulheres e identificadas como
mulheres e a conexdo entre meninas e profissionais, além de
apresentar mulheres e pessoas identificadas como mulheres como
performers, instrumentistas, técnicas, engenheiras, organizadoras,
gestoras, etc (MARSCH, 2018, p. 89, traduc&o nossa?’).

Marsh (2018) identifica as a¢gbes como iniciativas baseada nas artes
comunitarias®®, uma estratégia que, para a autora, quando focadas na musica
popular, encorajam “mais meninas e mulheres a se envolverem nas industrias
musicais predominantemente masculinas” (MARSH, 2018, p. 90, traducéo
nossa??).

Uma das principais estratégias pedagogicas adotadas nessas acdes trata-

se de possibilitar que meninas e mulheres tenham “uma voz literal e

27 No original: “[...] the potential to challenge the gendered power dynamics within the music
industry by creating productive spaces that encourage accessibility, promotion of female and
female-identified artists, and connection amongst girls and female professionals, as well as
featuring women and female-identified persons as performers, instrumentalists, technicians,
engineers, organizers, managers, et cetera”.

28 Em inglés, Community arts, que, na perspectiva de Higgins, surgiu a partir das demandas por
mais atividades culturais na educagdo comunitaria desenvolvida na Europa pos-guerra da
década de 60 e levou ao desenvolvimento e sistematizagdo da Community Music (HIGGINS,
2012, p. 25).

2% No original: “[...] encouraging more girls and women to be involved in the predominantly male
music industries”.
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figurativamente - uma voz que € alta e respeitada” (MARSH, 2018, p. 90,
traducdo nossa®?). Essa ‘voz’ nédo é proporcionada apenas para as campistas,
mas procurada também pelas voluntarias, que veem “como uma necessidade
real de que mais meninas e mulheres se sintam capacitadas para participar das
varias cenas musicais e, ao participarem, sintam que suas contribui¢cdes sao
importantes e valorizadas” (lbidem., p. 91, traducdo nossa®!). As voluntarias
também apontaram que, além do constante incentivo as campistas para que elas
falem, e falem alto, também é importante reforcar que isso seja feita de forma
coletiva, de que elas apoiem umas as outras nesse processo (MARSCH, 2018).

Gregory (2017) também defende acdes musico-pedagdgicas para a
inclusdo de meninas e mulheres na musica, em especial no rock, ao argumentar
que:

[...] as meninas sdo menos propensas a optar por instrumentos de rock
na escola ou exibir proficiéncia no desempenho quando competentes,
devido a reluténcia em "exibir" suas habilidades. As meninas também
sdo menos inclinadas a participar de aulas mais informais de rock
depois da escola, onde os meninos dominam porque ndo gostam da
atmosfera masculina. Ao erradicar a presenca de musicos e instrutores
do sexo masculino, os acampamentos de rock oferecem ambientes
alternativos onde as mulheres podem desenvolver habilidades iniciais
e exibi-las com maior confiangca (GREGORY, 2017, p. 188, tradugéo
nossa®?).

Para a autora, os acampamentos funcionam como lugares onde as
barreiras que dificultam o envolvimento de meninas e mulheres com o rock,
podem ser erradicadas, tornando-se um espaco de aprendizagem menos
inospito (GREGORY, 2017). Além de proporcionar um ambiente livre do olhar
masculino, as organizadoras também procuram estabelecer uma atmosfera de
incentivo e apoio para as campistas. Na fala de uma voluntaria, destacada pela
autora, a referéncia a se ter uma voz ‘alta’, ja trazida em Marshall (2018), é
repetida:

Eu acredito que o acampamento de rock ajuda [as meninas] a superar
0 sexismo a fim de desenvolver habilidades de performance. O

30 No original: “[...] a voice both literally and figuratively — a voice that is loud and respected”.

31 No original: “[...] as a real need for more girls and women to feel empowered to take part in the
various music scenes, and when participating, to feel like their contributions mattered and were
valued”.

%2 No original: “[...] [...] girls are less likely to opt for rock instruments at school or exhibit
proficiency in performing when competent, due to a reluctance to ‘show off’ their skills. Girls are
also less inclined to take part in more informal after school rock tuition where boys dominate
because they dislike the masculinist atmosphere. By eradicating the presence of male musicians
and instructors, rock camps offer alternative environments where women may develop initial skills
and exhibit them with greater confidence”.
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acampamento faz isso por meio da conscientizacdo da cultura pop e
do desenvolvimento da autoestima, permitindo que as meninas saibam
gue nao ha problema em falar alto e se expressar plenamente. As
meninas sdo encorajadas a assumir riscos e séo totalmente apoiadas
guando o fazem (GREGORY, 2017, p. 189, tradugdo nossa®).

Percebe-se, portanto, que estabelecer um espaco livre de homens é
apenas um pré-requisito de uma estratégia maior e mais complexa. Ter um
ambiente formado apenas por meninas e mulheres ajuda muito, mas nao garante
um espaco inclusivo. E preciso estabelecer um ambiente encorajador, que
incentive as participantes a explorarem sua musicalidade e apoiarem umas as
outras no processo.

Abordando os acampamentos pela industria criativa, Campbell (2017)
dedica-se a aprofundar o entendimento sobre as estratégias adotadas nessas
acOes para promover a participagdo, colaboracdo e criatividade das
participantes. A partir da edicdo que ocorre em Montreal, Canada, ela analisa os
desafios de “organizar um acampamento de verao com um objetivo definido de
producéo de conteudo, [e] também de passar de modos de producdo baseados
em individuos para modos de produgado colaborativos de forma mais geral”
(CAMPBELL, 2017, p. 178, traducdo nossa®?). Para isso, ela articula o conceito

de Comunidades de Préaticas:

O RCFG?* pode ser entendido como uma CoP% alternativa que
incentiva modos colaborativos de produc¢éo cultural com meios claros
e explicitos de participacdo, em oposicao a navegacao individualizada
de rotas informais e muitas vezes injustas de acesso a producéo
cultural em empregos nas industrias criativas (CAMPBELL, 2017, p.
178, traduc&o nossa®’).

As injusticas no acesso as industrias criativas, as quais Campbell (2017)
se refere, remetem as ja mencionadas desigualdades de género na cena, além

de outras inequidades. A autora aponta uma falsa ideia propagada de que seria

33 No original: “I do believe that rock camp helps [girls] overcome sexism in order to develop
performance skills. The camp does this through pop-culture awareness and self-esteem building,
letting girls know that it's OK to be loud and to fully express themselves. Girls are encouraged to
take risks and fully supported when they do”.

34 No original: “[...] organizing a summer camp with a set goal of content production, but also of
moving from individual-based to collaborative modes of production more generally”.

35 Rock Camp For Girls: Acampamento de rock para meninas.

36 Community of Practice: Comunidade de Prética

%7 No original: “RCFG might be understood as an alternative CoP that forwards collaborative
modes of cultural production with clear and explicit means of participation, in opposition to the
individualised navigation of informal and often inequitable routes of accessing cultural production
in creative industries employment”.
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possivel entrar nessas industrias apenas por questdes de mérito, dialogando

COMO outros autores:

Conor, Gill e Taylor (2015)*® fornecem uma viséo geral de como as
indUstrias criativas tém sido defendidas como vias de emprego
aparentemente abertas para todos com base no mérito e no talento,
mas na verdade tém perfis de emprego menos equitativos do que os
mercados de trabalho em geral. Como uma CoP alternativa, o RCGF
busca criar acesso e promover colaboracdo a fim de ampliar a
participacdo em cenas musicais dominadas por homens (CAMPBELL,
2017, p. 179, traducdo nossa®).

O estabelecimento do acampamento de musica para meninas como um
espaco inclusivo, passa pelas estratégias mausico-pedagdgicas de uma
comunidade de pratica musical — que, por sua vez, remetem muito as praticas
desenvolvidas na Community Music*®® de forma geral (BANFFY-HALL; HILL,
2017; HIGGINS, 2012). Uma questdo relevante, por exemplo, é que a
abordagem pedagdgica das acdes, focando na participacdo de todas pessoas,
passa muito mais por ajudar as participantes a expressarem-se e apropriarem-
se dos instrumentos musicais como for possivel, do que buscar um suposto
dominio instrumental ou a correcdo de um dito déficit técnico. A proposta dos
acampamentos €, principalmente, a de “promover meios alternativos de
participacdo” (CAMPBELL, 2017, p. 183, traducdo nossa*!), meios estes venham
a, enfim, favorecer pessoas que nao tém sido contempladas pelas formas
tradicionais de participagao.

Assim, em resumo, Campbell (2017) aponta os acampamentos como um
espaco para, através de praticas colaborativas, promover a participacdo de

meninas e mulheres em uma comunidade musical. Ela escreve:

Como uma CoP alternativa, o0 senso de engajamento mutuo,
empreendimento conjunto e repertdrio compartilhado da RCFG visa
promover um modelo de colaboracdo menos centrado no homem e

38 Apud. Referéncia completa retirada do artigo: Conor, B., Gill, R., & Taylor, S. (Eds.) (2015).
Gender and Creative Labour. Oxford: Wiley-Blackwell.

%% No original: “Conor, Gill and Taylor (2015) provide an overview of how the creative industries
have been championed as seemingly open employment avenues for all based in merit and talent,
but in fact have less equitable employment profiles than labour markets on the whole. As an
alternative CoP, RCGF seeks to create access and forward collaboration in order to widen
participation in male-dominated music scenes”.

40 Community Music poderia ser traduzido para Mdsica comunitaria em portugués. Entretanto,
opto por manter a grafia em inglés para deixar claro que fago referéncia a um campo especifico
gue tem suas origens em paises de lingua inglesa, especialmente Inglaterra (HIGGINS, 2012).
Destaco ainda que também na literatura em alemao sobre o assunto a que tive acesso, 0s
autores também mantém o uso do termo em inglés, sem traduzi-lo para o alemédo (BANFFY-
HALL; HILL, 2017)

41 No original: “[...] RCFG also seeks to foster alternative means of participation”.
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potencialmente mais aberto e inclusivo [...]. Em uma industria musical
ainda fortemente masculina e centrada no individuo, as praticas do
RCFG oferecem algumas possibilidades para abrir caminhos para que
as mulheres ocupem o centro do palco” (CAMPBELL, 2017, p. 193,
traducdo nossa*?).

Entretanto, apesar do otimismo com relacdo ao que os acampamentos

conseguem fazer pelas suas participantes, a autora € realista quanto ao

potencial dessas ac6es numa perspectiva social mais ampla:

[...] os modos de producao colaborativos por si s6 nao podem intervir
para remover as barreiras sistémicas a entrada no trabalho criativo ou
abordar a falta de equidade nas indUstrias criativas em larga escala;
como tal, um trabalho continuo precisa ser feito no nivel das politicas
e nas industrias criativas para avancar em direcdo a uma maior
igualdade de género (CAMPBELL, 2017, p. 193, traducdo nossa“*3).

Em outras palavras, o papel dos acampamentos, considerando um
objetivo maior de enfrentar o sexismo na cena, é de proporcionar uma educacéao
inclusiva e eficiente que, de outra forma, ndo esta acessivel para quem nao
integra a classe dominante no meio musical. Entretanto, os acampamentos por
si s6 ndo tém o potencial de mudar a cena como um todo. Eles dependem de
outras acles, especialmente alinhadas com politicas publicas, para mudar a
cena que, atualmente, ndo prescinde de a¢des musico-pedagodgicas exclusivas
para meninas e mulheres.

Talvez um caso de enfrentamento ao sexismo da cena que tenha tido
reverberacdes sociais mais amplificadas foi o movimento Riot Grrrl. Sua relacéo
com os acampamentos de musica para meninas também é desenvolvida no texto
de Campbell (2017), que afirma que eles sdo provavelmente o legado mais
duradouro desse movimento. Campbell (2017) destaca, em especial, a forma
como o movimento combateu o sexismo da cena ao assumir o controle dos
meios de produgéao e difusdo do punk, incentivando a formacg&o de bandas por
mulheres. A questéo era que, ainda que a musica punk fosse acessivel pela sua

facilidade®*, as pessoas na cena ndo o eram, razédo pela qual a organizagéo de

42 No original: “As an alternative CoP, RCFG’s sense of mutual engagement, joint enterprise, and
shared repertoire aims to foster a model of collaboration that is less male-centric and potentially
more open and inclusive. [...] In a still starkly male and individual-centric music industry, RCFG’s
practices offer some possibilities for opening pathways for women to take centre stage”.

43 No original: “[...] collaborative modes of production alone cannot intervene to remove systemic
barriers to entry to creative work or address lack of equity in the creative industries writ large; as
such, continued work needs to be done at the policy level and in the creative industries to move
towards greater gender equity”.

44 Sobre a estética amadora do punk, consultar: Tolokonnikova (2019), Laing (2015) e Higgins
(2012, p. 50-51).
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uma comunidade como o Riot Grrrl foi necessaria para promover 0 acesso
daquelas meninas e mulheres interessadas em participar (CAMPBELL, 2017).
A relacdo existente entre os acampamentos de rock para meninas e o
movimento Riot Grrrl também é desenvolvida nos trabalhos de Gelain (2017,
2020), Gelain e Amaral (2017), Ali (2012), O’shea (2012), Schilt e Giffort (2012)
e Apolloni (2008). Porém, cabe relembrar que os acampamentos nao foram uma
acao diretamente realizada pelo movimento Riot Grrrl. A criacdo do primeiro
acampamento de rock para meninas, que se desdobrou em uma rede de agdes
similares espalhadas pelo mundo, foi fruto de um trabalho de concluséo de curso
de Misty McElroy (MARSH, 2018), profissional da industria da muasica, motivada
pelos proprios desconfortos vividos na cena, a criar uma acdo como o
acampamento (DUNN, 2002; ORIGINS, s/a). A ligag&o entre os acampamentos
e o Riot Grrrl deu-se posteriormente. O estudo de Schilt e Giffort (2012), que se
dedica a compreender a forma como as adolescentes do movimento Riot Grrrl
dos anos 90 cresceram dentro da subcultura, parece indicar que essa ligacao
ocorreu porque os fundamentos dos acampamentos reverberaram de forma
significativa na comunidade Riot Grrrl. Como acreditam muitas das voluntarias

nos acampamentos estudados pelas autoras,

[...] os acampamentos de rock ndo teriam acontecido sem o Riot Grrrl.
Essas organizadoras creditam o Riot Grrrl como uma grande parte de
como elas comegaram a tocar rock, porque se tornaram feministas e
porque agora elas participam dos acampamentos de rock para
meninas (SCHILT; GIFFORT, 2012, p. 149, tradugdo nossa®).

Pode-se inferir que a acéo teve tanta repercusséao nos Estados Unidos e
se desenvolveu com tamanha intensidade no pais — que tem a maior
concentracdo de acampamentos, em comparagdo com o conjunto de todos o0s
outros — justamente por ela ter iniciado no bergco do Riot Grrrl. A acdo, que se
desenvolveu no creplsculo do movimento*é, encontrou uma grande comunidade
de mulheres possivelmente ansiosas por retomarem suas atividades e seguirem

ativas na cena. Nesse sentido, “os acampamentos de rock para meninas

4 No original: “[...] rock camps could not have happened without Riot Grrrl. These organizers
credit Riot Grrrl with being a big part of how they started playing rock music, why they became
feminists and why they now participate in girls’ rock camps.”

46 Recapitulando a linha do tempo apresentada no capitulo anterior, 0 movimento Riot Grrrl impés
a si mesmo um blackout midiatico no final dos anos 90, procurando se desvencilhar do frenesi
midiatico e capitalista criado em torno de grupos como as Spice Girls (O'SHEA, 2012). O
movimento dos acampamentos de rock para meninas comecgou no inicio da década seguinte, em
2001.
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emergiram como uma forma para mulheres adultas continuarem sendo punks
feministas e musicistas para além da sua adolescéncia” (SCHILT; GIFFORT,
2012, p. 149, traducéo nossa*’).

O desejo de levar o Riot Grrrl adiante para novas geracoes é trazida pelas
voluntarias do estudo de Schilt e Giffort (2012) como uma das principais
motivagOes para participar do acampamento e é central na definicdo de suas
estratégias pedagdgicas, pensadas para as criancas e no desejo de que elas se

sintam incentivadas e provocadas a fazer musica:

[...] muitas voluntarias ndo querem que as meninas se sintam
confinadas por instru¢des tradicionais e técnicas de como usar o
instrumento. Elas ensinam habilidades basicas enquanto ainda
permitem que as meninas sejam criativas com seus instrumentos
(SCHILT; GIFFORT, 2012, p. 152, traduc&o nossa*®).

A postura assumida na instrucéo de instrumentos e nos ensaios retoma a
uma postura caracteristica do punk e especialmente reforcada no Riot Grrrl, de
gue vocé “nao precisa tocar para tocar’” (SCHILT; GIFFORT, 2012, p. 152,
traducdo nossa?®®). Esse posicionamento reverbera a afirmacgéo ja trazida, de
Campbell (2017), de que “habilidade técnica pode frequentemente ser um
mecanismo de exclusdo de participagdo nas cenas musicais, € ao invés de
apenas oferecer uma correcdo que ira reparar esse déficit de habilidade”
(CAMPBELL, 2017, p. 183, traducdo nossa®®), os acampamentos proporcionam
as suas participantes formas alternativas de fazer musica e participar da cena.

Enquanto a maioria das pesquisas sobre os acampamentos de musica
para meninas foca-se especialmente na questdo de género, a pesquisa de
Schwartz (2016) diferencia-se por abordar um acampamento que ocorre em uma
regido dos Estados Unidos marcada pela presenta de imigrantes latinos, onde
nao apenas as questdes de género, mas também a “consciéncia mesti¢ca” (2016,

p. 45, traducdo nossa®?!) é trabalhada na acéo.

47 No original: “[...] girls’ rock camps have emerged as a way for adult women to continue being
punk feminists and musicians beyond their teens”.

48 No original: “[...] many volunteers do not want the girls to feel confined by traditional instruction
and technical know-how. They teach basic skills while still allowing girls to get creative with their
instruments”.

4% No original: “[...] ‘you don’t have to play to play’ [...]"

50 No original: “Technical skill can often be a mechanism of exclusion from participation in music
scenes, and rather than only offer a corrective that merely seeks to repair this skill deficit [...]".

51 No original: “[...] mestiza consciousness [...]".
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Na mesma linha das mulheres do estudo de Schilt e Giffort (2012), que
buscam passar os ensinamentos do Riot Grrrl adiante, as voluntarias da
pesquisa de Schwartz (2016) também veem o0 acampamento como um meio de
passar a cultura punk para uma geragdo mais jovem. A autora, a partir de um
ensaio de Habell-Pallan (2011 apud SCHWARTZ, 2016), conta como a cena
punk de mulheres, naquela regido de Los Angeles, revelou-se como uma
alternativa para as integrantes dessa comunidade, que se sentiam excluidas
tanto do movimento chicano, em fungéo de seu género, quando do feminismo,
como movimento branco e de classe média. Como informa Habell-Pallan (2011
apud SCHWARTZ, 2016, p. 49, traducdo nossa®?), “para essas chicanas do
Leste de Los Angeles, a subcultura do punk ndo era o fim da sua formacéo de
identidade, mas era um caminho para uma nova forma de ser/estar no mundo,
de maneira a expor sua realidade”.

Entre as estratégias adotadas pelo acampamento, denominado Chicas
Rockeras, esta o trabalho desenvolvido de forma multicultural e bilingue, nos
dois idiomas comuns da regido: inglés e espanhol (SCHWARTZ, 2016). O Chicas
Rockeras combate a discriminagdo educacional sofrida por essa comunidade,
“utilizando o punk como uma ferramenta pedagdgica, baseando-se nas praticas
intertextuais e de ‘fagca-vocé-mesmo’ e nas conexdes com o ativismo local’
(SCHWARTZ, 2016, p. 47-48, traducdo nossa®3). Nesse sentido, e seguindo a
perspectiva posta por Higgins (2012) sobre o punk, Schwartz celebra-o como um
“‘espacgo energético no qual mudancas sociais interessantes sédo efetivamente
empreendidas através de meios expressivos” (Ibidem., p. 48, traducdo nossa®?).

No cenario brasileiro, destacam-se as pesquisas como as de Gelain
(2017, 2020) e Gelain e Amaral (2017), que analisam a ligacdo dos
acampamentos de musica para meninas com o movimento Riot Grrrl. Em uma
producdo mais recente, Guerra, Bittencourt e Gelain (2021) pontuam e analisam
especificamente as diversas semelhancas entre ambos 0os movimentos, em suas

estratégias para incentivar um maior envolvimento feminino nas praticas

52 No original: “For these Chicanas from East L.A., punk subculture was not the end of their identity
formation, but it was a path to a new way of being in the world and a way to expose the world to
their reality”.

53 No original: “[...] utilizing punk as a pedagogical tool, drawing on its intertextual, DIY practices
and connections to local activism”.
5 No original: “[...] an energetic space in which interesting societal changes are affectively

endeavoured through expressive means”.
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musicais ligadas ao rock e ao punk. Nesse sentido, elas destacam “os principios
da colaboracéo, da inteligéncia coletiva e das praticas ligadas a l6gica Do-it-
Yourself” (GUERRA; BITTENCOURT; GELAIN, 2021, p. 11).

Sobre o Do-It-Yourself, que é traduzido pelas autoras como ‘Faca-vocé-
mesma’, elas pontuam que se trata de uma abordagem central no Riot Grrrl e
persistente nos acampamentos de musica para meninas, compreendida como
‘uma forma de valoragdo da pratica comunitaria musical amadora e
underground.” (GUERRA; BITTENCOURT,; GELAIN, 2021, p. 8). Nos
acampamentos, a principal marca do “Faga-vocé-mesma” estabelece-se no
desenvolvimento da “capacidade de afirmar a sua independéncia artistica e
defendé-la sozinho. E a capacidade de se afirmar pelos seus proprios meios”
(Ibidem., p. 9).

Entretanto, a busca por esta autenticidade, onde as pessoas conseguem
afirmar-se pelos seus préprios meios ndo € uma busca solitaria. Nesse sentido,
as autoras destacam a importancia do trabalho coletivo, pontuando que “séo
adotados métodos de trabalho em que sdo estimuladas a confianga, a atuacéo
colaborativa e a ajuda mutua” (GUERRA; BITTENCOURT; GELAIN, 2021, p. 7),
os quais “fomentam o capital social do grupo, uma vez que ha confianca,
solidariedade e reciprocidade, que sdo aumentados de forma proporcional a
pratica” (Ibidem.). Para as autoras, fazem parte destas relagdes “atores humanos
e ndo humanos” (Ibidem., p. 3), formando-se uma “rede afetiva e colaborativa
entre tecnologias e instrumentos musicais, roqueiras adultas e jovens
aprendizes” (Ibidem., p. 10). Ou seja, quando analisado mais de perto, o ‘Faca-
vocé-mesma’ emerge, na verdade, como um ‘vamos-fazer-juntas’.

Pensando esta atuacdo em grupo, Guerra, Bittencourt e Gelain (2021)
desenvolvem a ideia de que, nessas acles, se estabelece uma inteligéncia
coletiva, que “é justamente o resultado da distribuicdo do saber de varios
individuos, cada um com sua peculiaridade. Ela parte do principio de que todo o
conhecimento estd na humanidade, ja que ninguém sabe tudo, porém todos
sabem alguma coisa” (GUERRA; BITTENCOURT; GELAIN, 2021, p. 8). Quando
estas redes se formam, encontram-se sujeitos com diferentes saberes que se
organizam para colocar os projetos comuns em préatica, num trabalho coletivo
que demanda “formacao de consenso, capital social, tomada de decisio e capital

intelectual” (Ibidem.).



58

O conjunto dessas caracteristicas estabeleceram arenas que séo
“espacos direcionados para um publico feminino, ou seja, locais por exceléncia
de reconstrugado identitaria musical feminina” (GUERRA; BITTENCOURT;
GELAIN, 2021, p. 11). Entretanto, as autoras destacam, que estes espagos “nao
ficaram incélumes a dindmicas de comodificacdo insitas ao capitalismo
avancado, pois ndo eram open spaces: s6 determinadas mulheres — geralmente
brancas e de classe média — as frequentavam” (Ibidem.). A contradi¢ao, portanto,
se fez presente também nestas arenas, que, apesar de se proporem espacos
igualitarios, também acabaram “refletindo e reproduzindo dindmicas desiguais
da cultura dominante” (Ibidem.).

Por fim, as autoras resumem: além de permitir “que se criem novas
representacdes sobre as mulheres e jovens musicistas, principalmente no que
ao rock (enquanto género) diz respeito” (GUERRA; BITTENCOURT,; GELAIN,
2021, p. 11), os acampamentos também fomentam “outras realidades e outros
modos de estar, bem como catalisa a representatividade feminina” (Ibidem.).
Mesmo com suas contradi¢cées e limitagbes, 0s acampamentos exercem um
papel importante para as meninas e mulheres que dele participam.

Numa outra perspectiva, Nogueira (2021; 2020) se dedica ao estudo dos
acampamentos a partir dos campos da musica, género e estudos feministas.
Nogueira (2021) analisa os acampamentos de rock para meninas a partir do seu
“‘potencial para fortalecer e capacitar uma rede de suporte extremamente
especifica, [promover] uma escuta profunda e o compartiihamento de
ferramentas” (NOGUEIRA, 2021, p. 88, tradugdo nossa®®). O campo escolhido
por ela foi 0 acampamento de musica para meninas que ocorre na cidade de
Porto Alegre, mais especificamente, a edicdo de 2019, na qual atuou como
voluntaria.

Para articular a ideia de formacdo de redes de mulheres dentro do
acampamento, a autora faz uma releitura desse conceito, a partir de outro tedrico
que traz, no lugar das redes, a metafora da tecelagem das teias das aranhas:
“Para ele [Tim Ingold], essas redes de solidariedade sao tao importantes quanto
a teia que uma aranha tece; nesse sentido, as teias ou redes sdo uma extensao

de nosso proprio ser, movimentos e agdes” (NOGUEIRA, 2021, p. 88, traducgéo

55 No original: “[...] the potential for strengthening and empowering an extremely specific support
network, deep listening, and tool sharing.”
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nossa°®). Para o conceito de teia, as experiéncias individuais que ‘tecem’ essa

rede sdo essenciais e levardo a formacao de redes muito diferentes entre si:

Essas redes ou teias podem encorajar relacionamentos interpessoais
onde elas podem testar, desenvolver e praticar comportamentos a fim
de fortalecer ou capacitar agdes entre si. E importante, no entanto, que
essas teias ndo cumpram automaticamente esta funcdo. Elas séo
construidas a partir do que cada participante oferece e deseja, e as
formas de interacdo acontecem de acordo com os desejos e limitacdes
de cada pessoa. Ao mesmo tempo, tensdes, conflitos, negociagoes,
gatilhos pessoais e dificuldades surgem durante esses processos -
nenhuma rede é igual a outra (NOGUEIRA, 2021, p. 88, traducao
nossa®’).

A autora argumenta que aprender entre mulheres e integrar a construcao
de tais teias, que sdo “unicas e intergeracionais, pode contribuir para o
fortalecimento e empoderamento de individuos e coletivos através da
observacédo de si mesmas, suas colegas e instrutoras fazendo musica e tocando
instrumentos” (NOGUEIRA, 2021, p. 88, traducdo nossa®®). Empoderamento, a
autora define, “significa que vocé entende que suas ideias sdo valiosas e tem
um lugar no mundo, mesmo se vocé nao esta totalmente confiante em todo o
processo” (lbidem., traducdo nossa®®). Na perspectiva de Nogueira (2021), a
formacao de uma rede de mulheres, com todas suas idiossincrasias, é a principal
estratégia para o estabelecimento de um espaco seguro para o desenvolvimento
musical desse grupo, liberto do olhar masculino.

Passando a literatura em alemao sobre acampamentos de musica para
meninas, nela destacam-se os trabalhos de Boschmann e Fally (2017) e
Boschmann (2011), que se dedicam & série de acampamentos que ocorre na
Austria. As autoras apresentam a acdo como um projeto de banda que “utiliza a

musica ndo apenas como uma forma de expressao, mas também como um meio

56 No original: “To him, these networks of solidarity are as important as the web a spider spins; in
this sense, the webs or networks are an extension of our own being, movements, and actions”.
57 No original: “These networks or webs can encourage interpersonal relationships where they
can test, develop, and practice behaviors in order to strengthen or empower actions for each
other. It is important, however, that these webs do not automatically fulfill this function. They are
built by what each participant offers and desires, and the forms of interaction take place according
to the wishes and limitations of each person. At the same time, tensions, conflicts, negotiations,
personal triggers, and difficulties arise during these processes—no web is like another”.

%8 No original: “[...] unique and intergenerational webs can contribute to the strengthening and
empowerment of individuals and collectives through observing themselves, their colleagues, and
instructors making music and playing instruments”.

59 No original: “[...] means you understand that your ideas are valuable and have a place in the
world, even if you are not totally confident in all the processes”.
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politico e uma ferramenta de capacitacdo para promover a autoestima das
participantes®®” (BOSCHMANN; FALLY, 2017, p. 319, traducéo nossa)

O texto de Boschmann e Fally (2017) traz uma articulacao de ideias entre
a pesquisadora, voluntaria no acampamento (Boschmann) e uma ex-campista
(Fally). Juntas, elas tracam uma analise sobre 0 acampamento de musica para
meninas austriacas, tendo seu potencial para contribuir com a autodeterminacao
das suas participantes, como foco. Segundo as autoras, “autodeterminacéo aqui
significa liberdade de escolha depois de mostrar uma variedade de
possibilidades deste e do outro lado das expectativas e normas sociais”
(BOSCHMANN; FALLY, 2017, p. 319, traducdo nossa®l). A questdo das
expectativas e normas sociais para meninas € especialmente relevante nesse
artigo. Se, conforme apontam as autoras, “as culturas juvenis e musicais ainda
sdo moldadas por ideias, comportamentos e imagens masculinas e reforcam
papéis estereotipados de género” (Ibidem., 319-320, traducdo nossa®?), acées
como 0s acampamentos sao relevantes para mostrar outras possibilidades para
suas participantes, com relacdo a decisbes que elas tomem sobre préticas
musicais as quais decidam engajar-se.

O artigo traz uma detalhada descricdo do projeto, levantando pontos
comuns dos acampamentos em geral, como o estabelecimento de espacos
seguros para meninas explorarem sua musicalidade livremente, o incentivo a
autonomia e o desenvolvimento de um senso de coletivo que vai contra a
competitividade projetada nas mulheres (BOSCHMANN; FALLY, 2017). Em
especial, o texto contribui com uma analise sobre 0 que percebe uma campista
guando ela se retira do acampamento e retorna a sua vida cotidiana. Fally, a ex-

campista em questéao, fala da sua experiéncia:

No entanto, quando o ano letivo [escolar] comecou, eu tive dificuldades
para manter o clima do acampamento. Fiquei desiludida e um pouco
decepcionada de ver que eu tinha mudado tanto, mas o meu meio, nao,

80 No original: “[...] nutzt Musik dabei nicht nur als kreative Ausdrucksform, sondern auch als
politisches Medium und handlungserméchtigendes Werkzeug um die Selbstbestimmung der
Teilnehmerinnen_ zu férdern®.

61 No original: “Selbstbestimmung meint hier die Entscheidungsfreiheit nach dem Aufzeigen einer
Vielfalt von diesseits und jenseits gesellschaftlicher Erwartungen und Normen liegenden
Moglichkeiten®.

52 No original: “Jugend- und Musikkulturen sind nach wie vor von méannlichen_ Vorstellungen,
Verhaltensweisen und Bildern gepragt und verbreiten stereotype Geschlechterrollen®.
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e isso também me fez voltar aos velhos padrbes, ficar mais timida de
novo (BOSCHMANN; FALLY, 2017, p. 329, traducdo nossa®s).

Fally relata ainda como tal constatacdo fez com que sua segunda
participacdo no acampamento, a ajudasse de uma forma diferente, possibilitando
a ela “reviver todos os sentimentos, a fazer novos contatos e, finalmente, a levar
estas coisas positivas” para sua vida cotidiana, da melhor maneira possivel
(BOSCHMANN; FALLY, 2017, p. 329, traducdo nossa®). Essa questédo
relaciona-se com as limitacfes da acdo, que consegue promover as mudancas
necessarias apenas dentro do seu préprio universo. Entretanto, isso hdo parece
torna-la menos relevante na visdo de Fally, que retorna a outras edi¢cbes para
reviver as mesmas experiéncias, trabalhando nos seus préprios padrées, uma

vez que nao pode mudar o meio em que vive. Como ela explica:

O acampamento me ajudou muito no que diz respeito a minha odiada
timidez, que ja ndo vejo mais como parte de mim, pois ali aprendi e
ampliei ndo sé habilidades musicais, mas também sociais. Tenho a
impressdo de que o acampamento valoriza muito a independéncia e a
autonomia de meninas e mulheres jovens. Provavelmente, uma das
coisas mais importantes que aprendi é a ndo colocar uma parede para
mim mesma que me impeca de fazer o que quero e me importo
(BOSCHMANN; FALLY, 2017, p. 329-330, traducéo nossa®®).

Portanto, apesar da a¢éo estar limitada a um nivel microssocial, operando
apenas no seu proprio espaco, sua relevancia permanece pelas mudancas nas
subjetividades que ela proporciona a suas participantes, que podem carregar
essas mudangas consigo ao sairem do acampamento e retornarem ao espaco

social comum.

53 No original: “Als das Schuljahr allmahlich begann, hatte ich jedoch Schwierigkeiten, die
Stimmung des Camps weiter in mir zu tragen. Es war desillusionierend und ein wenig
enttduschend zu erleben, dass ich mich selbst so verandert hatte, mein Umfeld aber nicht, und
dies brachte mich auch dazu, wieder in alte Muster zuriick zu fallen, wieder schiichterner zu
werden®.

54 No original: “[...] all die Gefiihle wieder aufleben zu lassen, weitere Kontakte zu kntipfen und
mir schlussendlich diese positiven Dinge in den Alltag mitzunehmen [...]%

5 No original: “Das Camp hat mir, was meine verhasste und die von mir nicht langer als Teil
meiner selbst gesehenen Schiichternheit betrifft, sehr geholfen, denn ich habe dort nicht nur
musikalische, sondern auch soziale Fahigkeiten erlernt/erweitert. Ich habe den Eindruck, dass
am Camp viel Wert auf Selbststandigkeit und Selbstermachtigung von Méadchen_ und jungen
Frauen_ gelegt wird. Wahrscheinlich eines der wichtigsten Dinge, die ich gelernt habe, ist, dass
ich mir selbst keine Mauer aufziehen sollte, die mich daran hindert, das zu tun, was ich méchte
und mir am Herzen liegt®.
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3.2 Acdes musico-pedagogicas para meninas e mulheres na Alemanha

Dentro da tematica desta pesquisa, a Alemanha destaca-se pela
realizacdo de acdes musico-pedagogicas para meninas e mulheres que
precedem o estabelecimento dos acampamentos de musica no continente
europeu. Destaco aqui especialmente quatro projetos: rocketta (SCHMIDT;
SIEDENBURG, 1999), OHURA (ALTENBUCHNER; SCHMID, 2017, BELL;
SPITZ, 1999), Frauenmusiktage (LUDECK, 2017) e Frauenmusikmobil
(LUDECK, 1999), sendo este ltimo um brago do Frauenmusiktage.

Destes, 0 mais antigo é o Frauenmusiktage, projeto que se desenvolve na
regido da Baixa Saxonia, na Alemanha, desde 1991 (LUDECK, 2017). O projeto
€ promovido por uma associacao sem fins lucrativos que realiza a¢des culturais
para jovens, articulando-se junto dos centros juvenis e culturais espalhados pelo
estado. O Frauenmusiktage, especificamente, tem caracteristicas muito
semelhantes com os acampamentos: acontece uma vez por ano, em diferentes
sedes, reunindo mulheres para fazer masica, sem exigir conhecimentos prévios.
Porém, diferente dos acampamentos, trabalha com uma faixa etaria maior, dos
13 aos 99 anos, unindo, no projeto, diferentes geragdes. A agdo segue ocorrendo
até hoje, e em agosto de 2022, realizou sua 282 edicdo®®. A partir de 2014, o
Frauenmusiktage passou a ter financiamento publico, o que lhe proporcionou
uma maior estabilidade. Porém, até entdo, a cada ano a acdo passava por
dificuldades para conseguir recursos financeiros e em pelo menos trés ocasioes,
0 projeto ndo pode acontecer (LUDECK, 2017).

Considerando que o Frauenmusiktage é uma acao anual, o projeto decidiu
criar uma segunda agao, o Frauenmusikmobil, para atender meninas e mulheres
pelo estado da Baixa Sax0nia entre uma acdo e outra (LUDECK, 2017). O
Frauenmusikmobil foi fundado em 1993 e atuou por 11 anos, até ter seu
financiamento descontinuado em 2004.

O Frauenmusikmobil (LUDECK, 1999, 2017), assim como rocketta
(SCHMIDT; SIEDENBURG, 1999) e OHURA (ALTENBUCHNER; SCHMID,
2017, BELL; SPITZ, 1999), integram uma modalidade de projeto comum na
Alemanha, chamada Musikmobil (PLEINER, 1999). O projeto que originou essa

modalidade se chama Rockmobil e iniciou na década de 80, na cidade de

66 Site oficial: <https://www.frauenmusiktage.de> Acesso em 22/09/2022
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Giel3en, a partir do engajamento de um trabalhador comunitario, Guinter Pleiner,
que participava de um grupo de trabalho social para melhorar a regidao em que
vivia (BANFFY-HALL; HILL, 2017). O grupo realizava reunides semanais e
Pleiner, que percebeu entre os moradores a presenca de muitas pessoas
interessadas em musica, decidiu organizar uma reunido musical semanal, que
contava com um numero crescente de participantes. A ideia desenvolvida era
“tocar musica de rua no centro da cidade nas manhas de sabado, a fim de
chamar uma atengao positiva para os moradores estigmatizados do Marienhutte”
(BANFFY-HALL; HILL, 2017, p. 6, traducdo nossa®’), distrito em que as acdes
ocorriam. O projeto musical continuou e levou a instituicdo, em 1986, do
programa Rockmobil, uma acdo musico-pedagdgica itinerante que vai a “centros
para a juventude, oficinas de treinamento e casas para jovens em Hesse, para
oferecer a eles a oportunidade de fazer musica” (BANFFY-HALL; HILL, 2017, p.
6, traducdo nossa®®). Giinter Pleiner, o trabalhador comunitario que idealizou
essa primeira acao, seguiu trabalhando e pesquisando a tematica, enquanto via
a proposta do Rockmobil espalhar-se em diversos projetos semelhantes pela
Alemanha e paises vizinhos (PLEINER, 1999).

E o caso do Frauenmusikmobil (LUDECK, 1999, 2017), rocketta
(SCHMIDT; SIEDENBURG, 1999) e OHURA (ALTENBUCHNER; SCHMID,
2017, BELL; SPITZ, 1999), projetos musicais itinerantes que se dedicam
especialmente a promover acbes musico-pedagdgicas para meninas e
mulheres, nos seus respectivos estados, com uma atencdo especial para as
pessoas que moram fora dos grandes centros e que costumam ter menos
oportunidades culturais — ponto especialmente destacado em Schmidt e
Siedenburg (1999) e Bell e Spitz (1999). O Frauenmusikmobil foi o primeiro
destes projetos, iniciado em 1993 (LUDECK, 1999), seguidos por rocketta
(SCHMIDT; SIEDENBURG, 1999) e OHURA (BELL; SPITZ, 1999), ambos
fundados em 1996.

Estes Musikmobils viajam pelas cidades e realizam diversas acdes que

oferecem oportunidades para suas participantes ensaiarem, formarem bandas e

57 No original: “[...] samstagmorgens in der Innenstadt StraRenmusik zu spielen, um einmal positiv
auf die ansonsten stigmatisierte Bewohnerschaft der Marienhiitte aufmerksam zu machen®.
%8 No original: “[...] in Hessen in Jugendzentren, Ausbildungswerkstatten und Jugendheimen

unterwegs war, um Jugendlichen die Mdéglichkeit zum Musizieren zu bieten*.
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aprenderem instrumentos. Eles atendem tanto jovens com experiéncia musical,
qguanto iniciantes. Schmidt e Siedenburg (1999), em uma pesquisa que
acompanhou o projeto rocketta em marco de 1998, trouxeram alguns
apontamentos sobre a forma como esses dois publicos vivenciam a acdo de
forma distinta. Segundo as autoras, as participantes dos workshops para
iniciantes, que realizam um trabalho semelhante ao dos acampamentos de
masica para meninas, estdo mais interessadas na socializacao e na diversao da
acdo — a aprendizagem de técnicas e conteudos musicais fica em segundo

plano. Consequentemente,

do ponto de vista da do aprendizado musical, o sucesso dessas ofertas
tem limites. No entanto, a médio prazo, eles também podem ser
eficazes no sentido musical: as meninas superam o medo do contato e
descobrem a mdusica como meio de expressao. Algumas delas
desenvolvem tal interesse pela musica que comecam a estudar o
instrumento de seu maior interesse; outras o fardo mais tarde. Afinal,
aprender um instrumento exige muita continuidade e perseveranca.
Muitos jovens obviamente ndo podem e ndo querem fazer as duas
coisas (SCHMIDT; SIEDENBURG, 1999, p. 109, tradugdo nossa®?)

A observacao das autoras sobre a eficacia da a¢do é muito relevante e se
aplica também aos acampamentos de musica para meninas que se iniciam nos
anos 2000. De fato, da perspectiva técnica musical, o resultado poderia ser lido
como “limitado”. Porém, o sucesso da agao parece estar em ajudar meninas e
mulheres a ressignificarem sua relacdo com a musica para além de eventuais
esteredtipos de género que possam estar impedindo-as de explorar novas
experiéncias musicais. Ao se fazer a manutencao desses significados, novas
possibilidades podem se desenhar para elas, como descobrir o desejo de se
dedicar a um instrumento que nao considerava antes e/ou formar uma banda,
compor, ocupar o palco.

Por outro lado, as autoras apontam um sentimento ambivalente das
participantes mais experientes. Enquanto elas também precisam de um
ambiente motivador, uma vez que, apesar de tocarem bem seus instrumentos,

costumam ter a primeira experiéncia numa banda dentro do projeto, elas

8 No original: “Aus musikpadagogischer Sicht sind dem Erfolg dieser Angebote also Grenzen
gesetzt. Dennoch kénnen sie mittelfristig auch im musikalischen Sinne effektiv sein: Die Madchen
Uberwinden Beruhrungséangste und entdecken Musik als Ausdrucksméglichkeit. Einige von ihnen
entwickeln daraufhin ein so starkes Interesse an Musik, daf? sie beginnen, sich intensiver mit dem
Instrumentalspiel zu befassen, andere werden dies zu einem spateren Zeit punkt tun. Schliellich
erfordert das Erlernen eines Instrumentes ein hohes MaR an Kontinuitdt und
Durchhaltevermdgen. Beides wollen und ko&nnen viele Jugendliche offensichtlich nicht
aufbringen”.
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demonstram um certo descontentamento de formar bandas apenas de mulheres,
como se isso significasse que elas ndo sao boas o suficiente para tocar com
meninos numa banda mista (SCHMIDT; SIEDENBURG, 1999). Entretanto e
apesar disso, as participantes ainda informam que também gostam de estar em
uma banda com outras meninas.

Muitas leituras podem ser feitas desse sentimento ambiguo trazido pelas
participantes mais experientes do projeto rocketta. E possivel que a falta de
legitimidade que elas enxergam numa banda formada apenas por meninas
venha justamente de uma socializacdo musical onde a presen¢ca masculina esta
tdo naturalizada, que sua auséncia diminui a acao de alguma forma. O fato de
que, por outro lado, meninos estdo tdo acostumados a formar bandas apenas
entre si, que provavelmente sequer questionariam a auséncia de meninas em
seus projetos, fala muito do desequilibrio de género que ainda persiste no
universo musical.

N&o esta claro se o projeto rocketta segue ativo atualmente. No site da
associacao sem fins lucrativos que a promove, a agéo segue tendo um link que
leva a uma pagina descritiva’. Considerando que muitos sites permanecem na
internet mesmo depois do fim dos projetos a que fazem referéncia, entendo que
a existéncia desse site, por si sO, ndo significa que o projeto segue ativo. Por
outro lado, também n&o encontrei nenhuma noticia anunciando o encerramento
do projeto — como foi o0 caso do Frauenmusikmobil’*.

O projeto OHURA, por sua vez, atuou de forma autbnoma por 20 anos,
até ser absorvido por uma associacdo sem fins lucrativos que recebe
financiamento para promover a masica popular entre meninas e mulheres, na
Baviera’?, estado localizado no sul da Alemanha. O resultado de 20 anos de
atividade é analisado em uma pesquisa sobre a relevancia do projeto para
promover a desconstru¢cdo da ideia do “génio musical’, que tem levado a
exclusédo de diversos grupos da pratica musical (ALTENBUCHNER; SCHMID,
2017). Na pesquisa, as autoras levantam as complexas questdes culturais,

70 Site oficial do projeto: <https://waggong.de/rocketta/> Acesso em 09 abr. 2021

™t Noticia disponivel em: <https://www.nmz.de/kiz/nachrichten/71-kultufinanzierung-aktuell-
kulturfinanzierung> Acesso em 09 abr. 2021

72 Sobre a mudanca na organizacdo do projeto OHURA:
<http://www.ohura.de/module.php5?mod=vorlagen&fid=7&ident=46&am=54> ; Sobre a nova
associacao responsavel por  seguir com o trabalho da  OHURA: <
https://www.inpulse.bayern/inpulse/> Acesso em 09 abr. 2021.



https://waggong.de/rocketta/
https://www.nmz.de/kiz/nachrichten/71-kultufinanzierung-aktuell-kulturfinanzierung
https://www.nmz.de/kiz/nachrichten/71-kultufinanzierung-aktuell-kulturfinanzierung
http://www.ohura.de/module.php5?mod=vorlagen&fid=7&ident=46&am=54
https://www.inpulse.bayern/inpulse/
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sociais e contextuais que envolvem a criacdo de um génio musical e como tais
guestdes levam a exclusdo de grupos como meninas e mulheres das quais,
socialmente, espera-se que se ocupem com uma infinidade de outras atividades
gue se colocam entre elas e o seu desenvolvimento musical (ALTENBUCHNER;
SCHMID, 2017). Porém, as autoras reconhecem que nao apenas meninas e
mulheres, mas também meninos que nao tém condicbes Otimas de
desenvolvimento musical também tem sua pratica afetada pela ideia do ‘génio’,

motivo pelo qual o projeto veio a promover uma abertura no seu publico-alvo:

O publico-alvo dos projetos OHURA sao principalmente meninas,
mulheres e meninos que ndo iniciaram a atividade artistica criativa
desde tenra idade, que nao receberam desde cedo, de seus
responsaveis legais, um ambiente para a pratica instrumental, canto,
envolvimento com tecnologia de som e de midia e outros dominios
relevantes da musica e ndo foram classificados pelos professores
como particularmente talentosos. Em suma, ndo se abre para eles
nenhuma porta que leve a construgdo social de suas possibilidades
individuais (ALTENBUCHNER; SCHMID, 2017, p. 304-305, traducéo
nossa’s).

Apesar da abertura do publico-alvo promovido dentro do projeto, as
autoras reforcam que a acdo, ainda assim, ndo perde de perspectiva sua origem
social, de ajudar meninas e mulheres em suas praticas musicais, afirmando que
projeto ndo renuncia a oficinas que sejam, ainda, feitas por e para meninas e
mulheres (ALTENBUCHNER; SCHMID, 2017). As autoras entendem que, ainda
gue o OHURA nao consiga interferir nas construcfes sociais fora do proprio
projeto, acdes vinculadas a ele, ainda exclusivas para meninas e mulheres, sao
necessarias para ajudar suas participantes a encontrarem formas de atuacao em
um meio ainda muito masculino, que € o do universo das praticas musicais.

Por fim, h4 um ultimo destacamento relevante, trazido pelas autoras: o de
que “o0 mundo da musica € um dos muitos que afetam nossas vidas e hierarquias
com base no suposto género; e a atribuicdo dos codigos de conduta associados

€ apenas um dos muitos mecanismos de discriminacdo” (ALTENBUCHNER;

3 No original: “Die Zielgruppe von OHURA Projekten sind groRtenteils Madchen*, Frauen* und
Jungs*, die nicht frih mit der kreativen musischen Beschéftigung begonnen haben, keinen
Rahmen zum Uben vorfinden, von ihren Erziehungsberechtigten oder ihrem Umfeld nicht friih an
das Instrumentalspiel, Gesang, den Umgang mit Tontechnik und Medientechnik und weiteren
relevanten Belangen der Domane Musik herangefiihrt wurden und nicht von Lehrpersonen als
besonders talentiert klassifiziert wurden. Kurzum steht ihnen keine Tur offen, die zur sozialen
Konstruktion ihrer individuellen Méglichkeiten gedeihen kénnte”.
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SCHMID, 2017, p. 308-307, traducdo nossa’4). Considerando que a musica é
um elemento muito presente na nossa vida cotidiana e que sua presenca nela
estd impregnada de fatores sociais relevantes que impactam a socializa¢do dos
individuos, a area da Educag&do Musical precisa estar atenta aos codigos de
condutas e estruturas que sua pratica reforca — ou ndo. O universo da musica
nao transmite “apenas musica”: atrelado a ele também estdo esteredtipos de
género (entre outros) que, deixados sem critica, trabalham sobre os sujeitos de
forma a limita-los e diminui-los em suas possibilidades.

Os projetos musicais apresentados aqui — dos acampamentos de musica
para meninas aos Musikmobils alemdes — dedicam-se a desconstruir os
esteredtipos de género na mdusica, mostrando novas possibilidades para
meninas e mulheres, para que elas possam, a partir de uma ressignificacdo na
sua relagdo com a masica, tornarem-se mais criticas, livres e autbnomas na sua
formacdo musical. E apesar de todas suas limitacdes, em especial em termos do
alcance e repercussao para além de um nivel local, as pesquisas apresentadas
aqui apontam que as estratégias adotadas pelas acbes (em especial a
abordagem incentivadora, o trabalho coletivo e a intensa convivéncia com outros
modelos femininos), tém alcancado, de forma geral, resultados positivos para as
pessoas que atuam nelas, tanto como integrantes da organizacdo como
participantes.

Minha pesquisa podera contribuir com esse campo, trazendo as
repercussdes de um conjunto de acbes como essas, realizadas em Porto Alegre
(2019-2020), na vida das mulheres que as promoveram. Trata-se de um campo
gue acompanhei por cerca de seis meses, no decorrer da producao de trés acoes
diferentes (os acampamentos para meninas e para mulheres, além do karaoké
com banda de mulheres), localizado numa situacao politica, econémica, cultural
e social diferente da maioria dos campos abordados nas pesquisas aqui,
especialmente em comparagdo com os trabalhos desenvolvidos na América do
Norte e Europa. Porto Alegre é a capital do Rio Grande do Sul, estado mais ao
sul do Brasil, um pais latino-americano, em desenvolvimento e de democracia

jovem e instavel. As dificuldades enfrentadas pelas mulheres que decidem

7 No original: “[...] die Musikwelt ist eine von vielen, die unser Leben tangieren und Hierarchien
aufgrund des vermeintlichen Geschlechts und der Zuschreibung damit verbundener
Verhaltenskodizes ist nur einer, vielfaltiger Diskriminierungsmechanismen”.
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engajar-se em tais acdes, aqui, sdo muito diferentes das enfrentadas por outras
mulheres que atuam em paises desenvolvidos. Enquanto, por exemplo, nos
Estados Unidos ja ha mais de uma centena de acampamentos de musica para
meninas espalhados pelo pais e, na Alemanha, acfes musico-pedagdgicas
centradas em meninas e mulheres j4 fazem parte das politicas publicas de
diversos estados germanicos, no Brasil tais acbfes ainda dependem
pesadamente de trabalho voluntéario, doac¢des individuais e/ou disputa por verbas
em editais publicos e privados, que podem, ou ndo, ser oferecidos anualmente.
A cada nova edicao, uma nova rodada de convencimento acerca da importancia
dessas ac¢0Oes precisa ser feita por estas mulheres, para os setores da sociedade
gue podem, efetivamente, contribuir para que elas acontecam — e tudo isso
enguanto cuidam das suas proprias questdes pessoais e profissionais, uma vez
que a atuacado nessas a¢des sempre foi voluntaria. Nao ha qualquer garantia em
termos de estrutura e continuidade e existe essa sensacéo de que, a cada ano,
€ preciso comecar tudo de novo.

E um trabalho herctleo, desafiador, que demanda muita energia e tempo,
e que, mesmo assim, foi realizado por elas, de forma consistente e voluntéria,
entre os anos de 2017 e 2020, levando também a formacdo de novas redes,
encontros e outros projetos. O que as mulheres que conseguiram tais feitos tém
a contar sobre suas experiéncias? E respondendo a esta e outras perguntas,
que a presente tese pode contribuir com a produgédo acerca da tematica em

guestao.
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4. Fundamentacdo metodoldgica: os caminhos trilhados e suas bases

fundamentais

Para contemplar os objetivos propostos para esta pesquisa, foi realizado
um estudo qualitativo, tendo a entrevista como principal ferramenta
metodoldgica, complementada pela integracdo da pesquisadora ao campo das
entrevistadas, registrada em diarios de campo. Neste capitulo, descrevo o0s
procedimentos metodolégicos, bem como os marcos tedrico-epistemoldgicos

gue os fundamentam.

4.1 O viés socioldgico na pesquisa em Educacao Musical

A abordagem qualitativa adotada nesse trabalho parte da pesquisa em
Ciéncias Sociais, em especial da Sociologia. A escolha por essa disciplina para
fundamentar a construcdo metodolédgica se da em funcédo do olhar sociolégico
gue o grupo Educacao Musical e Cotidiano cultiva sobre as praticas e pesquisas
da area. A Doutora Jusamara Souza, lider do grupo de pesquisa e orientadora
deste doutorado, ja defendia, em 1996, o didlogo entre a Sociologia e a
Educacao Musical, numa “relagao simétrica e de equilibrio entre as duas éareas,
onde a Educacdo Musical procura manter a especificidade de suas
problematicas” (SOUZA, 1996, p. 20). No artigo em questdo, Souza, a partir de
pesquisas produzidas na Alemanha e, a época, recém iniciadas em Porto Alegre,
discorre sobre as possibilidades e limites do olhar sociolégico adotado na
pesquisa em Educacéo Musical. Nesse sentido, o “que permeia todo texto é que
a compreenséo sociolégica se mostra importante por ser parte de um senso da
vida que é peculiarmente moderno, ja que apresenta um renovado interesse pelo
individuo” (SOUZA, 1996, p. 34).

Outro marco na producdo da autora no didlogo entre estas duas
disciplinas é o artigo publicado em 2004 que articula a ideia das praticas musicais
como praticas sociais (SOUZA, 2004)7>. No referido artigo, Souza fundamenta a
musica como pratica social a partir de um dialogo com a socidloga da musica
Anne-Marie Green, que considera o fato musical como “uma comunicagéo em

outro nivel, um nivel sensorial, simbdlico, afetivo que pode estar subjacente a

S Em 19/09/2022, o artigo aparecia no Google Académico como o mais citado da autora, com
um total de 179 citacdes.
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consciéncia” (GREEN, 1987, p. 2, tradugdo nossa)’®. Como corrobora Souza, ao

traduzir Green:

N&o existe objeto musical independentemente de sua constituicdo por
um sujeito. Ndo existe, portanto, por um lado, o mundo das obras
musicais (que ndo sdo entidades universais e se desenvolvem em
condicdes particulares ligadas a uma dada ordem cultural), e por outro,
individuos com disposi¢cBes adquiridas ou condutas musicais
influenciadas pelas normas da sociedade. A musica é, portanto, um
fato cultural inscrito em uma sociedade dada [...]. (Green, A.-M., 1987,
p. 2, traducédo de SOUZA, 2004, p. 8)"".

Na sequéncia, Souza desenvolve os desdobramentos dessa perspectiva
para a area da Educacdo Musical, tanto na pesquisa quanto na formacéo e
atuacdo dos professores em sala de aula. Segundo a autora, “pensar na
educacdo musical, nessa perspectiva, [...] significa pensar também nos alunos
gue estdo em sala de aula como sujeitos desse contexto histdorico-cultural
complexo e dinamico” (SOUZA, 2004, p. 10). Tal perspectiva amplia-se a todos
0S sujeitos de praticas musicais, que aprendem e apreendem a musica que
conhecem, gostam e reproduzem num contexto social complexo, que néo pode
ser isolado do contexto das praticas musicais em si. Em funcao disso, a autora
vem defendendo o uso das teorias da sociologia da vida cotidiana — espac¢o onde
essas praticas musicais se desenrolam — como uma perspectiva teérica para os
estudos da area da Educacdo Musical. Como resume uma citagdo da autora, ja

bastante disseminada’® pelo seu poder de sintese:

A perspectiva dessas teorias analisa o sujeito imerso e envolvido huma
teia de relacdes presentes na realidade historica prenhe de
significagdes culturais. Logo, a aprendizagem ndo se da num vacuo,
mas num contexto complexo. Ela é constituida das experiéncias que
nés realizamos no mundo. Dessa maneira, a aprendizagem pode ser
vista como um processo no qual — consciente ou inconscientemente —
criamos sentidos e fazemos o mundo possivel (SOUZA, 2008, p. 7).

O grupo de pesquisa Educacgao Musical e Cotidiano vem desenvolvendo,
por meio de diversas pesquisas, a perspectiva da Sociologia da Educacéao
Musical e, de forma mais especifica, da Sociologia do Cotidiano na Educacao

6 No original: “[...] que s'il le considére aussi comme une communication a un autre niveau, um
niveau sensoriel, symbolique, affectif qui peut étre sous-jacent a la conscience”.

" No original: “Ainsi, il n'existe pas d'objet musical indépendamment de sa constitution comme
tel par un sujet. Naissent donc d'un cbté, le monde des ceuvres musicales (qui ne sont pas des
entités universelles et qui se développent dans des conditions particuliéres liées a un ordre
culturel donné), de l'autre, chez des individus, des dispositions acquises ou des conduites
musicales influencées par les normes de la société. La musique est donc un fait culturel inscrit
dans une société donnée [...]"

8 Em 19/09/2022, o texto da referida citagcdo aparecia, no Google Académico, citado em 35
artigos.
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Musical, desde 1996, ano de sua fundacéo pela Doutora Jusamara Souza. Em
termos de metodologia, os estudos ligados ao grupo privilegiam abordagens
qualitativas, que possibilitam “compreender como as pessoas dao sentido a
musica que ouvem e ‘veem’ no dia a dia e que, de certa forma, Ihes oferecem
um sentido para si préprias” (SOUZA, 2008, p. 8). A abordagem qualitativa,
fundamentada nas Ciéncias Sociais, € adequada aos estudos realizados pelo
grupo, porque ela consegue dar conta dos dados que sdo produzidos sob um
olhar que privilegia a experiéncia dos individuos e o contexto cotidiano em que
elas se desenvolvem. Tais dados sdo produzidos em um arduo trabalho de
campo, pois nao apenas “se levantam indicadores descritivos de um aspecto
pedagogico-musical, mas também porque se pretende descobrir correlacbes
entre diversos fatos objetivos” (lbidem.). Nessa perspectiva, textos que
“privilegiam a densidade de dados e de descricbes” (Ibidem.) tornam-se
fundamentais para a pesquisa. Em suma, na perspectiva de pesquisa adotada
neste doutorado, na qual a experiéncia musico-pedagogica é considerada de
forma indissociavel de seu contexto social, as metodologias das Ciéncias Sociais
e Sociologia possibilitam uma fundamentacdo consistente sobre a qual a

presente pesquisa em Educacdo Musical podem desenvolver-se.

4. 2 A metodologia qualitativa: fundamentacéo socioldgica

“Nas ciéncias sociais, descobre-se, frequentemente, o que se tornou invisivel por
excesso de visibilidade” (PIRES, 2014, p. 51)

Pensando a metodologia qualitativa a partir da Sociologia, cabe apontar
qgue, dentro da prépria disciplina, existem diversas vertentes metodolégicas que
debatem e divergem sobre como deve se dar tal perspectiva nas pesquisas da
area. Nessa secdo, apresento 0s autores com 0s quais essa pesquisa alinha-se

e sobre os quais decidiu-se fundamentar o presente estudo qualitativo.

4. 2.1 A reflexividade na metodologia qualitativa
A metodologia qualitativa adotada para esta pesquisa €, antes de tudo,
uma metodologia reflexiva. Para Giddens e Sutton (2017, p. 64), “a existéncia da

reflexividade individual e social fatalmente acabou com qualquer vestigio de
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positivismo na Sociologia”. Os autores, ao retomar um trabalho desenvolvido
com Beck, apontam que, na modernidade tardia, entendida como um contexto
“destradicionalizado”, os individuos sao “forcados a serem continuamente
reflexivos em relagéo a propria vida e identidade” (GIDDENS; SUTTON, 2017,
p. 64), em funcdo do seu isolamento dentro da estrutura social. Nesse cenario,
a medida que “as descobertas da pesquisa sociolégica se tornam parte da
reserva de conhecimento da sociedade” (Ibidem., pp. 64-65) e interagem com a
reflexividade dos individuos em suas tomadas de deciséo, pesquisador e sujeito
de pesquisa aproximam-se cada vez mais e a abordagem positivista do estudo
de um ‘mundo externo’, perde o sentido. Como afirmam Giddens e Sutton (2017,
p. 65): o “conceito de reflexividade se tornou fundamental para a criacédo de
teorias sociais e para 0os métodos de pesquisa socioldgica, enfatizando as
inevitaveis conexdes entre ambos”.

Melucci (2005, pp. 28-29) também destaca “os processos de
individualizagdo das sociedades complexas [que] tendem a criar condicBes de
autonomia para os sujeitos individuais”. Tais processos concedem “para a
experiéncia individual um papel e um valor muito importantes: daqui nasce a
atencdo sobre a dimensdo da experiéncia do individuo especificamente”
(MELUCCI, 2005, p. 29). O autor também destaca a relevancia da vida cotidiana,

gue afirma:

Uma outra dimensdo crucial da sociedade contemporénea € a
importadncia da vida cotidiana como espago no qual os sujeitos
constroem o sentido do seu agir e no qual experimentam as
oportunidades e os limites para a acgdo. [...] Na vida cotidiana, os
individuos constroem ativamente o sentido da propria agao, que ndo é
mais somente indicado pelas estruturas sociais e submetido ao vinculo
da ordem constituida. O sentido € sempre mais produzido através das
relacdes e esta dimensao construtiva e relacional acresce na acéo o
componente de significado na pesquisa (MELUCCI, 2005, p. 29).

Atualmente, pensar o cotidiano no contexto contemporaneo trouxe
desafios excepcionais. Se as tramas cotidianas ja eram densas em 2019, elas
se complexificaram ainda mais em 2020, com o advento de uma pandemia
mundial, que representou uma série de mudancas em todos o0s niveis da

sociedade’®. Essa inédita condicdo social para as atuais geracdes, que nao

 De acordo com o site da Organizagdo Pan-Americana de Salde (OPAS, s/a): “Em 31 de
dezembro de 2019, a Organizacdo Mundial da Saude (OMS) foi alertada sobre varios casos de
pneumonia na cidade de Wuhan, provincia de Hubei, na Republica Popular da China. Tratava-
se de uma nova cepa (tipo) de coronavirus que ndo havia sido identificada antes em seres
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viveram outras grandes pandemias, transformou completamente a forma de nos
relacionarmos, o0 que também ira significar uma transformacéo, ainda nao
estabelecida, nas formas de fazer pesquisa social.

O que se pode apontar € que ja houve uma mudanca marcante e imediata
nas formas de comunicar a pesquisa. Desde 2020, 0os congressos e encontros
de pesquisa que nao foram cancelados em funcéo da pandemia, migraram para
um formato virtual e buscaram novas e diferentes formas de organizacdo. De
imediato, esse formato amplia drasticamente o alcance de tais encontros,
possibilitando o envolvimento de pesquisadores que, talvez, de forma presencial,
nao teriam condi¢cdes de participar. De fato, mesmo com o retorno da maioria
das atividades presenciais em 2022, o formato virtual ou hibrido (presencial e
virtual), tem sido mantido nos eventos de pesquisa da area. Nessa nova
organizagdo, alguns congressos optaram por armazenar os videos das
apresentacoes em sites de streaming, para compartilhar as comunicacfes de
pesquisa de forma assincrona. Com estes videos armazenados, a possibilidade
de comunicar o andamento e/ou resultados da pesquisa em formato audiovisual,
além dos anais escritos, amplia o alcance dos resultados, que podem ser
compartilhados, por exemplo, com colaboradores da pesquisa, num formato
mais dinamico, possivelmente mais adequado aos seus cotidianos®°.

Essa forma mais democrética de divulgacdo dos resultados da pesquisa
€ especialmente interessante e relevante para a perspectiva metodolégica
adotada nesse trabalho. Melucci (2005, p. 30) aponta como 0s sujeitos na
contemporaneidade encontram-se “mais sensiveis a sua individualidade e mais
sintonizados com a vida cotidiana”, exigindo, consequentemente, “uma pratica
de pesquisa mais préxima da sua experiéncia, mais presente no campo do seu

agir, como aquela que a pesquisa qualitativa coloca a disposi¢ao” (MELUCCI,

humanos”. Esta nova cepa, nomeada SARS-Cov-2, é a responsavel por causar a doenga COVID-
19. Os altos niveis de contaminacdo do virus, que rapidamente levam ao adoecimento e
hospitalizacdo em massa e a consequente faléncia dos sistemas publicos de salde fez com
varios paises decretassem medidas de quarentena e isolamento social — o Brasil inclusive
(IAMARINO, 2020). No segundo semestre de 2022, boa parte da populagdo ja se encontrava
vacinada e as medidas adotadas durante o periodo de isolamento social foram, no geral,
abandonadas. Entretanto o desenvolvimento de novas cepas mantém a sociedade em estado
de alerta para 0 aumento dos casos e ameaca o retorno de algumas medidas de contencéo do
virus, como o uso de mascaras (PORTO, MOREIRA, 2022).

80 Este paragrafo foi descrito baseado em situagcGes reais vividas por esta pesquisadora, com
relacdo as apresentacfes de pesquisa feitas nos congressos regionais da ABEM de 2020 e 2022,
congresso nacional da ABEM de 2021 e congresso latino-americano da ISME, ocorrido em 2021.
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2005, p. 30). Diante das novas tecnologias e das novas formas de divulgacéo
cientifica, os sujeitos tornam-se cada vez mais consumidores dos resultados da
pesquisa, que influem, de maneira dialética, na sua reflexividade sobre suas
vivéncias e tomadas de decisdo cotidianas.

Melucci (2005, p. 32), diante do quadro posto, elenca as caracteristicas
da “virada epistemoldgica” que ele observa na metodologia. A caracteristica que
eu gostaria de destacar é a redefinicdo que se da na relacao entre o observador

e 0 campo gue € observado. Como explica o autor:

Poder-se-ia dizer que pela dicotomia observador/campo passa-se a
conexao observador-no-campo. Tudo o que é observado na realidade
social é observado por alguém que se encontra, por sua vez, inserido
em relagdes sociais e em relagdo ao campo que observa. Por estas
razdes, o papel do observador e a relacéo entre o observador e 0 assim
chamado objeto de pesquisa transforma-se em ponto critico da
reflexdo sobre o estatuto da pesquisa social (MELUCCI, 2005, p. 33).

Cabe apontar ainda que o observador-no-campo também €& observado —
como destaco no breve registro do diario de campo a seguir. Nesse trecho, relato
uma reunido que tive com as colaboradoras, apdés o acampamento de musica
para mulheres adultas, no qual atuei como voluntaria e integrei a banda que

tocava o grito de guerra da acéo:

Aproveitei 0 momento [da reunido] para dizer ainda que o evento havia
sido muito especial e transformador para mim e que eu era muito grata
por poder cantar o grito de guerra, porque cantar era um medo e um
trauma particular [...]. Ao que a [voluntéria] riu e disse: “Maria, acho que
ninguém curtiu mais esse evento do que tu. Eu lembro que tu cantavas
o grito de guerra e botava a m&o no peito tentando recuperar o folego”.
Rimos e eu, um pouco constrangida por deixar tdo Obvia minha
empolgagéo, apenas confirmei que eu tinha ficado sem félego mesmo
(DIARIO DE CAMPO, 2019).

A producdo do saber, portanto, converte-se num processo em que “o0
conhecimento € produzido através da troca dialdégica entre observador e
observado” (MELUCCI, 2005, p. 34) — sempre considerando que esses papéis
séo, inevitavelmente, cambiantes. Nesse sentido, o texto resultante ndo é mais
entendido “como verificagao objetiva das hipéteses, mas como um processo de
producdo de conhecimento que se adéqua progressivamente através da
interacdo entre observador e observado” (Ibidem.).

Justamente pelo entendimento de que o pesquisador faz parte do campo

€ que sua presenca €, inevitavelmente, uma perturbacdo da realidade

pesquisada (MELUCCI, 2005), uma metodologia reflexiva, com uma postura
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constantemente alerta sobre os movimentos do sujeito-pesquisador no campo,
se faz necesséria.

Giddens e Sutton (2017) trazem ainda as diferentes formas sobre como a
adocéo da reflexividade na pesquisa sociolégica foi recebida pelos socidlogos.
E embora sejam levantadas questdes como o0 risco de se cair numa
“autocomplacéncia” do pesquisador ou o numa “interminavel reflexdo sobre
reflexdo” (GIDDENS; SUTTON, 20017, p. 66), a reflexividade, de forma geral,
parece estar cada vez mais posta na pesquisa sociolégica, sem que iSso
signifique, necessariamente, ficar levantando aspectos da prépria biografia do

pesquisador. Como resumem os autores:

Para muitos, a reflexividade é apenas parte da forma como eles
abordam a tarefa de estudar a sociedade, forma esta que os ajuda a
se conscientizarem melhor de suas préprias inclinagBes e
pressuposigfes tedricas. Sem duvida, uma dose de reflexividade pode
ser muito saudavel para os pesquisadores que nao tem por costume
refletir sobre seus arraigados habitos e praticas [...] atualmente, parece
provavel que vejamos pesquisadores mais novos procurando cada vez
mais incluir a reflexividade em seus projetos de pesquisa (GIDDENS;
SUTTON, 2017, pp. 66-67).

4. 2.2 A objetivacdo na metodologia qualitativa

Entendendo que a reflexividade da pesquisadora traz sua subjetividade
para os dados, cabe discutir a perspectiva adotada para a busca pela
objetividade na pesquisa, que, nas Ciéncias Sociais, € guiada pela seguinte
pergunta: “Como apreender a verdade sobre o mundo social?” (PIRES, 2014, p.
69, grifo no original). Pires entende que tal pergunta originou “trés modelos-tipo”
de busca da objetivacdo, sendo os dois primeiros “construidos em torno da ideia
de neutralidade (value freedom) e o ultimo, em torno da prenoc¢éo. O objetivo
deles era, no entrando, 0 mesmo: alcangar entre outras coisas, 0 conhecimento
objetivo” (Ibidem, grifo no original).

Em comum entre os dois primeiros modelos esta o entendimento do olhar
do pesquisador como algo que vem de fora — sendo o primeiro modelo, voltado
para as ciéncias naturais e o segundo modelo, voltado para ciéncias humanas,
trazendo um olhar de fora que se articula com o ponto de vista de dentro (PIRES,

2014). Sobre o terceiro modelo, Pires detalha:

[O terceiro modelo] privilegia uma via aparentemente paradoxal para
chegar ao conhecimento objetivo: o olhar “de baixo” da escala social;
isto &, um olhar que assume, de inicio, explicitamente, um certo tipo de
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prenogdo [..]. Segundo esse modo de ver, 0s interesses sociais
influem na objetividade dos sujeitos. Quanto mais temos interesses a
defender, mais reduzida é nossa capacidade de ver as coisas tais quais
sdo, e maior € a nossa propensdo a nos distanciarmos da verdade.
Defende-se, assim, a necessidade de adotar voluntariamente um olhar
partidario, definido em funcéo do ponto de vista daquele ou daquela
que se encontra em situacdo mais desvantajosa [...]. Este “viés de
perspectiva dominada”, aplicado cuidadosamente, teria, entdo, um
efeito corretivo passivel de contrabalancar outros vieses de
perspectiva (PIRES, 2014, p. 74).

Nas primeiras formulacbes desse modelo, Pires (2014) aponta como
permaneceu ainda a articulagcédo do olhar de baixo com o olhar de fora, comum
aos modelos anteriores. Nos anos 70, esse modelo péde ser retomado “de
maneira muito mais convincente e eficaz” a partir do desenvolvimento das
epistemologias feministas, “aquela ‘do ponto de vista das mulheres” (PIRES,
2014, p. 76). Pires destaca a forma como tal perspectiva “enfatizou tanto o papel
do ponto de vista de baixo — aqui interpretado no ambito das relacbes de
dominacdo homem-mulher — quanto o ponto de vista do interior, mais do que o
olhar do exterior” (Ibidem.). Entretanto, o autor aponta como estes trés modelos
nao existiam separados, mas articulavam-se, corrigindo-se mutuamente, em
especial a partir dos anos 90.

A articulacdo desses trés modelos, ainda assim, ndo encerrou o problema
da objetividade. Para tanto, Pires recupera uma imagem de Simmel (1908, apud
PIRES, 2014, p. 80): a introdugdo do chamado “elemento frio’ no calor da
relacdo entre o analista e seu objeto” (PIRES, 2014, p. 80). O “elemento frio”
representa aqui um processo de distanciamento ou estranhamento com relacéo
ao objeto para que haja espaco para o pensamento critico do pesquisador.

Cabe encontrar, portanto, um equilibrio na articulagéo entre a perspectiva
interna e externa, entre olhar de baixo e o olhar de fora. Pires, articulando as
proposicdes de Simmel e das teorias feministas, argumenta que isso € possivel
através da mobilidade, um “vai e vem entre o ponto de vista interno e ponto de
vista externo, ou, ainda, um procedimento que introduz o elemento frio” (PIRES,
2014, p. 85, grifo no original). Tomando por exemplo a epistemologia feminista,
ainda que a proximidade com o campo seja primordial, ela ndo é essencial, mas
sim, relacional. Seja vindo de fora, como homem, ou integrando o grupo desde
o inicio, como mulher, “é preciso conservar a relacdo e a capacidade critica de

mobilidade” (Ibidem.), buscando o estranhamento, no caso de uma pesquisadora
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mulher, ou a aproximacao, no caso de um pesquisador homem (posto de forma

muito simples). Pires resume:

Conclui-se globalmente que ndo se tem a necessidade de defender a
estrangeirice ou a neutralidade para produzir bom conhecimento.
Pode-se também se basear na proximidade ou proclamar a
parcialidade. Mas, tanto em um caso como ho outro, nenhum desses
polos se basta por si mesmo, pois, nesta hipdtese, como observa
Simmel (1908: 56), “nds estariamos inteiramente fora da relagédo, seja
ela subjetiva ou objetiva”. Para que a relagéo exista e seja positiva, é
preciso se deslocar para o outro polo, sem o que, paradoxalmente, ndo
se é nem verdadeiramente estrangeiro (no sentido dado por Simmel),
nem verdadeiramente simpatizante (no sentido feminista) (PIRES,
2014, p. 85).

No caso de uma pesquisa sobre mulheres feita por outra mulher — como
€ 0 caso do presente trabalho — a reflexividade da pesquisadora coloca-se como
principal estratégia para levar a essa mobilidade que, por sua vez, favorece a
objetividade. Ainda que soe paradoxal, 0 reconhecimento e a explicitacdo da
subjetividade da pesquisadora levam a esse movimento de vai e vem, ao
considerar tanto os pontos que compartilhamos quanto os que nos distanciam.
Em outras palavras, ainda que eu seja também uma mulher musicista que ha
tempo atua numa cena majoritariamente ocupada por homens, tal qual muitas
das colaboradoras da pesquisa, eu também sou uma integrante da academia,
doutoranda e pesquisadora em formacédo, que fala a partir de uma posicéo
diferente. Nesse sentido, a percepcéo que eu tinha de mim mesma no campo
era ora de aliada, ora de estrangeira, uma alternancia entre pontos distintos que
nao era, de forma algum, um problema, mas sim, importante para a manutencéo

da objetividade.

4. 2. 3 Breves consideracdes sobre marcadores sociais

Antes de prosseguir, cabe destacar alguns pontos essenciais sobre o
grupo pesquisado. Falar em “pesquisa sobre a vida das mulheres” é algo muito
amplo, vago e que ndo da conta das diferentes formas de opressdo que se
articulam nos diferentes grupos de mulheres: mulheres cis/trans, trabalhadoras,
brancas, negras. E importante destacar que a opressdo de género atravessa
todas as mulheres, mas o faz de formas diferentes. O feminismo negro, por
exemplo, estabelece-se justamente da necessidade de apontar como mulheres
brancas e negras nao vivenciam essa opressao da mesma forma, uma vez que

as mulheres negras também s&o atravessadas pelo racismo. Como resultado
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desse conjunto de opressdes, o feminismo negro tem propiciado analises sociais
que sao certeiras em apontar grandes problemas e desigualdades da nossa
sociedade atual. Destaco aqui a teoria entregue por Patricia Hill Collins em sua
bibliografia, mais especificamente em “Pensamento Feminista Negro” (20198%).
Por exemplo, falando da teoria do ponto de vista, que tem o cotidiano das
mulheres como ponto central, e trazendo sugestdes de leitura de outras autoras,

Hill Collins exemplifica:

A socibloga canadense Dorothy Smith, em The Everyday World as
Problematic [...], também considera o mundo cotidiano das mulheres
uma teoria estimulante. Mas o cotidiano que ela examina é individual,
uma situacdo que reflete em parte o isolamento das mulheres brancas
de classe média. Em contrapartida, afirmo que os valores coletivos nos
bairros negros dos Estados Unidos, quando combinados com as
experiéncias de classe trabalhadora da maioria das mulheres negras,
propiciaram historicamente mundos cotidianos tanto coletivos quanto
individuais. Assim, a cultura negra estadunidense, criada
continuamente por meio da experiéncia de segregacao racial vivida
pelos negros, proporcionou um contexto social em que o ponto de vista
das mulheres negras p6de se desenvolver (HILL COLLINS, 2019, p.
111).

E preciso entender, portanto, que todo ponto de vista também é um olhar
racializado. As mulheres brancas, em especial as da classe média, tem um
histérico comum de trabalho domeéstico, que as isolou em suas casas, cuidando
de suas familias. Em funcdo disso, uma grande pauta do feminismo branco
sempre foi o reconhecimento desse trabalho doméstico como forca produtiva e
o direito as mulheres de trabalhar fora de casa — algo que, em contrapartida,
mulheres negras e mulheres da classe operaria, ja faziam ha muito tempo®2. O
gue ha em comum entre essas diferentes formas de opressao vivenciadas por
estes grupos, estd a questdo de género — mulheres que vivem opressdes
especificas em funcdo de sua condigdo como mulheres.

A presente pesquisa aborda um grupo social especifico, formado por
mulheres majoritariamente brancas, cis e de classe média. O objetivo é
compreender os efeitos do seu envolvimento em acdes musico-pedagdgicas
exclusivas para mulheres, considerando os estere6tipos especificos de género
gue se impde a elas, tendo em mente que este grupo compartilha outros

marcadores sociais, além do género em si. Ou seja, a percepcao que se tem do

81 A primeira edicao do livro é de 1990. Desde ent&o, a obra foi relancada e traduzida para varios
idiomas. 2019 é o ano de langcamento da edicdo em portugués.

82 Para ler mais sobre, recomendo: Feminismo para os 99%: um manifesto (ARRUZA;
BHATTACHARYA; FRASER, 2019) e Mulher, Raca e Classe (DAVIS, 2016).
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grupo como um grupo homogéneo néo se d4, unicamente, pelo fato de serem

mulheres; outros marcadores, como raca e classe, também entram em jogo.

4. 3 A construcéo de dados

A entrevista em profundidade foi escolhida como principal ferramenta
metodoldgica para construcdo de dados deste estudo, contando com a minha
integracdo ao campo das entrevistadas, num processo imersivo registrado em
diarios de campo, para fundamentar as entrevistas e complementar sua analise.
Considero que a minha entrada oficial em campo ocorreu dia 2 de junho de 2019,
quando participei da minha primeira reunido com o grupo de mulheres que
realiza os projetos musico-pedagdgicos exclusivos para pessoas do género
feminino em questéo. Fui para a reunido para informar meu interesse em realizar
uma pesquisa em Educacdo Musical com o grupo, mas ja sabia que uma nova
acao estaria sendo organizada e eu tinha o interesse de contribuir, novamente,
como voluntaria — o que acabou, de fato, acontecendo. Esta nova acao era o
acampamento de musica para mulheres adultas. A partir deste primeiro
encontro, passei a integrar 0 grupo como uma colaboradora recorrente,
participando de reunides, grupos em aplicativos de mensagens, trocas de e-mail
e a organizacdo dos eventos em si. Cabe destacar que elas sempre souberam
do meu interesse de pesquisa pelo grupo e acompanharam as mudangas no
delineamento da questdo de pesquisa, que comecou focada especialmente no
acampamento de musica para meninas e acabou reestabelecendo-se na
compreensao do conjunto de acdes, na perspectiva delas, as mulheres que as
produziam.

A mudanca de perspectiva e foco ndo foi por acaso: eu sentia uma
identificacdo grande com o grupo e, quanto mais me envolvia, mais percebia
movimentagdes ocorrendo na minha prépria subjetividade. Eu comecei a me
perguntar se aquelas mulheres, assim como eu, também estavam sendo
afetadas pela participacdo nesse grupo. Conversas informais entre nés davam
pistas que sim, mas seria preciso chegar a dados mais consistentes para se
aproximar de uma resposta. NOs conversavamos muito no nosso cotidiano
compartilhado, mas conclui que através de entrevistas eu poderia chegar a uma

compreensao maior, para além do visivel na superficie, sobre o que significava



80

para elas engajarem-se nestas acfes musico-pedagogicas exclusivas para
mulheres.

Entretanto, antes de decidir em definitivo por realizar esta pesquisa a partir
da perspectiva das mulheres que organizavam as acdes, decidi aproveitar a
oportunidade do inicio dessa nova acdo, o acampamento de mausica para
mulheres adultas, para entrevistar algumas das participantes, apos sua
realizacdo. Assim, cerca de trés meses ap0s 0 acampamento, que ocorrera em
agosto de 2019, entrei em contato com as 30 mulheres participantes da acao,
contando sobre minha pesquisa em andamento e se elas concordariam em
contribuir com uma entrevista sobre sua experiéncia. Desse contato, 5
retornaram com respostas positivas. Estas primeiras entrevistas ocorreram entre
outubro e novembro de 2019, e, sendo anteriores a pandemia, ocorreram de
forma presencial. Elas chegaram a ser transcritas e enviadas para as
entrevistadas, mas com a mudanca de foco da pesquisa, ndo foram incluidas no
escopo da analise dos dados desta tese, permanecendo como dados a serem
analisados em pesquisas futuras.

Estabelecida a mudanca de foco para as mulheres que produziam as
acOes, passei a conversar sobre a possibilidade de uma entrevista com as
voluntarias com quem tinha mais proximidade. E importante destacar que ndo
se trata de um grupo fixo: integrantes aproximam-se e afastam-se na medida em
gue conseguem coordenar sua participagcdo nas acdes com as demandas da
vida cotidiana. Portanto, o critério de proximidade para escolher com quem eu
faria as entrevistas, fazia sentido: estdvamos préximas porque estdvamos
envolvidas nas ac¢des e trabalhamos junto nelas, em algum momento do periodo
em gue estive atuando no campo. Assim, a partir da relacdo estabelecida nessa
convivéncia, convidei dez voluntarias para participarem da pesquisa como
colaboradoras diretas, que iriam contribuir, por meio das entrevistas, com suas
histérias, vivéncias, perspectivas.

Reitero, portanto, que a preparagao para as entrevistas se deu no trabalho
conjunto com as mulheres que vieram a colaborar com a pesquisa. Quando as
entrevistas de fato comegaram, vinhamos num curso de convivéncia que ja
durava alguns meses, convivéncia essa que resultou na formacao de lacos em
experiéncias compartilhadas e significativas, relevantes para as entrevistas e

analises resultantes. Buscando, justamente, a manutencdo deste movimento de
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ir-e-vir, importante para a objetividade da pesquisa, as minhas experiéncias
como voluntaria junto ao grupo foram registradas em diarios de campo, em
momentos em que eu buscava rememorar e refletir sobre o que eu vinha vivendo
— quase como uma autoentrevista. Os diarios séo, portanto, o copilado de dados
produzidos nisso que chamei de minha integracdo ao campo das entrevistadas
e poderdo ser, num momento futuro, objeto de analise especifica. Nesta tese,
porém, estes diarios, que trazem registros do meu percurso como colaboradora
e pesquisadora no campo, ndo foram objeto de analise per se, mas foram
essenciais para pensar as entrevistas e analisa-las.

As entrevistas ocorreram entre dezembro de 2019 e maio de 2020,
inicialmente de forma presencial e, posteriormente, por meio de videochamadas,
em funcgdo do inicio da pandemia de Covid-19. Toda entrevista foi precedida pela
leitura do termo de autorizacdo para a gravacdo, onde também eram listados
seus direitos como colaboradoras da pesquisa (Apéndice I, p. 285) Realizei uma
entrevista com cada uma, e, das dez, nove foram gravadas; uma das
colaboradoras informou sentir-se muito desconfortavel com a gravacao. No caso
dela, o termo de autorizag&o da gravacao foi adaptado para autorizar a entrevista
com tomada de notas, que, posteriormente, resultaram em um relatdrio escrito,
enviado para a colaboradora em questao revisar. As demais entrevistas foram
gravadas, transcritas e, igualmente, enviadas para revisdo por cada uma das
entrevistadas. As guias utilizadas nessas entrevistas também estdo em anexo
nos apéndices da tese. Foram feitas duas guias distintas, uma considerando as
colaboradoras que estdo no campo desde o primeiro acampamento de musica
para meninas em Porto Alegre, chamadas de 12 geracéo (Apéndice Il, p. 286) e
outra, pensada para as colaboradoras que se juntaram ao grupo posteriormente,
guando o acampamento ja vinha ocorrendo h& pelo menos trés anos na cidade,
chamadas de 22 geracdo (Apéndice lll, p. 288). A organizacdo destes grupos
estd mais detalhada na Parte 1l da tese, onde os dados produzidos pelo campo
sdo trazidos no decorrer da sua analise.

O anonimato das colaboradoras foi preservado ocultando-se informacgdes

sensiveis que poderiam levar a uma identificagcdo e substituindo seus nomes por
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pseuddnimos de mulheres que elas admiravam — famosas® ou ndo. No caso das
colaboradoras que optaram por nomes conhecidos, no decorrer da tese elas
serdo chamadas por apenas um destes nomes, destacado em negrito no Quadro

5 (p. 81), que resume todas estas informacdes.

Quadro 5: Resumo dos dados sobre as entrevistas.

Pseuddnimo Data da Meio da Duracdo da | Paginas da
entrevista Entrevista gravagao transcricéo
Kim Deal 13/12/2019 Presencial 1h 18min 22
Nic 13/01/2020 Presencial 1h 25 min 30
Elza Soares 06/03/2020 Presencial 1h 07 min 18
Gasparina 10/03/2020 Presencial 1h 26 min 23
Rita Lee 11/03/2020 Presencial -- --
Marisa Monte | 23/04/2020 Virtual 1h 30 min 22
Margareth 29/04/2020 Virtual 1h 21 min 24
Menezes
Maria 05/05/2020 Virtual 1h 35 min 29
Bethéania
Esperanza 18/05/2020 Virtual 1h 19 min 19
Spalding
Missy Elliot 27/05/2020 Virtual 1h 15 min 19
Total 12h 16 min 206

Fonte: A autora (2022).
Estas entrevistas caracterizaram-se como 0S momentos mais

sistematizados do processo de construgcdo de dados, diferentes da minha
experiéncia vivida e compartilhada com elas, no nosso cotidiano em comum.
Para esses momentos — que eu esperava que nhdo surgissem como uma
perturbacdo ou estranheza nos lacos que vinhamos construindo — busquei

amparo metodologico, inicialmente, na producdo de Oakley (2016, 1981) sobre

83 No caso das participantes que optaram por nomes famosos, eu inclui, como apéndice IV da
tese (p. 290), uma breve biografia contando quem sé&o as artistas escolhidas como referéncia
para os pseudénimos destas colaboradoras.
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entrevista com mulheres e, posteriormente, na producdo de Limerick, Burgess-

Limerick e Grace (1996), sobre as dinamicas de poder na entrevista.

4. 3. 1 A entrevista com mulheres

Ann Oakley, socidloga e pesquisadora, publicou em 1980 um amplo
estudo sobre a maternidade, do qual resultou algumas reflexdes sobre a
entrevista com mulheres. Em 1981, produziu o artigo Interviewing women: a
contradiction in terms, e em 2015, ao reencontrar as colaboradoras do estudo de
1980, revisitou suas consideragdes sobre a entrevista com mulheres, no artigo
Interviewing women again: power, time and the gift.

No artigo publicado em 1981, Oakley questiona as caracteristicas do que
0os manuais de metodologia, a época, afirmavam ser as de uma boa entrevista.
Os questionamentos de Oakley partiam da sua experiéncia que, ao conduzir seu
estudo de entrevistas com mulheres no processo de tornarem-se mae, constatou
uma grande distancia entre o que receitavam os manuais e o que se impunha na
realidade. Muitos desses manuais indicavam a necessidade de o entrevistador
ser cordial e distante, “amigavel, mas nem tanto”, a fim de conseguir “a
manipulagado dos entrevistados como objetos de estudo/ fontes de informagao”
(OAKLEY, 1981, 33, tradugdo nossa®). Entretanto, ao realizar o estudo, a
pesquisadora, que encontrou muitas dificuldades em seguir a prescrigao de tais
manuais, langou um outro olhar sobre a perspectiva de entrevista da época,
propondo que:

[...] o objetivo de conhecer pessoas através da entrevista é mais bem
alcangado quando a relacdo da entrevistadora e da entrevistada é ndo-
hierarquica e quando o/a entrevistador/a esta preparada para investir
sua identidade pessoal na relacdo (OAKLEY, 1981, p. 41, tradugdo
nossa®).

Um ponto muito destacado por Oakley nas disparidades relatadas entre
0 que 0s manuais de entrevista indicavam e o que ela encontrou na realidade,
foi o fato de que a maioria das entrevistadas repetidamente colocava

questionamentos a entrevistadora. Os manuais que a autora conhecia a época,

84 No original: “[...] ‘be friendly but not too friendly’. [...] the manipulation of interviewees as object
of study/source of data”.
85 No original: “[...] the goal of finding out about people through interviewing is best achieved when

the relationship of interviewer and interviewee is non-hierarchical and when the interviewer is
prepared to invest his or her own personal identity in the relationship”.
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diziam que o entrevistador “jamais deveria dar ao entrevistado qualquer
indicagao formal das crengas e valores ao entrevistado. Se o informante fizer
uma pergunta, desvie” (SJOBERG; NETT, apud OAKLEY, 1981, p. 35, traducéo

nossa®®). Entretanto, ela afirma:

Seria 0 eufemismo de todos os tempos dizer que achei muito dificil
evitar responder a essas perguntas da maneira mais honesta e
completa possivel [...]. Eu estava pedindo bastante - ndo apenas 9,4
horas de entrevistas, mas confidéncias sobre assuntos altamente
pessoais, como sexo e dinheiro e sentimentos ‘reais' (possivelmente
negativos ou ambivalentes) sobre bebés, maridos, etc. [...] tudo isso
no interesse da "ciéncia" ou de algum livro que poderia se materializar
com a pesquisa - um livro que muitas das mulheres entrevistadas néo
leriam e nenhuma lucraria diretamente (embora esperassem néao
perder muito) (OAKLEY, 1981, pp. 43-44, tradugdo nossa®’).

Consideragcdes como essas me deram mais seguranga para levar as
entrevistas adiante de uma forma que eu conseguiria me sentir confortavel. Eu
nao entrevistei nenhuma das participantes por oito, nove horas, mas passei
muito tempo na companhia delas. Durante os primeiros meses do isolamento
imposto pela pandemia da COVID-19, com algumas das entrevistadas, eu
participava de reunides semanais em grupo, em funcao de outros projetos, que
facilmente ultrapassavam trés horas. Haviamos construido, no curso de uma
convivéncia consistente de pelo menos seis meses, diferentes relagbes — com
algumas, mais proxima e com outras, um pouco mais distante, mas ainda assim,
existente. Essa relacdo ndo entraria em suspensao no momento da entrevista.
Pelo contrario, ela era um elemento daquela situagéo e fazia apenas sentido que,
como duas pessoas igualmente investidas em uma relacdo, eu respondesse
suas questdes, tanto quanto elas estavam respondendo as minhas. Isso néo
significa que a entrevista era uma conversa comum, porém gravada. Entrevistei
cada uma das participantes seguindo uma estrutura de tépicos (Apéndices Il e
I, p. 286-288), procurando passar pelas principais tematicas centrais com todas,
de forma que as entrevistas formassem um todo coerente. Mas entre um tépico

e outro, duvidas eram tiradas, lembrancas comuns relembradas e algumas

8 No original: “Never provide the interviewee with any formal indication of the interviewer’s belief
and value. If the informant poses a question... parry it”.

87 No original: “It would be the understatement of all time to say that | found it very difficult to avoid
answering these questions as honestly and fully as | could. [...] | was asking a great deal — not
only 9,4 hours of interviewing time but confidences on highly personal matters such as sex and
money and ‘real’ (i. e. possibly negative or ambivalent) feelings about babies, husbands, etc. [...]
all this in the interest of ‘science’ or for some book that might possibly materialize out of the
research — a book which many of the women interviewed would not read and none would profit
from directly (though they hope that they would not lose too much)”.
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polémicas debatidas. Nessa perspectiva, as entrevistas revelaram-se conversas
muito ricas e intensos momentos de aprendizados para a pesquisa, justamente
pela abertura em reforcar, ao invés de ignorar, a relacdo que ja haviamos
estabelecidos.

Nesse sentido, o resultado da entrevista deixa de ser um movimento
unidirecional, da entrevistada passivamente dando informacdes a
entrevistadora, para tornar-se efetivamente uma colaboracdo entre
pesquisadora e participantes da pesquisa. Poupart (2014) apresenta,
justamente, essa perspectiva, como um dos argumentos epistemoldgicos que
podem justificar o uso da entrevista. Segundo o autor, nesse sentido, as analises
dos fendbmenos estudados tornam-se “o resultado de uma construgao mutua, o
produto de um dialogo entre o pesquisador e as pessoas pesquisadas. As
interpretagdes seriam, desde entéo, o fruto de um acordo entre pesquisadores e
participantes da pesquisa” (POUPART, 2014, p. 220).

A compreensao da entrevista como uma colaboracédo, entretanto, pode
disfarcar questdes de poder implicitas que efetivamente estabelecem-se nesses
encontros — questbes que sdo retomadas e reavaliadas por Oakley em um
segundo artigo, sobre a mesma tematica (OAKLEY, 2015). Nessa retomada, a
autora reconhece que a ideia de que uma ‘sororidade’ na entrevista entre
mulheres poderia equilibrar a balanca do poder era um pensamento ingénuo,

fruto da atmosfera politica da época. Ainda, a autora desenvolve:

A amostra estudada no projeto de transicdo para a maternidade foi
escolhida "para garantir um grau de homogeneidade cultural nas
atitudes culturais” (Oakley, 1980: 99); as mulheres eram todas jovens
(18-31 anos) e tinham parceiros; a maioria tinha ocupacdes
profissionais, gerenciais ou ndo-manuais. As duas entrevistadoras
eram jovens, em relacionamentos e de classe média. A
‘homogeneidade cultural’ ndo dissolveu o desequilibrio de poder
inerente a situagdo da entrevista, mas, pelo menos em alguns casos,
reduziu a distancia social (OAKLEY, 2015, p. 198, tradugdo nossa®).

A perspectiva de Oakley interessa a essa pesquisa por esta encontrar-se
em uma situacao semelhante. As colaboradoras da pesquisa e eu temos muitas

caracteristicas sociais em comum e, embora isso tenha diminuido a distancia

8 No original: “The sample studied in the transition to motherhood project was chosen ‘to ensure
a degree of cultural homogeneity in cultural attitudes’ (Oakley, 1980: 99); the women were all
young (18-31 years) and partnered; most had professional, managerial or skilled non-manual
occupations. The two interviewers were themselves both young, partnered and middle class.
‘Cultural homogeneity’ did not dissolve the power imbalance inherent in the interview situation,
but it did, in some cases at least, reduce social distance”.
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social entre nés, ndo impediu que questdes relativas a manutencéo do poder em
cada situacdo de entrevista também se estabelecessem. Oakley discute a
guestdo do poder nas entrevistas em dialogo com Limerick, Burgess-Limerick e

Grace (1996), e é sobre estas questdes que me dedicarei a seguir.

4. 3. 2 Dinamicas de poder na entrevista

Limerick, Burgess-Limerick e Grace (1996), a partir de suas experiéncias
como pesquisadoras e entrevistadoras, articulam algumas proposi¢cdes sobre a
entrevista, também questionando algumas ideias que encontravam na literatura
a época. Seu principal argumento gira em torno do fato de que as dinamicas de
poder na entrevista sdo complexas e ndo estdo fixadas nem na pessoa que
entrevista, nem em quem é entrevistada, mas variam de acordo com o0s
diferentes momentos da entrevista.

O primeiro contato, bem como a marcagéao de data e local das entrevistas,
é apresentado pelas autoras como um momento em que o poder pende para a
pessoa entrevistada — a quem cabe aceitar ou ndo o convite para participar, bem
como indicar, a sua conveniéncia, um dia e local para sua entrevista (LIMERICK;
BURGESS-LIMERICK; GRACE, 1996). Embora parega Obvia, tal questdo
precisa ser mais explicitada nos estudos de entrevista, uma vez que eles
dependem completamente desse aceite e da colaboracdo para ocorrerem. Na
presente pesquisa, por exemplo, embora nenhuma colaboradora tenha retirado
0 aceite em participar, algumas, mais hesitantes diante da ideia de serem
entrevistadas, lancaram mao de estratégias que dificultaram as entrevistas de
ocorrerem, como por exemplo, remarcar as entrevistas diversas vezes até
efetivamente comprometer-se com um dia e horario.

Uma vez iniciada a entrevista, as autoras apontam os primeiros momentos
como essenciais para determinar as dinamicas de poder, processo que pode ser
particularmente complexo e demorado (LIMERICK; BURGESS-LIMERICK;
GRACE, 1996). llustrativa dessa situacdo, na presente pesquisa, esta o caso de
uma das colaboradoras que, no dia marcado para a entrevista, verbalizava estar
muito insegura e nervosa, postergando o inicio por cerca de meia hora,
desviando a conversa para outros assuntos, até finalmente decidir que estava
pronta para comecar. Fiz meu melhor para tranquiliza-la, trazendo mais

explicacbes sobre a pesquisa e sobre seus direitos como entrevistada, todos
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descritos no termo de consentimento de gravacao (Apéndice I, p. 285). Para a
gravacao em si, situacao que, segundo ela informava, a deixava muito nervosa,
combinamos de ndo deixar o gravador a vista. Ela sabia que estava sendo
gravada, mas, para se sentir mais a vontade, preferia ndo ver o equipamento
durante a entrevista. Foi um processo de negocia¢do em que eu consegui, apos
um inicio titubeante, retomar o equilibrio na questéo do poder.

No encontro com outra colaboradora, entretanto, em que situacao
semelhante ocorreu, o desenrolar foi completamente diferente. Novamente, ao
chegar na casa da entrevistada, na qual fui recebida com bolo e café, a
colaboradora verbalizava ndo estar segura da entrevista e nem mesmo entender
como poderia contribuir para o estudo. Conversamos mais sobre o processo de
pesquisa e procurei esclarecer suas duvidas e seus receios. Ela néo retirou seu
aceite em participar, mas nao autorizou — com equipamento visivel ou ndo — a
gravacao. Apos um breve momento em que me senti bastante vulneravel diante
da minha primeira recusa, perguntei se ela se importaria entdo que eu tomasse
notas e que ela corrigisse as notas posteriormente, ao que ela concordou. Essa
entrevista é um ponto fora da curva quando comparada a quantidade de dados
construidos nos outros encontros que puderam ser gravados (e que, portanto,
nao dependiam da minha capacidade de tomar notas e de relembrar para gerar
um relatério), porém sua recusa em ser gravada e o relato que ela entregou em
seguida deixaram uma forte impresséao (e um grande aprendizado em termos de
autocontrole e negociacdo) na minha experiéncia como pesquisadora-
entrevistadora.

Em estudos com entrevistas, Limerick, Burgess-Limerick e Grace (1996)
destacam a importancia de, durante o processo, estar sempre atenta e sensivel
as reacdes que se pode provocar nas pessoas entrevistadas, dada a grande
possibilidade da entrevista alcancar questdes pessoais e nem sempre faceis de
se lidar. No caso dessa pesquisa, a possibilidade de lidar com tais questdes
talvez ndo fosse tdo 6bvia para a maioria das colaboradoras, que poderiam
entender que a entrevista, ao ter como tema 0s projetos musico-pedagdogicos
nos quais elas estavam envolvidas, ndo chegaria a camadas mais internas de
sua subjetividade. Entretanto, a pesquisa perguntava sobre suas razdes e
impactos sentidos dessa participacédo, entdo um olhar para si mesma seria

inevitavel. Penso que as colaboradoras mais hesitantes em participar talvez
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estivessem, justamente, mais cientes desse desdobramento. De fato, um estudo
de entrevista, ao cobrir significados pessoais e pedir um olhar sobre si mesma,
nao estd demandando pouco de suas colaboradoras e, eventualmente, nem
todas as participantes poderao ter isso claro quando aceitam participar da

pesquisa. Como apontam as autoras, ao refletirem sobre os proprios trabalhos:

Esses significados pessoais foram investigados com discricdo, mas,
mesmo assim, as entrevistadas foram sendo conduzidas a um modo
reflexivo e solicitadas a revelar coisas que elas podem néo ter
antecipado discutir [...]. Ha, entdo, uma questéo de poder inerente em
tal situagdo. Nao importa quao louvavel fossem as intencdes das
entrevistadoras, era inevitavel que as participantes fossem solicitadas
a expor suas estruturas pessoais de significacdo, as quais eram
retiradas como dados ou texto a serem analisados. O fato de a
entrevistada e a entrevistadora terem o poder de encerrar o
envolvimento no projeto em qualquer fase minimizou apenas
parcialmente o potencial de exploracdo das questdes pessoais das
entrevistadas (LIMERICK; BURGESS-LIMERICK; GRACE, 1996, pp.
455-456, tradugdo nossa®).

As autoras dialogam com o artigo original de Oakley (1981) para apontar
0 reconhecimento das entrevistadas como parceiras iguais na pesquisa, como
uma estratégia para minimizar o risco de exploracdo delas. Por outro lado,
enquanto a possibilidade da entrevista sedimentar-se como uma experiéncia
ruim era uma grande preocupacao delas, “muitas das participantes mencionaram
gue valorizavam a participacao no projeto e haviam ganhado algo com isso. As
entrevistas, elas afirmaram, deram-lhes tempo para fazer uma pausa e refletir”
(LIMERICK; BURGESS-LIMERICK; GRACE, 1996, p. 456, traducdo nossa®).
Pode-se conjecturar-se que talvez justamente porque as entrevistadoras
demonstraram tanto cuidado com o equilibrio do poder no processo da
entrevista, que elas puderam transcorrer como uma experiéncia, no geral,
positiva para as entrevistadas.

Por fim, o momento em que o equilibrio de poder no processo de

entrevista pende, de forma indiscriminada, para a pesquisadora e entrevistadora,

8 No original: “These personal meanings were probed with discretion, but, nonetheless, the
interviewees were being led into a reflective mode and were being asked to reveal things that
they may not have anticipated discussing [...]. There is, then, a power issue inherent in such a
situation. No matter how laudable the interviewer's intentions, it was inescapable that the
participants were required to expose their personal meaning structures, which were taken away
as data or text to be analyzed. The fact that the interviewee and the interviewer both had the
power to terminate involvement in the project at any stage only partially minimized the potential
for exploitation of the interviewees”.

% No original: “[...] many of the participants mentioned that they valued participation in the project
and had gained something from it. The interviews, they claimed, had given them time to pause
and reflect”.
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€ 0 momento da andlise dos textos (LIMERICK; BURGESS-LIMERICK; GRACE,
1996). Nesse sentido, um dos pontos mais sensiveis dessa etapa é quando
‘significados escondidos’ séo trazidos a tona a partir da andlise interpretativa —
significados cuja construgéo as participantes talvez ndo esperassem colaborar.

Esse ponto € especialmente complexo quando falamos de um projeto
musico-pedagogico que, segundo o relato de diversas colaboradoras, fez tanta
diferenca na vida de tantas mulheres e o qual é constantemente apresentado
como algo que é essencialmente “bom” (usando as palavras de uma das proprias
entrevistadas). Entretanto, € um compromisso da pesquisa social analisar os
fendmenos tais quais eles se apresentam, em tantos angulos quanto forem
possiveis. A pesquisa ndo estd aqui para fazer propaganda dessas acdes
musico-pedagdgicas, mas para analisar e compreender diversos aspectos da
situacao colocada e nem todos aspectos serdo sempre positivos. Embora isso
nao seja necessariamente um problema, mas apenas mais um elemento da
complexidade da prépria existéncia social, nem signifique que todo o trabalho
feito pela acao se desqualifique, a constatacdo de que mesmo um projeto que
parece ser tdo bom, tdo positivo, pode também trazer questbes problematicas e
até mesmo reproduzir estruturas que gostaria de desmantelar, ndo chega sem
causar um chogue — como causou em mim mesma quando comecei a “tropecar”
nessas questbes. A guestdo ética que se coloca aqui é: as colaboradoras
estavam cientes disso quando concordaram em participar da pesquisa?

De minha parte, eu procurei sempre esclarecer 0S processos que se
passavam na andlise, a medida que eles se revelavam, desde o inicio. As
entrevistas, por exemplo, iniciavam com a assinatura do termo de autorizagéo
para gravacdo e com uma longa introducdo minha sobre o que significava
participar de uma entrevista em uma pesquisa qualitativa, especialmente para
aquelas que nunca haviam participado de uma. Durante a entrevista e ao fim,
também as colaboradoras fizeram mais perguntas sobre a pesquisa e
demonstraram interesse pelo trabalho — mais de uma afirmou que gostaria de
estar na defesa da tese. Para além da entrevista e da transcricdo, eu também
retornei as colaboradoras constantemente durante o processo de andlise, tal
qual sugerem Limerick, Burgess-Limerick e Grace (1996). No seu caso, as
autoras fizeram isso através da realizacdo de novas entrevistas. No caso dessa

pesquisa, apenas uma entrevista foi feita com cada colaboradora. Entretanto,



90

durante minha permanéncia no campo, eu conversei constantemente com as
mulheres participantes da pesquisa — em especial, sete delas, com quem segui
trabalhando em outros projetos por mais um tempo — sempre expondo as
questdes probleméticas que encontrava. A recepg¢do delas diante dos problemas
postos tem sido o de dialogar mais, compreender e, eventualmente, dedicar-se
a buscar solucfes para tais questdes. Com relacdo as demais trés mulheres
participantes, duas optaram por afastar-se definitivamente dos projetos e uma
delas mudou-se para o exterior, diminuindo o contato com o grupo em fungéo
dessa mudanca. No caso dessas trés participantes com quem tive menos
contato desde entédo, a metafora de Limerick, Burgess-Limerick e Grace (1996)
da entrevista como um presente, fez ainda mais sentido.

A ideia do presente como metafora da dinamica de poder encontra-se na
decisdo de dar (ou ndo) o presente e no poder de ter uma atitude ética e
respeitosa (ou nao) com relacdo ao presente que é dado. Nas palavras das

autoras:

[...] € util conceituar a entrevista como um presente de tempo, de texto
e de compreensdo que a entrevistada da a entrevistadora. As medidas
tomadas para equalizar as relacdes de poder ndo podem contornar o
fato de que a entrevistada tem o poder de dar ou ndo dar [0 presente].
Por outro lado, esse presente esta sendo confiado aos cuidados da
pesquisadora, pois hd um ingrediente de confianca, por parte das
entrevistadas, de que a pesquisadora ndo as traira, abusara de seu
poder ou fara mau uso de suas palavras. A adocao da metafora de um
presente obriga a pesquisadora a tratar os dados com certo respeito e
a ser continuamente sensivel a quem d& o presente. A nocdo de
presente ndo sugere uma relagdo de poder unidirecional na qual a
pesquisadora € uma receptora passiva das histérias das entrevistadas,
mas, ao contrario, demanda uma reconceitualizagdo da pesquisadora
como condutora das historias das entrevistadas, proporcionando as
entrevistadas uma voz na literatura e na comunidade (LIMERICK;
BURGESS-LIMERICK; GRACE, 1996, p. 458, grifo no original,
traducdo nossa®?).

% No original: “[...] it is useful to conceptualize the interview as a gift of time, of text, and of
understanding, that the interviewee gives to the interviewer. Measures that are undertaken to
equalize the power relationships cannot negate the extent to which the interviewee has the power
to give or not to give. Conversely, this gift is being entrusted to the care of the researcher as there
is an ingredient of trust, on the part of the interviewees, that the researcher will not betray them,
abuse their power, or misuse their words. Adopting the metaphor of a gift compels the researcher
to treat data with a degree of respect and to be continually sensitive to the giver. The notion of
gift does not suggest a unidirectional power relationship in which the researcher is a passive
receiver of the interviewees' stories, but rather commands a reconceptualization of the researcher
as the conduit of the interviewees' stories, affording those interviewed a voice in the literature and
the community”.
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Enquanto para sete das dez colaboradoras, sua presenca e
acompanhamento constante no andamento da pesquisa traz mais seguranca
para a ética das interpretacdes feitas de suas palavras, no caso das trés
mulheres que se afastaram, suas palavras foram deixadas sob minha
responsabilidade, com a confianca de que eu irei fazer um uso ético das historias
que elas me contaram. E possivel que eu ndo chegue as interpretacées que elas
desejariam, mas para conceder as entrevistas elas precisaram confiar de que
serdo interpretacdes que objetivam chegar a uma melhor compreensédo do
fenbmeno e, num dltimo nivel, a um entendimento que contribuird de forma
positiva para 0 mundo social, nos aspectos com 0s quais a pesquisa se

compromete.

4.4 A analise dos dados

Tendo encerrado as entrevistas e suas respectivas transcrigdes, ao final
desse processo, conforme mostrado no Quadro 5 (p. 81-82), eu contava com
206 paginas de texto, mais um relatorio de 8 paginas da entrevista que néao foi
gravada, totalizando 214 paginas para serem analisadas.

Diante do que eu considerei uma grande quantidade de dados, passei a
considerar a possibilidade de utilizar um software de analise para essa etapa da
pesquisa. Conversei com colegas do Grupo de Pesquisa que eu sabia que ja
haviam utilizado estes programas e fiz algumas buscas na internet para conhecer
os softwares disponiveis. Por fim, optei por utilizar o software NVivo que, como
eu vim a descobrir na minha busca, € disponibilizado gratuitamente para pessoas
vinculadas a UFRGS®?,

Entre as diversas ferramentas disponiveis para analise de dados no
NVivo, como a organizacao de conjuntos de dados, relatérios, mapas mentais e
conceituais, a mais relevante para a abordagem analitica escolhida por mim, foi

a codificagéo, como irei detalhar a seguir.

92 Sobre o programa e sua disponibilidade para pessoas com acesso a rede interna da UFRGS
(estudantes, professores, técnicos): <http://www.ufrgs.br/tri/cpd/servicos/computadores-e-
aplicativos/softwares-disponiveis/software-licenciado-nvivo> Acesso em 15 nov. 2022



http://www.ufrgs.br/tri/cpd/servicos/computadores-e-aplicativos/softwares-disponiveis/software-licenciado-nvivo
http://www.ufrgs.br/tri/cpd/servicos/computadores-e-aplicativos/softwares-disponiveis/software-licenciado-nvivo
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4. 4.1 A Codificagédo dos dados: utilizando o NVivo

A organizacdo de trechos das entrevistas sob codigos comuns auxilia a
pesquisadora a organizar o conjunto de dados tal qual se organiza brinquedos
espalhados por um ginasio — assumindo aqui, uma metafora de Bogdan e Biklen
(1994). Porém, tal como explicam os autores, a tarefa da pesquisadora é,
naturalmente, mais dificil: “as situacbes sao mais complexas, os materiais a
organizar nao sao tao facilmente separaveis em unidades, ndo existem apenas
objetos, nem o sistema de categorizacdo se mostra tdo auto evidente ou
delimitado” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 221).

A utilizacdo do software, nesse processo, me possibilitou trabalhar de
forma mais livre e criativa: pude criar quantos cédigos fossem necessarios,
mudar trechos de lugar, deletar classificacdes inteiras e recupera-las, caso
precisasse. Além disso, se, como explicam Bogdan e Biklen (1994, p. 221), “as
categorias [de codificacdo] constituem um meio de classificar os dados
descritivos [...], de forma a que o material contido num determinado tépico possa
ser fisicamente apartado de outros dados”, o programa NVivo faz essa
separacdo dos trechos sob a mesma codificacdo automaticamente. Nesse
sentido, a leitura imediata e conjunta de trechos diferentes colocados sob uma
mesma classificacdo permite uma constante reflexdo e deliberacdo sobre o
sentido de determinado cédigo e/ou da classificagdo de determinado trecho. E
caso se conclua que determinada codificagdo nao fez sentido, ela pode ser
prontamente revertida. Trata-se de uma liberdade trazida pelo programa, que,
guando comparado a uma codificacdo feita no papel, me encorajou a fazer mais
experimentacdes, testes, ir e voltar na criacdo de codigos. Nesse sentido,
considero que o NVivo se revelou uma ferramenta analitica essencial por
possibilitar o aumento do potencial do meu pensamento analitico.

Os cédigos, é importante apontar, também podem ser organizados entre
si. Eu utilizei duas formas de organizacao: a formacgéo de codigos e subcadigos,
e a organizacdo de cddigos em grandes conjuntos, quando isso fazia sentido.
Nesse ultimo caso, Bogdan e Biklen (1994) chamam os conjuntos de “familias”
ou “tipos de cddigo”. Os conjuntos de codigos fazem referéncia ao tipo de
informagcdo que as codificagcbes em questdo destacam e, no caso dessa
pesquisa, utilizei os conjuntos para agrupar cédigos que claramente apontavam

para a mesma tematica — relevancias, razées, género. Estabeleci uma cor para
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cada conjunto e determinei a mesma cor para todos os codigos que integravam
determinados conjuntos (exceto para um conjunto especifico, que estabeleci na
reta final e que contava com muitos codigos que ja integravam outros conjuntos).
A Figura 2 (p. 92) mostra como a lista de conjuntos aparece no programa e a
Figura 3 (p. 93) mostra como as cores dos codigos apareciam, na lateral do
material sendo analisado.

Figura 2: Lista de Conjuntos no programa NVivo.
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Memos Criando vinculos no campo Cédigos  18/08/2021 11:37 MB 04/03/2022 14:49 MB
estruturais encarando novos desafios Cédigos  28/08/2021 14:32 MB 04/03/2022 15:32 MB
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Fonte: Programa NVivo. Adaptagéo: A autora (2022)
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Figura 3: Visualizacao da codificagéo colorida na lateral dlrelta da |magem
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Fonte: Programa NVivo. Adaptacéo: A autora (2022)

Por outro lado, optei pela adocao de cadigos e subcddigos quando tratava

de questbes mais pontuais, linearmente conectadas (ex. Contando sua trajetéria

na musica > Refletindo sobre sua trajetoria na masica). A Figura 4 (p. 94) mostra

a lista de codigos e subcadigos como aparece no programa.

Fui me familiarizando com estes mecanismos do programa a medida que

ia manipulando as entrevistas dentro dele. Como mencionado anteriormente, o

processo de codificagédo foi um de idas e vidas, experimentagdes e testes,

procedimento possibilitado pela prépria utilizagdo do NVivo. Vivi esse processo

em um fluxo de profunda imerséo nos dados, fluxo este que pode ser dividido

em duas etapas: antes e depois da qualificacdo, conforme detalharei a seguir.
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Figura 4. Lista de cddigos e subcddigos, conforme visualizado no programa
NVivo.

bed Arquivo  Inicio Importar Criar Explorar Compartilhar Médulos + @ Fazerlogin + F-.? @ - 0O X
Classificagdo Classificacdo = Espago de
de caso de arquivo trabalho ~
Cédigos ‘ Pesquisar Projeto V]
@® Nome “« @ Arquivos Referéncias Criado em Criado por Modificado em Modificado por @@ =
=) Conhecendo o campo 10 23 13/08/2021 12:15 MB 22/03/202215:21 MB .
O Aproximando-se do campo 4 g 13/08/2021 12:00 MB 22/03/202215:21 MB [ ]
= (O Contando outras trajetdrias relevantes 6 25 13/08/2021 12:07 MB 18/11/2021 11:00 MB .
(O Acompanhando acontecimentos importantes 6 13 13/08/202112:13 MB 18/11/2021 10:48 MB .
= () Contando sua trajetdria musical 10 96 13/08/202112:01 MB 04/03/2022 15:25 MB [ ]
=- (O Refletindo sobre sua pratica musical 10 79 19/08/2021 11:15 MB 04/03/2022 15:30 MB .
(O Demonstrando inseguranga na pratica mus 7 23 04/09/2021 09:40 MB 04/03/2022 14:40 MB 9o
QO Criando vinculos no campo 9 38 18/08/2021 11:37 MB 04/03/2022 14:49 MB
= O Decidindo sair 3 12 08/11/2021 16:04 MB 04/03/2022 15:30 MB
O Pessoas que vao embora 2 4 09/11/2021 16:04 MB 17/11/2021 10:44 MB
= (O Defendendo a relevancia das acdes de género 8 20 19/08/2021 12:07 MB 04/03/2022 15:27 MB ®
(O Problematizando as agdes de género 1 1 03/11/2021 11:45 MB 03/11/202111:46 MB .
(O encarando novos desafios 7 23 28/08/2021 14:32 MB 04/03/2022 15:32 MB
=+ Encontrando apoio no grupo 9 47 28/08/2021 14:46  MB 04/03/2022 15:28 MB ®
O Censeguindo fazer a partir do grupo 1 6 04/11/2021 11:41  MB 07/11/2021 18:12 MB o
=] O Entrando no campo 10 28 13/08/2021 11:57 MB 04/03/2022 14:34 MB .
O Explicando porque entrou no campo 9 20 13/08/202112:17 MB 17/11/2021 11:08 MB o
=) Enxergando outras mulheres 8 35 18/08/2021 12:10 MB 04/03/2022 15:32 MB
(O Expressando admiragio 6 16 26/08/202113:48 MB 18/11/2021 10:59 MB [ ]
QO Explicande a auséncia no campo 3 g 02/10/2021 18:58 MB 09/11/202115:38 MB .
QO Explicando seu envolvimento no campo 10 102 18/08/2021 11:41 MB 04/03/2022 15:20 MB . .
v

A MB  4llitens

Fonte: Programa NVivo. Adaptacéo: A autora (2022)

4. 4.2 A primeira etapa da codificagdo: antes da qualificacao

A qualificagéo ocorreu em maio de 2021 e foi um marco no processo de
andlise e no doutorado de forma geral. A época da banca de qualificacdo eu ja
estava encaminhando as transcricbes e realizando as primeiras leituras e
andlises. Sem uma fundamentacdo tedrica estabelecida ainda, eu iniciei o
processo de codificacdo me guiando totalmente pelas faltas das entrevistadas,
buscando juntar e organizar temas e questdes que surgiam em comum.

Quando o momento da qualificacdo chegou, eu havia estudado
especialmente os relatos de trés colaboradoras que se encontravam em pontos
distintos na sua relagédo com as a¢des que constituem o campo. Ainda ecoando
minha propria dissertacdo de mestrado (FARIAS, 2017), onde apresentei 0s
relatos de trés colaboradores individualmente e depois fiz uma analise

transversal dos trés textos, segui 0 mesmo modelo para a qualificacdo, mesmo
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sabendo que este mesmo modelo seria inviavel para a tese final, com dez
colaboradoras.

Assim, a codificacdo anterior a qualificacdo levou a redacdo de trés
capitulos, centrado em cada uma destas trés primeiras colaboradoras,
procurando seguir estruturas semelhantes. Ainda sem uma fundamentagéo
tedrica definida, é notavel como a primeira leva de codigos seguia mais uma
l6gica temporal (relembrando o passado; organizando trajetorias, demonstrando
inseguranca com relagédo ao futuro) do que um raciocinio tedrico, como o0 que
viria a se estabelecer posteriormente.

Nesta analise anterior a qualificacdo, eu me permiti explorar os limites da
pesquisa, da tematica e da disciplina. A fundamentacéo tedrica e a analise que
se seguiu so foi possivel pelos dialogos que se estabeleceram a partir dessa
exploracédo mais livre, onde consegui melhor determinar este espac¢o no qual eu
vim a fundamentar o trabalho, em dialogo com outras disciplinas, mas sem
perder e buscando, inclusive, fortalecer a vinculacdo a Educacao Musical como
“ciéncia mae” (SOUZA, 2020, p. 16).

4. 4. 3 A segunda etapa da codificacdo: apos a qualificacao

ApoGs a qualificacdo — e ap0s uma pausa especialmente recomendada
pela banca — retomei as orientagdes com a Prof® Dr?2 Jusamara Souza, onde
conversamos longamente sobre a qualificacdo, os dados, os objetivos da
pesquisa e minhas primeiras impressdes. Foi nesse momento que a conexao
com a Teoria da Agao de Alfred Schiitz se estabeleceu. Isso ocorreu tanto pela
necessidade de pensar sobre as razbes das acbes — ponto especialmente
relevante para a teoria e com o qual ja haviamos tido contato através da tese de
doutorado de Vieira (2017) — quanto pela propria questdo da palavra agéo, sobre
a qual eu vinha sendo questionada e provocada a definir melhor seu significado
dentro da pesquisa.

Assim, antes de retornar aos dados, eu imergi na Teoria da Acdo de
Schitz. Essa imersao iniciou pelas pesquisas de colegas do grupo que ja
trabalharam com este autor (VIEIRA, 2017; PRESSER, 2018) e levou-me a um
mergulho em aguas profundas, a medida que eu constatava uma grande

consonancia entre o que Schitz propunha e o que os dados mostravam.
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Comecei um processo de vai e vem entre a teoria e 0s textos das
entrevistas, fazendo anotacdes diversas nos meus diarios de pesquisa sempre
gue percebia as diferentes formas como teoria e campo empirico dialogavam.
Quando constatei que havia coberto boa parte dos aspectos da Teoria da Agéo
de Schiitz que dariam conta da andlise dos dados, bem como conceitos
adicionais que ajudariam a compreender o campo, voltei a imergir nos dados,
mas dessa vez com um raciocinio tedrico me guiando no processo.

A partir do estabelecimento deste referencial tedrico, uma nova
codificacéo, praticamente, se estabeleceu. Passei a olhar para as entrevistas
com estas lentes teoricas, buscando motivos, experiéncia sedimentadas,
mudancas nos sistemas de relevancias e tipificacbes. Com conceitos como estes
em mente, a codificagdo ficou mais delineada, com categorias como:
‘conhecendo o campo”, “decidindo participar’, “decidindo sair”, “criando
vinculos”, “explicando seu envolvimento no campo”, “expressando impressdes
da participagdo no campo”, “pensando a relevancia do género no campo’,
apenas para citar alguns exemplos dentro dos 41 cédigos gerados.

Tendo, enfim, finalizado uma primeira grande etapa da analise, a partir da
codificacdo dos dez relatos das colaboradoras, o préximo desafio estabelecido
era organizar estes codigos em um texto analitico coerente, que, em Uultima
instancia, respondesse 0s objetivos da pesquisa. Nesse ponto, as ferramentas
auxiliares do NVivo, como a formacdo dos conjuntos ja mencionadas, mas
também a redacdo de memorandos e possibilidade de desenhar mapas mentais
e conceituais (apresentados no decorres da analise dos dados), foram

especialmente relevantes.

4. 4. 4 A redacao do texto analitico: buscando respostas para os objetivos

O primeiro desafio posto para a redacao do texto analitico desta pesquisa
era gue a mesma ocorreria de forma muito diferente de como eu havia trabalhado
no mestrado (FARIAS, 2017). Como explicado anteriormente, apresentar 0s
relatos do inicio ao fim, de cada uma das dez colaboradoras individualmente,
ndo seria viavel nem funcional. Eu precisava encontrar formas de fazer suas
vozes falarem em conjunto, porém, sem perder sua individualidade.

A primeira solucdo que encontrei foi focar ndo nos relatos individuais, mas

na forma como os trechos de cada uma de suas falas organizaram-se sob o



98

guarda-chuva de codigos especificos; as dez entrevistas foram, afinal,
analisadas e codificadas utilizando-se o0 mesmo conjunto de codigos criados no
NVivo, o que contribuiu para pensa-las de forma conjunta.

Assim, a partir dai, comecei a escrita do texto analitico organizando
codigos e subcddigos em grandes secdes que fizessem sentido. Explorei duas
possibilidades nesse sentido: organiza-los pensando uma linha do tempo (antes
do campo, no campo e apds 0 campo) ou pensando nas trés partes do referencial
tedrico (Conceitos essenciais, a Teoria da Acao individual e a Teoria da Acao
coletiva, que serdo apresentados no capitulo a seguir). Acabei optando por uma
versao da primeira porque, como eu vim a perceber, elementos das trés partes
do referencial tedrico atravessavam conjuntamente boa parte dos cédigos.

O processo de organizacdo dessas se¢des também foi cheio de idas e
vindas. A cada codificagdo colocada lado a lado, eu realizava a leitura do
conjunto de trechos sob aquele cédigo e refletia se aquela formacéo fazia sentido
ou ndo; se manteria aquela organizacdo ou se precisava reconsidera-la. A
medida que ia juntando dois ou trés cddigos, exportava aquele conjunto de
trechos das entrevistas assim organizados para o editor de texto e comecava a
costura-los em um texto narrativo, atravessados com pontuacdes do referencial
tedrico e da revisao de literatura. Quanto mais eu escrevia, mais eu lia e relia as
entrevistas e, escrevendo quase sem parar por dias a fio, trechos foram ficando
na minha memdria e eu conseguia lembrar de passagens que faziam falta, que
poderiam ser colocadas aqui ou ali e, dia apos dia, como quem costura uma
concha de retalhos, o texto foi tomando forma.

Nesse processo de escrita, eu tinha a nitida sensacao de que o que havia
ocorrido como entrevistas individuais na realidade concreta, se transformava
numa roda de conversas na minha subjetividade. Eu lembrava dos trechos, de
guem havia falado o que, lembrava dos timbres das suas vozes. Na minha mente
— muito imaginativa, eu admito — eu tinha a sensacdo de que estdvamos todas
em uma sala, sentadas em roda, enquanto as dez colaboradoras conversavam
comigo, lembrando de passagens importantes, trazendo apontamentos, me
ajudando a organizar o que viria a ser o texto final.

Entretanto, essa conversa — essa ‘colcha de retalhos’ — havia comecado
pelo meio. E eu queria que os leitores tivessem a mesma sensacao que eu, de

estar conversando ndo com uma pessoa, mas com dez individuos que
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contribuiam com suas vozes. Portanto, era preciso ainda as apresentar
individualmente. Cada uma, em sua entrevista, contribuiu com partes de sua
histéria que entendiam que eram relevantes para a pesquisa que estava sendo
feita, relatos que contribuam para contar quem eram essas mulheres. Além
disso, eu entendia que seriam necessarios dois ‘momentos de apresentagao’
distintos: um no qual elas falavam de si mesmas imediatamente antes de entrar
no campo e outro no qual elas refletiam sobre si mesmas, apés as vivéncias do
campo. Como os dados viriam a mostrar, o que elas compartilharam nas
entrevistas foram relatos pessoais de mudancas individuais, vividas de forma
coletiva. Para que essa mudanca fosse visivel, era preciso apresenta-las antes
do campo, e refletir sobre quem elas se tornaram, depois do campo. Foi
pensando sobre isso que cheguei a ideia de introduzi-las no que chamei de
“fotografias verossimeis” do inicio e do fim. Chamei de fotografias porque, tal
qgual a imagem capturada por uma camera, o texto também registra e ‘paralisa’
um momento do tempo. E chamei de verossimeis pois 0 que o texto traz é a
minha interpretacdo das histérias delas, portanto verossimeis por basearem-se
em seus relatos pessoais, porém ndo a realidade de fato, por tratar-se de
vivéncias na realidade concreta traduzidas para o texto por uma segunda pessoa
gue ouve, escreve, interpreta: relatos, portanto, plausiveis, com uma boa
aparéncia de verdade, mas nao a verdade em si.

Assim, apresentei brevemente cada uma das colaboradoras na secgéo
inicial, a fotografia verossimil do inicio. Nesse ponto, elas foram apresentadas
individualmente, justamente porque neste momento, que antecede a sua entrada
no campo, elas ainda nao integram o grupo em si — mas, como 0s relatos
mostram, caminham firmemente em direcdo a ele. Uma vez tendo sido
apresentadas individualmente, acompanhamo-las enquanto elas passam pelo
processo de entrar no campo, formar o grupo, viver diversas experiéncias e, nas
entrevistas, serem convidadas a refletir mais profundamente sobre aquilo que
viveram. Ao escrever a fotografia verossimil do fim, eu ja ndo senti a necessidade
de fazé-lo individualmente. Procurei, na escrita, falar sobre cada uma delas, mas
nesse ponto, elas ja formavam um grupo; sua fotografia final ja ndo era individual.

Eu me lembro até hoje do dia que cheguei ao final desse texto analitico
pela primeira vez. Eu redigia a imagem final do grupo e cheguei na ultima frase

da dltima colaboradora. Ponto final. Siléncio. Na minha mente, eu olhei para
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aquele grupo de dez mulheres sentada ao meu redor e perguntei: ‘E isso?’. A
resposta veio no timbre da Gltima colaboradora sobre a qual escrevi — Elza: ‘E
isso. Isso € tudo que temos para contar. Agora é contigo’.

Era isso. Com o texto em maos, eu trabalhei: li, reli, reescrevi, debati ele
nas orientacdes com a professora orientadora, aproximando-me da verséo final,
dentro da qual eu fui encontrando as respostas para os objetivos — as quais eu
torco para que figuem claras também para a leitora ou leitor, antes mesmo de eu
explicitd-las nas consideracdes finais. Antes, porém, de adentrarmos nesse
texto, iremos nos debrucar sobre o referencial teérico, onde proponho uma
imersdo na Teoria da Acao de Schiitz — que, eu relembro, foi estabelecido como
fundamentacdo para esta pesquisa, a partir dos proprios dados. Com estas
lentes tedricas, a leitora ou leitor passara, finalmente, a leitura da maior parte da
tese — pois foi feita a onze pares de maos: a andlise dos dados, construidos e

analisados a partir dos relatos de cada uma das colaboradoras.
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5 Fundamentacdao tedrica: a Teoria da Acao de Alfred Schiitz

A presente pesquisa propde-se a analisar o0 campo empirico através da
Teoria da Acdo de Schiitz. Neste capitulo, irei apresentar esta teoria, a partir dos
aspectos mais relevantes para esta pesquisa, considerando os objetivos
propostos. Procuro adotar uma abordagem pedagogica, na expectativa de que
o capitulo contribua com o entendimento da teoria e fundamente a analise dos

dados que se seguira.

5. 1 Conceitos essenciais

Antes de adentrar na Teoria da Acdo em si, € necessario debrucar-se
sobre alguns conceitos anteriores, relevantes para entender a teoria em questao.
Tais conceitos relacionam-se com o conhecimento na vida cotidiana e seréo

desenvolvidos a partir da obra de Alfred Schiitz.

5. 1.1 O conhecimento no mundo da vida cotidiana

Para entender o conhecimento no mundo da vida cotidiana, é preciso
esclarecer, primeiramente, o que € esse mundo da vida cotidiana. Entre as
diversas realidades com as que somos confrontados — a realidade dos sonhos,
da ciéncia, das idealizacGes, das religibes — existe uma onde nosso nivel de
atengdo chega ao maximo, que é a realidade da vida cotidiana (SCHUTZ, 1979).
O mundo da vida cotidiana é a realidade por exceléncia, “o mundo intersubjetivo
que existia muito antes do nosso nascimento, vivenciado e interpretado por
outros, nossos predecessores, como um mundo organizado” (SCHUTZ, 1979, p.
72). Quando chegamos a esse mundo e experienciamos essa realidade,

precisamos, entao, interpreta-lo:

Toda interpretacdo desse mundo se baseia num estoque de
experiéncias anteriores dele, as nossas proprias experiéncias e
aguelas que nos séo transmitidas por nossos pais e professores, as
quais, na forma de “conhecimento a mao”, funcionam como um codigo
de referéncia (SCHUTZ, 1979, p. 72).

E esse estoque de experiéncias & mao que organiza nosso mundo
cotidiano, interpretando-o como “um mundo de objetos bem delimitados, com
qualidades definidas, objetos entre 0s quais nos movimentamos, que nos

resistem, e em relacdo aos quais podemos agir’ (SCHUTZ, 1979, p. 72). Além
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disso, também entendemos que “o0 mundo €, desde o inicio, ndo o mundo privado
do individuo, mas um mundo intersubjetivo, comum a todos nés, no qual ndo
temos um interesse tedrico, mas um interesse eminentemente pratico” (Ibidem.,
p. 73). Podemos, no decorrer da vida, ter interesse em lidar com questbes
teoricas e filosoficas da nossa vida no mundo cotidiano, mas a nossa atitude
natural e primeira dentro desse mundo é uma atitude pragmatica.

E dentro desse contexto da vida cotidiana que precisamos nos
movimentar, projetar, agir e interferir. Como aponta Schitz (1979, p. 73): “Temos
de domina-lo e modificd-lo de forma a realizar os propésitos que buscamos
dentro dele, entre nossos semelhantes. Assim, trabalhamos e operamos nao soé
dentro, mas também sobre o mundo”. O mundo que ‘recebemos’ ndo é um
mundo apenas para interpretar. € também um mundo para modificar. E, cabe
apontar, este processo nao ocorre em mao Unica, mas de forma dialética: a
medida que eu busco modificar o mundo, também o mundo modifica as minhas
acoes.

Dentro desse mundo da vida cotidiana, encontramo-nos sempre limitados
pela nossa situacdo biogréfica, fisica, sécio e culturalmente falando. Nossa
situagao é assim determinada porque “ela tem a sua histéria: € a sedimentacao
de todas as [nossas] experiéncias anteriores” (SCHUTZ, 1979, p. 73). Chegamos
aonde chegamos em fung¢ao dos caminhos que trilhamos. Por outro lado, essa
situacdo biografica, constituida de experiéncias passadas sedimentadas,
também “inclui certas possibilidades de atividades tedricas ou praticas futuras,

que chamaremos de ‘propésitos a maos™ (lbidem.). Ou seja, o lugar no qual
chegamos também compreende — e por tanto, limita — o numero de
possibilidades de caminhos para seguir. A esse conjunto de experiéncias
sedimentadas, que fala do nosso passado e delimita nossas possibilidades
futuras, Schiitz chama de estoque de conhecimento a méo.

Esse estoque de conhecimento a mdo ndo é homogéneo nem estatico:
ele organiza-se em diferentes estruturas, sempre dependendo do propdésito a
mao que ocupa minha atencéo em determinado momento. Como aponta o autor,
compreender que “o problema em particular do qual nos ocupamos [é 0] que
subdivide nosso estoque de conhecimento a médo em zonas diferentes de
relevancia para a sua solugao”, é a “a chave para a interpretacao pragmatica da

natureza do nosso conhecimento” (SCHUTZ, 1979, p. 74).
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O estoque de conhecimento também esta sempre e constantemente
aberto a modificacdes. Ele existe “hum fluxo continuo e muda de qualquer
‘Agora’ para o seguinte, ndo s6 em termos de extensdo como também de
estrutura. Esta claro que qualquer experiéncia posterior o enriquece e alarga”
(SCHUTZ, 1959, p. 79, tradugdo nossa®).

A cada nova experiéncia com que somos confrontados, nosso estoque de
conhecimento se organiza para acomodar essa experiéncia. Por sua vez, cada
nova experiéncia é interpretada em termos do que ja foi sedimentado no nosso

estoque de conhecimento. Schitz detalha:

A experiéncia em curso pode, por exemplo, ser identificada com uma
experiéncia anterior “igual, que se repete” ou com uma experiéncia
anterior “igual, mas modificada” ou, ainda, como uma experiéncia de
um tipo semelhante ao de alguma j& vivenciada, e assim por diante.
Ou, entdo, a experiéncia em curso aparece como "estranha", no caso
de nem ao menos remeter a um tipo & méo de experiéncia anterior. Em
ambos 0s casos, é 0 estoque de conhecimento a mao que serve como
cbédigo de interpretacdo da experiéncia atual em curso. (SCHUTZ,
1979, p. 75).

Nosso estoque de conhecimento tem, portanto, um papel central na
definicdo do que temos condi¢bes de planejar e executar a curto, médio e longo
prazo, com alguma (ou nenhuma) chance de sucesso. A cada deciséo que tomo
sobre meus proximos passos, esse estoque de conhecimento se reorganiza, e
com cada nova experiéncia, esse estoque se alarga, trazendo novas
possibilidades para o futuro.

Para essa pesquisa, o entendimento de como funciona esse estoque de
conhecimento tem um papel importante na analise do campo. Entendo, a partir
do que foi exposto em Schitz, que toda experiéncia anterior, sedimentada no
estoque de conhecimento, delimita os propdsitos futuros possiveis e que toda
experiéncia posterior afeta esse estoque de conhecimento. Portanto, parto do
pressuposto de que as pessoas envolvidas nas acdes do campo chegaram até
ali em funcdo de experiéncias anteriores e, uma vez tendo participado, foram
afetadas de alguma forma, no que tange as questdes ligadas ao projeto, como,
por exemplo, a pratica musical, questdes de género, trabalho colaborativo entre

mulheres. Compreender a maneira como as colaboradoras vieram a conhecer

9 No original: “[...] in a continual flux, and changes from any Now to the next one not only in its
range but also in its structure. It is clear that any supervening experience enlarges and enriches
it”.
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as acoes, deliberar pela sua execucdo e como foram afetadas por elas sao
guestdes centrais desta pesquisa. E este entendimento passa pela compreenséao
do funcionamento do proprio estoque de conhecimento a mao, que fundamenta

as escolhas dos sujeitos e é modificado pelas experiéncias que se seguem.

5. 1. 2 Pressupostos

Parte do nosso estoque de conhecimento compreende um conjunto de
pressupostos. As relacdes, as estruturas, as instituicdes, que formam o mundo
social que nos antecede, sdo herancas sociais transmitidas ao individuo que
chega/nasce dentro de um determinado grupo, e “o significado de todos esses
elementos do mundo social, em toda a sua diversidade e estratificacao, [...] é
tido como pressuposto pelas pessoas que nele vivem” (SCHUTZ, 1979, p. 80).
O que é pressuposto pelo individuo provou-se, até entéo, eficiente, socialmente
aprovado e é visto como “fatos que dispensam explicagdo ou justificativa”
(Ibidem.).

Schitz (1979, pp. 80-81) pontua que esse sistema de conhecimentos
pressupostos, adquiridos como heranca do grupo em que se esta, pode ser, ele
mesmo, “incoerente, inconsistente e apenas parcialmente claro”. Porém, para os
membros deste grupo, estes pressupostos se revestem de um aspecto de
‘coeréncia, clareza e consisténcia suficientes para que todos tenham uma
chance razoavel de compreender e ser compreendidos” (SCHUTZ, 1979, p. 81,
grifo no original). S8o aceitos pelo grupo como pressupostos “na falta de
evidéncia em contrario. E um conhecimento de receitas certas para interpretar o
mundo social” (Ibidem.).

Este conhecimento de receita se imp0e pela cultura do grupo e deve
funcionar para “eliminar pesquisas problematicas [...], oferecendo instrugbes
ready-made para o uso, substituindo a verdade dificil de alcangar por truismos
confortaveis, e substituindo o questionavel por aquilo que se ‘auto-explica’ (sic)”
(SCHUTZ, 1979, p. 81). Trata-se de um ‘pensar como sempre’ que consegue

manter-se enquanto manter-se também um certo conjunto de suposicoes:

1) Enquanto a vida, e especialmente a vida social continuar a ser a
mesma que foi até entdo [...]; 2) enquanto pudermos confiar no
conhecimento que nos € transmitido [...]; 3) enquanto, no decorrer
normal das coisas, for suficiente conhecer um pouco o tipo ou estilo
geral dos acontecimentos que podemos encontrar em nosso mundo da
vida, de forma que possamos domina-los ou controla-los; 4) enquanto
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nem o sistema de receitas como codigos de interpretagcdo e
expressdo nem as suposi¢cfes basicas que os sustentam,
mencionadas acima, forem de nossa esfera pessoal, mas do
mesmo modo aceitos e aplicados pelos nossos semelhantes
(SCHUTZ, 1979, pp. 81-82, grifo nosso).

Qualguer mudanca nessas suposi¢oes tem o poder de fazer as pessoas
questionarem os pressupostos que lhes foram transmitidos. Porém, destaco a
Gltima parte da citacdo porque a mudanca nessa ultima suposicédo parece ser
essencial para que as pessoas decidam tomar atitudes praticas para
desmantelar determinados pressupostos: trata-se de um entendimento de que
0S meios para mudar 0s pressupostos em questdo fazem, de fato, parte da
esfera pessoal e, portanto, podem ser manipuladas e afetados pelas acdes do

sujeito dentro dela.

5. 1. 3 Relevéncias

Nem tudo que existe para nds, como pressupostos, € necessariamente
parte do nosso interesse. Meu interesse com relagéo a determinado assunto, e,
consequentemente, sua relevancia para mim, variara se este fizer referéncia ao
meu trabalho, a minha saude ou a minha rotina diaria. Eventualmente, uma
situacao pode surgir, cuja resolugdo ndo esta na minha zona de interesse e/ou
no meu conhecimento a mao, o que me fara buscar um especialista no assunto
para me ajudar, como, por exemplo, um médico. S6 me interessa saber qual
médico procurar para melhorar; o conhecimento médico por tras disso ja foge da
minha area de interesse.

Os eventos descritos no paragrafo anterior relacionam-se com as
estruturas de relevancia do sujeito e a distribuicdo social do conhecimento,

tematicas também desenvolvidas por Schiitz (1946, 1979). Como explica o autor:

E 0 nosso interesse & m&o que motiva todo nosso pensar, projetar, agir
e que, portanto, estabelece os problemas a serem solucionados pelo
Nosso pensamento e 0s objetivos a serem atingidos por nossas ag¢oes.
Noutras palavras, € 0 nosso interesse que divide o campo néo-
probleméatico do pressuposto em varias zonas de relevancias diversas
com relacdo a esse interesse, necessitando, cada uma delas, de um
grau diferente de precisdo de conhecimento (SCHUTZ, 1979, p. 110-
111).

O exemplo da busca por um médico, com o qual iniciei esta se¢éo, € um
exemplo de uma zona de relevancia intermediaria. Eu ndo sou completamente

ignorante com relagdo a questbes de saude: sei 0 essencial para me manter
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saudavel, sei lidar com os sintomas leves de um resfriado sem precisar ir ao
médico e, sentindo uma piora no meu estado de salde, sei quais instituicées de
salde buscar. Mas nao possuo o conhecimento especializado de um médico
para tratar da minha salde numa situagédo de piora. De fato, o reconhecimento
da minha ignorancia com relagdo ao que eu sei e 0 que eu ndo sei € um dos
fatores que, justamente, protege minha saude.

Para fins explicativos, Schitz divide as zonas de relevancia em quatro
regides distintas e decrescentes. A primeira faz parte do que o autor chama de
“o mundo ‘ao nosso alcance” (SCHUTZ, 1979, p. 111). Trata-se de uma zona
razoavelmente dominada por nds, que pode ser modificada pelas nossas acdes
e onde colocamos nossos projetos em acao. Aqui estdo os conhecimentos que
dominamos: ter um “nivel 6timo de compreensao, possuir o know-how — a técnica
e o talento — e também a compreensdo precisa de por que, quando e onde usa-
los” (Ibidem.) € o que caracteriza essa zona primaria de relevancias. Uma
segunda zona de relevancia ira nos fornecer “instrumentos ready-made a serem
usados para obter o objetivo programado” (lbidem.). Aqui cabe o exemplo
supracitado de saber qual médico (ou qualquer outro profissional) procurar,
guando um determinado projeto, num certo ponto, depende da execucao de uma
acao que eu ndo domino — mas eu sei quem domina, sei como entrar em contato
e tenho condi¢des de contratar essa pessoa com este dominio para garantir o
bom andamento do meu projeto. Em uma terceira zona de relevancia, localizam-
se questdes que “no momento, ndo tém tal ligagcdo com os interesses a mao”
(SCHUTZ, 1979, p. 111, grifo no original). Schiitz chama essas zonas de
‘relativamente irrelevantes”, pois, enquanto n&o ocorrerem mudancgas
significativas nelas, elas nédo representarao riscos de influenciar as zonas de fato
relevantes para nés. Por fim, ha uma quarta zona, chamada de “absolutamente
irrelevantes”, pois nenhuma mudanga nelas “iria — ou assim acreditamos —
influenciar o nosso objetivo em questao” (Ibidem.).

Como vemos, 0 que organiza essas zonas de relevancias — que, como
destaca Schutz, ndo sao fixas nem estanques, mas interligadas, “com multiplas
interpenetragdes” (SCHUTZ, 1979, p. 112) — sd0 nossos interesses a mao. Tais
interesses, por sua vez, nao existem de forma isolada; como sujeitos multiplos,
em multiplos papéis sociais, temos diversos interesses que se organizam num

sistema complexo e que demanda de nds, constantemente, uma tomada de
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deciséo, que “indicara o problema ou estabelecera o objetivo com respeito ao
qual o mundo em que vivemos e nosso conhecimento dele sdo distribuidos em
zonas diversas de relevancias” (Ibidem.).

Outra distingcdo entre diferentes sistemas de relevancias feita por Schiitz
e que é importante também para esta pesquisa € a diferenciacdo que o autor faz
entre “sistema intrinseco de relevancias e sistema imposto de relevancias”
(SCHUTZ, 1979, p. 112). Mais uma vez, porém, o autor destaca que tal
diferenciacdo ndo é fixa e raramente encontra-se em totalmente separada da
outra, mas é util estuda-la assim, a fim de compreender a forma como interagem.

As relevancias intrinsecas caracterizam-se por relacionarem-se a NnoSsos
“‘interesses escolhidos, estabelecidos por nossa decisédo espontanea de resolver
um problema por meio de nosso pensamento, atingir um objetivo por meio de
nossas agdes, realizar um estado de coisas projetado” (SCHUTZ, 1979, p. 113).
Sao intrinsecas porque, uma vez tomada a nossa decisdo de resolver uma
determinada situacdo, precisamos nos submeter ao que é intrinseco a essa
questdo. Entretanto, nés ainda podemos “mudar o foco desse interesse e assim
modificar suas relevancias intrinsecas, obtendo um nivel 6timo de clareza
através de questionamento constante” (Ilbidem.).

Entretanto, como bem destaca Schitz (1979, p. 113), “ndo somos
somente centros de espontaneidade afetando o mundo e criando
transformacgdes dentro dele”. Somos submetidos a uma série de questdes que
nao respondem a nossos interesses, mas que nos sado impostos pelo meio social

em que vivemos. Como detalha o autor:

As relevancias que nos sdo impostas séo as situacdes e eventos que
nao estédo ligados a interesses por nds escolhidos, que ndo se originam
em atos da nossa vontade e que temos de aceitar exatamente como
sdo, sem nenhum poder para modifica-los por meio de nossa atividade
espontaneas, a ndo ser transformando essas relevancias assim
impostas em relevancias intrinsecas. Enquanto ndo alcancarmos
isso, ndo consideramos as relevancias impostas como estando ligadas
a nossos objetivos espontaneamente escolhidos (SCHUTZ, 1979, p.
113, grifo nosso).

O trecho grifado aponta o que eu entendo ser uma estratégia de
enfrentamento a relevancias impostas, cujos sistemas internos estejam nos
afetando de uma forma contraria aos nossos interesses. Esse conflito pode levar

uma relevancia imposta a se tornar uma relevancia intrinseca para que, através
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dos devidos ajustes de foco, seja possivel chegar a uma resolucédo desse conflito
— talvez ndo uma resolucgéo ideal, mas pelo menos uma resolugéo possivel.

Por exemplo: a questdo do género é, atualmente, um sistema de
relevancias imposto na nossa sociedade. Os papeis de género existem e sao
colocados por meio de uma série de praticas sociais que permanecem nha
sociedade. Enquanto eu, como mulher, ndo questionar esses papeis, eu posso
ser simplesmente levada a viver de acordo com eles, ou, pelo menos,
acreditando que eu né&o estou sendo afetada por isso. Quando crianca, posso
nao questionar o fato de ganhar vestidos e bonecas, quando adolescente, posso
até questionar, mas me submeter as regras de casa que sao diferentes entre
mim e meu irmao; como adulta posso ja aceitar passivamente a expectativa da
minha familia de que eu me case e me torne mae. Posso até acreditar que muitas
dessas decisOes nao foram diretamente influenciadas pelo meu papel de género,
porque estas relevancias, enquanto impostas, “permanecem obscuras e
bastante incompreensiveis” (SCHUTZ, 1979, p. 113) para mim. Entretanto, em
algum momento, meu foco sobre todas essas questbes pode ser reajustado.
Talvez porque eu possa, por exemplo, decidir ndo ter filhos e isso levante um
guestionamento de pessoas proximas, que leve eu mesma a me questionar. Tal
conflito de interesses — entre 0 que o sistema imposto de relevancia de género
me coloca e 0 que meu interesse de nao ter filhos, demanda — provavelmente
me levara a adotar estratégias para resolver tais conflitos. Uma dessas
estratégias pode ser, justamente, o0 interesse espontaneo de questionar os
papéis de género impostos na sociedade. Esse interesse podera me levar a
discussoes, textos, grupos, projetos, enfim, agcdes com o objetivo de chegar a
um acordo interno entre esses sistemas de relevancia conflitantes.

Falar de diferentes sistemas de relevancias, significa falar também da
distribuicdo social dessas relevancias e das questbes de igualdade e
desigualdade dentro delas e entre elas.

Inicialmente, Schitz argumenta que existe uma diferenca entre grupos
homogéneos e grupos igualitarios. Quando falamos de individuos que dividem o
mesmo sistema de relevancia — que sdao tipificados da mesma forma — estamos
falando de um grupo homogéneo. Mas mesmo dentro deste grupo homogéneo,
havera “diferengas com respeito a tracos e caracteristicas que nao séo o foco do

tipo formado e podem ser chamados de ‘elementos até entdo nao tipificados™
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(SCHUTZ, 19764, p. 239, tradugdo nossa®). Schitz desenvolve esse ponto a
partir do exemplo de um tocador de flauta, como contado por Aristoteles:

Quando um namero de flautistas sédo equivalentes em sua arte, ndo ha
razao por que aqueles que sdo mais bem nascidos deveriam ter as
melhores flautas dadas a eles; pois eles nao iréo tocar melhor na flauta
e 0 instrumento superior deveria ser reservado para aquele que é o
melhor artista (ARISTOTELES, apud SCHUTZ, 1976a, p. 240-241,
traducdo nossa®).

O exemplo apontado mostra que ndo faz sentido medir méritos e
habilidades dentro de um grupo homogéneo usando um sistema de relevancia
gue ndo faz sentido com o que torna esse grupo homogéneo. Entretanto, como
destaca Schitz diversas vezes, esses sistemas de relevancia ndo existem de
forma isolada, mas num contexto complexo: eles sdo permeaveis, relacionam-
se entre si, e a forma hierarquica como cada sociedade organiza tais sistemas
faz com que eles influenciem uns aos outros. Isso significa dizer que, seguindo
com o exemplo do flautista de Aristételes, numa sociedade em que ser bem-
nascido traz um meérito muito mais relevante do que ser um bom flautista, €
possivel que a pessoa de melhor nascimento receba a melhor flauta, mesmo que
ela ndo seja a melhor flautista.

O exemplo de Aristoteles fala de pessoas bem-nascidas, mas poderiamos
estar falando do préprio sistema de relevancia de género e a forma como ele
atravessa os demais dominios de relevancia. Na sociedade contemporanea, €
preciso questionar: um flautista homem seria julgado com a mesma rigidez que
uma flautista mulher? Num universo ideal, em que a técnica na flauta poderia ser
julgada isoladamente, o género, tanto quanto classe social e etnia, ndo seriam
guestdes relevantes. E, ainda assim, elas podem ser e afetar ndo apenas os
critérios com 0s quais uma pessoa pode ser julgada como podem regular o
préprio acesso ao conhecimento que € relevante para aquela area. Campbell
(2017), Altenbuchner e Schmid (2017) e Reddington (2004), apresentadas na
revisdo de literatura desta tese, apontam como as altas exigéncias de um

dominio técnico musical tem sido usados como ferramentas de exclusdo das

% No original: “[...] differences in degrees of excellence of the typified traits and characteristics,
and differences with respect to traits and characteristics which are not within the focus of the type
formed and can be called ‘so far untypified elements™.

9 No original: “When a number of fluteplayers are equal in their art, there is no reason why those
who are better born should have better flutes given to them; for they will not play any better on

the flute, and the superior instrument should be reserved for him who is the better artist”.
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mulheres, uma vez que elas, historicamente, tem menos acesso ao ensino e a
pratica musical do que homens — que tem acesso a instrumentos mais cedo e,
no decorrer da vida adulta, terdo menos obstaculos entre si e seu
desenvolvimento musical. Uma vez que o género, coadunado ainda com outras
guestOes de etnia e classe social, funciona como um regulador do acesso ao
conhecimento, o préprio critério interno do desenvolvimento técnico-musical para
medir o0 mérito de uma pessoa dentro do sistema de relevancias da musica, ja
nao pode ser considerado um critério, de forma alguma, neutro. Os sistemas de
relevancia estdo ordenados hierarquicamente dentro da sociedade e essa
guestdao é um elemento importante para entender questbes de igualdade e
desigualdade interna.

Entretanto, como aponta Schitz, estas estruturas de relevancia existem
“num fluxo continuo dentro de cada grupo” (SCHUTZ, 1979, 114) e podem mudar

guando:

a) se por uma ou outra razao a estrutura da relevancia que delimita um
determinado dominio de tipificacéo ndo € mais tida como pressuposto,
fora de questdo, mas torna-se ela prépria questionavel, fato que
poderia levar a permeabilidade de um determinado dominio de
relevancias com relacdo a outro, diferente, ou b) se a ordem dos
dominios de relevancia deixa de ser aprovada e pressuposta em
termos sociais (SCHUTZ, 1979, p. 115, grifo no original)

O que os projetos pensados para as a¢des no campo parecem fazer é,
em termos de a), estabelecer um espaco, mesmo que de forma artificial e
temporaria, em que o que tipifica a pratica musical ndo € mais um elevado nivel
de capacidade técnica-musical, mas sim a livre expresséao de si, e em termos de
b), trabalhar para que, idealmente, o sistema de relevancia de género decaia,
cada vez mais, na sua ordem social, considerada muito elevada e impondo
esteredtipos que ainda podem limitar as pessoas.

Também é interessante destacar como estes grupos subvertem a forma
como o sistema de género € usado contra elas — sdo criadas acdes interessantes
e criativas, nas quais 0 género € de fato relevante: para se estar 14, é preciso ser
do género feminino. Nao importa a habilidade técnica de uma pessoa; se essa
pessoa for do género masculino, designada assim desde o nascimento, ela ndo
ter4 acesso a essas acgfes. Ainda que isso efetivamente crie uma contradi¢cao
com o ponto b), trata-se de uma acéo intermediaria, por assim dizer, que ainda

€ necessaria para, justamente, criar os espacos descritos em a), onde se possa
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subverter o que geralmente se pressupfe de uma boa pratica musical, que, no
geral, ndo tem trabalhado a favor de pessoas do género feminino, pelos pontos
ja elencados. Uma vez que se cria condicGes para favorecer cada vez mais
meninas e mulheres no acesso a pratica musical, ha a expectativa de aproximar-
se de b), na medida em que elas sentirdo mais seguranca para ocupar 0S
espacos sociais comuns, onde néo existe esse recorte de género, e afirmarem-
se como musicistas, sobrepondo-se a questdes que poderiam estar limitando-

as.

5.1. 4 Tipos e tipificacdes

Outra forma como o conhecimento do mundo cotidiano se organiza no
nosso estoque de conhecimento é por meio da tipificacdo. Segundo Schiitz
(1979, p. 115), “0o mundo fatual da nossa experiéncia [...] é vivenciado, desde o
inicio, como tipico”. Isso significa dizer que todos os objetos que ja foram
vivenciados por nés, em algum momento, na nossa vida cotidiana, instituem-se
como “tipos” na nossa percepgao, que, por sua vez, antecipa, até certo ponto, a
experiéncia desse objeto. O autor explica esse conceito a partir do exemplo de

um cachorro:

Se vemos um cachorro, ou seja, se reconhecemos um objeto como
sendo um animal e, mais precisamente, um cachorro, antecipamos um
certo comportamento da parte desse cachorro, um modo tipico (ndo
individual) de comer, de correr, de brincar, de pular, e assim por diante.
Na realidade, ndo vemos seus dentes, mas, ja tendo vivenciado antes
0 que tipicamente parecem ser os dentes de um cachorro, podemos
esperar que os dentes do cachorro a nossa frente demonstrem os
mesmos tracos tipicos, embora com modificagbes individuais
(SCHUTZ, 1979, p. 115).

O exemplo do cachorro € bastante (til, porque costumamos ter uma ‘ideia’
de um cachorro tipico, mas ao mesmo tempo, sabemos que existem diversas
racas de cachorro e que mesmo dois cachorros da mesma raga ndo serao
completamente iguais. Ou seja, € um exemplo que demonstra bem como o
processo de tipificagdo ndo comporta a individualidade e a especificidade da
experiéncia concreta. “Tipos” nos ajudam a organizar o mundo real e a nos
organizar dentro dele. Como ideias abstratas que fazem referéncia a objetos
concretos, tipos ndo sdo fixos nem imutaveis: cada nova experiéncia vivida,
relacionada aquele tipo, podera contribuir para sua transformacdo e/ou

readequacédo. Nas palavras de Schitz:
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[...] o que foi vivenciado na percepcdo real de um objeto é
aperceptivamente transferido para qualquer outro objeto semelhante,
meramente percebido como o seu tipo. A experiéncia real confirmara
ou ndo a nossa antecipacdo de conformidade tipica desses outros
objetos (SCHUTZ, 1979, pp. 115-116).

E justamente em funcéo da relagdo do mundo concreto com os tipos que
construimos sobre a realidade social que o estabelecimento de uma sociedade
diversa se torna tdo relevante. Por exemplo, racionalmente, podemos até
entender que género ndo seria uma questao relevante para a pratica musical,
mas se ndo vivemos um universo de praticas musicais onde os diversos géneros
estdo presentes, de forma razoavelmente equilibrada, acabamos vinculando a
imagem do sujeito musico como sendo, tipicamente, a de um sujeito com
caracteristicas especificas, por exemplo, 0 homem-cis. A experiéncia concreta
se sobrepde ao racional: se vemos apenas um determinado género fazendo
musica, iremos vincular a pratica ao tipo. Assim, para alargar as possibilidades
desse tipo, se faz necessario criar espacos para experiéncias concretas onde se
entrard em contato com outras tipificacbes da pessoa que faz musica,
possibilitando que este tipo se torne mais diverso e que mais pessoas consigam
se enxergar dentro dessa tipificacdo, como alguém que pode, potencialmente,
fazer muasica. Quanto mais experiéncias diferentes temos com relacdo a um
determinado tipo, mais ampla é a ideia que fazemos desse tipo.

Tal qual os pressupostos, as tipificacdes sao instituidas no mundo social
e recebidas, por heranca, dos sujeitos que nos antecedem e contribuem para
nossa formacdo como integrantes daquela sociedade em questdo. Além das
tipificacdes que se instituem como nossa referéncia de interpretacdo do mundo
exterior, também vivemos processos de autotipificacdo: “o homem tipifica, até
um certo ponto, a sua propria situacdo dentro do mundo social e as varias
relacdes que ele tem com os seus semelhantes e objetos culturais” (SCHUTZ,
1979, p. 118). No geral, esse sistema de tipificagcdes e autotipificagdes, “apesar
de suas inconsisténcias e obscuridade inerente, € suficientemente claro e
integrado para ser usado na solugado da maioria dos problemas praticos a mao”
(Ibidem.). E justamente o seu estabelecimento num processo social e cotidiano,
com fins pragmaticos, que faz com que as tipificacées ndo sejam calcadas em

principios cientificos e racionais. Schiitz desenvolve:

[...] as tipificagbes ao nivel do senso comum — em oposicdo as
tipificacdes feitas pelo cientista e, especialmente, o cientista social,
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emergem, na experiéncia cotidiana do mundo, como pressupostos,
sem qualquer formulag&o de julgamentos ou proposi¢fes claras, com
sujeitos e predicados logicos. Elas pertencem, usando um termo
fenomenoldgico, ao pensamento pré-predicativo” (SCHUTZ, 1979, p.
118).

Assim, ndo é surpresa que certos processos de tipificacbes entre em
conflito e tornem-se probleméticos eventualmente — como é o caso da questéo
género e acesso a praticas musicais, tematica dos projetos que constituem o
campo dessa pesquisa. Nao faz sentido logico pensar que o género seja
relevante para o tipo que faz musica, mas foi assim que essa tipificacdo se
instituiu em nossa sociedade. Entdo um grupo de mulheres que percebe que, no
espaco das praticas musicais, elas nao sao consideradas como “tipos ideias de
pessoas que fazem musica”’, reune-se e cria projetos pensando no
enfrentamento desse esteredtipo. Por constatarem tal tipificacdo como
problematica para outros sujeitos como elas — “mulheres que querem fazer
musica”’ — elas comecam a trabalhar para fortalecer um tipo em detrimento do
outro; se ndo num nivel macrossocial, pelo menos buscando alcancar pessoas
préximas, para mostrar o problema que existe na tipificacdo da “pessoa que faz

musica” e como ela pode ser mais diversa, em especial, na questao de género.

5. 1. 5 Sistema de Relevancias e TipificacOes

As relevancias e tipificagdes organizam-se como um sistema que funciona
“tanto como um cédigo de interpretagcdo quanto como um cédigo de orientagcéo
para cada membro do grupo interno e constitui, assim, um universo de discurso
entre eles” (SCHUTZ, 1979, p. 119). A existéncia de um sistema de relevancias
e tipificacdes particular pressupde a existéncia de um grupo que compartilha e
faz manutencao desse sistema: “a situacido particular do individuo, conforme
definida por ele, € sempre uma situacado dentro do grupo” (Ilbidem., p. 120). Tal
sistema se constitui como a “herancga social transmitida aos membros do grupo
interno no processo educacional” (Ibidem., p. 119). Eu organizo o meu sistema
particular de relevancias e tipificacdes, a partir dos diversos sistemas que me
sao ensinados pelos diferentes grupos que integro dentro da sociedade.

Este sistema organiza, entre outras coisas, as razfes que nos fardo
mover-nos dentro da ordem social dada: se nds nos percebemos talvez

insatisfeitos, infelizes ou sentindo a falta de algo num nivel individual, talvez seja
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porque um dos sistemas que nos foi passando e que tem feito a manutencao das
nossas escolhas com relacdo a um determinado grupo, chegou a um nivel
insustentavel de conflito com outros sistemas com os quais estamos em contato
— 0 que demandara de cada um, individualmente, a manutengéo do seu sistema
particular de relevancias e tipificagdes. Conflitos entre os diferentes sistemas que
nos sdo transmitidos sao inevitaveis: nessa sociedade complexa, Somos
constantemente bombardeados por uma quantidade incontavel de sistemas de
relevancia e tipificagdo. Cada novo sistema que se entranha na nossa
subjetividade abre novas possibilidades e nos convida a considerar um grande
“‘E SE...”. E se as coisas fossem diferentes?

Por exemplo: eu talvez venha de um conjunto de grupos onde a pratica
musical ndo seja especialmente incentivada. Talvez um desses grupos inclusive
me incentive a fazer determinadas escolhas e adotar determinados
comportamentos por ser mulher — talvez 0 meu proprio grupo familiar, por
exemplo. Eventualmente, os grupos que integro como filha, trabalhadora,
estudante podem até ter sistemas que se contradizem em alguns pontos, mas
que ainda compartilham outros, como a falta de incentivo a préatica musical. Mas
talvez no encontro com um outro grupo, eu conheca uma rede de pessoas que
nao soé incentivam a pratica musical, mas também me leva a pensar o que me €
incentivado (ou né&o) por ser mulher. Isso ndo significa que eu va
necessariamente abandonar grupos que entram em conflito com esse sistema
em especifico. Schiitz aponta como somos, enquanto seres sociais, um poco de
contradicdo (SCHUTZ, 1979, p. 120). De fato, ndo temos problema nenhum em
conviver com grupos absolutamente contraditérios enquanto conseguimos
organizar essas contradicdes internamente. Entdo, se no encontro com um novo
grupo, que traz um novo sistema de relevancias e tipificacdes em potencial para
minha vida, me é dada a possibilidade e eu me sinto provocada a me juntar a ele
e a reorganizar meu sistema de tipificacdes e relevancias a partir do que é
transmitido por ele, eu precisarei encontrar formas de administrar eventuais
conflitos que surjam, no meu sistema de tipificacbes e relevancias, a partir do
gue essas novas experiéncias propiciam; e isso podera envolver a decisao de
seguir integrando determinados grupo ou n&o, ou, pelo menos, reavaliar a forma

como eu me coloco dentro de determinados espacos.
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5. 1.6 O papel do grupo

Uma questao que atravessa toda organizacéo do conhecimento na vida
cotidiana € que ele é sempre uma experiéncia social e coletiva. Quando
chegamos ao mundo, somos imediatamente postos em contato com o estoque
de conhecimento do grupo que nos acolhe e que ira nos integrar a sociedade.
Entretanto, no decorrer da vida, iremos integrar diversos grupos e ser
confrontados com pressupostos cada vez mais disparatados — situacdo ja
prevista por Schitz no inicio do século 20, mas que se intensifica e se
complexifica no século atual.

Pertencer ao grupo carrega um significado subjetivo para seus membros,
que, como aponta Schitz (1979, p. 82), “consiste em seu conhecimento de uma
situagdo comum e, com ela, de um sistema comum de tipificacbes e relevancias”.
Como detalha o autor, compartilhar este sistema de tipificacées e relevancias
tem uma série de implicacdes:

Aqui, os membros, individualmente, estdo a vontade, isto €, encontram
seu caminho sem dificuldade, no meio comum, guiados por um
conjunto de receitas de habitos, costumes, normas, etc., mais ou
menos institucionalizados, que os ajudam a viver em harmonia com os
seres semelhantes pertencentes a mesma situacdo. O sistema de
tipificacdes e relevancias compartilhado com os outros membros do
grupo define os papéis sociais, as posi¢cdes e o status de cada um.
Essa aceitagcdo de um sistema comum de relevancias leva os membros
do grupo a uma autotipificagdo homogénea (SCHUTZ, 1979, p. 82).

N&o s6 o compartilhamento desses sistemas traz implicacdes, como o
proprio sistema de tipificacdes e relevancias, ndo existiria sem o grupo. Mesmo
o nivel individual (isso € um pressuposto para mim) forma-se a partir de
interacOes dentro de um coletivo (isso me foi ensinado como um pressuposto).
Tipificagbes e relevancias sdo sistemas que organizam nossa existéncia na
realidade social e que se instituem e se sedimentam a partir da sua afirmacao
por um grupo®. Quando determinadas tipificacdes se tornam problematicas para
o individuo, seu préprio enfrentamento dificilmente podera ocorrer numa luta
individual — dai a organizacgao de coletivos pelos direitos das mulheres, da classe
trabalhadora ou da populacdo n&o-branca. E preciso que pessoas que

compartiiham a mesma perspectiva (por exemplo, de que mulheres tem

% Berger e Luckmann (2014) em seu tratado “A construgéo social da realidade” desenvolvem, a
partir de Schitz, a forma como a vida em sociedade constréi este conhecimento do qual fazem
parte os pressupostos.
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condicbes de fazer musica) unam-se como grupo, onde esta perspectiva ira
instituir-se como um novo pressuposto interno e compartilhado, para o que antes
era uma defesa individual comecar a transformar-se em acdes concretas que, se
nao conseguirdo transformar a sociedade de forma radical, poderao agir no nivel
das micropoliticas e possibilitar que outras pessoas, socialmente localizadas nas
‘redondezas” desse grupo, eventualmente enfrentem estereotipos postos, que
possam estar limitando-as.

Tal ponto nos leva a uma segunda questédo: a diferenca entre grupos
“existenciais” e grupos “voluntarios” (SCHUTZ, 1979, p. 83). No primeiro caso,
falamos de grupos que nos sao impostos; eles possuem um “status pré-
constituido e ndo estabelecido por ele [0 individuo], dado a ele como heranca
social” (Ibidem.). O grupo voluntario, por sua vez, carrega outro conjunto de

caracteristicas:

No caso de grupos voluntarios, porém, esse sistema [de relevancias e
tipificagbes] ndo é vivenciado pelo membro individual como ready-
made; ele tem de ser construido pelos membros e por isso sempre
envolve um processo dindmico de evolucao. No inicio, somente alguns
dos elementos da situagdo sdo comuns; 0s outros tém de ser
produzidos através de uma definicdo comum da situacdo comum
(SCHUTZ, 1979, p. 83).

O exemplo anterior — do grupo que se forma para enfrentar pressupostos
que Ihes afetam — cabe como exemplo de grupo voluntario. Trata-se de grupos
gue se formam a partir da negativa de um sistema existente, o que acarretara,
necessariamente, a formacao de um novo sistema. Quao diferente sera esse
novo sistema, é algo que se definird num processo dindmico de organizacdo
entre os sujeitos desse grupo. E possivel, inclusive, que os individuos do grupo
acabem por reproduzir o préprio sistema que visavam, anteriormente, combater.
Isso porque, como aponta Schitz (1979, p. 83), a partir das teorias de Max
Weber, cada novo grupo formado de forma voluntaria (desde e inclusive um
casamento, um grupo de xadrez ou uma nova associacdo comercial), ainda
insere-se dentro de um contexto social maior que ndo deixa de funcionar como
um codigo de orientacdo e interpretacdo para as acbes dos individuos
envolvidos: “cabe aos membros do casamento, ou sGcios da empresa comercial,
definir e constantemente redefinir sua situacao individual (privada) dentro desse
contexto” (SCHUTZ, 1979, p. 83). Ou seja, a existéncia dentro de um grupo —

gue, por sua vez, existe dentro de um contexto maior — representa apenas “a
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mera chance (possibilidade) de as pessoas agirem ou virem a agir de uma forma
especifica” (Ibidem.). Voltando ao exemplo do grupo de individuos que se retne
para combater o pressuposto de que mulheres ndo seriam capazes de fazer
musica, a existéncia desse grupo e a sua intencdo representa apenas a mera
chance de sucesso. Nao ha garantias de que nao acabe se estabelecendo, entre
os individuos do préprio grupo, a manutencdo de outros pressupostos que
seguirdo limitando as praticas musicais de outros sujeitos — inclusive, outras
mulheres.

Schitz (1979) desenvolve essa questdo pois ela é essencial para
entender a complexidade da definicdo particular do membro dentro desse grupo.
Enquanto os papéis sociais definidos parecem poder existir (numa perspectiva
abstrata) de forma isolada, no interior de um grupo, por outro lado, todo individuo
gue preenche esse papel existe num contexto maior, que abarca ndo apenas a
sociedade de forma geral, mas inGmeros outros grupos do qual esse individuo
certamente participa. A forma como o individuo interpreta o papel social que Ihe
€ proposto dentro do grupo é um elemento particular de cada individuo que
ocupa aquele papel — e € o resultado de escolhas feitas por esse individuo.

Para abordar esse ponto, Schitz apoia-se em Simmel, afirmando que “o
grupo é formado por um processo através do qual muitos individuos unem partes
de suas personalidades [...], enquanto o que cada personalidade realmente é
permanece fora dessa area comum” (SCHUTZ, 1979, p. 84). O que pesa, na
definicdo do individuo, do que ele compartilhard com o grupo, € uma ordenacao
“segundo uma hierarquia privada de dominios de relevancias, cujo fluxo, é claro,
é continuo” (Ibidem.). E possivel, inclusive, que intensos conflitos ocorram entre
0 que é especialmente relevante para o individuo e para 0 grupo — e a
manutencao desses conflitos também € um elemento da determinacéo particular
do individuo. Inclusive, enquanto apenas nos grupos voluntarios o individuo pode
escolher ou ndo participar, este elemento de ‘liberdade’, de tomada de deciséo
sobre aspectos de sua personalidade que irdo interagir com 0 grupo — ou néo —
existe inclusive nos grupos ‘existenciais’, nos quais o individuo ndo tem poder de
decisao quanto a pertencer ou néao.

Finalmente, é importante fazer uma distingéo clara entre dois conceitos
relevantes para este trabalho: grupo e rede. O conceito de rede tem sido utilizado

agui na perspectiva de Giddens e Sutton (2017, p. 199), para quem redes sao
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“conjuntos de vinculos informais e/ou formais que conectam as pessoas entre si,
seja em formas de organizagdo mais livres ou na vida social”. Redes e grupos
sdo formados por vinculos, mas enquanto as pessoas no grupo compartilham
sistemas de relevancias e tipifica¢cdes que caracterizam aquele grupo e instituem
comportamentos, papeis sociais, posi¢cOes, status, 0 mesmo nao ocorre,
necessariamente, na rede, que, por sua vez, pode ter um espectro mais
abrangente que o grupo e ser formado, inclusive, por vinculos entre grupos.
Ainda, segundo Giddens e Sutton (2017, p. 200), “redes possuem
diversas fungdes Uteis, ainda que seus vinculos sejam relativamente fracos”. E
justamente a fragilidade dos vinculos da rede que limita o quanto de relevancias
e tipificacbes as pessoas implicadas nessa rede podem compartilhar. Ainda,
assim como quase toda organizacdo no mundo social, as redes nédo sao fixas,
mas maleaveis, tanto em seu formato como em sua intensidade. Para usar o
préprio campo da pesquisa como exemplo: existe uma rede de voluntarias que
se mobiliza para realizar acbes musico-pedagdgicas para meninas e mulheres,
em Porto Alegre, em épocas especificas no decorrer do ano. A totalidade dessa
rede esta, na maior parte do tempo, num estado latente. Apenas quando uma
acao comeca a ser organizada, essa rede € mobilizada e, no periodo da acéao,
comporta-se mais como grupo do que como rede. A rede, porém, é mobilizada
por um grupo menor de mulheres, que permanece em contato durante todo ano,
gue inicia a organizacao dessas acdes e tem, inclusive, o papel de mobilizar essa
rede que ird proporcionar a forca de trabalho que permite que tais acles
ocorram. Além disso, nessas interacdes, outros grupos podem se formar a partir
da rede — que foi justamente o que ocorreu com parte das colaboradoras desta
pesquisa que, vindo a se conhecer a partir da rede que faz tais agcdes musico-
pedagogicas, comecaram a trabalhar juntas com frequéncia, engajando-se em
outros projetos coletivos. A rede de voluntarias acaba funcionando ndo apenas
para viabilizar as a¢cdes musico-pedagogicas, mas também para colocar mais
mulheres em contato entre si, contribuindo para a formagéo de novos grupos e

o lancamento de novos projetos.

5.2 A Teoriada Acéao: perspectiva individual
Os conceitos apresentados na sec¢éo anterior buscam organizar a forma

como nossas experiéncias sedimentam-se como conhecimento e como esse
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conhecimento se organiza. Nessa secao, iremos nos dedicar a compreender
uma forma de experiéncia especifica, a acdo, através da qual agimos no mundo

e sobre o0 mundo, a partir da Teoria da A¢ao de Alfred Schiitz.

5.2.1 O conceito de acao

Para definir o que é a acéo, na teoria de Schitz, é preciso antes deter-se
brevemente sobre o significado de conduta. A conduta é o conceito mais basico
dentro da Teoria da Acao de Schitz, a unidade zero do préprio conceito de acgéo,
por assim dizer. Segundo o autor, o termo “conduta”, conforme utilizado em sua
teoria, refere-se “a todos os tipos de experiéncias espontadneas com significado
subjetivo” (SCHUTZ, 1979, p. 123). A conduta, como um comportamento
espontédneo, ndo implica “nenhuma referéncia a intencdo” (Ibidem.). No
momento em que se estabelece uma intencéo, esta conduta passa a ser lida
como uma ac¢do. Como detalha o autor: “o termo ‘agao’ designara a conduta
humana como um processo em curso, que € projetado pelo ator com
antecedéncia, isto é, com base num projeto preconcebido” (SCHUTZ, 1979,
p. 138, grifo nosso®’). A execucdo desta acdo, sua realizacdo em si, é
denominado por Schitz como ato, “o resultado desse processo em curso, iSSO
€, a agao realizada ou o estado de coisas provocado por ela” (Ibidem.).

Em seus escritos sobre a Teoria da Acdo, Schiitz dedica-se também ao
que ele chama de ‘agao encoberta’, que sado planejamentos e atos que ocorrem
apenas na subjetividade, sem interferéncia no mundo objetivo concreto, por
exemplo, “a tentativa de solucionar mentalmente um problema cientifico”
(SCHUTZ, 1979, p. 124), diferenciando-o da ac¢&o aberta, “que afetam o mundo
exterior através de movimentos do corpo” (Ibidem.). Para esta pesquisa, porém,
interessa especialmente o conceito da acdo aberta, cujo planejamento levara a
execugao de um ato no mundo objetivo.

Toda acdo aberta comeca, por assim dizer, como encoberta: “Minha
fantasia pode ser projetada e, portanto, uma acéo no sentido de nossa definicao.
Mas permanece uma mera fantasia, a menos que [...] sobrevenha o ‘decreto’

voluntario e transforme meu projeto em proposito” (SCHUTZ, 1962, p. 67,

9 Tomei a decisdo de grifar essa passagem por ela resumir um conceito chave para o
entendimento da tese — a acao.
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traducdo nossa®). Sem isso, tenho uma conduta projetada (uma acgéo
encoberta), mas nao uma conduta com proposito (uma acao aberta). E se tenho
uma conduta sem projeto, ja ndo estou mais no escopo da acao — que €, por
definicdo, uma conduta com projeto. As acdes estudadas neste campo sé&o,
portanto, projetadas e com propositos: foram antecipadas por um projeto que foi

executado no mundo real e objetivo.

5. 2.2 Os motivos da acao

Em sua Teoria da Acdo, Schitz (1979) detalha como ele interpreta e
organiza 0s motivos® que levam um individuo a engajar-se numa determinada
acdo. Ele os diferencia como ‘motivos a-fim-de’ e ‘motivos porque’°°,

Os ‘motivos a-fim-de’ relacionam-se com o ponto futuro em que o
individuo espera chegar com a sua acao; trata-se do “ato projetado, isto €, o
estado de coisas pré-imaginado que sera acarretado pela agao futura”
(SCHUTZ, 1979, p. 124). Schiitz destaca como essa classe de motivos ndo
dispara o projeto em si — uma vez que posso projetar muitas coisas em minha
mente e nao ter motivos para levar adiante nenhuma delas. Para o autor, 0s
motivos a-fim-de motivam “a ‘palavra de ordem’ voluntaria, a decisao: ‘Vamos?!’,
que transforma a fantasia interior em desempenho ou ac¢do que afeta o mundo
exterior” (Ibidem., grifos no original).

A génese do projeto, por outro lado, € motivada pelos ‘motivos porque’.

Essa classe de motivos remete as experiéncias passadas do sujeito, as que

% No original: “My phantasying may be a projected one, and therefore, an action within the
meaning of our definition. But it remains mere fancying unless [...] the voluntative "fiat"
supervenes and transforms my project into a purpose”.

9 N&o confundir “motivo” com “motivagéo”. No original em inglés, Schiitz (1962, p. 69) utiliza o
termo “motive”, que se traduz por “motivo”. Embora quase sinénimos, o termo “motivo” faz
referéncia, essencialmente, a razdo para fazer algo (Ex. O motivo para fugir foi ndo ser punido”),
enguanto motivacao relaciona-se mais com a ideia de apresentar os motivos, ou, mesmo, de dar
motivos para fazer algo e/ou influenciar num determinado sentido (Ex. Alguns estudantes
precisam de motivacéo para terminar o curso.). Também é importante destacar a escolha de
termos para diferenciar os motivos da Teoria da Acdo de Schiitz das teorias psicolégicas da
motivacdo, com as quais Schiitz ndo se relaciona de forma alguma. Referéncias: Motive <
https://www.merriam-webster.com/dictionary/motive> e Motivation < https://www.merriam-
webster.com/dictionary/motivation> Acesso em 20/11/2021.

100 No original, “in-order-to and because motives” (SCHUTZ, 1962, p. 69). Na tradugdo para o
portugués sendo utilizada nesta pesquisa (SCHUTZ, 1979, p. 125), “because motive” aparece
como “motivo por que”. Entretanto, a tradugao mais proxima de “because” é “porque”, uma vez
que because é utilizado para apresentar respostas e ndo questionamentos — para o qual utiliza-
se “why”. Por isso, opto por utilizar “motivos porque”, por entender que essa tradugao esta mais
correta e aproxima-se mais do que propde Schiitz para o conceito.
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trouxerem ele até este lugar, as experiéncias que “determinaram que ele agisse
como agiu” (SCHUTZ, 1979, p. 125). Schiitz exemplifica a diferenciacdo entre
estas duas classes de motivo a partir da imagem de um latrocinio: “Podemos
dizer que o motivo do assassino era obter o dinheiro da vitima” (Ibidem., p. 124).
Por outro lado, se entre as diversas possibilidades para se conseguir dinheiro, o
sujeito decidiu fazé-lo por meio de um assassinato seguido de roubo, tal escolha
foi direcionada “por sua situagao pessoal, ou, mais precisamente, sua histéria de
vida, conforme sedimentada nas circunstancias pessoais” (Ibidem., p. 125), que,
possivelmente, ndo lhe forneceu recursos ou meios para projetar outras formas
viaveis de conseguir dinheiro.

Schitz (1962) reconhece que, com a busca por ‘motivos porque’
genuinos, vem também problemas milenares de origem metafisica, que se
referem “a controvérsia entre deterministas e indeterministas, ao problema do
livre arbitrio e do ‘librum arbitrium’” (SCHUTZ, 1962, p. 72, grifo no original,
traducdo nossal®l). Embora o autor afirme que tal problematica ndo seja uma
preocupacdo para a perspectiva tedrica que ele estd propondo, o que
transparece em sua obra é um entendimento de que o ser humano nao é nem
completamente determinado nem totalmente livre. Nossa histéria de vida sempre
tem um peso nas escolhas que fazemos — e, ainda assim, escolhas séo
efetivamente feitas. E este “processo de escolha entre projetos e a determinacao
de nossas agodes futuras” (Ibidem., traducdo nossal®?) que interessa ao autor e
a esta pesquisa.

Estas classes de motivos também se diferenciam pela forma como elas
estdo acessiveis a mim e/ou aos outros. Na subjetividade, ou seja, na medida
em que sao acessiveis ao ator das acfes, organizam-se especialmente os
‘motivos-a-fim-de’, que apontam “o que ele [o ator] realmente tem em vista como
atribuidor de significado & sua agdo em curso” (SCHUTZ, 1979, p. 125). Essa €
a forca motriz que o faz colocar seu projeto em acgéo e transformé-lo em um ato.
Essa visdo no futuro, inclusive, ndo se encontra, em nenhum momento, acessivel

diretamente a realidade objetiva. Apenas o0 autor da acédo consegue vislumbrar,

101 No original: “[..] to the 