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Resumo - O presente artigo trata do estabelecimento do conceito de paradoxo em musica segundo
a acepc¢ao do compositor suigo-brasileiro Ernst Widmer (1927-1990). A partir de uma declaragao
do compositor da importancia do paradoxo na obra “As Quatro Estagdes do Sonho” op. 129,
foram investigadas as utilizagdes do termo e aplicacdes na estrutura musical tendo como suporte
a analise da producéo teodrica e declaracdes de Widmer. A pesquisa indicou, em relagdo ao
paradoxal, a presenca de dois elementos inter-relacionados: o comportamento eclético e a
relativizacdo de conceitos, além de identificar elementos contrastantes na estrutura musical
segundo o entendimento do compositor.

Palavras-Chave: Ernst Widmer. Paradoxo. Musica Brasileira.

Abstract - This work aims to establish the concept of paradox in music according to the
understanding of the composer Ernst Widmer (1927-1990). The research’s starting point was a
composer’s statement, found on the manuscript's preface of “As Quatro Esta¢des do Sonho” op.
129, referring to the paradox as a relevant element. The composer’s sense of the term and the
identification of paradoxical elements on musical structure were investigated through analysis of
theoretical writings. The survey summoned the presence of two relationship elements: the eclectic
behavior and the relativeness of concepts and also identified contrasting elements on musical
structure.
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Introducao

ompositor, pianista, regente e educador de destaque no
Ccenério musical brasileiro da segunda metade do século

XX, o suigo-brasileiro Ernst Widmer (1927-1990)
desenvolveu a maior parte de sua obra composicional no
Brasil." Premiado em concursos nacionais e internacionais de
composi¢ao,? Widmer produziu uma extensa obra musical em
mais de 170 composicdes catalogadas.® Suas obras abrangem
diversos géneros musicais: 6peras, sinfonias, ballets, missas,
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oratdrios, musica para orquestra, coro e orquestra, concertos
para diversos instrumentos, musica de camara e vocal, obras
para instrumentos e fita magnética, musica para pecas teatrais,
trilhas de filme, entre outras.

A analise do conjunto das obras do compositor revela
influéncias estéticas diversas. Em suas composic¢des
identificamos a conjungao sincrética de elementos associados
a diferentes culturas: musica folclorica nordestina, musica da
vanguarda européia e norte-americana, musica afro-baiana e
da musica folclérica de diversos paises. Essa conjuncdo de
elementos - por vezes presente em uma mesma obra - permite
constru¢cdes musicais onde caracteristicas estéticas
diversificadas podem ser identificadas, resultando em um
“mosaico” musical.

Em 1981, Ernst Widmer comp6s uma obra para duas flautas
transversais e orquestra de cordas intitulada “As Quatro
Estagdes do Sonho” opus 129.* Essa obra foi composta como
resultado de uma encomenda realizada ao compositor pela
Curadoria de Desenvolvimento Cultural do Cantao de Aargau,
Suica. Com aproximadamente vinte e quatro minutos de
duragdo, a obra é constituida por quatro pequenos poemas
sinfébnicos concertantes, onde cada movimento recebe a
denominacdo de uma estacdo do ano: Primavera, Verao,
QOutono e Inverno.

Conforme anota¢des do compositor -escritas em alemao - no
frontispicio do opus 129:

As quatro estagbes do sonho para 2 flautas e orquestra de cordas, de
Ernst Widmer, opus 129 - 1981 [...] quatro pequenos poemas sinfoénicos
concertantes, executados isoladamente, aos pares, em numero de trés
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ou em qualquer seqiéncia das estagbes do ano: Primavera, Verao,
Outono, Inverno como em Vivaldi e Haydn; Outono, Inverno, Primavera,
Verao como no Hemisfério Sul; Inverno, Primavera, Verdo, Outono,
conforme o ano no calendario noérdico; Verdo, Outono, Inverno,
Primavera, na sequiéncia do calendario do hemisfério sul.® [tradugéo
nossaj

Anexo ao texto musical, o compositor apresenta um texto
explicativo sobre a obra:

Estagbes do Sonho - ou desestacbes salienta o paradoxal que
acompanha o ciclo original do tornar-se, ser e desvanecer: a Primavera
€ despertar e tristeza, o Verdo zénite e chuva morna, o Outono
maturidade e impeto, o Inverno contemplagdo e suaves colinas nevadas
ensolaradas.® [grifo e tradugdo nossos]

Neste depoimento do compositor, observamos que, apesar
deste afirmar que a obra “... salienta o paradoxal”, ndo explicita
de que maneira isto é realizado, nem descreve qual(is) o(s)
elemento(s) paradoxal(is) no opus 129. Além disso, outras
questdes surgem desta problematica: O que € paradoxo em
musica? Qual o conceito do termo para o compositor?

Para a definicdo de paradoxo, segundo a acepcéao de Widmer,
€ necessario considerarmos diferentes aspectos. Esses
aspectos abrangem desde idiossincrasias pessoais, contextos
geograficos, histdricos e sdcio-culturais a areas especificas
de atuacao profissional (composi¢cao musical, pedagogia, etc).
O entendimento de que esses aspectos formam um conjunto
de caracteristicas e atitudes e que estes sdo, em ultima analise,
indissociaveis da personalidade do compositor é fundamental.
Através dessa linha de pensamento e da construgcao do
entendimento do termo na analise de escritos, declaracgbes e
entrevistas do compositor é que seréo procuradas as acepgdes
do conceito para Widmer.
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A analise de textos de Widmer’ (artigos, monografias, teses,
comunicacgoes, relatorios, projetos, entrevistas e declaragoes)
permite tracar, em relacdo ao paradoxal, a presenca de dois
elementos inter-relacionados: o comportamento eclético e
heterodoxo como principio pessoal, musical e educativo e a
relativizac&o dos conceitos. Enquanto que o ecletismo permite
a convivéncia sincrética de elementos distintos, a relativizacao
busca a flexibilizagdo do pensamento e a inclusédo de elementos
distintos - o “isto e aquilo” - na mesma estrutura®. O seguinte
fluxograma permite a representacdo do que foi exposto,
mostrando a relagdo entre esses elementos:

Ecletismo ]i—h Relatividade

S

Paradoxo

Fig. 1- Relagéo entre ecletismo, relatividade e paradoxo para Widmer.

A primeira afirmacéo paradoxal a ser analisada € a declaracéo
de principios do Grupo de Compositores da Bahia - do qual
Widmer foi mentor, fundador e professor da maioria dos
integrantes - presente no boletim informativo numero 1 do grupo
(1966). O artigo unico dessa declaracdo propde que “

principalmente estamos contra todo e qualquer principio
declarado”.! Esta declaracéo de principios contraditérios pode
ser compreendida vinculada ao contexto no qual o grupo surgiu:
ao mesmo tempo em que se declaram receptivos a outras
influéncias musicais, também afirmam sua independéncia em
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relacdo a escolas composicionais. Nas palavras de Widmer,
alguns anos mais tarde, este principio representava um “...
esfor¢o consciente de uma postura ndo-dogmatica valorizando
a diversidade idiossincratica” e evitando “... um tolhimento
oriundo de técnicas e estilos ja sistematizados”.2 E através
desses procedimentos de valorizagdo e aceitagdo das
diferencas individuais e da posicéo flexivel e heterodoxa
assumida por Widmer e membros do Grupo de Compositores
da Bahia, que o ecletismo aparece como uma alternativa viavel
e coerente na busca de uma identidade composicional.
Observamos ainda nas deliberagbes contidas no mesmo
boletim informativo, posicionamentos dubios e irbnicos tais
como: “... ndo se revogue indisposi¢cdes em contrario” ou “... o
que ocorrer de normal ndo sera responsabilidade nossa”,
manifestando o interesse e desejo do grupo na renovagao das
estruturas musicais tradicionais.?

No artigo de “Travos e Favos” publicado em 1985, Widmer
reflete e explicita as posicdes do conceito paradoxal em
conexao com o comportamento heterodoxo e a convivéncia
simultédnea (sincrética) de realidades contrastantes, prestando
um depoimento significativo:

Em nossa época os planos, por mais heterogéneos que sejam, se
sobrepbem: o regional, continental, universal.

Para encontrarmos a nossa identidade precisamos livrar-nos de
preconceitos, preceitos, correntes, correias e escolas. Nao basta tirar
antolhos, é preciso também tomar cuidado de ndo munir-se de antolhos
alheios...

Nesse sentido, o movimento do Grupo é anti-escola, descondicionador
e paradoxal.

Na verdade, creio que dualismo, antagonismo e contradi¢cdo pertengam
ao passado. O movimento do Grupo permitiu-me abrir os olhos quanto
ao trabalho de meus colegas, especialmente ao de Walter Smetak e
chegar a vislumbrar que o dual esta virando trial, o dilema trilema, e o
temido choque de estilos ecletismo.

Ecletismo como ‘estilo’ de uma época sincrética.

Sé&o contracampos que vém substituir contraponto e harmonia, com a
diferenga de que, desde o seu surgimento, assumem feigbes estruturais
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e ndo estruturalizantes, paradoxais e nao paradigmaticas,
heterogéneas e nao homogéneas.* [grifos nossos]

Nesse artigo observamos o reconhecimento por parte do
compositor da importancia da época, do meio social, cultural
e geografico na formacéo do individuo e da superposicao de
referéncias diversas (regionais, continentais e universais) em
suas escolhas composicionais. A caracterizagao, por parte do
compositor, da atualidade como uma época sincrética permite
com que seja possivel a unificagdo de idéias e influéncias
diversificadas no campo musical. Particularmente para Widmer,
essa diversidade reflete-se na musica através da justaposicao
ou superposicao de elementos de diferentes culturas
(nordestinas, européias, folcléricas de diversos paises, etc.),
resultando em um conjunto de influéncias distintas. Para o
compositor, a busca de uma identidade composicional é
realizada através da independéncia de posicdes, da
flexibilidade das escolhas e da superacdo de conceitos
defasados (“tirar antolhos”). A oposic&o de elementos, o conflito
de dualidades e o contraditorio sdo substituidos pelo ecletismo
em convivéncia sincrética. Para Widmer, a “resposta musical”
a uma época onde se apresentam tao diversificadas opgdes é
realizada através do ecletismo sincrético, permitindo a
flexibilidade de diferentes influéncias. Conforme o compositor,
a aplicagado musical de um estilo eclético possui vantagens se
comparada a ortodoxia do ensino tradicional de musica,
estabelecendo padrdes flexiveis, ndo-estruturalizantes no
tratamento do material musical.

1. Ecletismo

A origem de um estilo musical eclético em Widmer pode ser
compreendida na analise da trajetoria pessoal do compositor:
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nascimento e formac&o musical européias, imigragéo para o
Brasil, aceitagc&o e assimilagdo de uma nova realidade cultural.
Além disso, a opcao por residir em Salvador - onde a
miscigenacgao racial e cultural se faz presente de maneira
significativa - possibilita a convivéncia de diferentes culturas
em um unico lugar, contribuindo para a diversidade de
influéncias. Adicione-se a estas mudancgas geograficas,
culturais e sociais, que a convivéncia, aceitacéao e,
principalmente, a assimilagdo de uma nova realidade no Brasil
contribuiram na flexibilizacdo e relativizagao dos conceitos para
o compositor. Por outro lado, essa mudanga provocou a
reavaliagao da cultura européia em termos amplos (pessoais,
culturais, composicionais, educativos, etc.), estabelecendo um
referencial flexivel e abrangente. Note-se também que, apesar
de Widmer residir no Brasil durante a maior parte de sua
carreira composicional, os lagos com a terra natal foram
mantidos através de contatos esporadicos, fazendo com que
o compositor vivenciasse as diferencas e contrastes culturais
de maneira significativa.

A analise dos textos do compositor demonstra um
comportamento eclético em relagéo a criacdo musical. Em uma
afirmacgao sobre principios composicionais, Widmer declara
seu posicionamento contra a ortodoxia e a busca incessante -
por parte de alguns compositores da vanguarda - da
originalidade estética como pressuposto fundamental:

Eu ndo ando correndo atras da originalidade, mas quando digo uma
coisa, ela vem sempre como uma coisa nova. Minha musica é uma
musica nova menos pretensiosa, menos ortodoxa, por que o pior do
vanguardismo é que ele é ortodoxo, ndo pode usar maneiras que oS
antigos usavam porque deixaria de ser vanguarda. E por isso que tiveram
de inventar a transvanguarda e assim vai, acabando num beco sem
saida, por causa do ortodoxismo. Eu sempre fui heterodoxo antes
do choque, muito antes do choque.’ [grifo nosso]
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Nesta declaragédo, observamos a critica de Widmer em relagéo
a busca incessante do “novo” e na ortodoxia de posigdes
assumida pela vanguarda musical. A essa ortodoxia, o
compositor prefere a heterodoxia e a flexibilizacdo, sem
preocupacao com a originalidade como pressuposto
composicional.

Assim como na composi¢ao musical, no campo educacional a
heterodoxia de posi¢cdes também era utilizada como principio.
No terceiro boletim informativo do Grupo de Compositores da
Bahia em 1968, Widmer proporciona um depoimento sobre
seu comportamento heterodoxo em relagdo ao ensino
composicional:

Sou contra escola, por que sou pela aplicagdo de principios
heterodoxos. Porisso mesmo procuro sempre estimular a composi¢cdo
‘livre”, paralela e anterior ao estudo da teoria, do contraponto, da
harmonia, da analise, da fuga, do canone, do preludio-coral, dos
recercarsonatavariagdorondos [sic].® [grifo nosso]

A associacgéo de escola composicional com solu¢des “prontas”
e ortodoxas permite vislumbrar a aplicagcdo da filosofia
heterodoxa e flexivel do professor de composicao, incentivando
a descoberta, por parte dos alunos, de “solugdes”, sem impor
(pre) conceitos na criagcdo musical.

No “Esbo¢o de um auto-retrato a partir de varios pontos de
vista”, um texto preparado pelo compositor para um encontro
de compositores suicos em 1980, Widmer proporciona um
depoimento sobre sua posi¢cédo heterodoxa:

A distancia adquirida transformou-me em profeta do relativo. Ajudou-
me também a livrar-me de determinados escrupulos. Assim, por
exemplo, a pressuposicdo de que deve-se escrever ou evitar escrever
de tal ou qual forma sequndo Webern [...], e que isso ou aquilo seja
necessariamente trivial ou kitsch. Penso que cada nova aquisi¢do deve
ser utilizada, e que os estilos e escolas que por principio contradizem
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0S seus predecessores, sdo ultrapassados por regras e habitos. Sei
que isso me rotulou de heterodoxo e varios colegas torcem o nariz,
gritam e esperneiam, porque o sincretismo ameaca a unidade artistica.”

A essa declaracao, podemos associar a mudanga geografica
do compositor € o encontro de uma realidade cultural distinta
de sua terra natal. Esses elementos, segundo Widmer,
contribuiram positivamente na sua formacao musical,
permitindo livrar-se de dogmatismos estilisticos. Dessa
maneira, o sincretismo passava a representar uma solucio
viavel e abrangente das possibilidades musicais, contrapondo-
se a ortodoxia de solu¢gdes consagradas e “modismos”
musicais. Widmer comenta:

O serialismo, pos-serialismo, mesmo o minimalismo sdo uma espécie
de modismo que muitos brasileiros adotam por que vém de fora.
Enquanto noés ja temos aqui, na fonte, o candomblé, o batuque do
candomblé que é uma musica minimalista e que tem toda aquela
pujanca, toda aquela forga.®

Outro elemento que refor¢ca a associagcdo de Widmer as
caracteristicas ecléticas é a descricdo realizada por
musicologos sobre o compositor. Béhague descreve o
compositor como “... uma gradual convergéncia de intuicao e
intelecto, ingenuidade e sofisticacdo, originalidade e
tradicionalismo. Este conjunto de atitudes resultou no que ele
[Widmer] chamou de fases ‘progressivas’ e ‘regressivas’,
freqientemente em coexisténcia”.® Neves afirma que “...
Widmer, como seus alunos, assumira posi¢cao de ecletismo
consciente e intencional dentro da politécnica que enriquece
seu universo sonoro”."®

2. Organicidade e relatividade
Na analise dos textos do compositor identificamos a presenca
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de dois principios norteadores das atitudes de Widmer
enquanto compositor e pedagogo: a organicidade e a
relatividade. Esses conceitos foram sendo amadurecidos
gradativamente ao longo da carreira composicional e docente
de Widmer até sua formulac&o definitiva em 1988. Uma das
primeiras referéncias encontradas esta presente no texto
“Problemas da Difusdo Cultural” de 1979, onde o compositor
faz referéncias sobre o papel da relatividade na cultura e na
arte. Neste texto Widmer afirma que “... a diversificacéo e
relatividade sao virtudes fundamentais [para se compreender
culturae arte]”." No artigo “Tentativas de refletir e denunciar...”,
publicado na revista ART da Escola de Musica e Artes Cénicas
da UFBA em 1981, observamos a descricdo de duas “forcas”
que, além da emocéao, criam a obra de arte. A primeira “for¢a”
tem origem nas referéncias do individuo e na construgao de
sua identidade. A segunda “for¢a” € associada com a busca
de principios inovadores, no inconformismo e na rebeldia.

Segundo Widmer:

Além das emocoées, ha duas forgas basicas que disciplinam e fazem a
arte jorrar:

-uma congénita, raiz, afirmativa e identificadora;

-outra circunstancial, contexto, inconformista e inovadora.

Ambas convivem no artista e na sua obra cuja trama paradoxal em
justaposicées de formulas e experiéncias, rituais e prospecgoes,
chavées e estalos, reflete sua época, sua origem, seu mundo, sendo
por isto mesmo, orgulhosamente tnica, inimitavel, ndo-industrializavel,
original. ? [grifo nosso]

Observe-se neste texto a presenca de dualidades que se
interpenetram e influenciam, convivendo com a personalidade
do compositor e de sua obra. Para o compositor, 0 processo
criativo apresenta influéncias de diferentes facetas resultando,
deste convivio de principios diversos, o ecletismo sincrético.
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Note-se também, a referéncia feita pelo compositor da
justaposicao paradoxal presente na composi¢ao de uma obra
como resultante destes principios dualistas.

Os principios de organicidade e inclusividade foram
sintetizados mais tarde pelo compositor no texto “A formagao
dos compositores contemporaneos ... e seu papel na educagao
musical” de 1988. Conforme Widmer:

A primeira lei tem a ver com o ato criador, que se constitui das seguintes
fases: conceber, fazer nascer, deixar brotar, vingar, vicejar e
amadurecer—portanto um processo rigorosamente orgéanico do qual
resulta a forma, e o qual implica em podar, criticar ininterruptamente.”
[grifo nosso]

Neste texto presenciamos a transformagéo e amadurecimento
do conceito para o compositor: se anteriormente os principios
eram designados de “for¢as” presentes na criagcdo musical,
neste momento tratam-se de “leis”, apresentando influéncias
inclusive na forma musical, no desenvolvimento I6gico,
coerente e conseqliente das idéias musicais envolvidas. Esse
amadurecimento dos conceitos demonstra a coeréncia e
continuidade da linha de pensamento do compositor em relagcao
a criacdo musical e suas escolhas. Segundo Lima, a
organicidade manifesta-se em Widmer através da “... escolha
de métodos e processos envolvidos em compor ou ensinar, no
desenvolvimento I6gico das idéias musicais, na relacéo
organica com os individuos e idéias envolvidas permitindo que
a personalidade de cada um se manifeste e desenvolva sem
imposicdo do professor”.’ Ainda conforme Lima, a
organicidade manifesta-se na musica de Widmer através das
seguintes caracteristicas:

* Utilizagdo de motivos como elementos unificadores;
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* Utilizagdo da escala octaténica como repositorio de conjuntos [014] e
[025];

* Formacgé&o de conjuntos complexos a partir de uma “idéia basica”;

* Desenvolvimentos surgem do proprio material utilizado;

* Valorizagdo de procedimentos variacionais |[...];

* Valorizagéo de artificios de simetria como elementos estruturais em
conexdo com a elaboragdo motivica e a montagem serial;

* Legitimagdo da “idéia geradora” como elemento unificador da
composicao, permitindo conexbées no processo composicional.”

Ja o principio oposto e complementar, denominado de
“relatividade”, trata-se de (segundo Widmer):

A segunda lei se baseia na relatividade das coisas, dos pontos de vista
[...] Devemos admitir que ndo se trata mais de dualismos como ‘ou isto
ou aquilo’ [...] e sim da realidade paradoxal do ‘isto e aquilo’.
Inclusividade em lugar da exclusividade.® [grifos nossos]

Este € um depoimento fundamental no entendimento do termo
paradoxo para o compositor. Através dele relacionamos o
conceito paradoxal com a postura “inclusivista” de Widmer,
permitindo a existéncia simultanea de principios contraditorios
e fazendo desta convivéncia eclética um elemento vital,
refletindo-se nas mais diversas areas como composicao,
pedagogia e atitudes pessoais. Segundo Lima, a relatividade
refere-se “... a convivéncia de opostos; a mistura de verdades
culturais distintas; quando as possibilidades organicas de
desenvolvimento esbarram no imprevisivel, na transcendéncia
para a realidade paradoxal e inclusivista”.'”” Ainda de acordo
com Lima, na musica de Widmer, a inclusividade manifesta-
se:

* Quando o tonal e atonal se entrecruzam de maneira inesperada e
aparentemente incoerente;

* Na justaposigéo de serialismo, tematicismo e centricidade;

* Contigtiidade e interpenetracdo de elementos contrarios que se
transformam em elementos definidores da forma musical;

* Recursos de indeterminagédo associados a tendéncia de valorizagéo
do som se desenvolvem paralelamente as técnicas de elaboragdo
motivica e montagem serial;
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*Tendéncias referencialistas;
*Valorizagdo simultanea de atitudes logico-dedutivas e da busca de
impacto sensorial-sonoro.®

3. Aplicagées na estrutura musical

Pesquisando o conjunto de escritos de Widmer, observamos
depoimentos do compositor sobre elementos estruturais
contrastantes em musica. A identificagcdo, por parte do
compositor, desses elementos na estrutura musical de uma
obra permite com que elementos musicais sejam confrontados
na superficie musical, ocasionando o surgimento de relagdes
musicais paradoxais.'®

Na estrutura musical, Widmer identifica elementos
contrastantes no ritmo, na melodia, na forma, na notacao
utilizada e no emprego de sistemas musicais diferenciados.
As seguintes referéncias foram encontradas:

* Ritmo, melodia e forma como elementos contrastantes:

Na tese “Borddo e Bordadura”, escrita para o concurso de
professor assistente da escola de musica e artes cénicas da
UFBA, o compositor compara elementos fundamentais da
estrutura musical do inicio da polifonia ocidental ao século
XX.

Segundo Widmer fazem parte de estruturas musicais
contrastantes:

ritmo: regular, métrico;

melos: melodias, encadeamento de acordes baseados num baixo;
forma: frases, periodos, movimentos;

contrastando com muitas obras do periodo atual

(que por isso requerem novos processos de analise):

ritmo: livre, assimétrico;
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melos: manchas (fatias horizontais) de timbres, super e justaposi¢cdo
de faixas sonoras, auséncia do baixo ou do “canto firme”;
forma: fases, blocos sem inicio nem fim (fatias verticais).?

Observe-se que enquanto os primeiros elementos estruturais
(ritmo regular, melodias e frases melddicas) estdo associados
com as técnicas composicionais da musical “tradicional”
(conforme os padrdes ocidentais), os outros elementos
estruturais (ritmo livre, faixas sonoras e blocos) estéo
associados com as técnicas composicionais da musica de
vanguarda da segunda metade do século XX.?'

* Grafia como elemento contrastante:

No artigo “Grafia e pratica sonora”, escrito para apresentagao
no “Simposio Internacional sobre a problematica da grafia
musical” (realizado em Roma em 1972), o compositor observa
que “... no inicio da segunda metade deste século [século XX],
a linguagem musical, que se tornara sempre mais emaranhada
e complexa, sobreveio paradoxalmente uma simplicidade
nova provocando, como conseqiéncia, também, uma notacéo
nova”.?? [grifo nosso]. No entendimento do compositor,
enquanto a escrita tradicional de musica tem a exatiddo como
principio, a nova grafia - utilizada por compositores da
vanguarda do século XX - permite multiplas solugdes e
caminhos sendo, portanto, favoravel a criatividade
interpretativa.

* Utilizagao de diferentes sistemas musicais:
Outro elemento de contraste na estrutura musical das obras

do compositor manifesta-se através da superposicdo ou
justaposicdo de sistemas musicais distintos (modais, tonais,
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atonais). No artigo “Clausulas e cadéncias”, publicado na
revista ART de 1984, o compositor comenta o processo de
elaboracdo da obra “Sertania” op. 138 em relagédo a
justaposicao modal e serial: “... isto fez [0 processo
composicional] com que Sertania fosse predominantemente
modal, embora enveredando uma serializagao progressiva”.?*

Conclusao

A conclusao aponta para a inter-relagao de principios ecléticos
e relativistas como geradores do conceito paradoxal em
Widmer. A postura eclética de Widmer (envolvendo atitudes
pessoais, composicionais e educativas) conjuntamente com a
relatividade e flexibilidade dos conceitos permitem com que
distintos principios estético-musicais sejam combinados e
confrontados. O conceito paradoxal € de importancia
fundamental no entendimento e compreensao da musica do
compositor, onde influéncias estéticas diversas (como, e.g,
musica folclérica nordestina, musica de vanguarda européia e
norte-americana, musica modal, tonal, e atonal) convivem
sincréticamente na superficie e estrutura musicais. A
identificacdo de elementos estruturais contrastantes em musica
realizada pelo compositor faz com que esses elementos, ao
serem utilizados simultaneamente na superficie musical,
possibilitem a identificacdo de elementos musicais com
caracteristicas paradoxais.

Genericamente a pesquisa conclui que nao é possivel obter
uma definicao absoluta do que seja paradoxo em
musica.[grifos nossos] Esta dificuldade de estabelecer um
conceito geral para o termo aplicado a musica provém de
caracteristicas inatas a esta, onde o significado é estabelecido
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pelo contexto musical que, uma vez modificado, transforma o
significado. Estabelecer um conceito definitivo do que seriam
elementos paradoxais em musica também nao é possivel, pois
um elemento musical ndo apresenta a capacidade de
contradizer o outro, atuando, no maximo, como elemento
contrastante ou complementar na superficie musical. [grifos
nossos] Nesse sentido, o paradoxo em musica e a utilizagao
de elementos paradoxais na musica devem ser compreendidos
associada ao estudo estilistico de cada compositor onde, uma
vez estudado e decifrado o conjunto de caracteristicas e de
reproducao de padrdes musicais, poderiam ser estabelecidos
conceitos aplicaveis para determinado compositor e, mais
especificamente, uma obra.

Notas:

" A carreira composicional de Widmer pode ser dividida em duas fases: um periodo suico,
correspondendo aos anos de formacao musical e primeiras composicdes (de 1927 a 1955) e um
periodo brasileiro, correspondendo a maturidade composicional e maior nimero de obras
compostas (de 1956 a 1989).

2 Entre os prémios conquistados por Widmer em concursos de composigao destacam-se: Prix
Hugo de Senger des Jeunesses Musicales Suisses (Suiga, 1960), Prémio do Congresso pela
Liberdade da Cultura (Roma, 1963), Prémio Comissao Estadual de Musica (Sao Paulo, 1968),
Prémio do Il Festival da Guanabara (Rio, 1970), Concurso Nacional de Composi¢ao organizado
pelo Instituto Goethe e Sociedade Brasileira de Musica Contemporanea (1973), Prémio Associagao
dos Criticos de Arte de Sao Paulo (1974, 1983 e 1985), Prémio Governador do Estado de Sao
Paulo (1975), Concurso Nacional Associacao de Ballet do Rio de Janeiro (Rio, 1976), Concurso
Nacional de Composicao de Cancao de Camara (1980), Prémio no Concurso Funarte / Casa
Vitale (1980), entre outros.

3 Catalogo de obras organizado pela Ernst Widmer Gesellschaft: Erst Widmer Werkverzeichnis,
Willy Bruschweiler (org.), (Brugg: EWG, 1999), 58 p. Livros que apresentam biografia e relacéo
de obras de Widmer: liza Maria Costa Nogueira, Erst Widmer: peffil estilistico, (Salvador; Ufba,
1997), 200 p.; Paulo Costa Lima, Ernst Widmer e o ensino de composigdo musical na Bahia,
(Salvador: Fazcultura / Copene, 1999), 300 p. Entre teses que apresentam relacao de obras de
Widmer destacamos: Paulo Costa Lima, “Estrutura e superficie na musica de Ernst Widmer: as
estratégias octatonicas”, (Tese, Doutorado em Artes, USP/ECA, 2002), 417 p.; Pedro Robatto,
“Concerto para clarineta e piano op.116 de Ernst Widmer”, (Tese, Doutorado em Musica, UFBA,
2003), p 197. Além dessas referéncias, uma relacdo de obras de Widmer foi editada pelo
Departamento de Cooperacao Cultural, Cientifica e Tecnolégica do Ministério das Relacdes
Exteriores e organizada até o ano de 1977.

4 No frontispicio da partitura do opus 129, o compositor apresenta o titulo da obra em alemao
(“Jahrestraumzeiten”) e em portugués (“As Quatro Estagcdes do Sonho”). Neste trabalho sera
adotada a nomenclatura portuguesa para a obra.
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5 “Jahrestraumzeiten fiir 2 Fléten und Streichorchester von Ernst Widmer, opus 129 - 1981]...]1 4
Kleine, Symphonische Konzertgedichte, einzeln, paarweise, zu dritt oder in beliebeger
Jahreszeitenfolge zu spielen: Friihling, Sommer, Herbst, Winter, wie bei Vivaldi und Haydn, Herbst,
Winter, Friihling, Sommer, wie in der stdlichen Hemisphére; Winter, Friihling, Sommer, Herbst,
nach dem Kalenderjahr des Nordens;, Sommer, Herbst, Winter, Friihling dem Kalenderjahr der
stidliche Hemisphére zu folge’. WIDMER, Ernst. As Quatro Estagdes do Sonho, op. 129. Suiga:
manuscrito do compositor, 1981, obra para duas flautas transversais e orquestra de cordas.

8 “Jahrestraum - oder Jahresunzeiten heben das neben dem Ur-Zyklus des Werdens, Seins und
Vergehens hergehende Paradoxale hervor: So ist der Friihling Neuerwachen und Trauer, der
Sommer Zenith und lauer Regen, der Herbst Reife und Schwung, der Winter Besinnung und
sanfte Schneesonnenhalden’. WIDMER, ibid.

7 Para uma analise detalhada dos escritos de Ernst Widmer consultar LIMA, Paulo Costa. Ernst
Widmer e o ensino da composigdo musical na Bahia. Salvador: Copene, 1999, 358 pp.

8 Uma distingdo deve ser feita em relacao aos conceitos de relatividade e inclusividade: enquanto
que a relatividade refere-se a heterodoxia e flexibilidade do modo de pensar, a inclusividade refere-
se ajuncao de elementos de caracteristicas diversas. Ainclusividade pode ser considerada como
uma resultante do principio da relatividade. Segundo Lima, comentando o verso de Antonio Brasileiro
- “Averdade é uma s6: sdo muitas” - afirma que “... esse verso resume o que Widmer chamara
mais adiante de ‘Lei da Inclusividade’, e tem um formato especial de paradoxo, mostrando a
possivel convivéncia de duas afirmacdes opostas num mesmo gesto”. LIMA, ibid., p. 84.

" Grupo de compositores da Bahia. Boletim informativo n® 1, Ernst Widmer (org.), Salvador:
Escola de Musica da UFBA, 1966.

2WIDMER, Ernst. Travos e Favos. ART: revista da Escola de Musica e Artes Cénicas da UFBA,
Salvador, n°13, p, 69, abr. 1985.

3 GRUPO DE COMPOSITORES DA BAHIA 1966, p. 1.

4 WIDMER 1985, op. cit. , p. 69-70.

S WIDMER, Ernst. Em busca de incertezas. In Programa do concerto da Orquestra Sinfénica da
Bahia em comemoracao do sexagenario de Ernst Widmer. Entrevista concedida a Marcos Gusmao.
Salvador: Teatro Castro Alves, 1987, 26 de maio de 1987.

8 GRUPO DE COMPOSITORES DA BAHIA [ref. 1968], p. 6.

"WIDMER, Ernst. Skizze eines Selbportréts unter verschiedenen Gesichpunkten. (apud Lima
1999, op. cit., p. 97).

8 WIDMER 1987, op. cit.

% .. a gradual convergence of intuition and intellect, naiveté and sophistication, originality and
traditionalism. This complex of attitudes has resulted in what he has called ‘progressive’ and
‘regressive’phases, often in coexistence”. BEHAGUE, Gerard. Music in Latin American. Englewood
Cliffs: Prentice Hall, 1979, p. 350.

© NEVES, José Maria. Musica contemporénea brasileira. Sao Paulo: Ricordi, 1981, p. 170.
"WIDMER, Ernst. Problemas da Difusao Cultural. In: Cadernos de Difusdo Cultural da UFBA.
Salvador: UFBA, 1979, p. 17.

2 WIDMER, Ernst. Tentativa de refletir e denunciar. ART: revista da Escola de Musica e Artes
Cénicas da UFBA, Salvador, p. 8, abr. -jun. 1981.

8 WIDMER (apud LIMA 1999, op. cit.), p.77.

4 1bid. p 331.

5 1bid., p. 333.

'® lbid., p. 77.

7 lbid., p. 333.

'8 1bid., p. 335.

'® Elementos contrastantes sdo em determinados sub-niveis contraditérios. Elementos
contraditérios, quando sobrepostos na superficie musical podem acarretar o surgimento de
elementos musicais paradoxais. Observe-se que foi Widmer quem definiu esses elementos como
contrastantes. A aplicacdo desse conceito, a principio, é aplicavel somente para a musica do
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compositor.

20 WIDMER, Ernst. Bordao e Bordadura. ART: revista da Escola de Musica e Artes Cénicas da
UFBA. Salvadorn®4, p. 22, jan. - mar. 1982.

21 No caso do op. 129, ambas estruturas musicais estdo presentes na obra.

2 WIDMER, Ernst. Grafia e pratica sonora. In Simposio Internacional sobre a problematica da
atual grafia musical. Roma, Instituto italo-latino americano, p. 135, out. 1972.

2 |bid. , p. 135.

2 \WIDMER, Ernst. Clatsulas e cadéncias. ART: revista da Escola de Musica e Artes Cénicas da
UFBA. Salvador, n® 11, p. 42, ago. 1984.
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