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RESUMO

O presente trabalho se prop0e a analisar as distintas representacdes de violéncia na
contemporaneidade apresentadas nos registros fotograficos das performances das
obras Palomo (2012), Os Jardins Pensus da América (2012) e Ginastica da Pele
(2019), da artista visual paraense Berna Reale. Para a analise, utilizam-se as
contribuicdes teodricas de Roland Barthes acerca do mito e dos processos
conotativos que constituem uma mensagem fotogréfica. Ainda, os conceitos de
biopoder e necropoder, cunhados por Michel Foucault e Achille Mbembe,
respectivamente, amparam esta pesquisa, relacionando-se as obras a partir de
questdes como: abuso de poder, violéncia institucional, sociedade disciplinar,
encarceramento da juventude preta e parda e relacdes de inimizade. Conclui-se que
gue as obras analisadas denunciam o exercicio historico do poder a favor do Estado
e, consequentemente, contra quem o Estado determinar que representa ameaca. As
obras de Reale evidenciam a necessidade do debate publico sobre o curso da
violéncia hoje cristalizada e normalizada de diferentes formas, bem como sobre as

possiveis solu¢cdes para enfrenta-la.

Palavras-chave: Fotografia; Violéncia; Biopoder; Necropoder; Performance; Berna

Reale.



ABSTRACT

The present work proposes to analyze the different representations of violence in
contemporary times presented in the photographic records of the performances of
the works Palomo (2012), Os Jardim pensus da Ameérica (2012) and Ginastica da
Pele (2019), by the visual artist Berna Reale from Para. For the analysis, the
theoretical contributions of Roland Barthes about the myth and the connotative
processes that constitute a photographic message are used. Still, the concepts of
biopower and necropower, coined by Michel Foucault and Achille Mbembe,
respectively, support this research, relating to the works based on issues such as:
abuse of power, institutional violence, disciplinary society, incarceration of black and
brown youth and hostile relationships. It is concluded that the analyzed works
denounce the historical exercise of power in favor of the State and, consequently,
against whom the State determines that it represents a threat. Reale's works
highlight the need for public debate on the course of violence that is now crystallized

and normalized in different ways, as well as on possible solutions to face it.

Keywords: Photography; Violence; Biopower; Necropower; Performance; Berna

Reale.
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1 INTRODUCAO

A segunda metade do século XX na América do Sul ficou marcada pelo
terror. Populacbes de grande parte dos paises sul-americanos vivenciaram as
transformacdes de suas democracias em regimes ditatoriais com apoio militar
através de pactos entre esses paises e os Estados Unidos, que a época articulava a
desestabilizacdo de movimentos revolucionarios de esquerda. No Brasil, a ditadura
civil-militar teve fim em 1988, ap6s 21 anos de gravissimas infracdes dos direitos
humanos. Seu rastro de sangue e brutalidade, no entanto, segue permanentemente
inscrito na histéria brasileira e ecoa até os dias de hoje: o Estado pode matar sempre
gue julgar necessario.

Esse potencial assassino do Estado é estudado pelos fil6sofos Michel
Foucault e Achille Mbembe a partir das nocdes de biopoder e necropoder, cujos
desdobramentos na sociedade atual se ddo das mais distintas formas. Foucault,
filosofo francés nascido em 1926, na cidade de Poitiers, tornou-se referéncia nos
estudos sobre poder no século XX, tendo publicado em 1975 uma de suas obras
mais aclamadas, Vigiar e Punir, em que documenta e analisa a historia do sistema
penal, passando por temas como vigilancia, puni¢cdo e disciplina. Sua producao
também se destacou por abordar o poder a partir de seus dispositivos, inserido
indissociavelmente de instituicbes como hospitais — inclusive, criticando
ferrenhamente manicémios —, 0 exército, a escola e, por fim, a jA mencionada priséo,
e posteriormente acabou por influenciar filésofos e historiadores de diversos campos
do conhecimento. Um deles é outro dos autores que embasam este estudo, Achille
Mbembe. Nascido em 1957, em Otelé, nos Camardes Franceses, Mbembe foi doutor
em 1989 pela Universidade de Sorbonne, em Paris — mesma Universidade, alias, por
onde passou Foucault —, e em seus estudos aborda, além de uma reinterpretacao do
biopoder pelo necropoder, questdes relacionadas a pos-colonialidade, relacdes de
inimizade e outros fenbmenos responsaveis por perpetuar genocidios de povos
pretos.

Algumas das contribuicdes tedricas dos respectivos fildsofos sdo abordadas
no segundo capitulo do presente trabalho. O capitulo inicia com uma introducdo ao
pensamento foucaultiano de poder, destacando a influéncia histérica da soberania
na criagdo desse poder, de modo a contextualizar o leitor no intuito deste estudo,

que € discutir relacbes de poder, sobretudo relacionadas a violéncia na
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contemporaneidade. Na secdo 2.1 do capitulo 2, é apresentada a nocédo de
biopoder, de Foucault, que se desdobra em dois outros conceitos: a anatomo-
politica e biopolitica. Enquanto a se¢do 2.2 apresenta o0 necropoder e a
necropolitica, conceitos criados por Mbembe a partir do biopoder foucaultiano.
Ambos os conceitos s@o essenciais para desenvolvimento do restante da pesquisa.

O terceiro capitulo se encarrega de apresentar Berna Reale, artista cujo
trabalho serd analisado ao longo da pesquisa. Nascida em Belém do Para, Reale é
uma das artistas contemporaneas de maior visibilidade na cena artistica no Brasil e
no exterior, sendo, inclusive, referéncia na arte performatica. Ao longo de sua
carreira, por vezes ja foi comparada a Marina Abramovic, artista performatica sérvia
amplamente aclamada por sua obra e considerada pioneira nesta técnica. Reale, por
sua vez, evita tais comparac¢des, pois enquanto 0 uso de seu corpo na arte é recurso
narrativo, simbolico, no caso de Abramovic é frequentemente explorado a partir dos
préprios limites. "Acho que meu corpo ndo esta ali para ser testado. Eu me vejo
como uma integrante e ndo como principal" (REALE, 2017). Ao longo do capitulo,
apresento sua trajetéria artistica que teve comecou a ganhar corpo no inicio dos
anos 2000 e, em certo momento, cruzou o contexto da pericia criminal, profissao
essa que Reale passou a conciliar com a arte. Apds apresentar trabalhos em
exposicdes coletivas e individuais no Brasil e em outros paises, a artista passou a
ser recebida positivamente pela critica especializada e construiu um portfélio
robusto, composto por obras ja expostas em museus de grande visibilidade no pais,
além de também ter exposto na 562 Bienal de Veneza, na Italia, em 2015. O capitulo
em questdo de propfe a tracar um panorama geral do conjunto de obra de Reale,
desde sua estreia até o presente, de modo a delinear sua consolidacdo como uma
das referéncias nacionais tanto de sua técnica artistica quanto no debate sobre
violéncia pela 6tica da arte visual.

Apesar de trabalhar com arte performética, o trabalho de Reale ndo se
restringe a performance presencial; pelo contrario, algumas de suas obras sao
pensadas para o registro fotografico, com a intencdo de expandir o alcance e
longevidade das producdes. E sobre esses registros que o quarto capitulo se
debruca, apresentando as trés obras que o presente trabalho tem como objetivo
analisar: Palomo, Os Jardins Pensus da América (2012) e Ginastica da Pele (2019).
Em uma secdo do mesmo capitulo, trago a metodologia que embasa as analises

dessas fotografias. Tendo como tedrico de referéncia o semiologo francés Roland
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Barthes, esta secdo € destinada a explicitar alguns dos caminhos possiveis para
leitura de uma mensagem conotativa na fotografia, além de introduzir brevemente a
nocao barthesiana de mitologia, também relevante para a andlise posterior, no
capitulo 5.

Por fim, o capitulo 5 detalha a analise das fotografias das performances das
trés obras supracitadas. Nesse capitulo, cada obra conta com uma secdo em que
busco relacionar os conceitos acerca do poder, introduzidos no inicio do trabalho,
com as representacdes realizadas por Reale nas fotografias que registram as
performances. Em suma, o capitulo em questdo tem como objetivo apresentar minha
decodificacdo das imagens construidas pela artista, de modo a endossar seu
discurso critico as violéncias diretamente relacionadas ao exercicio de poder estatal,
passando por questdes como 0 encarceramento em massa, O racismo, a violéncia
policial, a criacdo de inimigos ficcionais, entre outros.

Obras de arte como Palomo, Os Jardins Pensus da Ameérica e Ginastica da
Pele apontam de forma clara o papel do Estado na perpetuacédo de uma violéncia
gue encontra seus alvos a partir da classe social e da cor de pele. Por sua vez, o
trabalho aqui desenvolvido se interessa em discorrer sobre essas obras a fim de
compreender como séo realizadas por parte de Berna Reale as representacdes de
figuras de poder estatal, dentro do recorte das instituicbes de seguranca publica,

como policias e exército.
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2 FOUCAULT, MBEMBE E OS DESDOBRAMENTOS DO PODER

Interessa a presente pesquisa refletir sobre como se da a relacdo entre
Estado e soberania na articulacdo do poder e dominio dos corpos. Para tanto,
analisarei trés obras da artista visual paraense Berna Reale, cujo trabalho explora as
mais distintas manifestacées da violéncia no Brasil, sobretudo na regido do Para.
Ainda, no decorrer desse capitulo, contarei com algumas das contribuicdes tedricas
dos fil6sofos Michel Foucault e Achille Mbembe acerca do exercicio do poder,
passando mais especificamente pelas no¢des de biopoder e biopolitica, de Foucault,

e necropoder e necropolitica, de Mbembe.
2.1 O QUE E PODER SOB A PERSPECTIVA DE FOUCAULT

Em sua genealogia do poder, construida ao longo de décadas de pesquisa,
entrevistas e cursos ministrados no College de France, Foucault discorre sobre o
poder exercido através de diferentes mecanismos e instituicbes — como, por
exemplo, a prisdo, 0 exército, a escola e hospitais psiquiatricos. Através desses
estudos, Foucault compreende poder como algo exercido e que estd em constante
movimento. Nao ha um detentor para o poder; ndo € algo que se tem ou ndo, mas
gue transita entre individuos e esta inserido historica e sistematicamente através de
relacBes nos mais diversos campos sociais. E comum, sobretudo em uma sociedade
capitalista, acreditar que o poder esta atribuido a uma pessoa ou uma instituicdo. O
poder, de fato, passa por alguém ou por uma instituicdo (ou pelo préprio governo),
mas nao fica retido, como uma posse; ele € organizado e funciona através de
inimeras técnicas de exercicio. Para Foucault (2022, p. 335), “o poder é mais
complicado, muito mais denso e difuso que um conjunto de leis ou um aparelho do
Estado”.

O filésofo investiga o poder e suas transformacgdes atraves da histéria, muitas
vezes sob o viés juridico. Tendo justamente o direito como uma de suas bases para
analisar relacdes de poder, Foucault (2022, p. 280) menciona a reativagao do Direito
Romano, no século Xll, como um “[...] grande fenbmeno em torno e a partir de que
foi reconstituido o edificio juridico que se desagregou depois da queda do império
romano” e, com ele, o Direito Romano passou a ser “[...] efetivamente um dos
instrumentos técnicos e constitutivos do poder monarquico autoritario, administrativo

e finalmente absolutista”. Ja na Idade Média, o “poder real” — de realeza — passa a
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explicitar seu carater autoritario. Segundo Foucault (2022, p. 280), o direito opera em
beneficio do rei e “[...] para servir-lhe de instrumento ou justificacdo”. Isto &, o rei, a
gquem Foucault chama de “...] personagem central de todo o edificio juridico
ocidental”’, encomenda o direito.

No entanto, essa relacdo entre o rei e o direito é contraditéria, uma vez que
esse direito existe para legislar sobre o poder real, mas também é quem determina
seus limites, colocando, portanto, em énfase a questdo da soberania. A
complexidade estava tanto em defender “[...] como o monarca encarnava de fato o
corpo vivo da soberania, como seu poder, por mais absoluto que fosse, era
exatamente adequado ao seu direito fundamental” (FOUCAULT, 2022, p. 280-281),
quanto “[...] para mostrar como era necessario limitar o poder do soberano, a que
regras de direito ele deveria submeter-se e os limites dentro dos quais ele deveria
exercer o poder para que este conservasse sua legitimidade” (FOUCAULT, 2022, p.
281).

A partir dessa dinamica, em que afirma que o problema central da teoria do
Direito € o da soberania, Foucault (2022, p. 281) argumenta que tal afirmacéo quer,
na verdade, “[...] dizer que o discurso e a técnica do direito tiveram basicamente a
funcao de dissolver o fato da dominagao dentro do poder” e, em contrapartida, “[...]
fazer aparecer duas coisas: por um lado, os direitos legitimos da soberania e, por
outro, a obrigacdo legal da obediéncia”. Contudo, a teoria foucaultiana sobre a
relagcédo entre direito e dominagao sugere também, em uma inversédo da “[...] diregao
da analise do discurso a partir da ldade Média”, que o direito seria nao apenas
instrumento da dominacdo, mas também colocaria em pratica e difundiria “[...]
relagdes que ndo sdo de soberania, e sim de dominacao”.

Foucault (2022, p. 281-282) continua: “por dominag¢do eu nao entendo o fato
de uma dominacéo global de um sobre os outros, ou de um grupo sobre outro, mas
as multiplas formas de dominagdo que podem se exercer na sociedade”. Nao se
trata, portanto, apenas da soberania do rei em relacdo a seus suditos, mas dos
proprios suditos entre si. Novamente, o poder aparece como essa forca entrelacada
nas relagdes entre individuos, e ndo como algo estanque, pertencente a algo ou
alguém. Para Foucault (2022, p. 282), “o sistema do direito, 0 campo judiciario sao
canais permanentes de relagdes de dominagao e técnicas de sujeigdo polimorfas”,

pois evidenciam o vinculo entre dominacao e sujeicao.
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Judith Butler (2017, p. 90) afirma que “a sujeicao, é, literalmente, a feitura de
um sujeito, o principio de regulacdo segundo o qual um sujeito € formado ou
produzido”, ocorrendo essa formacao através do corpo. A filésofa traz como exemplo
a metéfora do prisioneiro, apresentada por Foucault em Vigiar e Punir: no contexto
prisional, “[...] o corpo ndo aparece apenas como signo de culpa e transgresséo,
como a corporificagdo do proibir e a sangao para rituais de normalizagao”. O
discurso atribui a esse individuo o carater de prisioneiro e atua também na

normalizagé@o desse corpo a nivel disciplinar. Segundo Butler:

Foucault sugere que o prisioneiro ndo é regulado por uma relacéo exterior de
poder, segundo a qual as instituicdes tomam como alvo de seus objetivos de
subordinacdo um individuo preexistente. Pelo contrario, o individuo se forma
— ou melhor, formula-se como prisioneiro por meio de sua identidade
constituida discursivamente (BUTLER, 2017, p. 90).

Assim, Butler defende que, para Foucault, a formacdo do sujeito ocorre
através do corpo. E é nessa relagcdo que Foucault sugere que os individuos séo
“centros de transmissao” pelos quais o poder circula, podendo tanto exercer o poder
quanto sofrer acao dele. Ainda, para Foucault, o individuo é também um efeito do
poder, uma vez que “[...] aquilo que faz com que um corpo, gestos, discursos e
desejos sejam identificados e constituidos enquanto individuos é um dos primeiros
efeitos de poder” (FOUCAULT, 2022, p. 285).

Desse modo, na perspectiva foucaultiana, o poder nao ocorre,
essencialmente, como fendmeno de dominacédo de um individuo sobre outro ou de
um grupo sobre outro, tampouco pode ser dividido entre quem o possui e quem hao
possui. Trata-se de algo que funciona em cadeia e que se ramifica, como um

mecanismo, nas mais variadas formas de exercicio.
2.2 PODER SOBRE A VIDA: A NOCAO FOUCAULTIANA DE BIOPODER

A fim de compreender como a violéncia na contemporaneidade se manifesta
através de estruturas de poder, comecarei pelas contribuicbes de Foucault acerca
do poder soberano. Michel Foucault apresenta a soberania, antes de tudo, a partir
da perspectiva tedrica classica. Conforme relata o autor, a teoria classica de
soberania tinha o direito de vida e de morte como “um de seus atributos
fundamentais” (FOUCAULT, 2018, p.145). Para Foucault, o poder soberano tem

origem no direito romano com a patria potestas, que determinava o poder absoluto



16

do pai sobre seus filhos e seus escravos e podia, portanto, “retirar-lhes a vida, ja que
a tinha ‘dado” (FOUCAULT, 2018, p. 145). Foucault apresenta entdo o paradoxo

dessa relagao:

Em certo sentido, dizer que o soberano tem direito de vida e de morte
significa, no fundo, que ele pode fazer morrer e deixar viver; em todo caso,
gue a vida e a morte ndo séo desses fendmenos naturais, imediatos, de certo
modo originais ou radicais, que se localizariam fora do campo do poder
politico. Quando se vai um pouco mais além e, se vocés quiserem, até o
paradoxo, isso quer dizer no fundo que, em relagcdo ao poder, o sudito néo é&,
de pleno direito, nem vivo nem morto. Ele &, do ponto de vista da vida e da
morte, neutro, e é simplesmente por causa do soberano que o sudito tem
direito de estar vivo ou tem direito, eventualmente, de estar morto. Em todo
caso, a vida e a morte dos suditos s6 se tornam direitos pelo efeito da
vontade soberana (FOUCAULT, 2005, p. 286).

O filésofo argumenta que esse direito, no entanto, € exercido em
desequilibrio, uma vez que “o efeito do poder soberano sobre a vida sé se exerce a
partir do momento em que o soberano pode matar” (FOUCAULT, 2005, p. 286).
Inclusive, Foucault expde a complexidade em torno do suicidio nessas sociedades,
pois, mais do que tirar a propria vida, o ato, considerado entdo crime, confrontava a
soberania de outrem sobre tal corpo — de certa forma, era uma retomada da
autonomia sobre a propria vida, pois, assim, deixava de estar subordinada ao
soberano. Contudo, “[...] o velho direito de causar a morte ou deixar viver foi
substituido por um poder de causar a vida ou devolver a morte” (FOUCAULT, 2018,
p. 149), inaugurando o que Foucault apresenta como biopoder.

Foucault (2005, p. 288) relata que, entre os séculos XVII e XVIII, “[...] viram-se
aparecer técnicas de poder que eram essencialmente centradas no corpo, no corpo
individual”. Essas técnicas de poder mencionadas pelo autor se desenvolveram em
dois polos. O primeiro deles, formado durante o século XVII, baseava-se no corpo
como maquina e, a partir de técnicas disciplinares, extraia sua forca e utilidade
também sob uma perspectiva econémica. A intencdo desse polo, em que Foucault
enquadra instituicbes como o Exeército e a escola e que define como uma “anatomo-
politica do corpo humano” (FOUCAULT, 2018, p. 150), € lidar com corpos
docilizados. Ja o segundo polo, formado na metade do século XVIII, foca no corpo-
espécie — do ponto de vista biologico, o corpo atravessado por sua hatureza: com a
natalidade, a mortalidade, a longevidade e assim por diante. Foucault (2018, p. 150)
diz que “[...] tais processos sao assumidos mediante toda uma série de intervengdes

e controles reguladores: uma biopolitica da populacdo”. Se essa técnica disciplinar
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buscava centrar-se no corpo para produzir “efeitos individualizantes” e manipula-lo
de modo a torna-lo util e docil, na perspectiva biopolitica, por outro lado, o interesse
estava na vida em geral, de uma massa, de uma populacdo (FOUCAULT, 2005, p.
297). Através de “[...] técnicas diversas e numerosas para obterem a sujeicdo dos
corpos e o controle das populagdes” (FOUCAULT, 2018, p. 151), o biopoder surge
entdo como uma defesa da vida — mais especificamente, seguindo uma hierarquia
que situa quais vidas sdo mais valorosas e dignas da manutencdo de suas
existéncias.

Mbembe (2018, p. 17) expde a problematica em torno desse biopoder, que
divide populacbes entre quem deve ou nao viver: “esse controle pressupde a
distribuicdo da espécie humana em grupos, a subdivisdo da populacdo em
subgrupos e o estabelecimento de uma cesura bioldgica entre uns e outros”. E ent&o
gue se insere a questdo racial. Foucault (2005, p. 304) argumenta que, apesar do
racismo ser historicamente muito anterior a essas novas técnicas de poder, “o0 que
inseriu o racismo nos mecanismos do Estado foi mesmo a emergéncia desse
biopoder”. Contribuindo com a teoria foucaultiana, Mbembe (2018, p. 18) afirma que
“na economia do biopoder, a fungdo do racismo é regular a distribuicdo da morte e
tornar possiveis as funcdes assassinas do Estado”. A compreensdo do carater
racista do biopoder é essencial para a introducdo dos conceitos de necropoder e
necropolitica, que Achille Mbembe apresenta em Necropolitica: Biopoder, soberania,
estado de excecdo e politica da morte!, os quais abordaremos na secéo seguinte.

2.3 MUNDOS DE MORTE: O NECROPODER PARA ACHILLE MBEMBE

Mbembe se volta a questdo da soberania que se baseia em “ditar quem pode
viver e quem deve morrer’ (2018, p. 5). Para o autor, “ser soberano é exercer
controle sobre a mortalidade e definir a vida como a implantacdo e manifestacao do
poder” (MBEMBE, 2018, p. 6). Dentre algumas das questbes que Mbembe busca
responder em seu ensaio, a meu ver, destaca-se uma: “sob quais condic¢des praticas
se exerce o poder de matar, deixar viver ou expor a morte?” (MBEMBE, 2018, p. 6).

A fim de sugerir uma resposta para tal pergunta, Mbembe toma para si o

conceito de biopoder apresentado por Foucault. Tendo em vista o carater biolégico

1 O ensaio “Necropolitica: Biopoder, soberania, estado de excegéo e politica da morte”, originalmente
intitulado “Necropolitics”, foi publicado em 2003 na revista académica Public Culture, da Duke
University, onde Achille Mbembe leciona.
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da dinamica que distingue quem deve viver e quem deve morrer, “esse controle
pressupde a distribuicdo da espécie humana em grupos, a subdivisdo da populagéo
em subgrupos e o estabelecimento de uma cesura bioldgica entre uns e outros”
(MBEMBE, 2018, p. 17) — o0 que Foucault entende por racismo. Mbembe (2018, p.
18) afirma que “[...] a raca foi a sombra sempre presente no pensamento e na
pratica das politicas do Ocidente, especialmente quando se trata de imaginar a
desumanidade de povos estrangeiros — ou a dominagao a ser exercida sobre eles”.
Para o autor, “na economia do biopoder, a fungao do racismo é regular a distribuicéo
da morte e tornar possiveis as fungbes assassinas do Estado” (MBEMBE, 2018, p.
18).

Conforme levanta Mbembe, a partir dos estudos foucaultianos, o Estado
nazista € um exemplo moderno de Estado assassino, que “[...] tornou a gestéo, a
protecdo e o cultivo da vida coextensivos ao direito soberano de matar” (MBEMBE,
2018, p. 19). O Estado nazista “[...] tornou-se arquétipo de uma formacéo de poder
que combinava as caracteristicas de Estado racista, Estado assassino e Estado
suicidario” (MBEMBE, 2018, p. 19), em uma forma de “fusdo completa de guerra e
politica”. Nesse contexto, se insere a nocao de que certos individuos dentro de uma
mesma populacdo podem ser inimigos; um perigo a ser combatido para garantir a
vida de outros certos individuos.

Durante os anos de terror causados pelo Estado nazista, pode-se perceber o
processo de instrumentalizacdo pelo qual era possivel causar numerosas mortes em
um curto espaco de tempo, através de mecanismos técnicos como camaras de gas
e fornos. “Mecanizada, a execucdo em série transformou-se em um procedimento
puramente técnico, impessoal, silencioso e rapido” (MBEMBE, 2018, p. 21).

Entretanto, Mbembe (2018, p. 27) destaca que para tratar do “surgimento do
terror moderno” é preciso passar pela escraviddo, periodo, descrito por ele como
‘uma das primeiras manifestagdes de biopolitica”, em que a humanidade foi
completamente retirada das pessoas escravizadas. De acordo com Mbembe (2018,
p. 27), “[...] a condigdo de escravo resulta de uma tripla perda: perda de um ‘lar’,
perda de direitos sobre seu corpo e perda de estatuto politico”. A questédo colonial é
essencial para o estudo desenvolvido por Mbembe, pois evidencia a premissa de
que, no contexto das plantation, os individuos escravizados pertenciam a seus
soberanos. Mbembe aponta que as col6nias funcionavam como espagos sem

organizacéo estatal, que podiam ser governados “na auséncia absoluta de lei”.
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Em suma, as colbnias sdo zonas em que guerra e desordem, figuras
internas e externas da politica, ficam lado a lado ou se alternam. Como tal,
as coldnias séo o local por exceléncia em que os controles e as garantias de
ordem judicial podem ser suspensos — a zona em que a violéncia do estado
de excecgdo supostamente opera a servigo da ‘civilizacdo”. (MBEMBE,
2018, p. 35).

Trata-se, assim, de um local em que “[...] o direito soberano de matar ndo esta
sujeito a qualquer regra nas colonias” (MBEMBE, 2018, p. 36), constituindo um
espaco onde opera um poder de morte. Mbembe (2018, p. 41) cita a descricao do
filbsofo Frantz Fanon de uma “cidade do colonizado” em que se convive com a
caréncia, a fome, o descaso e a submisséo, para entédo afirmar que, nesse contexto,
“[...] a soberania é a capacidade de definir quem importa e quem n&o importa, quem
é descartavel e quem ndo é”. E a partir dessa dinamica que se torna possivel
entender o conceito de “necropoder” apresentado por Mbembe, que vem a ser o
poder de deliberar quem pode viver e quem deve morrer. A “necropolitica”, por sua
vez, surge através das “[...] formas contemporaneas que subjulgam a vida ao poder
da morte” (MBEMBE, 2018, p. 71).

As nocdes acerca do biopoder apresentadas por Foucault e apropriadas e
reapresentadas por Mbembe seréo relevantes para embasar a relagdo que tracarei
entre as obras Palomo (2012), Os Jardins Pensus da América (2012) e Ginastica da
Pele (2019) de Berna Reale. No préximo capitulo, introduzirei brevemente a
trajetéria de Reale e sua insercdo na cena artistica hacional contemporanea a partir
dos anos 2000.
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3 DE ARTISTA A PERITA CRIMINAL: UMA BREVE BIOGRAFIA ARTISTICA DE
BERNA REALE

Nascida em Belém do Para, em 1965, Bernadete de Lourdes Guerreiro Reale,
que atende pelo nome artistico Berna Reale, é formada em Educacgéo Artistica pela
Universidade Federal do Para (UFPA). Sua trajetéria na arte, contudo, nao foi
planejada. Ingressou na UFPA apds uma amiga lhe apresentar o curso de artes. Ao
longo da graduacéo, Reale, que vinha de uma familia de agrénomos intrinsecamente
ligados a terra, acabou fixando-se na técnica de ceramica por conta de seu interesse
em trabalhar com o barro e sua tridimensionalidade. No entanto, foi fora do meio
académico que Berna Reale conectou-se, de fato, com a arte, através de uma
oficina oferecida em uma fundagéo para criangas em situacao de vulnerabilidade na
periferia de Belém.

ApoOs graduar-se em 1996, Reale optou por ndo seguir carreira ha area da
educacdo. Trabalhando com planejamento e producdo de exposicdes, a artista
passou por instituicdes culturais de Belém como o Instituto de Arte do Para e a
Fundacdo Tancredo Neves. Durante esse periodo, deu continuidade a seus
trabalhos na ceramica e fez cursos de fotografia. Foi quando percebeu que a
ceramica apresentava especificidades fisicas que a limitavam criativamente e que a
fotografia poderia melhor se adequar a sua nova perspectiva como artista — em vez
de produzir esculturas de argila, a artista passou a fotografar esse material. Reale,
que na Universidade havia tido contato com disciplinas de semiética, se interessava
por criar imagens e por todos os elementos que a compunham.

Entre 2001 e 2005 expds individualmente: Acordo composto (2001), na
Galeria Theodoro Braga, em Belém, Kunsthaus (2004), em Wiesbaden (Alemanha) e
Sema e Soma (2005), na Casa da Pdlvora, em Jodo Pessoa. Nos anos de 2003 e
2005, Reale participou das exposicoes coletivas Evidéncias, em Kunsthaus
Wiesbaden (Alemanha), e da 132 Bienal de Cerveira, em Vila de Cerveira (Portugal),
respectivamente. E, em 2006, exibiu trabalhos na Bienal de Fotografia de Liege, na
Bélgica. Esse ano também data sua primeira obra de destaque: Cerne (2006). A
convite do curador e critico de arte Paulo Herkenhoff, Berna Reale realizou uma
intervencao fotografica em Ver-O-Peso, mercado publico de Belém e ponto turistico
da cidade. Premiada no 25° Saldo Arte Para, em Cerne Reale apresenta imagens de

visceras humanas em boxes de venda de carne animal no mercado. A artista
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provoca o espectador a “[...] pensar nesse mercado como um grande estdbmago da
cidade, onde se convive com a fartura e com a miséria” (REALE, 2016). Para
produzir a obra, Reale frequentou o IML de Belém durante oito meses, fotografando
e estudando cadaveres.

Reale retorna entdo ao mercado Ver-O-Peso para realizar a performance
Quando todos calam, em 2009, em que, deitada nua sobre uma mesa coberta por
uma toalha branca de renda, dispde de visceras animais sobre seu ventre. Durante o
registro da performance, vemos a artista imovel enquanto urubus se alimentam da
carne crua. Quando todos calam tornou-se um de seus trabalhos de maior
reconhecimento nacional, marcando o inicio de sua producdo na arte performatica e

tendo conquistado o Grande Prémio do Saldo Arte Pard no mesmo ano.

Figura 1 - Registro fotografico da performance “Quando todos calam”, 2009

Fonte: El Pais (2017)

As producdes artisticas que a levaram ao mercado Ver-O-Peso, sobretudo a
obra Cerne, despertaram nela o interesse pela pericia criminal. Apds ser aprovada
no concurso publico para o Centro de Pericias Cientificas do Estado do Para, Reale
passou a exercer duplamente as profissbes de artista e perita criminal. Assim como
a arte influenciou Reale a se tornar perita, seu cotidiano na pericia acabou por

inspirar sua producdo artistica posteriormente. Para Reale (2022a), o oficio como
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perita proporciona presenciar “[...] uma realidade, um dia a dia, a qual nunca teria
acesso como artista”. Nas palavras dela: “é uma experiéncia rica ser a fonte primaria
de uma cena de crime. Todas as informacdes que recebemos séo filtradas, editadas.
Ali ndo, vocé analisa aquilo cru”. No entanto, ao exercer as duas profissdes
paralelamente, por vezes, Reale enfrenta dificuldades e preconceito. “Até hoje,
depois de 12 anos, tenho que me provar o tempo todo. Ninguém ali acha que uma
artista pode ser uma boa perita”, relata Berna Reale (2022a).

No ano em que se tornou perita criminal, Reale também apresentou a
performance Sim, Senhor (2010). Registrada através de fotografias, Berna Reale
posa nua, vestindo um habito de freira transparente, em frente a porta de uma igreja.
A obra busca protestar e levantar reflexdes sobre casos de violéncia sexual na Igreja
Catdlica por parte de padres contra freiras e as respectivas relacbes de poder
presentes nessa hierarquia. Sua concepcéo aconteceu a partir de uma noticia que
chocou Reale: a época, eram investigadas denuncias de vinte e seis freiras vitimas
de abuso sexual dentro da Igreja Catdlica, na Italia. Dentre as vitimas, algumas
chegaram a engravidar e uma delas morreu apoés tentar realizar um aborto. O fato de
gue o mesmo padre que vitimou a freira foi quem rezou sua missa de sétimo dia
perturbou profundamente a artista, que encontrou na arte uma forma de dar
visibilidade a essa realidade. Posteriormente, em 2017, Berna Reale exibiu Sim,
Senhor na igreja Bergkirche, na Alemanha, em acg&o permitida e incentivada pela
propria igreja.

Em 2011, Reale foi uma das artistas selecionadas no programa Rumos Artes
Visuais do Itat Cultural e participou da exposicao coletiva Caos e Efeito vinculada a
mesma instituicao, realizada por cinco curadores em destague no inicio do século
XXI - Fernando Cocchiarale, Lauro Cavalcanti, Moacir dos Anjos, Paulo Herkenhoff e
Tadeu Chiarelli. Berna Reale expds dentro do segmento Contrapensamento
Selvagem (2011), curado por Paulo Herkenfhoff, com quem havia colaborado em
Cerne, em parceria com Clarissa Diniz, Cayo Honorato e Orlando Maneschye, que
trazia entre os expositores apenas artistas de fora do eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo.

No mesmo ano, Reale realizou a performance Limite zero (2011).
Diferentemente de Quando todos calam, que aconteceu em um domingo a tarde, no
mesmo lugar, em Limite zero vemos a artista ser conduzida para fora de um carro de
frigorifico por trés homens e entdo seguir pendurada pelas ruas de Belém durante

horério comercial, presa a uma barra de metal, na qual estd com os pés e as maos
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amarrados. Para realizar a performance com seguranca, Berna Reale treinou junto
ao corpo de bombeiros a fim de acostumar-se com 0 exercicio durante alguns
minutos sem que sentisse dor. Inclusive, o0s mesmos homens que participaram de
Limite zero foram os bombeiros que auxiliaram a artista na preparacdo da
performance. Suas vestimentas foram elementos importantes na criacdo da obra,
pois Reale queria explorar a ambiguidade de um uniforme branco com touca na

cabeca, que poderia ser tanto de um enfermeiro quanto de um agougueiro.

Figura 2 - Registro fotografico da performance “Limite zero”, 2011

Fonte: Revista Continente (2020)

O ano de maior prestigio para Berna Reale até entédo veio a ser 2012, quando
conquistou o prémio PIPA Online, iniciativa do Instituto PIPA para valorizar artistas
brasileiros contemporaneos. A artista também participou da exposicéo coletiva From
the Margin to the Edge: brazilian art and design in the 21st century (2012), com
curadoria de Rafael Cardoso, exibida em Londres, na Somerset House, que buscava
apresentar 33 nomes em ascensao nas artes visuais e no design. Nesse mesmo
ano, Reale produziu duas das obras que serdo posteriormente analisadas no
presente trabalho: Palomo e Os Jardins Pensus da América. Em Palomo, Reale,
trajada em indumentéaria militar e com uma focinheira no rosto cobrindo sua boca,
cavalga em um cavalo pintado de vermelho pelas ruas de Belém logo apds o nascer

do Sol. Com a performance, a artista personifica um “poder que oprime, que
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censura” (REALE, 2018a). J& em Os Jardins Pensus da Ameérica, Reale é
fotografada usando um delicado vestido, capacete com estampa militar e coturnos
pretos, enquanto rega flores pretas. Se o jardim de flores e o vestido remetem a uma
suposta delicadeza, a cor das flores desse jardim e os elementos militares na
indumentéaria de Reale apresentam justamente um sentimento contrastante a essa
leveza por conta da representacdo do luto evidenciada pela escolha de flores pretas.
Ambas as obras possibilitam refletir sobre a banalizagdo da morte no curso da
violéncia nas sociedades contemporaneas. Segundo Reale (2017), seu trabalho “[...]
€ sobre como a violéncia se torna uma coisa aceitavel, compartilhada, naturalizada”.

As exposicOes individuais e coletivas nas quais Berna Reale teve
oportunidade de apresentar seu trabalho e o reconhecimento recebido pela critica
especializada foram essenciais para pavimentar seu espagco como referéncia
brasileira na arte performética, além de expandir sua projecdo a nivel nacional e
internacional. Apos vencer o prémio PIPA Online, Reale voltou a ser indicada ao
PIPA em 2013, 2014 e 2019, chegando a ser finalista em 2013 e 2019. Em 2015, foi
uma das artistas responsaveis por representar o Brasil na 562 Bienal de Veneza
(Italia) com a exposicdo E Tanta Coisa Que N&o Cabe Aqui, produzida no evento
pela Fundacdo Bienal de Sdo Paulo. Além de exibir as video-performances
Americano (2013), Ordinario (2013) e Imunidade (2014), Berna Reale ainda
conseguiu apresentar seus trabalhos Palomo (2012), Soledade (2013), Cantando na
Chuva (2014) e Rosa Puarpura (2014) na expansao de sua participacdo no evento,
Eccoci! Estamos aqui!, com curadoria de Caroline Carrion e Rudolf Schimitz. Sobre a
oportunidade de ampliar o alcance de suas obras na 562 Bienal de Veneza, Reale
(2015) diz: “[...] pensei que poderia fazer um projeto independente que fosse para
lugares distantes da cidade, onde os venezianos mais antigos, que nao frequentam
a Bienal, realmente moram”.

Realizado em 2013, Americano é o primeiro de seus trabalhos a explorar o
contexto carcerario, trazendo uma nova perspectiva para a violéncia ja presente na
sua obra até entdo. Durante a performance, filmada em tomada Unica durante as
duas horas que teve para realiza-la, Berna percorre os corredores do Complexo
Penitenciario de Santa lzabel, em Belém, com uma réplica de tocha olimpica nas
maos. A artista descreve esses corredores como “[...] um lugar escuro e com uma
energia parada, pesada. Uma pessoa aprisionada € uma energia parada carregando

seu peso absoluto” (REALE, 2018b). Ali, a violéncia é simbodlica — ndo se expressa
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através do uso da forca ou da brutalidade, mas através da privacao de liberdade
imposta naquele espaco estreito e escuro. A obra apresenta o0 contraste entre a

gléria olimpica e a degradacédo humana exposta pela ambientacdo em questao.

Figura 3 - Registro fotografico da performance “Ordinario”, 2013

Fonte: Revista Continente (2020)

Ja na video-performance Ordinéario, Berna Reale torna sua critica a cultura de
morte mais explicita do que nunca: vestindo uma tlnica preta, carrega em um
carrinho de méo as ossadas de 40 vitimas de homicidio ndo identificadas pelo
Estado — e, de certa forma, esquecidas. Os o0ssos transportados durante a
performance foram cedidos pela Secretaria de Seguranca Publica a Reale que, em
contrapartida ao empréstimo, se responsabilizou por contratar um bidlogo para
catalogar as ossadas, com a intencao de possibilitar suas identificacoes.

A respeito de Ordinéario, cabe uma mencdo a Mbembe sobre o esvaziamento
de vida dos corpos massacrados por chacinas. Embora o autor discorra mais
especificamente sobre genocidios, como 0 que ocorreu em Ruanda, em 1994, sua
contribuicdo é bastante relacionavel ao que Reale apresenta na obra. Mbembe
(2018, p. 60) diz: “[...] corpos sem vida s&o rapidamente reduzidos a condicdo de
simples esqueletos. Sua morfologia doravante o0s inscreve no registro de
generalidade indiferenciada: simples reliquias de uma dor inexaurivel, corporeidades

vazias, sem centido, formas estranhas mergulhadas em estupor”.
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Se a época de Ordinario o bairro Jurunas, por onde Reale transporta as
ossadas, era um dos mais violentos da regido metropolitana de Belém, de acordo
com Ribeiro (2020), em Imunidade (2014) o centro de sua critica € a burguesia
confortdvel em seus bairros nobres e afastados de toda violéncia com a qual os
moradores de Jurunas aprenderam a conviver. Conduzindo uma goéndola cheia de
ratos pelos esgotos fétidos de um desses bairros burgueses, Reale tece sua critica a
uma classe incapaz de encarar a prépria podridao.

Em sua instalagdo O tema da festa, de 2015, exibida no Museu de Arte
Moderna de Séo Paulo, Reale volta a explorar a mortalidade que assola as periferias
brasileiras. Produzida para o 34° Panorama da Arte Brasileira, cujo titulo era Da
Terra, Da Pedra, Daqui, a obra replica o ambiente festivo de uma boate. Em mesas
dispostas pelo espaco, sdo servidos suspiros aos espectadores. O contraste ao
clima descontraido de uma festa é explanado através dos elementos que denunciam
a violéncia das ac¢des policiais na periferia — as paredes forradas com papeldo sdo
repletas de furos que simbolizam tiros de armas de fogo, enquanto sons de sirenes e
musica se misturam com ligacdes para a policia. A intencdo de Berna com O tema
da festa era “[...] que as pessoas entrassem na obra e se tocassem de que elas
fazem parte dessa festa, contribuem para isso” (REALE, 2015).

E é justamente essa exposicdo da violéncia tolerada socialmente que
potencializa a relacdo entre as obras de Berna Reale e seu publico. A artista ndo
quer apenas expor o fato da violéncia e personificar seus causadores ou suas
vitimas, mas também posicionar o espectador em um lugar ambiguo: ao mesmo
tempo em que convive com a existéncia dessa violéncia, ele também a perpetua
através do siléncio, do consentimento — aqui, 0 ndo-protesto € um assentimento.

Rocha (2014) questiona as reagfes dos espectadores de Quando todos
calam e Limite zero: o que os mantém inertes perante a suposta violéncia que
presenciam? N&o fosse as cameras que registram a performance de Limite zero e
gue conferem seu carater artistico, seria diferente? Esse publico, afinal, ndo interfere
na performance; de certo modo, apenas assiste seu desdobramento — que, se
ignorarmos o ato de registrar, ainda se trata de um corpo nu preso pelos pés e pelas

maos a uma barra de metal. Rocha continua sua provocacgao:

E o choque justificacdo suficiente para a auséncia de tomada de posicdo? E
0 espanto paralisante ao ponto calar vozes de defesa ou protesto? Ou é a
provocacdo de choque apenas uma atitude transgressiva por parte da
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artista que procura dar uma maior materialidade ao acto performativo? E o
publico silencioso que detém o poder de impedir a violéncia encenada nas
performances, ou a auséncia de poder é apenas um prolongamento da
realidade quotidiana? Mais importantes que as respostas, parecem ser as
guestdes levantadas pelas performances de Berna Reale, que
constantemente sondam o limite da apatia humana. (ROCHA, 2014, p. 27-
28)

Apesar de algumas de suas obras apresentarem elementos descontraidos,
Reale nédo trabalha com sutileza em seu subtexto. Na instalacdo Terra sem jejum, de
2018, exibida em mostra do prémio Pipa, vemos cinco caixdes infantis de diferentes
cores. Cada caixdo traz uma ilustracdo distinta: sorvetes, balas, brigadeiros e
picolés. Esses elementos, supostamente inocentes, ndo sao capazes de aliviar o
desconforto que Reale busca causar ao denunciar as mortes de criangas e jovens,
vitimas de homicidios — um estudo produzido pela UNICEF em parceria com
institutos de pesquisa constatou que, entre 2016 e 2020, foram registradas 35 mil
mortes de criancas e adolescentes de até 19 anos no Brasil?. Ressalta a artista: “[...]
€ preciso lembrar que a maior parte da populagdo carceraria brasileira tem entre 18
e 29 anos, que ndo passa um dia em que ndo enterramos uma crianga por conta da
violéncia. E como se fosse um veldrio desta dogura da infancia” (REALE, 2019a).

A questdo do encarceramento, inclusive, é recorrente no trabalho de Berna
Reale. A artista escolheu o sistema prisional como subtexto de sua mais ambiciosa
performance até a época: Ginastica da Pele, de 2019, que posteriormente sera
analisada no presente trabalho. Seis anos apés Americano, Reale retorna ao
contexto prisional com o objetivo de expor o perfil da maioria encarcerada no Brasil,
representada por mais de 100 homens de 19 a 28 anos, a partir de recortes de raca
e classe. Segundo a artista, a motivacao para realizar a performance partiu de seu

dia a dia na pericia criminal. Nas palavras de Berna Reale:

Estou trabalhando como perita criminal hd quase dez anos e todas as
guestdes que envolvem violéncia me motivam a fazer algo que confronte
sua crescente. Como artista, quero elaborar as imagens gue vejo e transferir
para cédigos simbdlicos e estéticos, tentando causar um ruido questionador.
Esse trabalho é mais um dos resultados de meus estudos sobre as cenas
do cotidiano que presencio. (REALE, 2019b)

Sua exposicdo mais recente, AGORA: Right Now (2022), com curadoria de

Claudia Calirman, da continuidade aos “estudos sobre as cenas do cotidiano” que

2 Estudo disponivel em <https://www.unicef.org/brazil/lhomicidios-de-criancas-e-adolescentes> Acesso
em 14/01/2023
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vive como perita. Exibida em S&o Paulo na galeria Nara Roesler, que representa
Reale no Brasil e no exterior, a exposicdo reune fotografias, instalacbes e, pela
primeira vez, pinturas da artista. AGORA: Right Now é resultado, sobretudo, de suas
vivéncias durante a pandemia de Covid-19. Reale que, durante o periodo, trabalhou
no Centro de Reeducacdo Feminina, na Grande Belém, convivendo com 680
detentas aglomeradas em celas superlotadas, se viu confrontada pelas realidades
dessas mulheres que, apesar de seus delitos, viviam vulneraveis. Segundo ela, ver
de perto a situacdo dessas mulheres, confinadas nao por opg¢ao, a fez refletir sobre
privilégios sociais e sobre como um individuo livre €, no fim, alheio a realidade dos
presidios. "A gente é muito egoista em nao querer perder nada da vida, enquanto
milhares de pessoas nunca tiveram a oportunidade de ter tudo isso que a gente tem"
(REALE, 2021a).

Impedida por conta da pandemia de realizar performances na rua e dispondo
de recursos limitados para sua producao artistica, Reale toma como ponto de partida
tais inquietacBes para criar as obras que comp8em AGORA: Right Now — cuijo titulo
busca tornar urgente a reflexdo sobre essa violéncia onipresente e constante. As
obras Acorda Alice (2022), Cabecas raspadas (2022) e Ligadas (2022) abordam
teméaticas diretamente inspiradas pela experiéncia de Reale na penitenciaria
feminina. De acordo com a artista, “[...] as meninas saem do presidio e ainda
continuam marcadas pelas tornozeleiras” (REALE, 2022b) e é justamente essa
guestdo que Reale busca inflamar com as obras Acorda Alice e Ligadas, em que
vemos apenas a parte inferior de corpos de diferentes mulheres, ressaltando as
tornozeleiras eletrbnicas em suas pernas.

Os elementos descontraidos e contrastantes ao objeto da critica social, ja
conhecidos como assinatura de Reale em obras anteriores, retornam através de
cores vibrantes nos fundos das imagens dessas mulheres parcialmente livres, mas
gue carregam tornozeleiras - um lembrete de sua nao-liberdade. Em Acorda Alice,
além das tornozeleiras eletronicas, vemos pernas repletas de tatuagens coloridas:
em uma perna, esta ilustrada a protagonista de Alice no Pais das Maravilhas e em
outra, vemos galhos floridos. J4 em Ligadas, temos trés mulheres a partir do mesmo
recorte que evidencia suas tornozeleiras e, em contraste ao tom sério da questéo do
encarceramento, vemos decoracdes coloridas de diferentes padrées nas unhas dos
pés dessas mulheres. Reale, ao adicionar esses elementos, (re)humaniza essas

mulheres cujo carcere apagou qualquer vaidade.
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Em Cabecas raspadas, Reale critica o0 sistema prisional por tratar
encarceradas apenas como numeros, sem direito a expressar suas identidades e
individualidades. Houve uma cena presenciada por Reale que desencadeou a
concepgao da obra. A artista relata: “uma agente prisional estava prensando uma
presa na parede, enquanto outra arrancava as trancas da cabeca dela. A agente
dizia que a presa tinha trés minutos para tirar aquelas trancas — caso contrario, teria
a cabeca raspada e ficaria sem receber visitas” (REALE, 2022a). Foi entdo que
Berna Reale percebeu a urgéncia de redarguir o sistema carcerario por remover as
identidades individuais das detentas. Além das obras citadas, estdo presentes em
Agora: Right Now trabalhos que levantam reflexdes acerca de bullying,
LGBTQIA+fobia, assédio sexual e violéncia militar - recorrente na producédo de
Reale.

Conforme introduzido no capitulo anterior, Foucault teoriza sobre uma
tecnologia de poder centrada na vida, o biopoder. Nessa perspectiva, € permitido
fazer guerra para garantir a vida. Entretanto, fica evidente que tal investimento na

vida passa por questdes de classe e, principalmente, raca. Segundo o autor,

[...] o racismo se inseriu como mecanismo fundamental do poder, tal como
se exerce nos Estados modernos, e que faz com que quase ndo haja
funcionamento moderno do Estado que, em certo momento, em certo limite
e em certas condi¢fes, ndo passe pelo racismo. (FOUCAULT, 2005, p. 304)

E é justamente a partir do racismo que surge o que Mbembe entende por
relacées de inimizade — isto é, quando se cria um inimigo ficcional. A fim de justificar
o investimendo sobre certas vidas, busca-se dispor de um oposto, o inimigo.
Mbembe (2018, p. 19-20) aponta “[...] a percepcado da existéncia do Outro como um
atentado contra minha vida, como uma ameaca mortal ou perigo absoluto, cuja
eliminacao biofisica reforcaria meu potencial de vida e seguranca”. Isto €, ao colocar
esse suposto inimigo como um risco a vida que deve ser zelada, cria-se ali uma
outra justificativa, de que se deve conduzir esse inimigo a morte.

Um exemplo dessa relacdo praticamente predatoria € a obra O tema da festa,
em que Berna Reale critica as chacinas ocorridas em periferias brasileiras, expondo
a inimizade do embate entre policia e crime organizado — que nado raro acaba por
vitimizar pessoas, inclusive criangas, que apenas residem na periferia, sem qualquer

envolvimento com a criminalidade. Desta forma, vidas marginalizadas tornam-se
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conseguentemente mais suscetiveis a ocupar esse lugar do inimigo combatido pelo
Estado.

Por fim, € possivel perceber, cronologicamente, a intencdo de Reale ao
confrontar a violéncia - e as relagbes de poder que a deliberam - em seus mais
distintos atravessamentos, direcionando sua critica tanto a instituices especificas,
como, num contexto macro, a sociedade contemporanea que, em sua estrutura,
permite que tantos corpos ocupem as mesas de centros de pericia, que tantas
familias percam seus jovens, seja para o0 carcere ou para a morte, e que inumeras
ossadas, enterradas em valas, possam existir nesses espagos sem sequer serem
identificadas. Desde o inicio de sua producdo artistica, Reale vem incitando o
publico a romper com o préprio pacto de apatia diante das violéncias que se
tornaram banais e as quais ser espectador € perpetuar sua continuidade.

Posteriormente, retornarei ao conceito de inimizade abordado por Achille
Mbembe, bem como as noc¢des de biopoder e necropoder. A seguir, contextualizarei
as obras Palomo, Os Jardins Pensus da América e Ginastica da Pele, além de
apresentar a metodologia que utilizarei para analisar os registros fotograficos dessas

mesmas obras artisticas de Berna Reale no capitulo final.
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4 INTRODUCAO AO OBJETO DA PESQUISA

Nesse capitulo, apresentarei brevemente trés obras de Berna Reale, as quais
voltarei a analisar detalhadamente no capitulo seguinte, bem como organizarei as
referéncias que utilizo para delinear os indicadores para as vindouras andlises
fotograficas. Escolhi as obras Palomo, Os Jardins Pensus da América e Ginastica da
Pele por conta de suas diferentes abordagens da tematica da violéncia, que
atravessa a producdo artistica de Reale desde sua estreia na arte performatica.
Conforme apresentado no capitulo anterior, ao longo das duas ultimas décadas
Reale sofisticou suas producdes, do ponto de vista técnico, passando a trabalhar
com equipes extensas durante as realizacdes das performances e seus respectivos

registros em fotografia e video.

Figura 4 - Registro fotografico da performance “Palomo”, 2012

Fonte: Revista Continente (2015)

Em Palomo (Figura 4), Reale nos apresenta uma Belém praticamente deserta
ao amanhecer. Registrada em video e fotografia, a performance foi destaque na
exposicdo individual de Reale, intitulada Vazio de nés e exibida no Museu de Arte do
Rio de Janeiro (MAR), em 2013. O titulo da obra, que também nomeia o cavalo no
qual a artista cavalga, referencia a palavra “paloma” que, em espanhol, significa
‘pomba”. A intencdo de Berna Reale era utilizar representacfes construidas em
torno da pomba branca, comumente associada a paz, para contrastar com a
violéncia silenciosa do Estado.
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Essa violéncia a qual Reale (2021b) se refere é operada pelo Estado atraves
das policias em uma forma de “ditadura silenciosa”. Por isso, a importancia de a
performance ser realizada logo apos o nascer do sol, antes do horario comercial.
Reale (2021b) “[...] precisava de uma cidade quase adormecida” para denunciar a
“[...] questao da ditadura, do poder, do silenciamento que o poder faz”. Rocha (2014,
p. 29) associa o cenario praticamente deserto a “[...] uma cidade onde foi decretado
um recolher obrigatorio, apenas uma figura de autoridade se passeia a cavalo pelas
ruas’.

Durante a performance, vestindo indumentaria militar — composta por calca,
camisa de manga longa e coturno —, na cor preta, Reale cavalga pelas ruas do
centro da cidade montada em um Palomo imponente, todo pintado de vermelho.
Tanto a artista quanto o cavalo contam com focinheiras cobrindo parte da cabeca.
Para Reale, a performance de Palomo tinha também um compromisso estético. Nas
palavras de Reale: “Quando eu fui falar do poder do Estado em 2012, em Palomo,
que criticava essa posicao de cercear a liberdade de expressao, eu nédo quis fazer
um cavalo pintado de qualquer jeito. Eu queria fazer o cavalo mais lindo do mundo”
(REALE, 2018a).

Para criar esse cavalo esteticamente belo e imponente, a artista utilizou trinta
e oito tubos de tinta abndxia apds diversos testes que garantissem a seguranca do
cavalo — cedido pela propria policia; a época da performance, o animal ja ndo era
mais utilizado na cavalaria, pois estava velho, sendo assim oferecido para a artista.
A tinta vermelho vibrante era eliminada espontaneamente apds alguns dias, sem
causar dano algum ao animal. Segundo Reale (2018), ao desfilar em cima de
Palomo, sua intencdo era que “todo mundo parasse pra ver, e ndo fosse mais uma
manifestacdo, ndo fosse mais um ato de ativismo politico e sim um ato também
estético”.

Mesmo compromisso estético Reale teve ao produzir Os Jardins Pensus da
América (Figura 5). Nos registros fotograficos da performance, vemos Reale usando
um delicado vestido de estampa militar e coturno preto, enquanto rega flores pretas
distribuidas ao seu redor, em um solo branco. A artista também tem seu rosto

coberto por um capacete de soldado estampado pelo mesmo padréao do vestido.
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Figura 5 - Registro fotografico da performance “Os Jardins Pensus da América”,
2012

Fonte: Dasartes (2013)

De acordo com o resumo de Os Jardins Pensus da América, disponivel no
portfélio da artista®, o titulo da obra “[...] faz mencgao tanto aos Jardins Suspensos da
Babilénia, uma das sete maravilhas do mundo antigo, quanto aos Jardins da Rainha
de Alice no Pais das Maravilhas, obra prima de Lewis Carroll”. Aqui, mais uma vez
Reale utiliza de dualidade para tecer sua critica social. Conforme as mencdes acima
destacadas, Reale utiliza dessas referéncias fantasiosas em contraposicdo ao
subtexto de violéncia enfatizado através dos elementos que compdem a imagem: a
indumentéria, as flores pretas e o regador.

A obra fez parte da série fotografica apresentada por Berna Reale na
exposicdo coletiva Boletim (2013), junto aos artistas Pedro Franca, Vijai
Patchineelam e Vitor Cesar, com curadoria Paulo Miyada. Dentre as obras expostas
por Reale, estavam trabalhos que levantavam reflexdes sobre “o abuso de poder de
soldados norte-americanos no Oriente Meédio; a condicdo de invisibilidade dos

presos politicos de Guantdnamo; a presenca constante da morte em territorios

8 O portfélio de Berna Reale encontra-se na pagina da artista no site da Galeria Nara Roesler,
representante de Reale. Disponivel em
https://nararoesler.art/usr/library/documents/main/artists/69/2022_nara-roesler_berna-
reale_portfolio_pt.pdf. Acesso em 03/01/2023
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mulcumanos; e a restricdo dos direitos civis em fabricas chinesas™. Através da
indumentéria, Berna Reale incorpora uma persona militar, que rega um jardim de
flores pretas — cor esta comumente associada ao luto. Diferentemente da maior
parte das obras de Reale apresentadas ao longo dessa pesquisa, Os Jardins
Pensus da América ndo se atém a Belém ou ao Brasil como cenario, expandindo,
assim, o alcance (ou o alvo?) de sua denudncia.

E se em Palomo e Os Jardins Pensus da América Reale traz apenas o proprio
corpo como parte da mensagem que busca transmitir, em Ginastica da Pele (Figura
6) sua producdo artistica muda de proporcdo, passando a contar com mais de
duzentos colaboradores. A fim de reproduzir dados estatisticos sobre a populagéo
carceraria no Brasil, Reale reuniu-se com cem jovens de 18 a 29 anos que ja haviam
sofrido abordagem policial ao longo da vida. Esse recorte etario é estratégico:
conforme levantamento do Banco Nacional de Monitoramento de Prisbes — BNMP
2.0 divulgado em 2018°, 30,52% das pessoas privadas de liberdade no Brasil tem
idade entre 18 e 24 anos e 23,39%, entre 25 e 29. Isto €, “[...] mais da metade da

populagao carceraria registrada no Banco tem até 29 anos”.

Figura 6 - Registro fotografico da performance “Ginastica da Pele”, 2019

Fonte: Trip (2019)

Reale é perita criminal, de modo que o contexto do céarcere Ihe é familiar. Nas

palavras da artista: “[...] Ginastica da pele € mais um dos resultados de meus

40 texto curatorial da exposicdo esta disponivel em <https://www.premiopipa.com/2013/03/berna-
reale-em-sao-paulo> Acesso em 05/02/2023.

5 Levantamento do Banco Nacional de Monitoramento de Prisdes (BNMP 2.0) de 2018. Disponivel em
<URL: https://www.cnj.jus.br/wp-content/uploads/2019/08/bnmp.pdf> Acesso em 05/02/2023.
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estudos sobre as cenas do cotidiano que presencio” (REALE, 2019b). Durante a
performance, que levou dois anos para ser desenvolvida, Reale reuniu os jovens
participantes em cinco fileiras, organizados pela cor da pele, do mais claro ao mais
escuro, ressaltando a predominancia de pretos. De acordo com dados divulgados no
14° Anuario de Seguranca Publica, de 2020, “[...] em 15 anos, a proporcao de
negros no sistema carcerario cresceu 14%, enquanto a de brancos diminuiu 19%.
Hoje, de cada trés presos, dois sdo negros” (ACAYABA, 2020). No decorrer do
trajeto percorrido pelas ruas de Belém, Reale, vestindo um uniforme de exercicio —
composto por boné, regata, bermuda e ténis esportivo com meia - conduzia os
“presos”, que vestiam apenas uma bermuda da cor da propria pele. Reale apitava,
liderando exercicios inspirados nos treinamentos pelos quais instituicées militares e
policiais passam.

Além dos exercicios, Reale solicitava aos jovens gestos semelhantes aos
exigidos dos cidadados em acdes policiais, como juntar as maos ha cabeca e ajoelhar
com os bracos para tras das costas. Ao intercalar os treinamentos militares e as
ordens policiais, Reale “[...] quis mostrar uma ironia. O policial apita, obriga o jovem
a colocar as maos na cabeca e se ajoelhar, até que seja algemado” (REALE,
2019b). Segundo ela, era essencial que executasse o papel de carrasco, a fim de
induzir uma sensacao de desconforto no espectador: “[...] eu fiz questdao de ser o
policial, que é o papel mais cruel. E eu acho interessante quando as pessoas criam
repulsa e, as vezes, até me agridem, porque o trabalho funcionou” (REALE, 2020).
Para a artista, por descaso do Governo, 0s corpos desses jovens encarcerados sédo
corpos marginalizados e submissos — trata-se, afinal, de corpos sujeitos aos
mecanismos de poder da instituicdo na qual estdo inseridos durante o periodo de
suas penas.

O fato de Reale desenvolver suas performances para registro audiovisual é o
gue ampara a presente pesquisa. De acordo com a artista (REALE, 2021), o registro
permite a continuidade da obra artistica, ndo limitando-a apenas ao momento de sua
realizacdo, mas possibilitando sua exibicdo futura, sem limitacbes espaciais. Para
gue possa embasar minhas leituras das imagens fotograficas das performances de
Reale no proximo capitulo, na secdo a seguir apresentarei a metodologia da qual me

apropriarei para analise do objeto empirico.
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4.1 METODOLOGIA DA PESQUISA

Em seu ensaio A mensagem fotografica, Roland Barthes (1969, p. 301) se
volta para a fotografia de imprensa, que vem a ser uma mensagem “[...] constituida
por uma fonte emissora, um canal de transmissdo e um meio receptor”. O autor
argumenta que “[...] a fonte emissora é a redagédo do jornal, grupo de técnicos”,
dentre outros, enquanto “[...] o canal de transmisséo € o proprio jornal” e o publico o
meio receptor. Trazendo essa hipotese para o contexto da presente pesquisa, sugiro
que Berna Reale seja a fonte emissora, enquanto sua obra artistica € o canal de
transmissdo. Nesse caso, o publico continua sendo o meio receptor. Contudo, para
Barthes (1969, p. 301 - 302) “[...] a foto ndo é apenas um produto ou um caminho, é
também um objeto, dotado de uma autonomia estrutural”’, pois “a emissédo e a
recepcao” estdo sujeitas a uma analise sociolégica, enquanto a mensagem
demanda que sua analise seja realizada por “[...] um método particular, anterior a
prépria analise socioldgica, e que ndo pode ser sendo a analise imanente dessa
estrutura original, que uma fotografia &”.

Barthes (1969, p. 302) aponta que “[...] a estrutura da fotografia n&do € uma
estrutura isolada” uma vez que se “comunica pelo menos com uma outra estrutura,
que é o texto (titulo, legenda ou artigo)”. Apesar da interpretacdo de Barthes situar-
se no contexto da imprensa, tal afirmacdo € relevante para analisar o trabalho
artistico de Reale, pois, ainda que exista a possibilidade de ler a imagem apenas por
ela mesma, os titulos das obras acima apresentadas sao diretamente
complementares ao seu objeto — sobretudo em Palomo e Os Jardins Pensus da
América, cujos titulos sdo bastante subjetivos. Isto é, sem o titulo em Palomo,
tornamo-nos incapazes de realizar a associacdo entre ele e a palavra espanhola,
que adiciona novas camadas interpretaveis a obra. O mesmo vale para a ironia
exposta no titulo de Os Jardins Pensus da América, em que, conforme mencionado
na secéo anterior, Reale busca apresentar a dualidade entre uma Ameérica grandiosa
e espléndida, quase fantasiosa, e uma mesma Ameérica capaz de manter em
condi¢cbes sub-humanas seus prisioneiros, em Guantanamo.

Na perspectiva de Roland Barthes (1969, p. 302), “a totalidade da informacao
€, pois, suportada por duas estruturas diferentes”, uma textual e outra fotografica,
gue ndo se misturam, pois, apesar de convergentes, sdo heterogéneas. No texto,

“[...] a substancia da mensagem é constituida por palavras”, enquanto na fotografia,
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“por linhas, superficies e tonalidades”. Mas, afinal, “qual é o conteudo da mensagem
fotografica?”. Para Barthes (1969, p. 302), a fotografia transmite “[...] por definicdo, a
prépria cena, o real literal”. Quando esse real literal se torna uma imagem, ocorre
uma “[...] redugao: de proporgao, de perspectiva e de cor’, no entanto, sem que essa
reducdo seja necessariamente uma transformacdo. Deste modo, “para passar do
real a sua fotografia, ndo é de nenhum modo necessario fragmentar o real em
unidades e constituir essas unidades em signos substancialmente diferentes do
objeto que oferecem a leitura” (BARTHES, 1969, p. 302). A imagem, por fim, ndo é o
real literal, mas funciona como uma perfeicdo analégica — ou, conforme Barthes, um
“perfeito analogon”. Barthes (1969, p. 303) conclui, portanto, que “a fotografia € uma
mensagem sem c6digo”; ela é, na realidade, “uma mensagem continua”. Trata-se do
que o autor apresenta como paradoxo fotogréfico.

Barthes (1969, p. 303) chama de “reproduc¢des analdgicas da realidade” (e de
mensagens sem codigo) técnicas artisticas como “desenhos, quadros, cinema,
teatro”, que desenvolvem “[...] uma mensagem suplementar, que € 0 que se chama
comumente o estilo da reprodugéo”, além do proprio conteudo de suas analogias. O
autor ainda aponta que se trata “[...] de um segundo sentido, de que o significante é
um certo ‘tratamento’ da imagem sob a agao do criador, e cujo significado, quer
estético, quer ideoldgico, remete a uma certa cultura da sociedade que recebe a
mensagem”. Desta forma, entende-se que, na arte imitativa, h4 duas mensagens:
uma denotativa e outra conotativa; enquanto a primeira “é o proprio analogon”, a
segunda € a forma como a sociedade ira Ié-la.

Ainda no que diz respeito as artes imitativas, Barthes (1969, p. 303) sugere a
existéncia de um “cdédigo do sistema conotado”, constituido “[...] quer por uma
simbdlica universal, quer por uma retérica de época, numa palavra, por uma reserva
de esteredtipos (esquemas, cores, grafismos, gestos, expressfes e grupos de
elementos”. No entanto, por ndo ser artistica, a fotografia de imprensa “[...] se da por
um analogo mecénico do real” em que a mensagem denotativa sobressai, de modo
a nao deixar “...] nenhum lugar ao desenvolvimento da mensagem segunda”, a
conotativa. Por outro lado, Barthes (1969, p. 304) especula que “[...] esse estatuto
puramente ‘denotante’ da fotografia, a perfeicao e a plenitude de sua analogia, numa
palavra sua ‘objetividade’, tudo isso se arrisca a ser mitico (sdo os caracteres que o
sentido comum atribui a fotografia)”. Assim, pode-se dizer que também existe a

possibilidade de a mensagem fotogréafica ser conotada — contudo, esta conotacao
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nao esta contida na prépria mensagem, mas sim a partir de “[...] certos fenébmenos
que se passam no nivel da producéo e da recepg¢ao da mensagem”, estando sujeita
a eventuais intencdes durante o processo de producdo e a depender das leituras
realizadas a partir dela. Essa fotografia é lida pelo receptor, “[...] ligada mais ou
menos conscientemente pelo publico que a consome a uma reserva tradicional de
signos; ora, todo o signo supde um codigo, e € este codigo (de conotacdo) que seria
necessario tentar estabelecer” (1969, p. 304).

Deste modo, Barthes (1969, p. 304) apresenta justamente a relacao
paradoxal que se da na “[...] coexisténcia de duas mensagens, uma sem codigo
(seria o analogo fotografico) e outra com codigo (seria a ‘arte’ ou o tratamento ou a
‘escritura’ ou a ‘retérica’ da fotografia)”. Esse paradoxo, no entanto, ndo seria
exatamente uma unido entre as mensagens denotadas e conotadas, mas sim que
“[...] a mensagem conotada (ou codificada) se desenvolve aqui a partir de uma
mensagem sem codigo”. Roland Barthes (1969, p. 305) entdo conclui que a
mensagem conotada € “continua” e “...] obriga, portanto, a um verdadeiro
deciframento” que se torna possivel através de seis processos de conotacao:
trucagem, pose, objetos, fotogenia, esteticismo e sintaxe.

A primeira delas, a trucagem, “[...] utiliza a credibilidade particular da fotografia,
gue nao é, conforme se viu, mais que seu poder excepcional de denotacdo, para
fazer passar como simplesmente denotada uma mensagem que na verdade é
fortemente conotada” (BARTHES, 1969, p. 306). E como uma espécie de juncdo de
duas imagens distintas a fim de atribuir uma nova imagem, com significado proprio.

A pose, por sua vez, “[...] ndo € um processo especificamente fotografico, mas é
dificil ndo falar dela, uma vez que tira seu efeito do principio analégico que
fundamenta a fotografia” (BARTHES, 1969, p. 306). Ocorre, no caso dessa técnica,
a reproducdo de “atitudes estereotipadas que constituem elementos feitos de
significacao” (BARTHES, 1969, p. 306). Quando vemos uma imagem de alguém cujo
corpo esta inclinado e o queixo, escorado na méo, podemos fazer uma associacao
ao ato de refletir sobre algo — o posicionamento do corpo nessa imagem me
remeteria a uma analogia da obra O Pensador, de Auguste Rodin, por exemplo.

Sobre os objetos, Barthes (1969, p. 307) argumenta que os mesmos “[...] sdo
indutores correntes de associacdes de ideias ou, de uma maneira mais obscura,
verdadeiros simbolos”. Entdo continua: “éstes objetos constituem excelentes

elementos de significacdo: de um lado sdo descontinuos e completos em si mesmos,
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0 que é para um signo uma qualidade fisica; e de outro, éles remetem a significados
claros, conhecidos”. Os objetos, portanto, possuem sentido em si mesmos.

A fotogenia refere-se aos efeitos técnicos aplicados sobre a imagem. Segundo
Barthes (1969, p. 307-308), “[...] na fotogenia, a mensagem conotada reside na
prépria imagem, ‘embelezada’ (isto €, em geral sublimada) por técnicas de
iluminacéo, impressao e tiragem”. Ja no estetismo ha a intencdo da fotografia soar
pictérica através da “[...] composigdo ou substancia visual deliberadamente tratada

‘na massa” (BARTHES, 1969, p. 308), seja para soar artistica ou mesmo “[...] para
impor um significado ordinariamente mais sutil e mais complexo que o permitiriam
outros processos de conotacao” (BARTHES, 1969, p. 308).

Por fim, sintaxe € a técnica pela qual “varias fotografias podem se constituir em
sequéncia”, criando um discurso. Nessa técnica em que se pode notar uma
repeticdo, “o significante de conotagcdo ndao se encontra entdo mais no nivel de
nenhum dos fragmentos da sequéncia, mas aquele (supra-segmental, diriam os
linguistas) do encadeamento” (BARTHES, 1969, p. 308).

Das técnicas acima apresentadas, relacionarei as seguintes aos sistemas
referentes dos contextos das obras de Reale: pose, objetos e estetismo. Irei me
basear ainda no esquema semiolégico que Barthes apresenta em seus estudos
sobre o mito. Para Barthes (2001, p. 131) “[...] o mito € um sistema de comunicacao,
€ uma mensagem” envolvido por linguagem — ou fala —, seja verbal ou visual. “[...]
Uma fotografia serd, por nés, considerada fala exatamente como um artigo de jornal;
0s proprios objetos poderdo transformar-se em fala se significarem alguma coisa”
(BARTHES, 2001, p. 133). Conforme aponta o autor, “[...] tudo pode constituir um
mito, desde que seja suscetivel de ser julgado por um discurso” (BARTHES, 2001, p.
131).

A fim de analisar como 0 mito se constroi, Barthes parte da concepc¢éo de signo
proposta por Ferdinand de Saussure®. Na semiologia, que é a ciéncia dos signos
saussuriana, o signo € constituido por um significante e um significado, sendo este
primeiro uma imagem mental e o segundo, justamente, a ideia que se tem dessa
imagem mental. O sentido do signo se encontra na associagcdo entre esses dois

componentes. Barthes diz:

6 Ferdinand de Saussure, nascido em 1857, na Suica, foi um importante linguista e filésofo, cujo
pensamento influenciou diversas correntes do conhecimento nos séculos XIX e XX. Seu livro O curso
da linguistica geral foi publicado postumamente, em 1916.
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[...] Para Saussure, que trabalhou com um sistema semiolégico especifico,
mas metodologicamente exemplar — a lingua — o significado é o conceito, o
significante é a imagem acustica (de ordem psiquica), e a relacdo entre o
conceito e a imagem é o signo (a palavra, por exemplo), entidade concreta”
(BARTHES, 2001, p. 135).

Entretanto, “[...] o mito € um sistema particular, visto que ele se constréi a partir
de uma cadeia semiolégica que existe ja antes dele: € um sistema semiolégico
segundo” (BARTHES, 2001, p. 136). Barthes sugere a existéncia desses dois
sistemas distintos e deslocados entre si: um deles é o sistema linguistico — o qual o
autor chama de linguagem-objeto — e o outro, o mito. O mito utiliza esse primeiro
sistema (denotado), com seus proprios modos de representacdo, para atribuir outro
sentido (conotado), em uma forma de metalinguagem, “[...] porque € uma segunda
lingua, na qual se fala da primeira”. Esse sistema segundo, do mito, € composto por
um novo “significante” — aqui, o signo do sistema linguistico torna-se o significante —
e outro novo “significado”, que juntos originam um novo signo, conforme podemos

observar na figura abaixo.

Figura 7 - Cadeia proposta por Barthes

1. signifi- | 2. signifi-
Lingua cante cado

MITO 3. signo
1. SIGNIFICANTE | 11, SIGNIFICADO

I11. SIGNO

Fonte: BARTHES, 2001, p. 137

Barthes, entéo, sugere o seguinte:

Sabemos agora que o significante pode ser encarado, no mito, sob dois
pontos de vista: como termo final do sistema linguistico, ou como termo
inicial do sistema mitico: precisamos, portanto, de dois nomes: no plano da
lingua, isto €, como termo final do primeiro sistema, chamarei ao
significante: sentido. [...] No plano do mito, chamar-lhe-ei: forma. Quanto ao
significado, ndo h& ambiguidade possivel: continuaremos a chamar-lhe
conceito. O terceiro termo € a correlacdo dos dois primeiros: no sistema da
lingua, é o signo; mas nao se pode retomar esta palavra sem ambiguidade,
visto que, no mito (e isto constitui a sua particularidade principal), o
significante ja é formado pelos signos da lingua. Chamarei ao terceiro termo
do mito, significacdo: e a palavra é tanto mais apropriada aqui, porque o
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mito tem efetivamente uma dupla funcdo: designa e notifica, faz
compreender e impde (BARTHES, 2001, p. 139).

A fim de ilustrar esse sistema mitico a partir de um exemplo familiar ao contexto
do presente trabalho, utilizo a obra Acorda Alice (2022), de Reale (Figura 8).
Tomando como base a fotografia, € possivel identificar a tornozeleira eletronica
como sua forma, enquanto o conceito é a privacdo de liberdade. Ja sobre a
significacdo, posso dizer que remete ao cumprimento do regime semiaberto por
parte de uma pessoa que cometeu delito. O titulo da obra, inclusive, é diretamente
complementar a imagem, pois remete ao fato de que essa personagem ainda esta
presa. lronicamente, a sugestdo de que a personagem de Lewis Carroll, Alice —
também podendo ser vista como outra forma dentro da fotografia — acorde do mundo
fantasioso € também um alerta de sua presente condicdo como detenta, apesar do

regime semiaberto que lhe concede liberdade em algum grau.

Figura 8 - Fotografia “Acorda Alice”, 2022

Fonte: Galeria Nara Roesler (2022)

Em suma, o mito se da através de uma série de associacdes e existe justamente
na infinitude do universo, ja que “[...] cada objeto do mundo pode passar de uma
existéncia fechada, muda, a um estado oral, aberto & apropriacédo da sociedade, pois
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nenhuma lei, natural ou ndo, pode impedir-nos de falar das coisas” (BARTHES,
2001, p. 131). A fotografia, por sua vez, como mensagem conotada, carrega consigo
inUmeras possibilidades de significagbes. A compreensao de sua cadeia semioldgica
€ essencial para analisar o aspecto conotativo dos registros fotogréficos das
performances de Palomo, Os Jardins Pensus da América e Ginastica da Pele, no

préximo capitulo.
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5 DECODIFICANDO AS FOTOGRAFIAS DE PALOMO, OS JARDINS PENSUS
DA AMERICA E GINASTICA DA PELE

Neste capitulo, discorrerei sobre as obras de Reale mencionadas ao longo do
trabalho e previamente contextualizadas no capitulo anterior. Irei me apropriar dos
conceitos cunhados por Foucault e Mbembe, conforme apresentado no capitulo 2, e
por Barthes, o qual comentei no capitulo 4 e que, a partir dos sistemas de
representacdo, embasam minha analise dos registros fotograficos das performances
da artista. Para tanto, retomarei brevemente as contribuicdes de Barthes acerca dos
processos de conotacao.

Roland Barthes (1969, p. 305) aponta que a conotagéo € “uma codificagdo do
analogo fotografico”. Tal codificagdo acontece por meio de uma série de processos
(trucagem, pose, objeto, fotogenia, estetismo e sintaxe), dos quais destaco trés que
interessam ao presente trabalho: pose, objeto e estetismo. No entanto, o autor
destaca que tais processos de conotacdo “[...] nada tém a ver com unidades de
significacdo, tais como uma andlise ulterior de tipo seméantico permitira talvez um dia
definir; propriamente eles ndo fazem parte da estrutura fotografica” (BARTHES,
1969, p. 305). Ou seja, a decodificacdo desses processos € Util ao sistema mitico,
mas eles proprios ndo sdo partes especificas da cadeia de significacdo proposta
pelo autor.

Intencionalmente, em seu trabalho artistico Reale conduz o espectador a uma
leitura facilitada de sua mensagem. Segundo a artista, a semiética esta presente em
suas obras a partir de “simbolos e signos” do cotidiano comum, passiveis de
identificacdo pelo publico. “[...] Quando eu vou pensar em uma performance, eu
penso no figurino, eu penso no ambiente, penso na forma que o corpo vai t4, pra
que esses simbolos e signos passem imediatamente sua ideia” (REALE, 2013). O
objetivo de Reale é “chegar no espectador’, de modo a causar incémodo,
desconforto. Se o publico ndo compreender tal mensagem, Reale ndo atinge sua
meta.

O trabalho aqui desenvolvido deve muito ao fato da producdo artistica de
Berna Reale utilizar recursos audiovisuais para registrar suas obras e, de certo
modo, estender sua exibicdo para além do momento da performance. Ainda,

conforme destaca Reale, h4 um interesse econdmico no registro fotografico, pois
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varias de suas performances sao limitadas a uma exibicdo, sem recursos para
reproducdo delas em outros espacos, além de que a etapa de pré-producdo pode
levar meses e até anos, entre arrecadar fundos e viabilizar a realizagdo junto a
outras instituicdes envolvidas.

Em suma, essas obras registradas em fotografia ndo apenas ganham a
possibilidade de serem exibidas em outros espacos de arte (galerias, museus,
bienais, etc), como também, através da internet, permitem sua apropriacdo pelos
mais diversos meios. E justamente o que farei nas secdes a seguir: tomarei as
fotografias das obras Palomo, Os Jardins Pensus da América e Ginastica da Pele a
fim de decodifich-las e compreender como se estabelecem suas respectivas

significacgoes.
5.1 PALOMO (2012)

Palomo foi um dos primeiros trabalhos artisticos de Berna Reale a ser
realizado simultaneamente em fotografia e video. Sua idealizacdo iniciou poucos
anos apos Reale se tornar perita criminal, quando a artista passou a perceber,
através da prépria rotina, a frequéncia com que se dava o abuso do poder pela
policia. No entanto, Reale trabalha, de certa forma, com questfes universais, pois
essa violéncia que a artista expde em Palomo nao se restringe a Belém do Parg;
acontece em outros estados e cidades do pais, bem como fora dele. Sobre Reale,
Flamingo (2020) aponta que “na obra dela, ndo importa a nacionalidade ou o
contexto: de Belém do Para a Minneapolis, suas performances remetem a todos 0s
que sao vitimas de preconceito, assédio ou negligéncia”.

Com Palomo, a artista buscava refletir sobre a censura causada pelo Estado
através de instituicbes como a policia, que é “uma instituicao estruturada no medo e
na opressao” (REALE, 2018). Desta forma, quando toma as ruas praticamente
desertas do centro de Belém do Pard, Reale, representando um policial, é cercada
por um siléncio incomum a uma capital brasileira. Esse siléncio poderia significar a
paz que o titulo dubio ironicamente evoca. Entretanto, € mais provavel de significar o
medo por conta do cerceamento.

Diferente de Ponto zero ou Ordinério, performances, também registradas em
fotografia e video, que aconteciam em meio ao movimento incessante da cidade,
com fluxo de pessoas — contando, consequentemente, com um publico —, Palomo

dependia exatamente do contrario. Nesse caso, mais do que um recurso para
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manter a continuidade da obra, o registro audiovisual € essencial, jA que a
performance foi realizada para este fim. Assim, Palomo ganha seu publico
posteriormente, seja na esfera fisica ou virtual, ampliando de forma inesgotavel o
alcance do trabalho.

A obra fez parte da exposicdo coletiva LAW & (DIS)ORDER (2020), com
curadoria de Noor Alé e Claudia Mattos, exibida em Toronto, no Canada, junto a
outros artistas contemporaneos de destaque dentro do mesmo eixo tematico.
Através de trabalhos em video, a exposicdo abordava questdes como abuso de

poder, corrupcao e violéncia policial.

Figura 9 - Registro fotografico da performance “Palomo”, 2012
| 14

Fonte: Galeria Nara Roesler (2022)

Conforme menciono no capitulo 2, Foucault entende o biopoder relacionado a
dois polos: um anatomo-disciplinar e outro biopolitico. A respeito do primeiro, o autor
cita o exército e a escola como instituicbes que tém como objetivo a ordem, a fim de
obter dos corpos uma docilidade util ao capitalismo — visando o lucro, se fazia
necessaria a extracdo das forcas que esses corpos eram capazes produzir. Na
mesma perspectiva sobre corpos déceis, também ¢é Util ao capitalismo que a
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populacdo ndo questione o sistema, assim mantendo sua hegemonia e
permanéncia.

Segundo Foucault (2022, p. 274), o “[...] poder ndo se da, ndo se troca nem
se retoma, mas se exerce, s6 existe em ag¢ao”’. Reale, ao representar um policial,
nao detém o poder. O que acontece € um exercicio de poder; o poder passa por
esse corpo no contexto em que esta inserido — obedecendo a ordens do Estado —,
mas nao fica ali retido. Isto €, a relacdo entre o0 opressor e 0 oprimido ndo se da
porque o0 opressor tem o poder e o oprimido ndo, mas sim porque, com respaldo
governamental, ele pode fazer o uso de forca. O que Reale expde na obra de arte
em questao é que esse exercicio de poder acontece de forma violenta.

Foucault ndo entende o poder como uma forma de dominacdo de um

individuo sobre outro (ou de um grupo sobre outro). Segundo ele,

O poder deve ser analisado como algo que circula, ou melhor, como algo
gue s6 funciona em cadeia. Nunca esta localizado aqui ou ali, nunca esta
nas maos de alguns, nunca é apropriado como uma riqueza ou um bem. O
poder funciona e exerce em rede. Nas suas malhas, os individuos ndo sé
circulam, mas estdo sempre em posicdo de exercer esse poder e de sofrer
sua acao; nunca sdo o alvo inerte ou consentido do poder, sdo sempre
centros de transmissdo. Em outros termos, o poder ndo se aplica aos
individuos, passa por eles (FOUCAULT, 2022, p. 284).

Nessa representacdo da figura que reprime, Reale indica uma série de
elementos a decifrar — aqui, funcionando como parte de processos conotativos:
pose, objeto e estetismo. Conforme a Figura 10, pode-se observar o contraste entre
Reale em seu Palomo e o ambiente urbano. A comecar pela gestualidade de Reale:
imponente, cavalga pelas ruas da cidade com postura rigida e o olhar no horizonte.
Essa postura, no entanto, ndo é resultado do mero acaso.

Apos a “[...] segunda metade do século XVIII: o soldado tornou-se algo que se
fabrica” (FOUCAULT, 2014, p. 133). Corrigindo suas posturas e apropriando-se de
seus corpos, transformava-se um camponés em soldado. Ao recruta, aplicava-se

uma série de exercicios com o objetivo de disciplina-lo. Ensinava-o a

[...] manter a cabeca ereta e alta; a se manter direito sem curvar as costas,
a fazer avancar o ventre, a salientar o peito, e encolher o dorso; e a fim de
gue se habituem, essa posicao lhes sera dada apoiando-os contra um muro,
de maneira que os calcanhares, a batata da perna, os ombros e a cintura
encostem nele, assim como as costas das maos, virando os bragos para
fora, sem afasté-los do corpo... ser-lhes-a igualmente ensinado a nunca fixar
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os olhos na terra, mas a olhar com ousadia aqueles diante de quem eles
passam... (LAULAN apud FOUCAULT, 2014, p. 133-134).

Outro elemento que se destaca em Palomo é a focinheira. E sabido que
cavalos sdo animais domesticados pelo ser humano, historicamente utilizados em
inUmeros contextos — dos quais podemos destacar a guerra. Entretanto, é
interessante observar que tanto o cavalo quanto o policial aparecem usando
focinheira, cuja funcdo é conter e, de certa forma, silenciar. Acredito haver uma
duplicidade de sentido nessa representacdo: na mesma medida em que cala, esse
policial pode ser calado — seu servico é prestado ao Estado, estando assim sujeito
ao poder disciplinar exercido por essa estrutura. Nessa logica, Palomo € o cavalo do

policial, que, por sua vez, € o Palomo do Estado.

Figura 10 - Registro fotografico da performance “Palomo”, 2012

Fonte: Nara Roesler (2022)

Reale constroi o sentido mitolégico de seu Palomo a partir da Biblia. Ocorre
na obra uma apropriacao da histéria biblica apresentada no livro Apocalipse, em que
guatro cavaleiros representam eventos associados a uma profecia do fim do mundo -
sdo eles: peste, guerra, fome e morte. Cada cavaleiro empunhava um objeto
relacionado a um dos tais eventos e cavalgava em um cavalo cuja cor simbolizava
algo. O cavaleiro que representava a guerra era vermelho, cor de sangue. “Entao

saiu outro cavalo; e este era vermelho. Seu cavaleiro recebeu poder para tirar a paz
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da terra e fazer que os homens se matassem uns aos outros. E lhe foi dada uma
grande espada” (Apocalipse 6:4). A representacao policial de Reale baseia-se nesse
cavaleiro responsavel por trazer a guerra ao mundo.

Para além da Biblia, o cavalo também esta associado a guerra em diversos
periodos da histéria da arte. A série de xilogravuras de Albrecht Durer, Apocalipse,
produzida entre 1496 e 1498, traz, inclusive, uma gravura d’Os Quatro Cavaleiros do
Apocalipse. Outra obra de Durer a representar cavalos é a calcogravura O Cavaleiro,
a Morte e o Diabo, de 1513. Na pintura, a imagem de S&o Jorge derrotando um
dragdo vem sendo reproduzida repetidamente desde a Antiguidade, inclusive por
artistas como Rafael e Tintoretto. Outra famosa representacdo equestre € a obra
Napoledo cruzando os Alpes de Jacques-Louis David, produzida em cinco versdes
entre 1801 e 1805. A pintura neoclassica apresenta um Napoledo em toda sua
gléria, mesmo em um cenario de guerra. Em uma analise da obra, Lara (2021)

aponta o seguinte:

O cenario, com nuvens cinzas que tomam conta do céu, & composto pelo
primeiro consul que encontra-se montado em um cavalo bravo e enorme, a
beira de um precipicio. Existe ainda um contraste entre a rebeldia do cavalo
com a expressao calma de Napoledo que denota o controle e dominio que
ele possui em relagdo ao animal (LARA, 2021, p. 28).

Em Palomo, vejo a intencdo de Reale em criar imagens impactantes, de apelo
pictérico — isto €, remetendo ao estetismo apontado por Barthes, [...] quando a
fotografia se faz pintura” (BARTHES, 1969, p. 308). Nao necessariamente a fim de
referenciar uma ou outra pintura, mas com a premissa de criar imagens
esteticamente deslumbrantes. “[...] A composi¢cdo significa aqui de uma maneira
declarada uma certa espiritualidade extatica, traduzida precisamente em térmos de
espetaculo objetivo” (BARTHES, 1969, p. 308). Para a artista, era importante que a
performance “ndo fosse mais um ato de ativismo politico e sim um ato também
estético” (REALE, 2018).

Da posicdo em que vemos Palomo na Figura 11, parece que, assim como
Reale, seu olhar esta a frente, ameacador tal como é a censura. Novamente, 0 uso
de fotografia — em outras palavras, uma imagem estética -, se prova util ao propésito
de Reale, uma vez que essa técnica possibilita registrar inimeros registros, dos mais
diversos angulos, a fim de obter a imagem capaz de transmitir a mensagem

pretendida.
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5.2 OS JARDINS PENSUS DA AMERICA (2012)

Realizada no mesmo ano que Palomo, Os Jardins Pensus da América é mais
uma performance de Reale feita visando o registro fotogréfico. Ainda que Reale
ressalte a universalidade de suas criticas sociopoliticas, a artista se volta para uma
guestdo mais ampla e fora do eixo brasileiro: as acdes das forcas armadas ao redor
do mundo.

Historicamente, os Estados Unidos ja estiveram envolvidos em diversos
conflitos politicos dentro e fora do Ocidente. Sua mais longa ocupagdo militar
aconteceu no Afeganistdo, com duracdo de 20 anos — foi apenas em 2021 que o
pais norte-americano retirou suas tropas do territério afegdo. Ao longo das duas
décadas de guerra entre Estados Unidos e Afeganistdo, o pais norte-americano
despendeu de quase um trilhdo de dblares em acdes militares. A guerra em questdo
gerou um numero de mortes assustador: “mais de 2,3 mil militares americanos foram
mortos e mais de 20 mil foram feridos. Mais de 450 britanicos foram mortos, assim
como centenas de soldados de outras nacionalidades” (GARDNER, 2021), enquanto
o Afeganistdo contabilizou “mais de 60 mil mortes nas for¢cas de seguranca e quase
o dobro de mortes civis” (GARDNER, 2021).

Relaciono essas acdes norte-americanas a ocupacdo colonial moderna

discutida por Mbembe, que toma como exemplo a ocupacao na Palestina:

Como ilustra o caso palestino, a ocupacado colonial contemporanea é um
encadeamento de varios poderes: disciplinar, biopolitico e necropolitico. A
combinagcdo dos trés possibilita ao poder colonial a dominacdo absoluta
sobre os habitantes do territério ocupado. O ‘estado de sitio’ em si € uma
instituicdo militar” (MBEMBE, 2018, p. 48).

O estado de sitio possibilita o exterminio populacional sem distincdo entre
inimigo interno ou externo, transformando territorios sitiados em zonas militarizadas.
“E ortogada liberdade aos comandantes militares locais para usar seus proprios
critérios sobre quando e em quem atirar” (MBEMBE, 2018, p. 48). O autor ainda
aponta que a populagao “é privada de suas fontes de renda” e tem sua mobilidade
permitida mediante autoriza¢ao formal.

Segundo Mbembe (2018, p. 51), “as guerras da época da globalizag&o, assim,
visam forcar o inimigo a submissdo, independentemente de consequéncias

imediatas, efeitos secundarios e ‘danos colaterais’ das acdes militares”. E a partir
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dessa relacao de inimizade que a guerra é deliberada; no regime da necropolitica,

se faz guerra para deixar viver. A morte € intrinseca a guerra.

Figura 11 - Registro fotografico da performance “Os Jardins Pensus da América”,
2012

Fonte: Ocula (2022)

A Berna Reale de Os Jardins Pensus da América (Figura 12) representa,
justamente, a figura que conduz a morte. Com o rosto escondido sob um capacete
de soldado, Reale encara uma violéncia sem rosto, sem expressividade. Seu gesto é
firme, mas ténue; mantém as maos na mesma altura, segurando um regador,
enquanto suas pernas estdo alinhadas, retas. Em seus pés, um jardim de flores
pretas contrastando o solo branco como neve.

O objeto em suas méos assume importante valor simbdlico: representa uma
arma, esse instrumento capaz de levar pessoas a morte. Essas pessoas — ou ainda,
essa populacdo — é representada pelas flores pretas. No Ocidente, o uso da cor

preta é bastante recorrente em contextos funebres. “[...] E auséncia de luz,
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corresponde a sombra e a escuriddo. Cor da vida interior sombria e depressiva.
Morte, destruicdo e tremor estao-lhes associados” (SOARES, 2020, p. 46).

De acordo com Soares (2020, p. 45), a interpretagcdo das cores passa
necessariamente pelo contexto cultural em que seu leitor esta inserido, podendo ter
sua associacdo influenciada por fatores bioldgicos, religiosos, politicos ou

psicolégicos e assim por diante. Ela diz:

O modo como a representacdo cultural das cores de uma cultura, povo,
regido ou religido é feita, demonstra 0 modo como o significado simbdlico de
cada uma delas é interpretado. Esta representagdo é o resultado das suas
experiéncias, emoc¢bes, ansiedades e receios. Os significados sé&o
construidos ao longo do tempo e de acordo com a cultura, costumes e
hébitos de determinada civilizagdo (SOARES, 2020, p. 55).

Apontei no capitulo 4 que a indumentéria usada por Reale também carrega
ambiguidade: apesar da estampa camuflada do vestido permitir sua associacao as
forcas armadas e entdo, consequentemente, a guerra e conflitos bélicos, seu corte é
delicado, quase romantico. Esse elemento é mais um meio utilizado pela artista para
fazer coexistirem ironia e mordacidade.

A maior ironia de Os Jardins Pensus da América, no entanto, esta no fato de
que, durante vinte anos, “a América” viveu a Guerra ao Terror, iniciada por George
W. Bush e mantida por seus sucessores no cargo presidencial dos Estados Unidos,
e mesmo transformando-se em uma maquina de guerra, o terrorismo néo teve fim —
pelo contrario, foi nesse espaco de tempo em que ocorreu a ascensdo do Estado
Islamico. Buscou-se, no exercicio do necropoder, eliminar o mal inimigo, para, enfim,

alcancar a paz. O perigo iminente parece ser, no fim, a propria guerra.
5.3 GINASTICA DA PELE (2019)

Ginastica da Pele (2019), conforme apontado no capitulo anterior, foi um dos
trabalhos de maior complexidade técnica apresentados por Berna Reale. Aléem de
trabalhar com seu préprio corpo, na obra em questdo Reale introduz cem jovens de
Belém do Para com idade entre 18 e 29 anos; alguns deles tém tatuagens, outros
fazem parte da comunidade LGBTQIA+. Contudo, a caracteristica que sobressai é a
cor de suas peles, evidenciada pelas bermudas que cada um dos jovens veste,

reproduzindo o mesmo tom.
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Figura 12 - Registro fotografico da performance “Ginastica da Pele”, 2019

Fonte: Trip (2019)

Para realizar a performance, Reale entrevistou cada um dos jovens
participantes, levando em consideracdo um critério em comum: todos ja haviam
sofrido algum tipo de abordagem policial ao longo da vida até entdo. “[...] Séo
garotos negros que estavam andando na rua sem camisa porque jogaram bola,
saindo de uma festa, ou apenas caminhando, sem indicios de criminalidade. Os
brancos, por serem tatuados, gays e pelo corte de cabelo” (REALE, 2019b). Durante
os dois anos necessarios para produzir a performance, Reale péde se envolver com
esses jovens, conhecer suas familias e de onde vinham.

Um dos objetivos de Reale ao criar Ginastica da Pele era expor a dura
realidade do encarceramento que via com frequéncia em seu cotidiano como perita,
porém mantendo sua ja caracteristica linguagem dual. Encarnando essa policial
uniformizada, Reale caminhava através de cinco fileiras em que dispds o grupo de
acordo com seus tons de pele, evidenciando um degradé racial, e dando palavras de
ordem imediatamente acatadas pelos jovens. Por vezes, Reale ordenava uma
simples corrida, condicionamento fisico comum por parte de instituicbes como o
exército; em outros momentos, as ordens faziam referéncia ao tratamento dado pela
policia a possiveis suspeitos de crimes: manter as maos atrds da cabeca ou para
cima, ajoelhar-se com os bracos para tras, entre outras. Esse poder disciplinar se

expressa através de “[...] suas hierarquias, seus enquadramentos, suas inspecoes,
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seus exercicios, seus condicionamentos e adestramentos” (FOUCAULT, 2022, p.
335). Segundo Reale (2019b), “[...] a performance fala sobre preconceito, raca,
classe social. E sobre o ato de punir sempre os mais desfavorecidos, principalmente
0s pobres e da raca negra. Este trabalho simula o exercicio de prender, de
encarcerar nossa juventude”.

Os exercicios fisicos retratados na performance (Figura 13), remetem tanto a
essa punicédo quanto a um efeito normalizador. Conforme podemos ver nos registros
fotogréficos da performance, ha uma organizacdo desses corpos em fileiras, com
cada um dos jovens obedecendo ordenadamente aos comandos de Reale. Almeja-
se controlar esses individuos que, na prisdo, sao vigiados e mantidos em celas que
ocupam pavilhdes. Reale representa ali, mais uma vez, o carater disciplinar desse
dispositivo de poder que € a prisdo. Quando encarcerado, o individuo esta sujeito a
encarar o que a instituicdo impde como regras de funcionamento.

Aqui, cabe ainda a contribuicdo de Judith Butler (2017, p. 91) acerca da
gestdo do corpo do prisioneiro. De acordo com a autora, a invasao do corpo do
prisioneiro se da “[...] pelas praticas significantes da prisdo — a saber, a inspecao, a
confissdo, a regularizacdo e normalizacdo dos movimentos e gestos corporais, 0S
regimes disciplinares do corpo”. Assim, “a prisdo, desse modo, age sobre 0 corpo do
prisioneiro, mas o faz obrigando-o a se aproximar de um ideal, de uma norma de
comportamento, de um modelo de obediéncia” — o que, arrisco dizer, ndo o prepara
de modo algum para o retorno a convivéncia social.

Segundo Foucault (2022, p. 219), a prisdo funcionava como um “instrumento
de recrutamento” que, ao invés de reformar os individuos encarcerados, acabava por
provocar o efeito contrario: ao entrar na prisdo, essa pessoa tornava-se “infame”,
incapaz de ser reinserida socialmente, uma vez que ficava marcada por sua
passagem pela prisdo. “[...] Desde 1820 se constata que a priséo, longe de
transformar os criminosos em gente honesta, serve apenas para fabricar novos
criminosos ou para afunda-los ainda mais na criminalidade” (FOUCAULT, 2022, p.
216). Assim, cabia a ela retornar a delinquéncia, pois, durante o cumprimento de sua
pena, a prisdo sé lhe serviu como aprisionamento junto a outros delinquentes das
mais diversas origens.

Foucault (2022, p. 219) afirma que “[...] a partir dos anos 1835-1840, tornou-
se claro que ndo se procurava reeducar os delinquentes, torna-los virtuosos, mas

sim agrupa-los num meio bem definido, rotulado, que pudesse ser uma arma com
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fins econdmicos ou politicos”. A intengédo era “[...] ndo ensinar nada para se estar
bem seguro de que nada poderéao fazer saindo da prisao”. Tratava-se, afinal, de uma
forma de manutencao da desigualdade social; ao serem encarcerados por conta de
seus delitos, os mais pobres dificimente poderiam ascender social e
economicamente. Para Foucault (2022, p. 288), “[...] a burguesia ndo se importa
absolutamente com os delinquentes nem com sua puni¢ao ou reinsergao social”, no
entanto, “[...] se interessa pelo conjunto de mecanismos que controlam, seguem,
punem e reformam o delinquente”.

Esse agrupamento dos delinquentes, com a premissa de rotula-los e
diferencia-los do restante da populacéo, teve como efeito a crenca de que passava a
existir, portanto, de um lado, os bons cidadaos, e de outro, os delinquentes — uma
espécie de divisdria entre opostos inimigos. De acordo com Foucault,

Foi absolutamente necessario constituir 0 povo como um sujeito moral,
portanto separando-o da delinquéncia, portanto separando nitidamente o
grupo de delinquentes, mostrando-os como perigosos ndo apenas para 0S
ricos, mas também para os pobres, mostrando-os carregados de todos os
vicios e responsaveis pelos maiores perigos (FOUCAULT, 2022, p. 218).

O entendimento desses individuos como inimigos que devem ser evitados e
afastados da convivéncia social permanece até a contemporaneidade, conforme
apontei no capitulo 3. O recorte racial e etario que Reale apresenta em Ginastica da
Pele expbe a precocidade do sistema penal, que transforma jovens delinquentes em
parias que tém suas vidas marcadas permanentemente pelo agrupamento ao qual
passam a fazer parte quando se tornam apenados. De acordo com uma pesquisa de
2015 do Datafolha, metade dos brasileiros concordava com a frase ‘bandido bom é
bandido morto™”.

Uma vez que a nocdo de inimigo € construida e disseminada culturalmente,
cria-se um consenso sobre esse suposto perigo, perpetuando quaisquer decisdes do
Estado para combaté-lo. Esse projeto de combate ao inimigo — nesse caso, O
delinquente — se vale do racismo para definir quem deve viver ou morrer — essa
morte, entretanto, no contexto carcerario € uma morte ndo biologica, mas social.

Conforme pode-se perceber pela distribuicdo gradual das cores de pele dos jovens

7 A pesquisa do Datafolha, encomendada pelo Férum Brasileiro de Seguranca Publica, em 2015,
entrevistou 1.307 pessoas de 84 cidades com mais de 100 habitantes, das quais 50% concordavam
com a afirmacao de que “bandido bom é bandido morto”, contra 45% que discordavam e 5% que néo
chegaram a uma conclusé&o. (Pagnan, Rogério, 2015)
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participantes da performance, ha predominancia dos tons de pele mais escuros, 0
que evidencia quais individuos sdo mais suscetiveis a serem encarados como
inimigos e, consequentemente, sofrerem com a morte — seja ela de ordem simbdlica
ou factual.

Foucault aponta o seguinte:

No continuo biolégico da espécie humana, o aparecimento das racas, a
distincdo das racas, a hierarquia das racas, a qualificacdo de certas racas
como boas e de outras, ao contrario, como inferiores, tudo isso vai ser uma
maneira de fragmentar esse campo biolégico de que o poder se incumbiu;
uma maneira de defasar, no interior da populacdo, uns grupos em relacéao
aos outros (FOUCAULT, 2005, p. 304).

Desta forma, como consequéncia, a populacéo é fragmentada: delinquentes e
bons cidadaos, ameacas e ameacados, racas inferiores e ragas superiores, pretos e
nao-pretos. No interior da populagdo, combate-se um grupo com a justificativa de
que ele oferece riscos a outro. O racismo “[...] € a condicdo para que se possa
exercer o direito de matar. Se o poder de normalizacao quer exercer o velho direito
soberano de matar, ele tem de passar pelo racismo” (FOUCAULT, 2005, p. 306).
Foucault (2005, p. 306) conclui entdo: “por tirar a vida, ndo entendo simplesmente o
assassinio direto, mas também tudo o que pode ser assassinio indireto: o fato de
expor a morte, de multiplicar para alguns o risco de morte ou, pura e simplesmente,
a morte politica, a expulsao, a rejei¢gao”.

A intencionalidade por trds do encarceramento em massa, em um pais de
maioria preta ou parda®, é certamente racista. Nessa légica, quanto mais pretos e
pardos estiverem encarcerados, menos riscos encontrard a parcela da populacéo
gue acredita merecer ter sua vida mais zelada que outras. Justifica-se, assim, a
morte social do inimigo.

Destaco na Figura 14 a importancia da pose ao compor a mensagem
conotada na fotografia. Na imagem, vemos em destaque uma fileira de jovens em
pé, na perspectiva gradual de tezes, todos com as maos atras da cabeca, tal qual
fariam em uma batida policial. Outro gesto que ndo esse seria carregado de outros
sentidos atribuidos. Estivessem eles fazendo polichinelo ou correndo, seria possivel
associar esses exercicios a uma abordagem policial da mesma forma como se faz

ao ver imagens em que o0s jovens estdo de maos para o alto, ajoelhados ou com o

8 De acordo com dados apontados pelo IBGE, em 2021, 56,1% da populacdo no Brasil se
autodeclarou preta ou parda. A populacao autodeclarada branca ficou em 43%. (G1, 2022)
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corpo no chdo em posicdo de algemamento? Se a ginastica do exército € a dos
exercicios fisicos, a ginastica da pele é a da cor, da raca; na ginastica da pele, os
exercicios repetitivos sdo um lembrete da associacdo de suas cores de pele a

delinquéncia.

Figura 13 - Registro fotografico da performance “Ginastica da Pele”, 2019

Fonte: Trip (2019)

Outro elemento relevante para a obra é a indumentéria — aqui, enquadrada
como objeto, dentro da perspectiva de processos conotativos de Barthes. Enquanto
Reale veste um uniforme, sabemos que ela estd em posicdo de poder em relacéo
agueles jovens, todos vestidos apenas com uma bermuda — o uso desse objeto &
essencial para a obra: os corpos ali apresentados ndo sdo corpos individuais, mas
sim coletivos. A Unica peca de roupa que vestem é da cor de suas proprias peles.
Assim, Reale constr6i uma narrativa em que, homogeneizados, esses jovens nao
representam a si mesmos e suas personalidades (e estéticas); eles representam as
estatisticas que Reale busca denunciar. A artista evidencia que o carater
motivacional do encarceramento da juventude preta e parda ndo é individual, mas
baseado em raca e sua respectiva associacdo ao conceito de criminalidade.

Conforme aponta Soares,

No Brasil, os objetivos do aparato de seguranc¢a, na prética, tém sido,
preponderamente, sustentar a seguranca do Estado, encarcerar jovens
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negros e pobres para atender ao clamor por produtividade policial, ‘fazer a
guerra’ contra os suspeitos de envolvimento com crimes — por meio,
inclusive, de execugdes extrajudiciais — e criminalizar movimentos sociais,
reprimindo-os de forma arbitraria. Na medida em que a realizacdo desse
objetivo inconstitucional envolve a aplicacédo seletiva (portanto, iniqua) das
leis — as quais sao refratadas por filtros de cor, classe e territério, entre
outros -, esse processo reproduz, aprofunda e promove desigualdades
sociais (SOARES, 2019, p. 26).

Ginastica da Pele, assim como as outras obras analisadas no presente
capitulo, aborda criticamente a complexa relacdo entre instituicbes que deveriam
garantir a seguranca da populacdo e o poder, expondo seu exercicio violento e
repressivo. Por fim, Reale — e o conjunto de sua obra, como um todo — expde a
urgéncia de questionar nossa prépria posicéo de passividade e tolerancia a violéncia
onipresente nos dias de hoje.
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CONCLUSAO

No decorrer dessa pesquisa, busquei interseccionar trés areas que me
interessam imensamente: comunicagao, arte e sociologia. Meu objetivo, conforme
destacado na introducédo, era compreender de que forma Berna Reale constroi suas
representacdes de figuras que exercem poder por instrucdo do Estado. Acredito que,
ao longo dos capitulos anteriores, foi possivel compreender que Reale foi bem-
sucedida ao criar obras que pudessem ser compreendidas objetivamente a partir dos
elementos imagéticos que dispunha nas fotografias — como as indumentérias, os
objetos, as ambientacdes, as poses etc. A subversdo da artista também esta em
criar arte acessivel.

Inicialmente, encontrei algumas dificuldades com relacdo a biografia da
artista. Berna Reale, a época da pesquisa, ndo contava com um site proprio onde
poderia se encontrar informacBes sobre o inicio de sua carreira artistica. Foi
necessario na etapa de pesquisa para o capitulo 3 recorrer a entrevistas, sobretudo
em video, realizadas por veiculos de informacdo sobre arte e cultura, além do
portfélio disponivel no site da galeria que a representa. Contudo, foi possivel
encontrar com facilidade as imagens de seus trabalhos em alta qualidade, tanto os
gue analisei com detalhamento quanto os que apenas menciono durante o trabalho.

Algumas décadas separam Reale, com as performances Palomo, Os Jardins
Pensus da América e Ginastica da Pele, de Foucault e sua genealogia do poder.
Contudo, é possivel afirmar: assim como as obras mencionadas, a teoria do filosofo
francés permanece atualissima. Com tal afirmacédo, ndo busco sugerir que nada
mudou na sociedade desde as publicacdes de Foucault. Pelo contrario, acredito que
as tecnologias de poder se modificam, acompanhando os tempos em que estao
inseridas. Surgem novas dinadmicas e novos dispositivos de poder, sempre se
atualizando as transformacdes globais.

No entanto, parece haver algo que, implacavel, persiste em se repetir nas
sociedades poés-coloniais: o racismo. Mbembe, contemporaneo a Foucault, sofistica
0 conceito de biopoder a fim de torna-lo mais compativel com 0s nossos tempos.
Assim, através da nocdo de necropoder, aponta que o racismo ndo ficou no
passado, junto aos tempos de colbnia; as colénias é que mudaram de configuracgéo.

Desta forma, soberania e violéncia tornam-se indissociaveis.
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Foucault faleceu em 1984, portanto ndo viu acontecer o genocidio de
Ruanda ou o fim do apartheid, ambos de 1994, tampouco vivenciou 0s eventos
sangrentos que Mbembe relata em seu ensaio, Necropolitica: Biopoder, soberania,
estado de excecdo e politica da morte, como o caso da ocupacdo colonial
contemporanea da Palestina — o autor cita como exemplos de violéncia colonial: [...]
expulsdes em massa, reassentamento de pessoas ‘apatridas’ em campos de
refugiados, estabelecimento de novas colénias” (MBEMBE, 2018, p. 42). Entretanto,
mesmo sem ter visto cidades inteiras sendo transformadas em campos de guerra
por conta de conflitos religiosos ou politicos, Foucault produziu estudos de extrema
relevancia para compreender — ou, a0 menos, tentar — como a morte se tornou o que
€ hoje. Isto é, a morte deixou de ser um fendbmeno biolégico que demarca o fim da
vida, o limite da longevidade. A morte passou a ser mero resultado do exercicio de
poder.

E importante ressaltar também que Foucault ndo abordava os mecanismos
de poder a partir de uma perspectiva propositiva — de quem propde alternativas para
enfrentar aquele fenbmeno. Tomando como base a Historia, Foucault discorria sobre
como o poder se manifestava em diferentes periodos da humanidade e apresentava
hipbteses para o estabelecimento de certos padrées em seus mecanismos.

A opcdao pelas obras de Berna Reale se deu justamente por proporcionarem
levantar diversos debates a partir de suas representacdes. Para além do carater
critico presente na mensagem que a artista busca transmitir, ressalto a importancia
dessas obras do ponto de vista histérico. A arte, afinal, também é retrato dos
tempos; através dela, podemos compreender a sociedade. Mais uma vez, fica
evidente o carater permanente que a performance passa a assumir quando se torna
uma imagem estatica. Se a fotografia eterniza, ela permite que essa imagem
ultrapasse qualquer barreira do tempo ou mesmo de geografia.

Daqui um século, as futuras sociedades poderdo saber quais eram 0S
desafios enfrentados pelas atuais. Olharédo para Palomo e entenderdo que, em 2012
(ou em 2023), os dispositivos de seguranca do Estado tinham permissdo para e
eram incentivados a operar coercitivamente. Ou, com Ginastica da Pele, poderéao
compreender que a gradual distribuicdo de cores de pele ndo era mera coincidéncia
no contexto carcerario. Até |a, duvido que o biopoder ou o necropoder tenham
deixado de se transmutar em novas formas de exercicio. Contudo, acredito que a

arte sempre sera capaz de alertar, fazer questionar ou chamar efetivamente para a
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acao tantos de nos que aprendemos a conviver com algo que jamais deveria ter sido

naturalizado.



61

REFERENCIAS

ACAYABA, Cintia e REIS, Thiago. Proporcao de negros nas prisdes cresce 14% em
15 anos, enquanto a de brancos cai 19%, mostra Anuario de Seguranca Publica. G1,
2020. Disponivel em: https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/10/19/em-15-
anos-proporcao-de-negros-nas-prisoes-aumenta-14percent-ja-a-de-brancos-diminui-
19percent-mostra-anuario-de-seguranca-publica.ghtml. Acesso em 16/01/2023.

AGRICIO, Geisa. “O corpo, no meu trabalho, € um elemento simbdlico”. Revista
Continente, 2020. Disponivel em: https://revistacontinente.com.br/edicoes/235/ro-
corpo--no-meu-trabalho--e-um-elemento-simbolicor. Acesso em 02/02/2023.

BARTHES, Roland. A mensagem fotografica. In: Teoria da cultura de massa. Org.:
Luiz Costa Lima. Rio de Janeiro, Saga, 1969. p. 298 — 314.

BARTHES, Roland. Mitologias. 11. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2001.

BRASIL. Bnmp 2.0 — Banco Nacional de Monitoramento de Prisdes. Conselho
Nacional de Justica. Cadastro Nacional de Presos. Brasilia: Cnj, 2018. 100 p.
Disponivel em <URL: https://www.cnj.jus.br/wp-content/uploads/2019/08/bnmp.pdf>
Acesso em 05/02/2023.

BUTLER, Judith. A vida psiquica do poder: Teorias da sujei¢do. 1. ed. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2017.

DASARTES. BERNA REALE. Disponivel em:
https://dasartes.com.br/materias/berna-reale/. Acesso em: 26/12/2022.

EL PAIS. Berna Reale, a simbiose entre a arte e a pericia criminal: “Nao sou de
museu, gosto da rua”. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/07/13/cultura/1499967146 171656.html. Acesso
em: 03/01/2023.

FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade. 1. ed. Sdo0 Paulo: Martins Fontes,
2005.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: o nascimento da prisdo. 42. ed. Rio de Janeiro:
Vozes, 2014.

FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 1: A vontade de saber. 7. ed. Rio de
Janeiro/Sao Paulo: Paz&Terra, 2018.

FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. 13. ed. Rio de Janeiro: Paz&Terra,
2022.

GARDNER, Frank. Guerra no Afeganistao: os resultados do conflito mais caro da
histéria. BBC Brasil, 2021. Disponivel em:
https://www.bbc.com/portuguese/internacional-56953737. Acesso em: 23/02/2023.


https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/10/19/em-15-anos-proporcao-de-negros-nas-prisoes-aumenta-14percent-ja-a-de-brancos-diminui-19percent-mostra-anuario-de-seguranca-publica.ghtml.%20Acesso%20em%2016/01/2023
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/10/19/em-15-anos-proporcao-de-negros-nas-prisoes-aumenta-14percent-ja-a-de-brancos-diminui-19percent-mostra-anuario-de-seguranca-publica.ghtml.%20Acesso%20em%2016/01/2023
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/10/19/em-15-anos-proporcao-de-negros-nas-prisoes-aumenta-14percent-ja-a-de-brancos-diminui-19percent-mostra-anuario-de-seguranca-publica.ghtml.%20Acesso%20em%2016/01/2023
https://revistacontinente.com.br/edicoes/235/ro-corpo--no-meu-trabalho--e-um-elemento-simbolicor
https://revistacontinente.com.br/edicoes/235/ro-corpo--no-meu-trabalho--e-um-elemento-simbolicor
https://dasartes.com.br/materias/berna-reale/
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/07/13/cultura/1499967146_171656.html

62

JORNAL NACIONAL. Total de pessoas que se autodeclaram pretas e pardas cresce
no Brasil, diz IBGE. G1, 2022. Disponivel em: https://g1.globo.com/jornal-
nacional/noticia/2022/07/22/total-de-pessoas-que-se-autodeclaram-pretas-e-pardas-
cresce-no-brasil-diz-ibge.ghtml. Acesso em 20/02/2023.

LARA, Priscila Mocelin. As representacfes equestres além das estatuas: Arte de
rua, simbologia e poder. In: Anais eletronicos do | Coloquio do Programa de Pos-
graduacao em Histéria da Universidade Estadual de Ponta Grossa: Historia,
Cultura e ldentidades. Ponta Grossa (PR): PPGH-UEPG, 2021, p. 26-34.

LAW & (DIS)ORDER, curated by Noor Alé & Claudia Mattos. V tape, 2020.
Disponivel em: https://vtape.org/event/law-disorder-curated-by-noor-ale-and-claudia-
mattos. Acesso em 23/02/2023.

MANZANO, Fabio. EUA concluem retirada das tropas do Afeganistdo apds 20 anos
de ocupacéo. G1, 2021. Disponivel em:
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2021/08/30/eua-concluem-retirada-das-tropas-
do-afeganistao.ghtml. Acesso em 23/02/2023.

MBEMBE, Achille. Necropolitica: Biopoder, soberania, estado de excecao, politica
da morte. 1. ed. Sdo Paulo: nl-edi¢cGes, 2018.

MUSEU DA IMAGEM E DO SOM. VideoArtePapo MIS #18 | Berna Reale. YouTube,
2021. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7AYQbngk GE&t=639s.
Acesso em 03/03/2023.

NARA ROESLER. Portfélio on-line. Sem data. Disponivel em:
https://nararoesler.art/usr/library/documents/main/artists/69/2022_nara-
roesler_berna-reale_portfolio_pt.pdf. Acesso em 15/12/2022.

NARA ROESLER. agora, berna reale. Disponivel em:
https://nararoesler.art/exhibitions/218/. Acesso em: 24/02/2023.

NARA ROESLER. Berna Reale: Palomo #06, 2012. Disponivel em:
https://nararoesler.viewingrooms.com/pt/content/feature/937/artworks-9575-berna-
reale-palomo-06-2012/ Acesso em: 24/02/2023.

NARA ROESLER. Berna Reale: Palomo #09, 2013. Disponivel em:
https://nararoesler.viewingrooms.com/pt/content/feature/937/artworks-9576-berna-
reale-palomo-09-2013/. Acesso em: 24/02/2023.

OCULA. Galeria Nara Roesler. Disponivel em: https://ocula.com/art-
galleries/galeria-nara-roesler/artworks/berna-reale/os-jardins-pensus-da-america--2/.
Acesso em: 24/02/2023.

PAGNAN, Rogério. Metade do pais acha que 'bandido bom é bandido morto’, aponta
pesquisa. Folha de Sao Paulo, 2015. Disponivel em:
https://m.folha.uol.com.br/cotidiano/2015/10/1690176-metade-do-pais-acha-que-
bandido-bom-e-bandido-morto-aponta-pesquisa.shtml. Acesso em 22/02/2023.


https://nararoesler.art/exhibitions/218/
https://nararoesler.viewingrooms.com/pt/content/feature/937/artworks-9575-berna-reale-palomo-06-2012/
https://nararoesler.viewingrooms.com/pt/content/feature/937/artworks-9575-berna-reale-palomo-06-2012/
https://nararoesler.viewingrooms.com/pt/content/feature/937/artworks-9576-berna-reale-palomo-09-2013/
https://nararoesler.viewingrooms.com/pt/content/feature/937/artworks-9576-berna-reale-palomo-09-2013/

63

PREMIO PIPA. Boletim. Prémio PIPA, 2013. Disponivel em:
https://www.premiopipa.com/2013/03/berna-reale-em-sao-paulo. Acesso em
18/01/2023.

PREMIO PIPA. Berna Reale critica a violéncia da policia e o sistema prisional em
performance. Prémio PIPA, 2019. Disponivel em:
https://www.premiopipa.com/2019/12/berna-reale-elabora-perfomance-em-que-
critica-o-sistema-prisional. Acesso em 02/02/2023.

REALE, Berna. Berna Reale, a simbiose entre a arte e a pericia criminal: “Nao sou
de museu, gosto da rua”. Entrevista concedida a Marina Rossi. El Pais, 2017.
Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/07/13/cultura/1499967146 _171656.html. Acesso
em: 03/01/2023.

REALE, Berna. berna reale | agora: right now. Entrevista concedida a Galeria Nara
Roesler. YouTube, 2022b. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=YhJ90ONMg7Eg. Acesso em 08/01/2023.

REALE, Berna. A vida dupla de Berna Reale, renomada artista e perita criminal de
Belém do Para. Entrevista concedida a Manuela Azenha. Marie Claire, 2022a.
Disponivel em <https://revistamarieclaire.globo.com/Cultura/noticia/2022/07/vida-
dupla-de-berna-reale-renomada-artista-e-perita-criminal-de-belem-do-para.htmi>.
Acesso em 11/01/2023.

REALE, Berna. ZUM#18 | A performance da violéncia com Berna Reale. Entrevista
concedida ao canal Instituto Moreira Salles. YouTube, 2020. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=SD2bC2aZRgU. Acesso em 11/01/2023.

REALE, Berna. 5° Prémio Marcantonio Vilaca - Berna Reale (PA). Entrevista
concedida ao canal do SESI. YouTube, 2016. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=0OpAJleDJPUA>. Acesso em 11/01/2023.

REALE, Berna. Representante do Brasil na 56.2 Bienal de Veneza, Berna Reale leva
obras para as ruas. Entrevista concedida a Camila Molina. Estaddo, 2015.
Disponivel em <https://www.estadao.com.br/cultura/artes/representante-do-brasil-na-
56-bienal-de-veneza-berna-reale-leva-obras-para-as-ruas>. Acesso em 12/01/2023.

REALE, Berna. Berna Reale: ndo querem olhar para a miséria. Arte!Brasileiros,
2018b. Entrevista concedida a Jamyle Rkain. Disponivel em:
<https://artebrasileiros.com.br/arte/berna-reale-nao-querem-olhar-para-a-miseria>.
Acesso em 13/01/2023.

REALE, Berna. Quem séao os finalistas do Prémio Pipa, que mostram diferentes
visdes do Brasil na Villa Aymoré. Entrevista concedida a Nelson Gobi. Estadéo,
2019a. Disponivel em <https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/quem-sao-0s-
finalistas-do-premio-pipa-que-mostram-diferentes-visoes-do-brasil-na-villa-aymore-
23867399> Acesso em 14/01/2023.


https://brasil.elpais.com/brasil/2017/07/13/cultura/1499967146_171656.html

64

REALE, Berna. Berna Reale, uma voz contra a violéncia cotidiana. Entrevista
concedida a Leticia Fonseca-Sourander. Uol, 2021a. Disponivel em:
https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/rfi/l2021/03/11/berna-reale-uma-voz-
contra-a-violencia-cotidiana.htm. Acesso em 20/01/2023.

REALE, Berna. “A violéncia é alimentada pelo governo", diz a artista Berna Reale
em passagem por Caxias do Sul. Entrevista concedida a Diego Adami. Gaucha ZH,
2018a. Disponivel em <https://gauchazh.clicrbs.com.br/pioneiro/cultura-e-
lazer/noticia/2018/04/a-violencia-e-alimentada-pelo-governo-diz-a-artista-berna-
reale-em-passagem-por-caxias-do-sul-10212415.html>. Acesso em 30/01/2023.

REALE, Berna. Reflexfes na arte: a artista Berna Reale comenta sobre seus
trabalhos e o impacto de sua obra. Entrevista concedida ao canal Metrépolis.
YouTube, 2021b. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ou7AaS9lcZ8&t=174s. Acesso em 02/02/2023.

REALE, Berna. Futuro aprisionado. Entrevista concedida a Carol Ito e Douglas
Vieira. Trip, 2019b. Disponivel em <https://revistatrip.uol.com.br/trip/berna-reale-
apresenta-performance-artistica-e-expoe-o-racismo-no-sistema-carcerario-
brasileiro> Acesso em 05/02/2023.

REALE, Berna. Making of Berna Reale: Vazio de Nés. Entrevista concedida ao
Museu de Arte do Rio. YouTube, 2013. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=fcOPSv5zUXk. Acesso em 25/02/2023.

REVISTA CONTINENTE. “O CORPO, NO MEU TRABALHO, E UM ELEMENTO
SIMBOLICO”. Disponivel em: https://revistacontinente.com.br/edicoes/235/ro-corpo-
-no-meu-trabalho--e-um-elemento-simbolicor. Acesso em: 05/01/2023.

REVISTA CONTINENTE. BERNA REALE: Breves narrativas épicas. Disponivel em:
https://revistacontinente.com.br/edicoes/179/berna-reale. Acesso em: 05/01/2023.

RIBEIRO, Duane. Artistas Mulheres Contemporaneas no Acervo: Berna Reale e a
violéncia silente. Itau Cultural, 2020. Disponivel em <URL.:
https://www.itaucultural.org.br/secoes/acervos/artistas-mulheres-contemporaneas-
acervo-berna-reale>. Acesso em 13/01/2023.

ROCHA, Susana de Noronha Vasconcelos Teixeira da (2014) “Berna Reale: a
importancia do choque e do siléncio na performance.” Revista Estudio, Lisboa, v. 5,
n. 9, p. 22-30, jan./jun. 2014.

SOARES, Luiz Eduardo. Desmilitarizar: seguranca publica e direitos humanos. 1.
ed. Sao Paulo: Boitempo, 2019.

SOARES, Ana Paula Nunes. As cores do luto. Orientador: Luisa M. Martinez.
2020.103 p. Dissertacao (Mestrado) - Design e Cultura Visual, Faculdade de Design
e Cultura Visual, Instituto de Artes Visuais, Design e Marketing (IADE) - Universidade
Europeia, Lisboa, 2020.


https://revistacontinente.com.br/edicoes/179/berna-reale

65

TRIP. Futuro aprisionado. Disponivel em: https://revistatrip.uol.com.br/trip/berna-
reale-apresenta-performance-artistica-e-expoe-o-racismo-no-sistema-carcerario-
brasileiro. Acesso em: 24/02/2023.

UNICEF BRASIL. Homicidios de criancas e adolescentes. Sem data. Disponivel
em: https://www.unicef.org/brazil/lhomicidios-de-criancas-e-adolescentes> Acesso
em 14/01/2023.

VERAS, Luciana. Berna Reale. Revista Continente, 2015. Disponivel em:
https://revistacontinente.com.br/edicoes/179/berna-reale. Acesso em 20/01/2023.


https://revistatrip.uol.com.br/trip/berna-reale-apresenta-performance-artistica-e-expoe-o-racismo-no-sistema-carcerario-brasileiro
https://revistatrip.uol.com.br/trip/berna-reale-apresenta-performance-artistica-e-expoe-o-racismo-no-sistema-carcerario-brasileiro
https://revistatrip.uol.com.br/trip/berna-reale-apresenta-performance-artistica-e-expoe-o-racismo-no-sistema-carcerario-brasileiro

