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RESUMO

Com o0 objetivo de compreender o valor intrinseco de determinados registros culturais
relacionados ao universo afro-religioso através da contextualizacdo, o presente trabalho traz
breve exposicdo de elementos do contexto histérico, cultural, social e juridico-politico
envolvidos na criacdo de diferentes documentos desta tematica. A fim de situar os registros em
seu espaco-tempo, discorre-se sobre elementos como a consolidacdo do Candomblé, Batuque
(Nacao), Umbanda e Quimbanda no Brasil, a relevancia da oralidade como caracteristica
cultural presente nestas tradicGes religiosas, o racismo estrutural e o contexto juridico
excludente e opressor como fatores determinantes no contexto de criacdo e uso dos registros
culturais abordados. A metodologia de carater qualitativo baseou-se em pesquisas
bibliogréaficas e documentais, adotando-se o recorte temporal de producéo entre os séculos X1X
e XXI para os itens analisados. Os registros abordados estdo contemplados em diferentes
géneros documentais, como documentacao textual, iconogréfica, audiovisual, fonogréfica e
documentos tridimensionais. Na perspectiva deste trabalho, concluiu-se que a contextualizacdo
e difusdo dos documentos aqui abordados podem contribuir para a valorizacdo das religites
afro-brasileiras, a luta antirracista e o autoconhecimento da sociedade brasileira como

coletividade culturalmente heterogénea e plural.

Palavras-chave: registro cultural; religides afro-brasileiras; contexto de criacdo documental;

contexto arquivistico.



RESUMEN

Con el objetivo de comprender el valor intrinseco de ciertos registros culturales relacionados
con el universo afro-religioso a través de la contextualizacion, el presente trabajo ofrece una
breve exposicion de elementos del contexto historico, cultural, social y juridico-politico
involucrados en la creacion de diferentes documentos sobre esta tematica. Con el fin de situar
los registros en su espacio-tiempo, se discute sobre elementos como la consolidacion del
Candomblé, Batuque (Nagédo), Umbanda y Quimbanda en Brasil, la relevancia de la oralidad
como caracteristica cultural presente en estas tradiciones religiosas, el racismo estructural y el
contexto juridico excluyente y opresivo como factores determinantes en el contexto de creacion
y uso de los registros culturales abordados. La metodologia de caracter cualitativo se baso en
investigaciones bibliograficas y documentales, adoptando el marco temporal de produccion
entre los siglos XIX y XXI para los elementos analizados. Los registros abordados se
contemplan en diferentes géneros documentales, como documentacion textual, iconogréfica,
audiovisual, fonogréafica y documentos tridimensionales. Desde la perspectiva de este trabajo,
se concluyd que la contextualizacion y difusion de los documentos aqui abordados pueden
contribuir a la valorizacion de las religiones afro-brasilefias, a la lucha antirracista y al
autoconocimiento de la sociedad brasilefia como una colectividad culturalmente heterogénea y

plural.

Palabras clave: registro cultural; religiones afro-brasilefias; contexto de creacién documental;

contexto archivistico.
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1 INTRODUCAO

Perante as vastas possibilidades de criacdo de registros que podem ser produzidos pelo
ser humano no desempenhar de fungbes sob inimeros contextos, busca-se discorrer sobre
alguns documentos relacionados ao universo afro-religioso, sem qualquer intencédo de se tentar
esgotar um assunto tdo vasto e complexo como é o caso dos registros culturais. Esta
documentacao pode surgir sob a forma de itens bibliogréaficos, objetos tridimensionais, material
fotografico, producgdes audiovisuais e fonogramas, que dependendo de seu contexto de criagdo
- e acumulacdo, como no caso das colecdes museoldgicas - é assimilada como fonte
informacional de carater primério ou secundario.

Compreende-se os terreiros religiosos (também chamados ilé/ylé, terreiras, casas de
religido, rogas, barracGes ou tendas, a depender da religido praticada e regido geografica) como
partes constituintes dos patrimoénios culturais e histéricos nacionais. Os terreiros configuram-
se em instituigdes administrativamente estruturadas e naturalmente dispostas ao cumprimento
de fungbes sociais estabelecidas. Baseado nesse entendimento, 0s registros materiais
relacionados a tematica religiosa afro-brasileira sdo compreendidos como documentos. Tais
registros serdo aqui trabalhados como documentos em sua concepcdo mais ampla, nao se
limitando aos de natureza arquivistica.

O conhecimento do contexto de criacdo é fundamental para o reconhecimento de seu
valor intrinseco como registro e para a compreensdo do documento em si, uma vez que um
registro cultural retirado de seu contexto social, historico, cultural ou funcional e esvaziado de
seu significado original, pode se tornar informacionalmente ininteligivel.

Uma guia dotada de axé! através de processos litirgicos, fora de seu contexto original,
é apenas um colar de contas, assim como uma escultura de santo ou entidade, um atabaque ou
uma pedra seriam compreendidos como objetos comuns. Destaca-se aqui a relevancia da
compreensdo do contexto de criacdo e uso dos documentos.

Ao discorrer sobre os registros culturais relacionados as religides de matrizes africanas,
deve-se considerar, sobretudo, as particularidades destas tradi¢cbes e o contexto histérico em
que ocorreram a producdo ou acumulacédo de tais documentos. Desigualdade racial como uma
sequela ainda presente em nossa sociedade decorrente da cruel escravidao, racismo estrutural,

perseguicao judicial, repressao policial, tentativa de apagamento historico e embranquecimento

LAxééa energia sagrada do Orixa.



populacional eugenista, além do proprio racismo religioso?, sdo fatores a serem considerados
dentro deste contexto de criacao.

Desta forma, este trabalho tem como objetivo geral compreender os diferentes registros
relacionados a tematica religiosa afro-brasileira e afro-gatcha como documentacgéo de carater
cultural através da sua contextualizacdo. Os registros aqui citados se limitam a exemplares
documentais criados e acumulados durante os séculos XIX, XX e XXI.

Em relacdo aos objetivos especificos, é possivel destacar dois:

a) Apresentar breve panorama que contemple determinados elementos envolvidos no
contexto de criacdo dos registros culturais abordados;

b) Discorrer sobre registros relacionados a tematica afro-religiosa, contextualizando-os a
fim de uma melhor compreens&o do valor intrinseco informacional desta documentacéo.
Diversas razdes justificam a tematica deste trabalho, entre elas o interesse genuino pelas

culturas religiosas afro-brasileiras, a compreensao da importancia dos registros para o direito a
memoria destes segmentos religiosos, haja vista a tradicional referéncia a ancestralidade sempre
presente neste meio, além do entendimento da necessidade de se trazer para a academia, sempre
que possivel, parte destas culturas que, mesmo basilares em nossa sociedade, ainda séo
vilipendiadas e eclipsadas pelo racismo.

Quanto a metodologia, esta foi desenvolvida através de pesquisa bibliogréfica e
documental e, de acordo com a natureza dos dados estudados, enquadra-se na abordagem de
carater qualitativo. Para a pesquisa bibliografica foram utilizados resultados de buscas na Base
de Dados em Ciéncia da Informacdo (BRAPCI), Scientific Electronic Library Online - SCIELO
Brasil, LUME - Repositério Digital da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e Google
Académico. Os termos mais utilizados nas buscas foram: “fonografia afro-brasileira”,
“oralidade e arquivo”, “registro cultural”, “cultura afro-brasileira”, “contexto de criacao
documental” e termos referentes as religides citadas, sendo escolhidos os textos cientificos que
julgou-se melhor relacionados com o tema proposto.

Referente a pesquisa documental, a fim de ilustrar e enriquecer este trabalho, também
foram utilizadas buscas em bases de dados relacionadas & musica, como Instituto Memoria

Musical Brasileira®, Discografia Brasileira do Instituto Moreira Salles*, Dicionario Cravo Albin

2 NOGUEIRA, Sidnei. Intolerancia religiosa. Sao Paulo: Sueli Carneiro; Jandaira, 2020.
3 Instituto Meméria Musical Brasileira. Disponivel em: https://www.immub.org/. Acesso em: 16 jan. 2023.

4 Discografia Brasileira do Instituto Moreira Salles: Disponivel em: https://discografiabrasileira.com.br/. Acesso
em: 16 jan. 2023.


https://www.immub.org/
https://discografiabrasileira.com.br/
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da Musica Popular Brasileira®, o site Goma-Laca® e as plataformas de streaming e
compartilhamento de contetdo Soundcloud, Spotify e YouTube. O site oficial do pesquisador
Reginaldo Prandi’ foi utilizado para fins de exploragdo de contetido, além dos portais do
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)8, Centro Cultural S&o Paulo® e
portais jornalisticos.

Os documentos selecionados e analisados s&o uma mindscula parte dentre a infinidade
de exemplares relacionados a temaética religiosa afro-brasileira. Eles advém de diferentes
contextos de criacdo e uso, alternando-se entre registros genuinos produzidos por membros de
comunidades religiosas, estudos académicos, itens arrolados em inquéritos policiais,
adaptacOes artisticas e producdo para fins comerciais. A maior parte dos registros abordados
encontra-se disponivel na internet e muitas vezes é ofertada de forma descontextualizada, como
no caso dos contetidos fonograficos presentes em plataformas de streaming.

No que concerne ao desenvolvimento deste trabalho, tem-se ao todo trés secbes
primarias. A primeira traz conceitos sobre documento, género documental, contexto original e
contexto arquivistico, a fim de introduzir a necessidade da contextualiza¢do para a compreensao
informacional e situar a tematica no embasamento tedrico formulado por autores da
Biblioteconomia, Museologia e Arquivologia.

A segunda sec¢éo discorre sobre alguns fatores externos que definem a génese destes
documentos, ou seja, 0 contexto original de producdo e uso ou contexto arquivistico. A
consolidacédo das religides abordadas, a oralidade como caracteristica cultural de transmissao
informacional destas tradi¢Ges, o racismo presente de forma estruturante em nossa sociedade e
0 aparato judicial repressor e discriminatorio que respaldou perseguicbes as religides de
matrizes africanas ao longo do tempo sdo exemplos de fatores ambientais determinantes que se
encontram presentes no contexto de criag@o destes registros.

Na terceira secdo se faz presente o levantamento de exemplares de registros culturais
relacionados as religibes afro-brasileiras, configurados em quatro géneros documentais
distintos - documentacdo textual, documentacdo iconografica, documentacdo audiovisual e

documentacdo fonogréafica - além da documentacdo museoldgica tridimensional. No que se

® Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/. Acesso em:
16 jan. 2023.

® Centro de criacdo e pesquisa Goma-Laca. Disponivel em: https://goma-laca.com/. Acesso em: 16 jan. 2023.

! Reginaldo Prandi - Pagina Oficial (USP). Disponivel em: https://reginaldoprandi.fflch.usp.br/. Acesso em: 16 jan.
2023.

8 |nstituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/. Acesso
em: 17 jan. 2023.

% Centro Cultural Sio Paulo. Disponivel em: http://centrocultural.sp.gov.br/. Acesso em: 17 jan. 2023.


https://dicionariompb.com.br/
https://goma-laca.com/
https://reginaldoprandi.fflch.usp.br/
http://portal.iphan.gov.br/
http://centrocultural.sp.gov.br/
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refere aos registros culturais abordados, este trabalho expde quatro documentos bibliogréaficos,
duas cole¢Bes museoldgicas, trés casos que envolvem a cria¢do e o0 uso de registros fotogréaficos
produzidos em meio religioso, duas producgdes filmogréficas e 25 registros sonoros que variam
entre albuns e faixas individuais. Constam também nesta secdo as contextualizacbes dos
registros atraves de elementos historicos, politicos e sociais que se relacionam com a producéo
e o conteido de cada documento.

Por fim, concluiu-se que o conhecimento do contexto de criagéo e uso dos documentos
- abarcado no conceito de contexto arquivistico - € essencial para a compreensédo informacional
de qualquer documento, independentemente de seu género. Destacou-se a valorizacdo e o
direito a memoria das tradigdes religiosas afro-brasileiras através da contextualizacdo e difusdo
dos registros culturais que abordam a temaética, a importancia destes registros como
documentacdo das dindmicas culturais e linguisticas ocorridas no meio religioso, além da

contribuicdo da(o) profissional arquivista para 0 combate ao racismo.



12

2 DOCUMENTO, CONTEXTO DE CRIACAO DOCUMENTAL E CONTEXTO
ARQUIVISTICO

Samba, carnaval, acarajé, vatapa, moqueca, feijoada, jogo de buzios, o costume do “gole
pro santo”, banho de descarrego, pular ondas na beira da praia e usar roupas brancas na virada
de ano. O que estas referéncias tdo presentes na vida dos brasileiros ttm em comum? Todas
estdo diretamente relacionadas as religides de matrizes africanas e sdo aqui expostas como
exemplos simbdlicos de uma fracdo da contribuicdo proporcionada pelas tradicdes religiosas
afro-brasileiras na construcdo identitéaria e cultural da nossa sociedade.

As tradicOes religiosas de matrizes africanas costumam ser transmitidas ao longo das
geracOes através da oralidade, o que ndo impede a génese de registros documentais. Todas as
comunidades documentam suas atividades, porém, de formas distintas. Seus préprios modos de
comunicagdo sdo “evidéncias de atos sociais.” (WHITE, 2019, p. 370). Para Kelvin L. White,
autor e pesquisador afro-estadunidense, nas tradicBes agrafas é a prépria oralidade que se
constitui em instrumento comunicacional, documentacdo e elemento fundamental de
manutencdo da memoria social.

Nestas religides a materialidade também se faz presente e desempenha importante
papel. E possivel exemplificar a importancia da materialidade através das caracterizacdes
proporcionadas pelas cores e objetos que identificam cada entidade cultuada, os instrumentos
musicais, as vestimentas e apetrechos liturgicos, entre outros objetos.

Paul Otlet (2018, p. 33), um dos pioneiros da Ciéncia da Informacéo e autor classico da
Biblioteconomia, traz em seu “Tratado de documentagdo: o livro sobre o livro: teoria e
»10

pratica”™ sua ideia de documento vinculada a concepc¢ao de memoria: “O documento nada mais

é do que o meio de transmitir dados informativos ao conhecimento dos interessados, afastados
no tempo € no espago |[...].”

O termo documento € conceituado pelo Dicionario Brasileiro de Terminologia
Arquivistica (DIBRATE) como “unidade de registro de informagdes, qualquer que seja o
suporte ou formato.” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 73). O mesmo dicionario conceitua
registro como "anotacao sistematica em livro proprio” e "unidade de informacao logicamente
indivisivel”. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 144). Para este trabalho compreende-se 0s

termos “registro” e “documento” como sindnimos.

10 Originalmente lan¢ado em 1934,
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Por sua vez, Schellenberg traz um entendimento abrangente sobre os documentos
arquivisticos, chamados por ele de registros (records). Destaque para o papel funcional a ser
cumprido pelo registro, como prova de atividades e funcdes:

Todos os livros, papéis, mapas, fotografias ou outras espécies documentarias,
independentemente de sua apresentacdo fisica ou caracteristicas, expedidos ou
recebidos por qualquer entidade publica ou privada no exercicio de seus encargos
legais ou em funcdo das suas atividades e preservados ou depositados para
preservacao por aquela entidade ou por seus legitimos sucessores como prova de suas
funcdes, sua politica, decisdes, métodos, operagdes ou outras atividades, ou em
virtude do valor informativo dos dados neles contidos. (SCHELLENBERG, 2006, p.
41).

Com uma abordagem bastante clara e didatica acerca do englobante conceito de

documento, hd também o entendimento cunhado por Heloisa Bellotto:

Segundo a conceituacdo cléssica e genérica, documento é qualquer elemento gréfico,
iconografico, pléstico ou fonico pelo qual o homem se expressa. E o livro, o artigo de
revista ou jornal, o relatdrio, o processo, o dossié, a carta, a legislacdo, a estampa, a tela,
a escultura, a fotografia, o filme, o disco, a fita magnética, o objeto utilitario etc., enfim,
tudo o que seja produzido, por motivos funcionais, juridicos, cientificos, técnicos,
culturais ou artisticos, pela atividade humana. (BELLOTTO, 20086, p. 35).

Este conceito versado por Bellotto (2006) demonstra o quédo abrangente € o significado
do termo documento. Os documentos abordados neste trabalho encontram-se previstos nesta
definicdo, pois tratam-se de registros criados pela atividade humana para fins religiosos,
culturais, cientificos e artisticos, além dos provenientes de operacdes relacionadas a seguranca
publica. Tais registros encontram-se configurados sob diferentes géneros documentais.

Esta pesquisa baseou-se no conceito de género documental proposto pelas autoras
Camargo e Bellotto (1996, p. 41 apud DOS SANTQOS, 2018, p. 60), que o compreendem como
“configura¢do que assume um documento de acordo com o sistema de signos utilizado na
comunicagédo de seu contetido.”

Os documentos abordados estdo contemplados nos seguintes géneros: documentagédo
textual, documentacdo iconogréafica, documentacdo audiovisual e documentacdo fonogréfica.
A conceituacdo de cada género documental encontra-se de acordo com as definicdes de
Camargo e Bellotto (1996, apud DOS SANTOS, 2018) e serd abordada individualmente ao
longo da secdo 4, onde encontra-se o levantamento documental analisado e contextualizado.

H& também os documentos tridimensionais que constituem as cole¢des museologicas.
Em relacdo a estes documentos - 0s objetos musealizados - Desvallées e Mairese apresentam
em “Conceitos Chave da Museologia” (2013) a relagdo entre a representatividade informacional

e 0 contexto original:
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Os objetos ou as coisas (objetos auténticos) sdo separados de seu contexto de origem
para serem estudados como documentos representativos da realidade que eles
constituiam. Um objeto de museu néo é mais um objeto destinado a ser utilizado ou
trocado, mas transmite um testemunho auténtico sobre a realidade. (DESVALLEES;
MAIRESE, 2013, p. 57).

Segundo o musedlogo e atual diretor do Museu da Republica Mario Chagas (1994, p.
34), “o documento ¢ compreendido como ‘suporte de informagdes’ que s6 podem ser
preservadas e resgatadas através do questionamento” que ocorre entre o homem, o
“documento/testemunho” ¢ o espago. Este questionamento mencionado por Chagas efetua-se
através da contextualizacdo do item, para que se possa assimilar sua funcdo durante o uso
primario em contexto original e seu valor informacional para uso secundario em museus ou
arquivos historicos.

E fundamental a dindmica entre o homem, o “documento/testemunho” ¢ o espago - ou
seja, a contextualizacdo do registro - para a compreensédo de seu valor informacional ou como
representacdo de uma realidade diferente da qual ele se encontra inserido no presente, seja um
objeto musealizado ou documento julgado detentor de valor histérico.

Conforme Bellotto (2002) os elementos de utilizagcdo do documento se concentram em
dois momentos: no uso primario e no uso secundario. O uso priméario de um documento é
definido por Camargo e Bellotto (1996 apud BELLOTTO, 2002, p. 31) como ‘“qualidade
inerente as razdes de criacdo de todo documento, tipica das fases iniciais de seu ciclo vital”. As
mesmas autoras conceituam o uso secundario de um registro como “qualidade informativa que
um documento pode possuir para além de seu valor primario” (CAMARGO; BELLOTTO,
1996 apud BELLOTTO, 2002, p. 31). Neste segundo momento, o documento ja cumpriu sua
funcéo utilitaria para o qual foi produzido no primeiro momento e lhe foi atribuido valor de
relevancia informacional ou historica por meio de avaliacdo documental e contextualizacdo de
seu conteudo.

Através da avaliacdo e da contextualizacdo do documento se otimiza o entendimento de
seu conteudo e do valor intrinseco que pode estar envolvido neste registro. O valor intrinseco
de um documento € conceituado pelo Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica
(DIBRATE) como “o valor que um documento possui em razdo de seu conteudo, das
circunstancias de sua producdo, de suas assinaturas ou selos.” (ARQUIVO NACIONAL, 2005,
p. 170). E possivel notar nesta definicdo os elementos intrinsecos observéaveis na avaliagio
documental, como as caracteristicas do conteudo, a proveniéncia e o contexto de produgdo. A

avaliacdo dos elementos intrinsecos, em conjunto com a observacdo de fatores extrinsecos
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como o suporte e 0 género documental (BELLOTTO, 2002), sdo responsaveis pela atribuicéo
do valor informacional ao documento arquivistico.

Em relacdo ao contexto de producdo documental, Otlet (2018) expGe a importancia de
determinadas “‘circunstancias sociais” para a criagdo ¢ uso do que o autor chama de “livro-

documento” (p. 44):

O livro nasce na sociedade. S0 as circunstancias de tempo e lugar da sociedade que
Ihe conferem sua fisionomia prépria. Um determinado livro teria sido impossivel de
conceber e publicar antes de determinado momento ou fora de determinado pais. As
circunstancias sociais sdo as que determinam as formas da cooperacéo intelectual ou
material e as modalidades comerciais e de outro tipo segundo as quais se da a difuséo
dos escritos no organismo social. (p. 40).

Chagas faz uma provocacdo sobre a diferenca entre o que ele chama de “coisa”,
compreendido em seu artigo como objeto comum sem valor informacional, e um bem cultural,

verdadeiramente um documento:

O que faz de uma coisa ou de um objeto um bem cultural ou um documento?

Um documento se constitui no momento em que sobre ele langamos o nosso olhar
interrogativo; no momento em que perguntamos o nome do objeto, de que matéria
prima é constituido, quando e onde foi feito, qual o seu autor, de que tema trata, qual
a sua funcdo, em que contexto social, politico, econdmico e cultural foi produzido e
utilizado, que relagdo manteve com determinados atores e conjunturas histéricas etc.
(1994, p. 35).

Segundo o autor, é a observacdo dos dados extrinsecos e intrinsecos do objeto, ou seja,
suas propriedades fisicas em conjunto com sua funcéo, significado, sua histdria e uso em
contexto original, os fatores que auxiliam na diferenciagdo entre um objeto comum e um
documento. Através do reconhecimento destes dados ocorre a atribuicdo de valores que
determinam a constituicdo do bem cultural.

Sob o escopo da Arquivologia, Lucia Oliveira (2008) ressalta que a investigacdo e o
conhecimento dos contextos envolvidos na génese documental é tarefa natural da profissao de
arquivista:

Os documentos estao ligados por um elo que é definido pela razdo de producéo dos
mesmos e pela fungdo que tém a cumprir. Essas conexdes entre documentos e
processos espelham uma rede de relacionamentos que expressa as relages de
negacios, as relagbes pessoais, politicas, culturais, etc que Ihes deu origem.

Identificar, conhecer e analisar essa rede é uma das tarefas pertinentes ao oficio do
arquivista. (OLIVEIRA. 2008, p. 36).

Acerca do contexto original relativo a criacdo documental de natureza arquivistica,

Oliveira cita a definicdo de Thomassen para versar sobre o contexto arquivistico, entendido
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pelo autor como conjunto de fatores implicados pela estrutura da sociedade e que séo

determinantes para o contexto de proveniéncia, de gerenciamento e de uso dos arquivos:

O contexto arquivistico é constituido por todos os fatores ambientais que decidem
como os arquivos foram gerados, estruturados, gerenciados e interpretados. Os fatores
ambientais que diretamente determinam os conteidos, forma e estrutura dos arquivos
podem ser distintos, dentro do contexto de proveniéncia, de gerenciamento e de uso.
Esses fatores por sua vez sdo determinados pelos contextos sécio-politico, cultural e
econdmico. (THOMASSEN, 2006, p. 5 apud OLIVEIRA, 2008, p.36-37).

Nos conceitos apresentados nesta secdo, autores de diferentes areas da Ciéncia da
Informagéo destacam a funcéo testemunhal do documento e trazem a necessidade de se
investigar e conhecer seu contexto de origem para a compreensdo de sua carga informacional.
Qualquer item documental, seja ele de natureza arquivistica ou ndo arquivistica, precisa ser
contextualizado para que se possa compreender seu valor informacional. Mesmo quando
produzido para fins comerciais, o registro guarda relagdes organicas com seu contexto histérico,
cultural e politico, haja vista que todo documento é um produto social.

Justamente por ser o documento um produto social, 0 questionamento acerca do
contexto de criacdo de registros em uma analise critica, pode ir além da simples interpretacdo
informacional do documento ou registro. Kelvin L. White propde a compreensio dos “arquivos
como construto sociocultural” (2019, p. 351), em que o poder dominante determina quais as
normas a serem consideradas para que um registro seja avaliado como digno de ser preservado
e categorizado como um bem cultural ou simplesmente eliminado.

White questiona paradigmas do pensamento arquivistico sob a 6tica dos estudos étnicos,

através da apuracdo e indagacao das dindmicas sociais envolvidas na criacdo documental:

Como o arquivo ¢ definido e por quem? Mais especificamente, quem e o que moldou
ou influenciou os conceitos do arquivo e dos arquivos como 0s entendemos hoje e
com quais objetivos? De maneira mais geral, como as normas sociais (cultura)
influenciam as atividades e regulamento de guarda de registros? [...] De quem s&o 0s
valores refletidos no registro oficial? Como 0s grupos subjugados sao descritos? [...]
Quem ou o que fornece significado e atribui valores aos registros quando se trata de
decidir seu destino a longo prazo? (WHITE, 2019, p. 349).

Para o autor, o arquivo é definido pela cultura dominante e possui, entre suas funcées
primordiais, a manutencgéo e perpetuacdo desta mesma hegemonia cultural. Com base nestes
questionamentos, o White propde a ampliacdo do entendimento de fonte informacional e até
mesmo de arquivos:

Com isso quero dizer que o arquivo (ndo limitado aos espagos fisicos ou edificios e
potencialmente incluindo entidades corporais e préaticas de guarda de memoria

intangiveis) é onde o conhecimento da fonte (independente de ser ou ndo considerado
valido ou confiavel) é preservado para uso futuro. (WHITE, 2019, p. 351).
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Sob o entendimento de White (2019) os terreiros religiosos poderiam ser interpretados
como instituicbes de memdria ou até mesmo como arquivos, repositorios de informacdes
intangiveis onde valores e tradi¢cdes sdo transmitidos ao longo de geracGes atraves da oralidade
para 0 uso no contexto de cada comunidade religiosa. Porém, como j& mencionado na
introducdo, o presente trabalho baseou-se na ampla concep¢do de documento, sem juizo de
valor sobre sua natureza arquivistica ou nao arquivistica.

A abordagem proposta por White sera relembrada no decorrer deste trabalho. A seguir,
fatores ambientais determinantes para a criagdo, uso e a compreensao dos registros culturais

que serdo abordados.
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3 ELEMENTOS DO CONTEXTO HISTORICO, CULTURAL, SOCIAL E JURIDICO-
POLITICO

Com o objetivo de situar os registros documentais em seu espago-tempo e ressaltar a
importancia cultural destes itens, serdo abordados elementos gerais do contexto historico,
cultural, social e juridico-politico que transpassam as manifestacbes das religides afro-
brasileiras e consequentemente a criagdo, a acumulacdo e o uso de documentacdo relacionada

a esta tematica, sem intencédo de esgotar este complexo panorama.

3.1 CONSOLIDACAO DO CANDOMBLE, BATUQUE (NAGCAO), UMBANDA E
QUIMBANDA

Existem no Brasil muitas religides afro-brasileiras, descendentes de tradi¢fes africanas
diversificadas que precisaram adaptar seus ritos as condicGes locais em diferentes regides do
pais. O objetivo deste trabalho ndo incorre em pormenorizar estas variacdes religiosas, pois
restringe-se a contextualizar exemplares de registros materiais referentes ao Candomblé (ou
Candomblés), Batuque gadcho (ou Nacdo), Umbanda e Quimbanda.

Em relacdo a alguns conceitos basicos relacionados as religides de matrizes africanas,
0 Candomblé é definido pelo professor e pesquisador Reginaldo Prandi da seguinte forma:
“[...] é a religido dos Orixéas formada na Bahia, no século XIX, a partir de tradi¢des de povos
iorubas, ou nagds, com influéncias de costumes trazidos por grupos fons, aqui denominados
jejes, e residualmente por grupos africanos minoritarios.” (2001, p. 44).

Ainda segundo Prandi (2004), o Candomblé é uma religido brasileira de tradi¢éo oral
que cultua divindades do pantedo africano. Também durante o século XIX surgem em diferentes
regides do pais outras variacdes religiosas afro-brasileiras com diferentes nomenclaturas e ritos
como, por exemplo, o Tambor de Mina no Maranhdo, o Xango de Pernambuco (ou Xang6 do
Recife) e o Batugque (Nacao) no Rio Grande do Sul. Tais préaticas religiosas se originaram em
adaptacdes de tradicbes advindas de diferentes regides da Africa através de seus povos trazidos
em meio a didspora africana causada pela escravidao e que, com o passar do tempo, foram
desenvolvidas e preservadas também por seus descendentes.

Conforme Marcelo Tadvald (2015), as tradi¢bes do Candomblé se originam de duas
matrizes linguisticas distintas, o banto (ou bantu) e o ioruba (yortiba)*'. O Candomblé de lingua

banto (ou Candomblé de Angola/Congo) descende de regides da Africa subsaariana e divide-

1 para esta pesquisa, optou-se pela utilizacdo da grafia em portugués de alguns termos em linguas originais,
conforme termos presentes em grande parte das referéncias bibliogréficas utilizadas.
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se em linguas como quicongo, umbundo, angolas, benguelas, cabindas, etc. As entidades
cultuadas por esta variacdo de Candomblé sdo os Inquices (Nkises). O Candomblé sudanés
(kwa) corresponde a regides da Africa Ocidental e tem como principal lingua o ioruba ou nago.
Esta vertente cultua os Orixas e, conforme grupo étnico, subdivide-se em variados falares como
0i0s (oyo0), keto (ketu), ijexa e jeje (esta ultima variacdo cultua Voduns ao invés de Orixas).
(TADVALD, 2015).

O Candomblé e suas variagdes regionais representavam até os anos 1940 “religioes de
preservacao do patrimdnio étnico dos descendentes dos antigos escravos” (PRANDI, 2004, p.
233), que formaram uma instituicdo de resisténcia a escraviddo e a dominacdo branca e crista.
Ap0s este periodo, estas religides adquiriram carater universal, pois passaram a contar com a
participacdo de membros diversificados da sociedade em geral, inclusive brancos.

Conforme entendimento de Prandi (2001), o Batuque (ou Nac¢éo) praticado no Rio
Grande do Sul descende do Candomblé, mas possui algumas adaptacdes regionais e diferencas
liturgicas. Tadvald (2015) aponta que a consolidacdo do Batuque se deu em meados do século
XIX, a partir dos cultos praticados por escravizados praticantes de religides de origem banto e
sudanesa, oriundos de Pernambuco. O mesmo autor aponta que o Batuque possui semelhancas
litirgicas com o Xangd de Pernambuco (ou Xangd de Recife), variacdo de Candomblé praticada
nesta regido do nordeste. A variacdo afro-galcha é composta basicamente por seis nagdes (ou
lados): cabinda, oy0, ijexa, nago, jeje e jeje-ijexa. Tadvald discorre sobre as dindmicas étnicas

que embasaram a tradicdo religiosa do Batuque:

A diversidade étnica africana presente na regido e as trocas culturais aqui praticadas
entre esses grupos estabeleceram o predominio étnico e linguistico banto e a
supremacia religiosa sudanesa, que marcou como jeje-nagd (ewé-yorubd) a
organizacao inicial do modelo religioso do Batuque [...]. (TADVALD, 2015, p. 286).

Palavras como "canjica", "farofa”, "batuque", "umbanda“, entre outras que Sao
frequentemente utilizadas no cotidiano ndo apenas do galcho mas do brasileiro em geral,
segundo Tadvald (2015), ilustram o predominio linguistico e cultural de origem banto, apesar
da popularidade das tradigdes religiosas de lingua ioruba. A farta influéncia dos falares de
origem banto em nosso idioma constitui-se no “pretugués”, termo cunhado por Lélia
Gonzalez*2,

Prandi (2004, p. 233) conceitua a Umbanda como “sintese dos antigos candomblés

banto e de caboclo transplantados da Bahia para o Rio de Janeiro, na passagem do século XIX

12 GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo afro-latino-americano. Editora Schwarcz-Companhia das Letras, 2020.
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para o XX, com o espiritismo kardecista, chegado da Fran¢a no final do século XIX.” Trata-se
de uma religido genuinamente brasileira.

Surgida oficialmente no inicio do século XX na regido do Rio de Janeiro®, a Umbanda
possui forte influéncia do Kardecismo e Catolicismo brancos, simbolos da cultura indigena e
tradicdo dos Orixas. Segundo Prandi (2004), esta religido passou a inspirar-se na ideia do Brasil
mestico contemplado sob o escopo do mito da democracia racial'4, ideologia surgida em 1933
através da publicagdo da obra “Casa-grande & Senzala", de Gilberto Freyre.

“Casa-grande & Senzala" exalta a miscigenacéo racial e a contribuicdo da diversidade
cultural para a construcao identitaria da nacao brasileira. Surge a ideia da democracia racial no
Brasil, onde as trés ragas basilares - branca, negra e indigena - supostamente conviveram
harmoniosamente e a soma de suas caracteristicas fisicas e culturais formaram naturalmente
uma sociedade brasileira idilica de identidade unica e homogénea. O romantismo em torno
desta abordagem socioldgica desconsiderou os conflitos de raca e de classe presentes em um
Estado estruturalmente racista e desigual como € o Brasil.

Além dos Orixas, a Umbanda cultua entidades espirituais relacionadas a indigenas e
escravizados, como caboclos e pretos-velhos. “Uma gira'® de umbanda muito se assemelha a
um grande palco do Brasil, povoado por tipos populares das mais diferentes origens.”
(PRANDI, 2022, p. 94).

Normalmente compreendida como uma linha de trabalho da Umbanda (PRANDI,
2022), a Quimbanda também pode ser interpretada e praticada por alguns como uma religiao
autonoma (CEMIM, 2013). Esta variagao religiosa cultua Exus e Pombagiras, o chamado “Povo
da Rua”. No contexto cultural da Quimbanda de Porto Alegre, o “Povo da Rua é chamado
também de “Povo da Lomba” (CEMIM, 2013, p. 39).

A diversidade religiosa afro-brasileira € extensa, pois além das supracitadas, é possivel
mencionar também a Cabula no Espirito Santo, Macumba e Omolokd no Rio de Janeiro,

Encantaria, Terecd e Jurema Sagrada que sdo encontradas em regides do norte e nordeste do

BA origem da Umbanda ¢é controversa, pois ha movimentos de religiosos e pesquisadores que discordam do “mito
fundador” da religido, compreendido por eles como apropriagdo cultural. Maiores informagdes no artigo jornalistico
da BBC News Brasil: “Zélio, o Caboclo das Sete Encruzilhadas: o 'fundador da umbanda' que nao é bem aceito por
umbandistas atuais”. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-59677047. Acesso em: 07 fev. 2023.
14 A democracia racial é um fator do contexto social amplamente presente nos registros culturais produzidos entre
as décadas de 1930 e 1940. Outras mengOes a esta abordagem surgirdo nas se¢des 4.2 referente a documentacéo
tridimensional e 4.5 correspondente a documentacao fonografica.

15 «Gira” ¢ 0 culto religioso praticado nos terreiros de Umbanda e Quimbanda em que as entidades se manifestam.
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pais e que possuem forte influéncia da cultura amerindia, entre outras. As diferentes condi¢fes
historicas e culturais de cada regido originaram variacdes religiosas singulares.

Relacionado ao contexto cultural das tradi¢Ges religiosas de matrizes africanas, a
oralidade, como j& mencionado, é uma caracteristica a ser considerada para contribuir com o
debate sobre a importancia destes registros documentais. A seguir, sera trazido a baila
consideracOes de seis pesquisadores a respeito de culturas orais e as relagdes que estas guardam

com a materialidade da informacdo e memodria.

3.2 ORALIDADE: CARACTERISTICA CULTURAL PREDOMINANTE NAS TRADICOES
RELIGIOSAS AFRO-BRASILEIRAS

Referente ao contexto cultural a ser considerado na criacdo destes registros, salienta-se
a oralidade'® como principal forma de transmissé&o informacional destas comunidades religiosas
(SILVA NETO, 2022), o que provavelmente veio a contribuir para a preservagdo e manutengéo
das tradicdes em meio a todos os problemas enfrentados por estes grupos.

Amadou Hampate, historiador e escritor nascido no Mali, discorre sobre a importancia

da oralidade como sistema informacional cultural nas tradi¢Ges agrafas africanas:

Para alguns pesquisadores, o problema se resume em saber se a
transmissdo oral, enquanto testemunho de acontecimentos passados,
merece a mesma confianga concedida a transmissao escrita. A meu ver,
esta colocacdo é errdnea. Em dltima anélise, o testemunho, escrito ou
oral, é sempre um testemunho humano, e seu grau de confiabilidade é
0 mesmo do homem. O que se questiona, além do prdprio testemunho,
é o valor da cadeia de transmissdo a qual o homem est4 ligado, a
fidelidade da memdria individual e coletiva e o preco atribuido a
verdade em determinada sociedade. Ou seja, o elo que une 0 homem a
Palavra.

Ora, é nas sociedades orais que a funcdo da memoéria € mais
desenvolvida, e mais forte o elo entre 0 homem e a Palavra. Na auséncia
da escrita, 0 homem se liga a sua palavra. Tem um compromisso com
ela. O homem é a sua palavra e sua palavra da testemunho do que ele é.
A propria coesdo da sociedade depende do valor e do respeito pela
palavra.

Nas tradi¢des africanas — pelo menos nas que conheco, que séo de toda
a zona de savana ao sul do Saara — a palavra falada, além de seu valor
moral fundamental, possui um carater sagrado que se associa a sua
origem divina e as forgas ocultas nela depositadas. Sendo agente
magico por exceléncia e grande vetor de “forgas etéreas”, ndo pode ser
usada levianamente. (HAMPATE-BA, 1973, p. 17 apud LIMA, 2006,
p. 83).

160 tronco linguistico ioruba, presente em diversas tradi¢des afro-brasileiras, adquiriu forma escrita a partir do
século XIX, conforme NAPOLEAO, Eduardo. Vocabulario yoruba. Rio de Janeiro: Pallas, 2011.
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Em meio ao contexto de preservacdo do patrimoénio étnico e de identidades socio-
culturais através da continuidade de tradi¢des ritualisticas, em especial por se tratar de culturas
amplamente orais ou agrafas, Silva Neto destaca a importancia desta forma de transmisséo
cultural para a resisténcia e preservacdo da memodria social e da funcdo de controle

informacional, sendo este restrito apenas aos membros das comunidades envolvidas:

Portanto, ser uma cultura agrafa €, conjuntamente, um mecanismo de manutencdo e
de prevencao cultural, pois estabelece métodos de transmissao de conhecimentos que
0 ndo-batuqueiro ndo pode controlar. Transmitir oralmente o conhecimento foi/é
garantia de preservacdo memorial que ndo se esvai com 0 exterminio dos registros
(observamos que, dentre outras coisas, manteve-se a tradicdo, apesar de todos 0s
esforcos de exterminio massivo dos/as negros/as e das suas culturas). (SILVA NETO,
2022, p. 121).

Rita Amaral (2000) também observou a importancia da oralidade para a manutencao

das culturas e religides da populacao negra frente a violéncia sofrida:

Tendo sido a cultura negra, durante muito tempo, uma cultura dominada, suas
manifestagdes religiosas foram duramente perseguidas pelo poder politico e sua
policia e também pelo catolicismo, hegembnico durante longos anos. A memoria
religiosa s6 se manteve as custas da transmissao de tradicao oral, de pais para filhos.
(AMARAL, 2000, p. 256).

Kelvin L. White (2019) reforca a ideia da oralidade ter sido amplamente adotada por
comunidades étnicas nos Estados Unidos como principal meio de comunicacdo também por ser
um método de transmissdo informacional ignorado pela cultura dominante. O autor traz o
exemplo das cangdes do estilo spiritual, criadas e utilizadas no contexto social dos escravizados
afro-estadunidenses, consideradas por ele como legitimos registros culturais. Estas musicas
foram responsaveis pela comunicacdo de valores culturais, comportamentais e louvores de fé
desta populacéo reprimida. Discorre-se mais sobre este exemplo de registro na sec¢éo 4.5, no
topico referente aos documentos fonogréficos.

Por outro lado, na compreensdo de Lidia Cavalcante (2004), a materializagdo em
registros fisicos de informacdes transmitidas oralmente se faz necessaria para que a memoria

(seja ela pessoal ou de grupo social) possa ocupar espago na chamada historia "oficial:

A histéria de vida de cada pessoa faz parte de um acervo cultural amplo que integra
acontecimentos aparentemente micros de um universo abrangente. Essas narrativas,
qguando recuperadas, buscadas e transcritas se transformam em informacdo, em
registro, garantindo que individuos e comunidades reafirmem sua histéria, sua
presenca no mundo. (CAVALCANTE, 2004).

Em consonancia com a ideia de Cavalcante (2004) sobre a importancia da memoria

social ocupar os espacos de preservagdo e guarda da histéria “oficial”, aborda-se uma
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observacao de White (2019), que compreende a ocupacédo de tais espacos e de outras esferas

publicas como instrumento de disputa para manutencdo de poder:

Grupos dominantes demonstram o poder de suas ideias quando os materializam ou
fazem objetos fisicos, como registros, que reforcam todos os tipos de diferenciais de
poder que também estdo ligados a questOes de raca e etnia. Esses registros e seus
efeitos podem ser localizados ndo apenas nos arquivos, mas também em outras esferas
publicas, como midia de massa, direito, economia, e educacdo. (WHITE, 2019, p.
348).

Porém, a proposta de White (2019) confronta a abordagem de Cavalcante (2004) em
relacdo & necessidade de que uma narrativa precisaria passar por tratamento técnico para se
constituir em uma fonte informacional, haja vista que White discorre sobre a importancia de se
compreender as informac6es contidas em registros culturais alternativos como contra-narrativas
frente ao poder hegeménico dos registros oficiais. Esta compreensdo ocorre através da
sensibilidade cultural, imprescindivel para que historiadores e profissionais da informacéo
possam assimilar que diferentes culturas produzem diferentes formas de registros.

A linguista Tania Souza (2016) ressalta que ndo se deve compreender a oralidade como
uma oposicdo a escrita, tampouco diminuir a no¢do de memoria coletiva de sociedades de
oralidade por “falta” de um arquivo positivista nos padrdes eurocéntricos. Portanto, se faz
necessaria a compreensao de que a oralidade nestas sociedades sdo sua propria materialidade,
ndo havendo qualquer prejuizo material desta em comparacdo com as sociedades de linguas
escritas.

Autores supracitados neste topico apontam a oralidade como fator determinante para a
preservacao da memoria social e cultural da populacdo negra, em ambiente extremamente
racista e violento com esta parcela da populacdo. Sob distintas perspectivas, estes autores
abordaram questbes referentes a compreensdo dos registros produzidos por diferentes
comunidades. Através da sensibilidade cultural proposta por White (2019), é possivel
compreender que diferentes culturas e sistemas comunicacionais produzem distintas evidéncias
culturais, ndo incorrendo na necessidade de tratamento técnico para que se constituam em
documentos, pois ja o sdo. A seguir, serdo abordados conceitos relacionados ao racismo,
elemento fundamental nas dindmicas sociais presentes no contexto de criagcdo dos registros

culturais abordados.
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3.3 RACA, RACISMO, PRECONCEITO E DISCRIMINACAO RACIAL: ELEMENTOS
PRESENTES NO CONTEXTO SOCIAL

Infelizmente ndo € possivel tratarmos de culturas e tradi¢bes afro-brasileiras sem
entrarmos na questdo do racismo. Esta sec¢do busca esclarecer termos basicos que se interligam
e se relacionam nesta problemética ainda presente de forma estrutural no contexto social
brasileiro.

A definicdo de raca é compreendida neste trabalho como um construto social, pois
conforme versado por Rosalia Diogo (2014), Jagueline de Jesus (2014), Kelvin L. White (2019)
e Silvio Almeida (2021), ndo existe categorizacdo bioldgica ou genética para a diferenciacdo
étnica ou racial de seres humanos do ponto de vista cientifico.

Apesar da distincdo racial ser biologicamente inexistente, Almeida (2021, p. 24)
discorre: “Raga ndo ¢ um termo fixo, estatico. Seu sentido esta inevitavelmente atrelado as
circunstancias historicas em como € utilizado.” Em concordincia com a ideia de Almeida,
White (2019) informa que socialmente o conceito de raga se faz presente e, através de demandas
socioculturais, a interpretacdo de seu significado é mutével:

Embora ndo haja base bioldgica para a distingdo racial, existem bases sociohistoricas,
0 que explica por que a raga deve ser vista como instavel [...]. Isso ndo quer dizer que,
por causa de sua instabilidade inerente, a raca ndo exista ou que deva ser ignorada,
mas sim que seus significados sociais estdo sendo constantemente modificados e

moldados por lutas politicas que variam em diferentes contextos. (WHITE, 2019, p.
351).

Almeida (2021) informa que a ideia de raca surge como forma de categorizar seres
vivos, primeiramente aplicada a plantas e animais, depois em seres humanos. A nocao de raca
para categorizar seres humanos ¢ “um fendmeno da modernidade que remonta aos meados do

século XVI” (p. 24). Em relagdo ao racismo, Almeida o conceitua da seguinte forma:

O racismo é uma forma sisteméatica de discriminacdo que tem a raga como
fundamento, e que se manifesta por meio de praticas conscientes ou inconscientes que
culminam em desvantagens ou privilégios para individuos, a depender do grupo racial
ao qual pertencam. (ALMEIDA, 2021, p. 32).

Em consonancia com o excerto acima, Paulo de Carvalho (2014) afirma que foi através
da aceitacdo da categorizacdo dos seres humanos fundamentada nas diferencas fisicas como cor
da pele, cabelos e compreensdo fisica (caracteristicas étnicas) que a ideologia racial passou a
se basear e servir como indicador de posigéo social, balizador de acesso a recursos e ao poder.

Diogo (2014), em sintese, aborda a definicdo de racismo como conjunto de teorias e

crencas que estabelecem uma hierarquia entre as racas e etnias. O conceito de etnia é
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interpretado por White (2019, p. 349) como elemento que “reside em culturas compartilhadas
e na historia do grupo.”

Jesus (2014, p. 16) aponta que o racismo € "um conjunto de esteredtipos, preconceitos
e discriminac6es que se baseia na crenca da superioridade/inferioridade de um grupo racial ou
étnico com relacdo a outro, em uma conjuntura de dominancia social." A autora destaca a

relacdo do racismo e seus usos politicos e econémicos:

No nivel intergrupal e mesmo interinstitucional, o racismo é gerado para fins
hegemdnicos, como armas politicas e econdmicas, pelo grupo opressor - no caso das
sociedades contemporéaneas, fomentado inicialmente pelo imperialismo eurocéntrico,
sendo herdado pelos diferentes Estados Nacionais ocidentais. (JESUS, 2014, p. 15).

A ideia de hierarquia e supremacia entre as racas para a manutencao de poder, controle
social e distribuicdo de recursos regularmente encontra-se presente no conceito de racismo.
Porém, ¢ apenas no século XIX que o termo “raga” surge na literatura cientifica. Carvalho
(2014) e Almeida (2021) informam que foi durante o século XIX que surgiu 0 racismo
cientifico, determinismo racial ou teoria das racas.

O racismo cientifico embasava-se na existéncia da distincdo das racas e nos
comportamentos determinados por estas. Esta teoria, fundamentada em pseudociéncias como o
darwinismo social e a antropometria (WHITE, 2019), passou a endossar um “ideal politico”
que culminou no pensamento eugenista que hierarquizava as racgas e previa a selecdo social
através da eliminacédo de individuos ou grupos que ndo se enquadrassem nas caracteristicas e
comportamentos idealizados pelo poder dominante.

Sob viés eugenista, politicas nacionais incentivaram a imigracdo de europeus entre 0s
séculos XIX e XX na tentativa de embranquecer a sociedade brasileira, enquanto a populacao
negra era violentada, explorada e compelida & marginalizacéo social®’.

Sob o entendimento de Carvalho (2014), o racismo cientifico baseou o imperialismo
moderno'®. Esta teoria serviu de justificativa para a presenca dos europeus em diversos
continentes que resultou na dominacdo e subjugacdo dos povos originarios americanos,
africanos e orientais com base no critério racial. O autor também credita a teoria racial o

antissemitismo da Il Guerra Mundial e o apartheid na Africa do Sul.

7 Relacionado as politicas eugenistas de embranquecimento populacional, trataremos brevemente sobre a Lei de
Terras na proxima secéo, 3.4, que se refere ao racismo respaldado através do contexto juridico-politico de diferentes
momentos da historia nacional.

18«0 fardo do homem branco” (1898), poema do indo-britanico Rudyard Kipling, exalta o imperialismo e “justifica”
as dominacdes através de perspectivas racistas. O autor possuia prestigio académico e foi agraciado pelo prémio
Nobel de Literatura em 1907. Ciéncia e arte trabalharam em prol do racismo.
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Em relacdo a discriminacdo racial, trata-se da materializacdo do racismo conforme
Carvalho (2014) e Almeida (2021). Ambos apontam a existéncia de diferentes instancias de
praticas racistas, como o racismo individual e o racismo institucional.

O racismo individual considera atos discriminatorios praticados por individuos, muitas
vezes acompanhados de repercussdo e repudio da sociedade. Por sua vez, 0 racismo
institucional advém de organizac¢des que buscam excluir e subordinar socialmente determinado
grupo racial, além de promover a perpetuacdo do preconceito e da prépria discriminag¢do. O
racismo institucional tem como objetivo a manutencdo do poder em torno da raca branca e
normalizacdo das desigualdades de forma velada.

Além do racismo individual e institucional, Almeida (2021) aponta uma terceira
concepgdo de racismo, o racismo estrutural. As instituicbes sdo reflexos da sociedade,
abordadas pelo autor como a “materializacdo de uma estrutura social ou de um modo de
socializagao” (p. 47). A estrutura social, por sua vez, ¢ compreendida como o “modo ‘normal’
com que se constituem as relagdes politicas, econémicas, juridicas e até familiares.” (p. 50).
Em resumo, o racismo estrutural é conceituado como a forma em que 0 racismo se expressa
através da “desigualdade politica, econdmica e juridica.” (p. 50).

Uma das formas em que o racismo se manifesta € através do racismo religioso. Sidnei
Nogueira aponta que a violéncia sofrida pelos povos de terreiro tem como motivacao principal

o0 racismo®:

O racismo religioso condena a origem, a existéncia, a relagdo entre uma crenca e uma
origem preta. O racismo ndo incide somente sobre pretos e pretas praticantes dessas
religies, mas sobre as origens da religido, sobre as praticas, sobre as crencas e sobre
0s rituais. Trata-se da alteridade condenada & ndo existéncia. (NOGUEIRA, 2020, p.
89 apud PILAO; LEME FALEIRQOS, 2022, p. 91).

Relacionado a ideia de preconceito, para Almeida (2021, p. 32) “o preconceito racial €
0 juizo baseado em esteredtipo acerca de individuos que pertencam a um determinado grupo
racializado, e que pode ou ndo resultar em praticas discriminatérias.”

Por sua vez, Carvalho define preconceito da seguinte forma:

O preconceito é uma atitude baseada num julgamento antecipado (pré-conceito), o
que significa que julgamos mesmo antes de observarmos o comportamento,
esperando-se que alguém se comporte com base na ideia que fazemos dos integrantes
do grupo visado. (CARVALHO, 2014, p. 46).

190 racismo religioso manifestado de forma individual e institucional serd ilustrado na proxima secéo, 3.4, referente
ao racismo respaldado pelo contexto juridico-politico nacional.
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O autor discorre ainda sobre os diversos tipos de preconceitos existentes, inclusive o
étnico, racial e religioso. Estas formas de discriminacdo estdo diretamente vinculadas ao
contexto social em que ocorreu a producdo dos documentos que serdo analisados na se¢éo 4 do

presente trabalho:

As formas mais comuns de preconceito sao: o preconceito étnico, o preconceito racial,
0 preconceito sexual, o preconceito relativo a grupos profissionais, o preconceito
linguistico e o preconceito religioso. Ha também preconceitos relacionados com o
aspecto fisico e com o intelecto, preconceitos em relacdo a gordos, a magros, a
deficientes, a pessoas menos dotadas e a pessoas super-dotadas. Para além de grupos
sociais, 0 preconceito pode também ser dirigido a lugares, coisas e tradicGes,
normalmente considerados diferentes ou estranhos (CARVALHO, 2014, p. 46).

Carvalho (2014) relaciona o preconceito com a discriminacao, pois compreende que a
discriminacdo racial - ou étnica - seja a acdo nociva sobre um grupo ou a um individuo
pertencente ao grupo, em decorréncia do preconceito que gera exclusdo social e dificulta o
acesso a recursos, faceta extrema da segregacdo que culmina no processo de marginalizagdo
social.

Para Almeida (2021, p. 32) “a discriminagdo racial ¢ a atribui¢do de tratamento
diferenciado a membros de grupos racialmente identificados” e tem como requisito
fundamental o poder, pois atribui vantagens ou desvantagens devido a raca.

O Estatuto da Igualdade Racial, Lei N° 12.288/2010, define discriminacdo racial ou

étnico-racial da seguinte forma:

Discriminacdo racial ou étnico-racial: toda distingdo, exclusdo, restricdo ou
preferéncia baseada em raca, cor, descendéncia ou origem nacional ou étnica que
tenha por objeto anular ou restringir o reconhecimento, gozo ou exercicio, em
igualdade de condicdes, de direitos humanos e liberdades fundamentais nos campos
politico, econdmico, social, cultural ou em qualquer outro campo da vida publica ou
privada. (BRASIL, 2010).

Conforme mencionado pelos autores supracitados, apesar do termo “raga” ter surgido
apenas no século X1X, a ideia de discriminacao racial sustenta a preservacéo de poder e recursos
em maos brancas desde o século X VI, periodo correspondente ao colonialismo e mercantilismo.
O racismo cientifico serviu para dar embasamento cientificista ao preconceito e a discriminacao
racial em voga no mundo ocidental desde o periodo da escraviddo. Conforme Paulo de Carvalho
(2014, p. 39) "a ideologia racial tem servido para justificar o genocidio, a escravidao e a
subjugacdo de varios povos, bem como o preconceito e a discriminagao™.

Né&o devemos perder de vista o reflexo, ainda presente, do racismo em nossa sociedade.
Conforme Almeida (2021), foi através das classificagdes raciais que se definiram as hierarquias

sociais, legitimidade da manutencdo do poder estatal e estratégias econdmicas de
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desenvolvimento capitalista que se prolongam até os dias atuais. O proximo tépico, abordara
como o aparato juridico respaldou politicas discriminatérias e racistas em diferentes periodos
da historia do Brasil.

3.4 REPRESSAO ESTATAL ESTRUTURADA ATRAVES DO CONTEXTO JURIDICO-
POLITICO

O conhecimento do contexto juridico brasileiro é fator determinante para uma melhor
compreensdo do proprio contexto social e politico em que foi gerada a documentacao abordada,
haja vista que o ordenamento juridico € o agente determinante das relacbes entre cidad&os,
sociedade e Estado.

Os pretextos utilizados pela legislacdo para discriminar e reprimir manifestacdes de fé
afro-brasileira sdo diversos. Proibicdo de cultos diferentes da religido oficial do Estado,
“politicas higienistas”, “combate ao charlatanismo”, “curandeirismo”, “exercicio ilegal da
medicina”, “clamor a ordem publica”, “bons costumes” ¢ pretensa “protecdo aos animais” sao
exemplos de justificativas utilizadas para embasar a represséo estatal ao longo do tempo.

As antropdlogas Isabel Campos e Rosane Rubert (2014) discorrem sobre como a
discriminacao religiosa foi praticada de forma legalizada e sistematizada através do aparato
estatal - judicial e policial - em diferentes periodos da historia do pais. Conforme as autoras, 0
poder politico e a religido catdlica possuiam relacdo direta durante o periodo Colonial e Imperial
do Brasil, uma vez que o Catolicismo era a religido oficial do pais. O artigo 276 do Codigo
Criminal do Império (1830) previa punicBes de prisdo e multa para praticantes de religibes
dissonantes daquela que fora instituida pelo poder vigente, o que acarretou na perseguicéo e
marginalizagdo de culturas e comunidades religiosas.

Durante o periodo Imperial ocorreu outro fator determinante de exclusdo na esfera
econémica da populacédo pobre, negra e originaria. Promulgada por Dom Pedro 1l em 1850, a
Lei de Terras foi o primeiro dispositivo legal que buscou regulamentar as propriedades de terras
no Brasil. Esta lei foi responsavel por estabelecer a desigualdade econémica e racial através da
legalizacdo da estrutura latifundidria e garantir contingente de mdo de obra barata a ser
explorada em grandes plantacdes.

A Lei de Terras previa “a custa do Thesouro” (BRASIL, 1850) a importagdo de colonos
europeus para 0 manejo assalariado dos latifiundios em detrimento dos trabalhadores brasileiros
e afrodescendentes. Os lotes cultivados para subsisténcia da comunidade que ainda se

encontrava na condigéo de cativa, ex-escravizados e pequenos agricultores tornaram-se ilegais.
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Pequenos posseiros foram expulsos de seus lotes, impossibilitados de pagar as altas taxas para
legalizagdo das propriedades de onde, até aquele momento, tiravam seu sustento®®. Nos anos
seguintes a importacdo de médo de obra branca foi utilizada para fomentar politicas eugenistas
que visavam tentar reverter a miscigenacéo racial e embranguecer a populacéo brasileira.

Em 1888 ocorre a abolicdo da escraviddo. E digno de nota que a falta de assisténcia
politica e social voltada para 0 amparo a populacdo negra apds o processo de aboli¢do obrigou
estas comunidades, com suas culturas e saberes, a viverem a margem da sociedade.

Referente a perseguicao por praticas religiosas, Nina Rodrigues em seu “O Animismo
Fetichista dos Negros Baianos”, obra produzida na ultima década do século XIX?!, expde a
repressdo praticada pelo aparato juridico contra as manifestacGes de religiGes afrodiaspéricas,
combatendo tanto 0 Candomblé quanto o Islamismo do povo Malés: "Mesmo liberto, o negro
ndo podia encontrar na lei protecdo e amparo para a livre manifestacéo das suas crencas, durante
0 regime da escraviddo, porque a lei tinha entdo a missdo de manter esse regime."
(RODRIGUES, 2021, p. 7). Seu relato ilustra com perfeicdo o papel politico da legislacdo
brasileira que entre os séculos XIX e XX serviu como instrumento de controle social da
populacdo negra e mantenedor da estrutura social racista e escravocrata.

A Constituicdo de 1891 foi responsavel por abolir a religido oficial do Estado e previa
a liberdade de crenca. Porém, ainda ocorriam as perseguicfes aos cultos que se diferenciavam
dos catolicos, especialmente de religides com praticas medilnicas, com reflexos diretos nas
manifestacdes religiosas da populacdo negra (CAMPOS; RUBERT, 2014). Tanto o Espiritismo
quanto os cultos de matrizes africanas ndo eram reconhecidos pelo Estado como religides e,
conforme o entendimento do poder vigente, afrontavam a “moral publica” de um pais que, anos
antes, era oficialmente catdlico.

Campos e Rubert (2014) versam sobre 0 racismo presente nas persegui¢cdes promovidas
pelo Estado no periodo da Velha Republica (1889-1930), previstas no Codigo Penal que teve
vigéncia até 1942. Os dispositivos legais do periodo reprimiam inclusive manifestaces
culturais como benzimentos (advinda de regides da Europa, sincretizada com elementos afro-

brasileiros e indigenas) e a pratica da capoeira:

O cardter racista das perseguicBes as religides de matriz africana é evidente se
considerarmos que no Cédigo Penal de 1890 (vigente até 1942), previa-se também a
punicdo: ao crime de capoeiragem (art. 402); ao crime de vadiagem (art. 399); ao

20 Saiba mais sobre a Lei de Terras em: https://www12.senado.leg.br/noticias/especiais/arquivo-s/ha-170-anos-lei-
de-terras-desprezou-camponeses-e-oficializou-apoio-do-brasil-aos-latifundios. Acesso em: 25 jan. 2023.

2L A controversa obra de Nina Rodrigues sera debatida na sec¢do 4.1, que discorre sobre exemplares de documentos
textuais.


https://www12.senado.leg.br/noticias/especiais/arquivo-s/ha-170-anos-lei-de-terras-desprezou-camponeses-e-oficializou-apoio-do-brasil-aos-latifundios
https://www12.senado.leg.br/noticias/especiais/arquivo-s/ha-170-anos-lei-de-terras-desprezou-camponeses-e-oficializou-apoio-do-brasil-aos-latifundios
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crime de curandeirismo (art. 158); ao crime de espiritismo (art. 157). Este Codigo
Penal com os artigos 156, 157, 158 é muito importante para compreendermos a
relac@o da legislagdo com as formas religiosas e suas praticas. Entre os “Crimes contra
a Saude Publica”, consta o seguinte: “Art. 157: Praticar o espiritismo, a magia e seus
sortilégios, usar de talisméds e cartomancias, para despertar sentimentos de 6dio ou
amor, inculcar cura de molestais [sic] curaveis ou incuraveis, enfim, para fascinar e
subjugar a credubilidade [sic] publica.” (GIUMBELLI apud CAMPOS; RUBERT,
2014, p. 297).

As autoras trazem também referéncias as religides de matrizes africanas presentes em

registros policiais do inicio do século XX??:

A vpartir da década de 20, a expressdo “baixo espiritismo” (associado ao
curandeirismo, espiritismo, magia) comeca aparecer nos registros policiais,
geralmente associados a acusagdo do exercicio ilegal da medicina e também ao lado

de outras categorias como: “macumba”, “candomblé”, “magia negra”. (CAMPOS;
RUBERT, 2014, p. 297).

O artigo 122 da Constituicdo de 1937 determinava que os espacos religiosos deveriam
se adequar as "exigéncias da ordem publica e dos bons costumes”. Com o Cédigo Penal de 1940
(ainda vigente), as religides medidnicas continuaram a sofrer repressdes estatais, pois seguiam
proibidas as manifestaces de "possessao” durante sessbes publicas, mesmo quando ocorridas
em sede propria.

Em 1946 a aprovacdo de uma emenda constitucional passou a garantir a liberdade
religiosa, mas perseguicdes continuaram a acontecer, como ocorrem ainda hoje. Compositor,
escritor e politico, Jorge Amado foi o responsavel pela proposta de emenda nimero 3.218 a
Constituigdo Brasileira, promulgada em 1946. A alteracdo que garantia a liberdade de cultos
religiosos teve autoria do escritor, que desempenhou mandato de deputado federal pelo Partido
Comunista Brasileiro de 1946 a 1948. Sua motivacdo foi 0 combate a violéncia infligida pelo
Estado e pela prépria sociedade contra o povo de terreiro, realidade com a qual Amado tinha
proximidade %,

Conforme Tina Jensen (2001), durante o periodo da ditadura militar ocorrida entre 1964
e 1985, houve o reconhecimento de elementos de religides afro-brasileiras por parte do Estado.
Tal reconhecimento contemplou especialmente a Umbanda, religido brasileira sincrética que
sofreu processos de embranquecimento e “desafricanizacdo” durante parte do século XX. A

construida aproximacdo do espiritismo kardecista, a supressdao de componentes de origem

22 No decorrer da secdo 4.2, onde constardo as contextualizacdes de exemplares documentais tridimensionais,
trataremos de duas cole¢des museoldgicas formadas em decorréncia da apreensdo de objetos religiosos, confiscados
e acumulados pela policia dos estados de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, ocorridas até meados de 1940.

23 #Humanista Confere - Jorge Amado foi autor de uma emenda favoravel a liberdade de culto. Disponivel em:
https://www.ufrgs.br/humanista/2018/11/09/jorge-amado-emenda-liberdade-de-culto/. Acesso em: 01 fev. 2023.
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africana como os toques®* de atabaques e os cortes (sacrificios de animais), foram responsaveis
por fazer com que parte da Umbanda passasse a caber na ideia nacionalista vigente durante o
periodo militar. Houve crescimento exponencial de organizagoes e federagcdes de Umbanda em
todo o pais, com a aceitacdo da classe média urbanizada das metropoles. Datas e comemoracdes
vinculadas a religido foram incluidas no calendario oficial e em guias turisticos. Porém, este
reconhecimento por parte do Estado ndo se mostrou suficiente para cessar as perseguigoes
contra umbandistas durante este periodo, como € possivel observar na se¢éo 4.5 que trata dos
registros fonograficos e suas contextualizacdes.

Jensen (2001) ressalta que durante o mesmo periodo os Candomblés passaram por
processos de busca por purismo religioso através da "reafricanizacdo”, por vezes fomentado
pelo meio de produgdes académicas do periodo. Temaéticas relacionadas aos Candomblés foram
promovidas por artistas e movimentos criticos do periodo militar, haja vista a origem popular
destas tradicoes religiosas. Ao contrario do ocorrido com a Umbanda, elementos relacionados
aos Candomblés ndo foram assimilados pelo poder durante o periodo militar, e estas religides
continuaram a sofrer perseguicdes em determinadas regides do pais, observando-se a questao
intrinseca do racismo e do classicismo para tal repressdo. Até mesmo na Bahia os Candomblés
eram reprimidos, pois somente através do Decreto Estadual 1.202, de 15 de janeiro de 19762 -
conquista demandada através do ativismo da Mée Menininha do Gantois (Maria Escoléstica da
Conceicdo Nazareé) - os terreiros deixaram de ter a obrigacdo de adquirir mediante pagamento
o alvara de funcionamento fornecido pela Delegacia de Jogos e Costumes.

Na Constituicdo Federal de 1988 é assegurado o direito fundamental a liberdade ao
exercicio de qualquer culto religioso, e ao mesmo tempo proibe que o Estado estabeleca relacéo
de dependéncia com qualquer religido. A Lei n°® 9.459/1997 define pena que pode variar de
reclusdo de um a trés anos e multa para quem pratica, induz ou incita o0 preconceito e a
discriminacao étnico-racial e de religido.

Em 2007 foi promulgada a Lei n® 11.635, que estipula o dia 21 de janeiro como o Dia
Nacional do Combate a Intoleréncia Religiosa. A Lei n° 12.288, de 20 de julho de 2010 institui
0 Estatuto da Igualdade Racial e enfatiza o dever do Estado na defesa de valores religiosos e

culturais de todos os cidaddos brasileiros. Entretanto, ainda é possivel observarmos

24 Toque é o padréo ritmico da percussdo das musicas litdrgicas que pode mudar conforme a tradicao, ritual, Orixa
ou entidade.

25 0 racismo religioso e o estado brasileiro: as operagdes policiais nos terreiros de candomblé da Bahia e as reagdes
do povo de terreiro. Disponivel em: https://congressoemfoco.uol.com.br/blogs-e-opiniao/forum/o-racismo-
religioso-e-o-estado-brasileiro-as-operacoes-policiais-nos-terreiros-de-candomble-da-bahia-e-as-reacoes-do-povo-
de-terreiro/. Acesso em: 11 fev. 2023.


https://congressoemfoco.uol.com.br/blogs-e-opiniao/forum/o-racismo-religioso-e-o-estado-brasileiro-as-operacoes-policiais-nos-terreiros-de-candomble-da-bahia-e-as-reacoes-do-povo-de-terreiro/
https://congressoemfoco.uol.com.br/blogs-e-opiniao/forum/o-racismo-religioso-e-o-estado-brasileiro-as-operacoes-policiais-nos-terreiros-de-candomble-da-bahia-e-as-reacoes-do-povo-de-terreiro/
https://congressoemfoco.uol.com.br/blogs-e-opiniao/forum/o-racismo-religioso-e-o-estado-brasileiro-as-operacoes-policiais-nos-terreiros-de-candomble-da-bahia-e-as-reacoes-do-povo-de-terreiro/
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manifestacdes de discriminacdo contra as religides afro-brasileiras, tanto a nivel individual
quanto institucional. A discriminacdo religiosa caracterizada como manifestacdo individual
pode ser demonstrada através dos constantes ataques e agressdes contra 0s terreiros e seus
praticantes.

Recentemente repercutiu na midia nacional mais um “caso isolado” de racismo religioso
em que o posicionamento institucional discriminatério de um 6rgédo publico é refletido através
de uma acgéo perpetrada de forma individual contra religiosos. O caso ocorrido na cidade do Rio
de Janeiro € relatado em um artigo jornalistico de 03 de novembro de 202225, onde uma lalorixa
(mae de santo) informa que sofreu discriminacéo religiosa em um hospital da rede estadual.

lya Paula de Odé expbe que pretendia realizar um procedimento religioso discreto em
seu filho de santo que se encontrava internado na UTI em estado grave, mas foi impedida de
visitad-lo. Uma viatura da Policia Militar foi acionada por parte da direcdo do hospital para
impedir o acesso da religiosa ao paciente, sendo negado a ele o direito fundamental da
manifestacdo de sua fé no momento em que ele mais precisou. O paciente veio a falecer e 0
caso esta sendo investigado como intolerancia religiosa. E valido lembrar que a Lei n° 9.982,
de 14 de julho de 2000, assegura aos religiosos de qualquer culto o direito de prestar assisténcia
aos internados em hospitais da rede pablica e particular.

Quanto a discriminacdo religiosa a nivel institucional e estrutural, é possivel citar
também a dificuldade do sistema de seguridade social e dos cartérios em reconhecer a validade
dos casamentos celebrados no Candomblé, perda do poder familiar de méaes ou de outros
familiares proximos em razdo unicamente da participacao destes em religiGes afro-brasileiras e
cuja guarda das criancas é direcionada para familiares cristdos, empecilhos enfrentados pelos
terreiros para conquistar a isengéo fiscal prevista aos templos religiosos, tentativas de proibir
sacrificios (corte ou sacralizacdo) de animais nas liturgias por medida de lei, 0 avanco do
fundamentalismo religioso na sociedade em decorréncia da expansado do neopentecostalismo e
da representatividade desta parcela de religiosos em espacos de poder, etc.

Atualmente surgem timidos avangos no combate institucional ao racismo, como por
exemplo a Lei n® 14.532 de 11 de janeiro de 2023, que tipifica como crime de racismo a injaria
racial, o racismo recreativo e o religioso, e a Lei n® 14.519 de 5 de janeiro de 2023, que institui

o Dia Nacional das Tradi¢bes das Raizes de Matrizes Africanas e Nag¢Ges do Candomblé.

26 Mae de santo relata que foi impedida de entrar no Hospital Carlos Chagas para ato religioso em paciente.
Disponivel em:
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2022/11/03/mae-de-santo-relata-que-foi-impedida-de-entrar-no-
hospital-carlos-chagas-para-ato-religioso-em-paciente.ghtml. Acesso em: 28 nov. 2022.


https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2022/11/03/mae-de-santo-relata-que-foi-impedida-de-entrar-no-hospital-carlos-chagas-para-ato-religioso-em-paciente.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2022/11/03/mae-de-santo-relata-que-foi-impedida-de-entrar-no-hospital-carlos-chagas-para-ato-religioso-em-paciente.ghtml
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Ambas as leis foram sancionadas pelo atual Presidente da Republica Luiz Inacio Lula da Silva
nos primeiros dias de seu novo governo, configurando-se em atos simbolicos que demonstram
a preocupacdo da atual gestdo para uma evolucdo concreta sobre 0 combate ao racismo. A
seguir, observam-se exemplos de registros culturais relacionados ao universo afro-religioso,

documentados em variados suportes e criados em contextos distintos para finalidades diversas.
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4 REGISTROS CULTURAIS EM DIFERENTES GENEROS DOCUMENTAIS

No decorrer desta secdo, serdo apresentados exemplares de documentos alusivos as
afro-religides, registrados em diferentes suportes e formatos. Aqui encontram-se organizados
em quatro géneros documentais distintos, conforme proposto por Camargo e Bellotto (1996
apud DOS SANTOS, 2018): documentacao textual, documentacdo iconogréfica, documentacéao
audiovisual e documentac&o fonografica, além da documentagdo tridimensional.

Objetiva-se a analise do conteudo informacional e a contextualizacdo dos registros
culturais para a compreensdo informacional dos mesmos. Todo registro necessita ser
contextualizado para que possa ser compreendido e interpretado, independente do género ou de
ser categorizado como documento bibliogréfico, arquivistico ou museolégico.

“A cultura ndo pode ser arquivada por si s6, mas as manifestacdes ou evidéncias da
cultura podem. O registro em suas varias manifestacdes € o que deveria ser o foco do
arquivista." (WHITE, 2019, p. 353). Por este motivo, mediante a compreensdo dos documentos
em seu sentido mais amplo, busca-se enfatizar o valor informacional dos registros culturais

atraves da investigacao de seu contexto de criac¢do e uso.

4.1 DOCUMENTAGAO TEXTUAL
Em relacdo aos registros culturais do universo religioso afro-brasileiro a serem

trabalhados nesta pesquisa, os primeiros abordados referem-se a documentacgéo textual. Esta é
definida como “género documental que utiliza como linguagem basica a palavra escrita.”
(CAMARGO E BELLOTTO, 1996, p. 28 apud DOS SANTOS, 2018, p. 60). Sob este
entendimento, discorre-se sobre trés obras bibliograficas de reconhecida relevancia académica,
além do ensaio produzido por uma candomblecista de notoriedade nacional.

Muitas producbes académicas tiveram como objetos de pesquisa o Candomblé e as
comunidades negras brasileiras. Sdo exemplos destes estudos, por exemplo, os trabalhos do
médico eugenista Raimundo Nina Rodrigues (2021) e do sociologo Reginaldo Prandi (2019),
ambos cientistas, porem com abordagens distintas e inseridos em contextos absolutamente
divergentes.

O primeiro, médico legista fundador da antropologia criminal brasileira baseada em
caracteristicas fisicas e raciais, € produto do cientificismo determinista de sua época. Suas obras
foram desenvolvidas entre o final do século XIX e inicio do século XX.

Apesar do racismo predominante na produg&o cientifica do periodo, o trabalho de Nina

Rodrigues “O Animismo Fetichista dos Negros Baianos”, publicado no Brasil em 1900, deu
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inicio as pesquisas etnograficas dedicadas ao estudo das comunidades negras e das religides
afro-brasileiras, constituindo-se em um registro rico em minucias. Nesta obra, Nina Rodrigues
(2021) relata em detalhes as manifestacdes religiosas ocorridas em terreiros de Candomblé na
Bahia, inclusive nos tradicionais Gantois e Casa Branca do Engenho Velho.

O terreiro do Gantois, ou llé lya Omi Ase lyamasé, foi fundado em 1849 e tombado
pelo Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) como Patriménio Histérico e
Etnografico do Brasil em 2002%’. O terreiro Casa Branca do Engenho Velho ou 11é Axé lya
Nassé Oka foi criado na em 1830 e tombado pelo IPHAN no ano de 1986, sendo considerado
o terreiro de Candomblé mais antigo do Brasil?®. Nina Rodrigues relata os pormenores dos
festejos, cultos puablicos e privados, as caracteristicas das roupas litirgicas e aparatos,
disposicao fisica dos templos, comidas ofertadas e os assentamentos?® dos Orixas (tratados por
ele como “fetiche” e “animismo primitivo”).

O autor relata também a iniciacdo de uma iad (praticante no Candomblé, filha de santo),
explica as funcGes hierarquicas dos terreiros, as adaptagdes que a religido sofreu ao longo das
geracdes, o sincretismo com o catolicismo, a contribuicdo das comidas ritualisticas a cozinha
cotidiana baiana, narra histdrias miticas de conhecimento popular regional, rituais funebres dos
religiosos etc.

Nina Rodrigues descreveu com clareza parte do contexto social da época e criticou a
repressao e a violéncia sofrida pelo povo negro candomblecista. No trecho a seguir, o autor
discorre sobre a violéncia infligida pelos “senhores” contra os negros praticantes do

Candomblé:

O medo do feitico como represalia pelos maus tratos e castigos que lhe eram
infligidos, em primeiro lugar; o temor supersticioso de praticas cabalisticas de carater
misterioso e desconhecido; em segundo, o receio, alias bem fundado, de que as
praticas e festas religiosas viessem obstar a regularidade do trabalho e justificassem a
vadiagem; em terceiro, a coibicéo prepotente do poder do senhor que ndo admitia no
negro outra vontade que ndo fosse a sua, tais foram os verdadeiros motivos por que,
mesmo quando se concedeu licenga aos negros para se divertirem ao som mono6tono
do batuque, os candomblés eram, de continuo, dissolvidos pela violéncia, os
santudrios violados e os fetiches destruidos. (RODRIGUES, 2021, p. 7).

Sob o0 escopo ideologico do racismo cientifico, 0 médico considerava o Candomblé uma

religido primitiva, cujas manifestacdes foram compreendidas por ele como consequéncia do

2716 lya Omi Ase lyamasé. Disponivel em: http://terreirodogantois.com.br/. Acesso em: 11 fev. 2023.

28 nstituto do  Patriménio  Historico e  Artistico  Nacional (Iphan).  Disponivel  em:
https://www.ipatrimonio.org/salvador-terreiro-da-casa-branca/. Acesso em: 11 fev. 2023.

29 «Assentamento” (igha, ib4) é a representacdo fisica do Orixa. Constitui-se de pedras e outros apetrechos que,
através de processos liturgicos, sdo dotados do axé do Orixa.


http://terreirodogantois.com.br/
https://www.ipatrimonio.org/salvador-terreiro-da-casa-branca/
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“sonambulismo” causado por “histeria” e “hipnose” provocada pelo som dos atabaques e
xequerés. Porém, o autor destaca fatos para os quais ele ndo possui “explicagdes”, como Orixas
manifestados que comem brasas ou algoddes incandescentes e manipulam urtigas sem danos
fisicos aos seus “cavalos”®. Rica em detalhes, a obra de Nina Rodrigues revela ao mundo
profano alguns mistérios das liturgias dos Candomblés, compreendidos por Roger Bastide
como o fator mais importante deste culto, a chamada “lei do segredo” (1961, p. 10). Mesmo
controversa, a obra constitui-se em um registro valioso de carater historico e cultural, dado o
periodo de sua producdo e a proximidade do autor com o contexto religioso observado para seu
estudo. Outros elementos do contexto social deste periodo sdo abordados nas se¢des 3.4 e 4.5
do presente trabalho, esta ultima dedicada aos documentos fonogréficos.

Em relacdo a Prandi, suas pesquisas relacionadas a area de Sociologia da Religido
iniciaram nos anos 1970, no contexto de estudos econémicos com as dindmicas sociais no
escopo da teoria do desenvolvimento e subdesenvolvimento. O autor buscou explorar a possivel
influéncia das religides como fator de mudanca social (PRANDI, 2007), teméticas presentes
nos estudos sociais durante parte do periodo da ditadura militar brasileira (1964-1985).

Prandi (2019) destaca o crescimento da producdo bibliografica referente as religiGes de
matrizes africanas ocorrida a partir da década de 1960% devido a expansdo do Candomblé no
territorio brasileiro e ao que ele chama de “reavivamento das religides tradicionais, entre elas
as religides dos orixas constituidas na América” (p. 19). E possivel que este “reavivamento”
também o tenha influenciado para o inicio de suas pesquisas e producdo literaria nos anos 1970.
Parte das referéncias bibliogréaficas utilizadas para embasar o presente trabalho € composta por
artigos e estudos de Reginaldo Prandi, que possui extensa producdo sobre religides, com
destaque para o estudo de Candomblés.

Em sua obra “Mitologia dos Orixas”, lancada em 2001, Prandi compila 301 historias
gue narram a mitologia ioruba através de contos transcritos de fontes orais e escritas. Dividida
em capitulos, cada secdo corresponde a um Orixa e reline uma colecdo de mitos que contam
sua respectiva historia. Os Orixas, conforme suas historias miticas, sio a0 mesmo tempo
dotados de caracteristicas sobrenaturais e portadores de defeitos e virtudes humanas. O inicio

da obra traz 73 fotografias produzidas durante a realizagdo de festas ou ceriménias religiosas

30 «Cavalo de santo” é como se chama o individuo que manifesta o Orixa ou entidade espiritual nas religides afro-
brasileiras.

31 Maiores informacdes sobre o contexto histérico dos anos 1960, a relacdo entre as religiGes afro-brasileiras e a
ditadura militar encontram-se presentes nas sec¢fes 3.4, referente ao contexto juridico-politico e repressao estatal e
4.5, sobre documentagdo fonogréfica.
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publicas de Candomblé em diferentes terreiros. Os registros mostram praticantes durante o culto
publico, onde portam as vestimentas e indumentérias caracteristicas de diferentes Orixas.

Em relacdo ao potencial informacional e cultural deste livro, cabe ressaltarmos sua
importancia por se tratar de um registro impar que transcreve, organiza e disponibiliza ao
publico os mitos de uma cultura tradicionalmente oral como a ioruba. Mitos estes que, de acordo
com Prandi em seu prélogo, “continuaram presentes nas explicagdes da Criagdo, na composi¢ao
dos atributos dos Orixas, na justificativa religiosa dos tabus, que sdo muito presentes no
cotidiano do candomblé, no sentido das dangas rituais etc.” (2019, p. 19). E possivel apontarmos
também o resgate dos contos sobre alguns Orixas que atualmente sdo pouco cultuados nos
terreiros e que estdo presentes no livro, garantindo assim o registro, a preservacao e a difusao
destas informacges passiveis de se perderem com o passar do tempo.

Segundo Prandi (2006), o Candomblé passou a ser reconhecido com o status sociologico
de religido atraves da publicacdo do estudo etnografico do socidlogo francés Roger Bastide.
Publicado em 1958, o trabalho de Bastide “O candomblé da Bahia: Rito Nagd” (1961) discorre
sobre o Candomblé baiano de origem iorubd, mas em algumas passagens traz também
informacdes sobre o Xangd de Pernambuco, o Batuque e religides cubanas e haitianas de
matrizes africanas através de comparacdes ritualisticas entre estas distintas tradi¢fes. Descreve
0s processos ritualisticos, os mitos dos Orixas, a hierarquia dos sacerdotes dos terreiros e busca
compreender o universo candomblecista como filosofia de vida.

A sequir, trecho em que Bastide destaca a importancia de se superar 0 preconceito de
classe, o0 racismo estrutural inconsciente e o etnocentrismo cultural europeu para que se possa

assimilar a complexidade da cosmologia do Candomblé de matriz ioruba:

E sempre dificil abandonar preconceitos e etnocentrismos. O préprio negro brasileiro,
ao estudar as religides africanas de seu pais, aceita o ponto de vista do branco sbbre a
superioridade da civilizacdo ocidental. Tende-se inconscientemente a admitir que o
candomblé ndo pode fundamentar ou postular uma filosofia do universo e uma
concepcdo do homem, diferentes sem dividas das nossas, mas tdo ricas e complexas
guanto estas, a pretexto de que os fiéis de tais religides pertencem em geral as camadas
mais baixas da populagdo - empregadas, lavadeiras, proletarios.

[...] Mas € preciso mostrar ainda que tais cultos ndo sdo um tecido de supersticoes que,
pelo contrério, subentendem uma cosmologia, uma psicologia e uma teodicéia; enfim,
gue o pensamento africano € um pensamento culto. (BASTIDE, 1961, p. 11-12).

“O Candomblé¢ da Bahia: Rito Nagd” (1961) se configura em um registro concebido sob
a Otica da Sociologia da Religido e sua abordagem transparece respeito as tradi¢des africanas e
afro-brasileiras, ao contrario do pioneiro estudo etnografico de Nina Rodrigues (2021).
Algumas mengdes que surgem no estudo de Bastide (1961) referem-se ao famoso Babalorixa

“Joao da Goméa” (p. 81), os supracitados terreiros do Engenho Velho e Gantois, a casa
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tradicional de Tambor de Mina Casa das Minas de Séo Luis do Maranhédo e o 11é Axé Opd
Afonja.

Outro registro bibliografico, porém, gerado em contexto diferente dos citados
anteriormente, é a producdo literaria da lalorixa (mae de santo) baiana Mée Stella de Ox0ssi -
ou Maria Stella de Azevedo Santos. A religiosa foi contemplada com o titulo de Doutora
Honoris Causa pela Universidade do Estado da Bahia e possui vasta producéo literaria, sendo
eleita membro da Academia de Letras da Bahia em 2013. Em seu livro “Meu Tempo é Agora”
(2010), lancado originalmente em 1993, fez questao de registrar a histéria da formacéao de seu
tradicional terreiro 11é Axé Opd Afonja, fundado por suas antepassadas em 1910.

Em “Meu Tempo ¢ Agora” (2010), Mae Stella de Ox06ssi rememora passagens das vidas
de suas ancestrais e narra sua prépria iniciacdo religiosa no Candomblé Keto, para fins de
preservacdo da memdria individual e social de sua comunidade religiosa. Em determinada
passagem, a autora relata como o Candomblé era discriminado pela sociedade, que se baseava
em preconceitos racistas difundidos por produgdes cientificas do periodo, como as de Nina
Rodrigues: “Candomblé era coisa de ‘negros ignorantes, pratica fetichista, a vergonha da
Bahia’, diziam.” (SANTOS, 2010, p. 18).

Neste mesmo ensaio, a religiosa explica didaticamente toda a estrutura funcional de seu
templo, com as denominacGes e funcdes correspondentes. Sua escrita consegue, a0 mesmo
tempo, homenagear suas tradigdes e criticar o saudosismo exacerbado comumente presente no
ambiente afro-religioso.

A tradicdo deste terreiro é referéncia frequentemente presente nas producgdes culturais
de diversos autores e artistas citados no presente trabalho, o que demonstra a inegavel
importancia desta casa religiosa dentro e fora do Candomblé. Tombado pelo Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) no ano 2000, o IIé Axé Opd Afonja esta
inscrito nos livros do Tombo Histdrico e do Tombo Arqueolégico, Etnogréafico e Paisagistico.

O I1é Axé Opb Afonja era compreendido por Bastide (1961) como detentor de estrutura
organizacional que contava com conselho administrativo e hierarquia complexa bem definida.
No trecho a seguir, a lalorixa destaca o respeito a hierarquia de seu templo em relagéo a nogéo

de responsabilidade:

Se 0 novato errasse ou procedesse em desacordo as normas e tradigdes, a experiente
iyalorisa repreendia, com veeméncia, a responsavel pela educacao do Filho. Isso é
hierarquia. Se o batalhdo é comandado pelo Major, o General o repreende, caso 0s
subordinados ndo se comportem segundo os padrdes. (SANTOS, 2010, p. 110).
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Sua obra € didatica para o puablico em geral e constitui-se um registro riquissimo, com
informaces genuinas e acessiveis de uma autoridade religiosa reconhecida nacionalmente, cuja
religido se caracteriza por manter grande parte de seus ritos normalmente inacessiveis ao
publico ndo religioso. Relacionado ao contexto de producao de “Meu Tempo ¢ Agora” (2010),
destaca-se que o livro foi elaborado no inicio da década de 1990, logo ap0s a promulgacao de
nossa Constituicdo Cidada (1988), que garante o direito a liberdade de qualquer culto religioso
como direito fundamental de todos.

Os documentos bibliogréaficos citados nesta se¢ao sdo produtos de diferentes contextos
de criacdo e uso, pois constituem-se em registros culturais produzidos por pesquisas de carater
cientifico de autores classicos, seja para tentar confirmar teorias racistas vigentes ou para o
conhecimento e valorizagéo das culturas afro-brasileiras e suas relagdes com a sociedade. Ha
também o registro bibliografico genuino produzido por uma autoridade religiosa preocupada
em conciliar a oralidade de suas tradicdes com a escrita, que julgava ser necessaria para difusao

do conhecimento e preservacdo da histdria de sua comunidade.

4.2 DOCUMENTACAO TRIDIMENSIONAL: COLECOES MUSEOLOGICAS
No que se refere as duas colecdes museoldgicas que serdo aqui abordadas, ambas sao
produtos resultantes do contexto histérico e social discriminatério e violento enfrentado pelos
praticantes de Candomblé e Umbanda. As colegdes “Registro Sertanejo” e “Nosso Sagrado”
(esta ultima corresponde ao acervo do antigo Museu da Magia Negra) foram geradas em
decorréncia da acumulacéo de objetos advindos de apreenséo policial ocorrida durante invasoes
aos terreiros, o que ilustra o racismo institucional manifestado através do racismo religioso
praticado pelo Estado durante o periodo de pds aboli¢do e no inicio do século XX. Tais batidas
policiais baseavam-se na legislacdo vigente no periodo, conforme ilustrado na secdo 3.4, que
tratou do contexto juridico-politico de diferentes periodos da histéria do Brasil.
Ambas as cole¢des atualmente encontram-se sob guarda de instituicdes museologicas.
O termo colecédo é compreendido em Conceitos-chave de Museologia (2013) da seguinte forma:
De modo geral, uma colecéo pode ser definida como um conjunto de objetos materiais
ou imateriais (obras, artefatos, mentefatos, espécimes, documentos arquivisticos,
testemunhos, etc.) que um individuo, ou um estabelecimento, se responsabilizou por
reunir, classificar, selecionar e conservar em um contexto seguro e que, com

frequéncia, € comunicada a um publico mais ou menos vasto, seja esta uma colegdo
publica ou privada. (DESVALLEES, MAIRESE, 2013, p. 32).
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Em relacdo ao contexto de criacdo e uso dos registros religiosos, a antropologa e
pesquisadora Rita Amaral (2020) destaca a influéncia do contexto social e cultural para a
reproducdo e transmissdo informacional das culturas originarias africanas em seu aparato
material. Amaral compreende os registros culturais religiosos materiais como formas artisticas

que refletem os sistemas culturais de cada tradicéo:

Cada candomblé, cada umbanda, cada xangd ou batuque, produz formas artisticas
diversificadas, que reproduzem estilos representativos de seu sistema cultural,
herdado por transmisséo oral, e que mantém, na medida das possibilidades oferecidas
pelo contexto mais amplo as caracteristicas étnicas do grupo africano de que se
originaram, e que foi trazido como escravo para ca no periodo colonial. (AMARAL,
2020, p. 103).

Amaral discorre também sobre a importancia dos elementos materiais para as religides
de matrizes africanas em seus processos litirgicos. E através da sacralizacio dos objetos por

meio de ritos que se fixa e transmite a energia vital fundamental destas religides, 0 axé:

Os objetos materiais ocupam uma posi¢do extremamente peculiar em todas as
culturas, mas muito particularmente na cultura religiosa afro-brasileira, conformando
muitas vezes a propria identidade religiosa do grupo. [...] Até mesmo a identidade do
individuo relaciona-se intimamente a um conjunto particular de objetos religiosos que
geralmente desaparecem com ele, quando de sua morte. (AMARAL, 2020, p. 105).

No trecho transcrito acima, Amaral (2020) versa sobre a importancia da materialidade
proporcionada pelos objetos litirgicos para a cultura religiosa afro-brasileira, tanto a nivel
coletivo, quanto individual. Através desta breve explanacdo da autora, é possivel imaginar a
dimensédo do desrespeito e violéncia proporcionada pela perseguicdo estatal que foi infligida
contra estas comunidades religiosas.

No que tange as colecdes abordadas, a primeira a ser referenciada € a cole¢ao “Registros
Sertanejos”. Conforme Amaral (2000), esta cole¢do ¢ composta por 187 pecas e se formou em
meio ao contexto social repressor e racista caracteristico do inicio do século XX. A criacdo
desta colecdo € decorrente da apreensdo e acumulacdo de objetos religiosos, ocorridas através
de invasdes policiais realizadas em terreiros do interior de S&o Paulo. Apds retirados de seu
contexto original de uso, em primeiro momento os itens foram acumulados pela Secretaria de
Seguranca Puablica paulista como parte de processos e inquéritos nos arquivos policiais.
Atualmente, em conjunto com as colegdes Pierre Fatumbi Verger, Breziat e Guimaraes, 0s
objetos formam a colecdo etnografica de cultura religiosa afro-brasileira do Museu de
Arqueologia e Etnologia (MAE) da Universidade de Sao Paulo.
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Advinda do mesmo contexto historico da colecdo anterior, sdo datadas de 1889 a 1945
as apreensdes que formaram o acervo do antigo “Museu da Magia Negra™®?, agora chamado
"Nosso Sagrado”. Os itens permaneceram sob a guarda do Museu da Policia Civil do Rio de
Janeiro até o ano de 2020. Assim como a colecdo “Registros Sertanejos”, “Nosso Sagrado”
também foi formada pela acumulacdo de itens confiscados pela Policia Civil em invasdes
repressoras aos templos afro-religiosos®.

Foram apreendidos registros culturais relacionados aos Candomblés e Umbanda como
guias, vestimentas, assentamentos de Orixas, imagens de santos, instrumentos musicais, entre
outros objetos sacralizados, todos confiscados pela Policia Civil e arrancados de seu contexto
original de criagdo e uso, a liturgia dos terreiros. Nota-se aqui 0s usos em diferentes contextos
para 0s mesmos objetos. Primeiramente em seu contexto original para fins religiosos de onde
foram retirados e, em segundo momento, como parte dos arquivos policiais, acumulados e
arrolados em registros de supostas contravencdes. "Mais que tudo, os objetos sagrados
apreendidos, foram apropriados como acervo culturalmente pertinente a vida policial e eram
(mal)tratados como acervos policiais, sendo, pois, duplamente esvaziados de seus sentidos
primarios e fundantes." (MONTEIRO; VERSIANI; CHAGAS, 2022, p. 20).

Em 2019 o artigo jornalistico da BBC News Brasil “A longa luta para tirar itens
sagrados de umbanda e candomblé do Museu da Policia, que os confiscou ha mais de um
século”3* exp0Os detalhadamente as condicBes fisicas degradadas dos itens que estavam
acumulados em caixas e a situacdo de litigio em que se encontrava a administracdo do acervo
na época.

O movimento Liberte Nosso Sagrado, formado por ativistas, organizac6es da sociedade
civil, membros da Comissao de Direito Humanos da Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro
(ALERJ) e liderangas religiosas, iniciou em 2017 uma campanha com reivindicages. Uma das
exigéncias era a alteracdo do nome do acervo, que relaciona as religiées ao pejorativo rétulo de
“magia negra” e a mudanca do local de guarda para o Museu da Republica. A intengdo da

mudanca visava a retirada dos objetos do contexto policial em que ainda se encontravam

32 Maiores informagdes sobre o antigo “Museu da Magia Negra” em: http://www.ipatrimonio.org/rio-de-janeiro-
museu-de-magia-negra/. Acesso em: 25 jan. 2023. O site ndo se encontra atualizado, haja vista a alteracdo do home
do acervo e de seu local de guarda, ocorridas em 2020.

33 para maiores informagdes sobre acervos museolédgicos afro-religiosos, acesse GAMA, Elizabeth Castelano.
Lugares de memorias do povo-de-santo: patriménio cultural entre museus e terreiros. 2018. Tese (Doutorado em
Historia Social) - Universidade Federal Fluminense, Niteréi. Disponivel em: https://app.uff.br/riuff/handle/1/13483.
Acesso em: 15 mar. 2023.

3ep longa luta para tirar itens sagrados de umbanda e candomblé do Museu da Policia, que os confiscou ha mais
de um século”. BBC News Brasil. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-49377670. Acesso em:
07 dez. 2022.


http://www.ipatrimonio.org/rio-de-janeiro-museu-de-magia-negra/
http://www.ipatrimonio.org/rio-de-janeiro-museu-de-magia-negra/
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-49377670
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subentendidos como “troféus” juntamente com outras apreensdes, como armas ilegais e
materiais de conteudo nazista. O acervo permaneceu no prédio do antigo Departamento de
Ordem Politica e Social (DOPS) por décadas, local historicamente marcado por prisfes ilegais,
torturas e assassinatos ocorridos durante a ditadura militar.

Dentre as demandas pleiteadas pelo grupo ativista, uma delas se referia a curadoria do
acervo apos a transferéncia para o novo local de guarda. O grupo exigia o cuidado com itens da
colecdo que ndo deveriam ser expostos ao publico, como os assentamentos de Orixas. A
exposicdo desses objetos sagrados desrespeitaria o contexto original de uso dos itens, onde
normalmente ndo ficariam visiveis aos olhos de curiosos e permaneceriam resguardados em
local privado no terreiro, acessiveis apenas para os religiosos pertencentes a aquela comunidade
especifica.

Conforme artigo publicado em 2021 no site da Revista Museu®, é datado do ano de
1938 o tombamento das 126 pecas do acervo pelo entdo Servico do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional - SPHAN (e atual IPHAN) no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico
e Paisagistico. Este € considerado o primeiro tombamento etnogréfico do pais, cinco anos ap6s
0 surgimento e a popularizacdo do conceito de democracia racial. A influéncia desta ideologia
na producdo artistica sera melhor abordada na secdo 4.5, referente a documentacéo fonografica.

O poeta Mério de Andrade, pesquisador e entusiasta da diversidade cultural popular®,
foi o idealizador do anteprojeto de criacdo do SPHAN ocorrida em 1937. Pesquisador das
culturas, cantigas e rezas afro-religiosas, é possivel que Mario de Andrade tenha exercido
influéncia para o tombamento da colecdo, pois na época os bens culturais reconhecidos pela
instituicdo eram exclusivamente de carater elitista com influéncias culturais europeias®’. O
SPHAN surge na década de 1930 "com atribuicdes de protecdo legal e ajuizamento sobre 0s
bens culturais que devem compor o patrimonio oficial publico [...]" (MONTEIRO; VERSIANI;
CHAGAS, 2022, p. 19).

35 Acervo de pecas de religides de matriz afro-brasileira recebe termo de cessdo definitiva para integrar o Museu da
Republica - Revista Museu. Disponivel em: https://www.revistamuseu.com.br/site/br/noticias/nacionais/11604-19-
06-2021-acervo-de-pecas-de-religio-es-de-matriz-afro-brasileira. Acesso em: 08 dez. 2022.

36 Os estudos de Mario de Andrade produziram o acervo da Missdo de Pesquisas Folcléricas. Os registros produzidos
pela pesquisa cultural de Méario de Andrade no final da década de 1930 serdo citados na secdo dedicada a
documentacdo fonogréfica do presente trabalho.

37 Maiores informacdes sobre a criagdo do SPHAN em DA SILVA, Diego Barbosa. Mario de Andrade e o discurso
sobre diversidade cultural na Era Vargas. Disponivel em: https://www.researchgate.net/profile/Diego-Barbosa-Da-
Silva/publication/280578888_ Mario_de_Andrade e o _discurso_sobre_a_diversidade_cultural na_Era Vargas/lin
ks/55bbc40b08ae9289a09575bb/Mario-de-Andrade-e-o-discurso-sobre-a-diversidade-cultural-na-Era-Vargas.pdf.
Acesso em: 02 mar. 2023.


https://www.revistamuseu.com.br/site/br/noticias/nacionais/11604-19-06-2021-acervo-de-pecas-de-religio-es-de-matriz-afro-brasileira
https://www.revistamuseu.com.br/site/br/noticias/nacionais/11604-19-06-2021-acervo-de-pecas-de-religio-es-de-matriz-afro-brasileira
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O site IPatrimonio® informa que o processo original do tombamento do “Museu da
Magia Negra” (assim chamado no endereco eletronico) ndo possui pareceres ou justificativa
para tal reconhecimento, caracteristica comum para 0s processos da época. Entretanto, a
colecdo tombada em 1938 teria sido ignorada por décadas pelo préprio SPHAN, que
desconsiderava seu valor cultural e compreendia o acervo como "bizarro™.

Conforme Monteiro, Versiani e Chagas (2022), as apreensdes continuaram a acontecer
até 1945. O acervo “Nosso Sagrado” atualmente ¢ constituido por 519 objetos, com cerca de
400 pecas somadas ap0s o0 reconhecimento como bem cultural pelo SPHAN. Esta situacao
ilustra a préatica do racismo estrutural frente ao mito da democracia racial em voga na primeira
metade do século XX, pois apesar de reconhecido o valor cultural da cole¢do pelo 6rgéo
responsavel, as perseguicdes seguiram ocorrendo com respaldo juridico, como observado na
secdo 3.4, que trouxe elementos do contexto juridico-politico racista do periodo.

Enquanto o governo de Getulio Vargas tentava impor verticalmente uma hegemonia
identitéria ficticia e pacifica atraves de seu nacionalismo ufanista, os conflitos raciais e culturais
permaneciam presentes, haja vista que o Estado e a prdpria sociedade continuavam
discriminando, marginalizando e perseguindo as populacdes negras. Conforme White (2019),
sdo as mudancas ocorridas do lado de fora dos arquivos que irdo promover mudancas do lado
de dentro destas instituicdes, e ndo o contrario.

O artigo da Revista Museu informa que no final de 2020 o0 movimento Liberte Nosso
Sagrado teve suas reivindicagdes atendidas. O acervo, renomeado como “Colecdo Nosso
Sagrado”, foi definitivamente doado pela Policia Civil ao Museu da Republica e atualmente sua
gestdo é compartilhada entre profissionais da instituicdo e grupo de trabalho formado por
liderancas religiosas de matrizes africanas.

O uso do termo “contexto” era recorrente nas reivindicacbes do movimento Liberte
Nosso Sagrado. Conforme o artigo da BBC News Brasil, além do argumento sobre a
necessidade de manter a coeréncia e o respeito no uso atual dos itens sagrados em relacdo ao
seu contexto original, o grupo buscava reparacdo histdrica através da mudanca do nome do
acervo, gerado no contexto historico racista do periodo pds abolicdo até meados de 1940. Havia
também a exigéncia de que o contexto histdérico em que se deram as apreensdes e
consequentemente a formacéo do acervo, fosse contado e divulgado para a compreensao destes

objetos como provas da violéncia infligida pelo proprio Estado contra a populagdo negra. Outra

38 patriménio. Disponivel em: http://www.ipatrimonio.org/rio-de-janeiro-museu-de-magia-negra. Acesso em: 25
jan. 2023.


http://www.ipatrimonio.org/rio-de-janeiro-museu-de-magia-negra
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requisi¢ao por parte do movimento "Liberte Nosso Sagrado” era de que a guarda e a exposi¢ao
dos itens ocorressem em espago neutro e digno, respeitando as especificidades do contexto
original religioso dos itens sagrados, ressignificando o uso e as formas de apresentacdes das
pecas, atendendo demandas sociais atuais e contribuindo assim para a divulgacao cultural, o
combate ao racismo e o respeito a diversidade religiosa.

Pode-se observar que os itens pertencentes as colegdes “Registros Sertanejos” e “Nosso
Sagrado” foram utilizados em trés contextos distintos. O primeiro refere-se ao contexto
original, o uso primario dos itens em meio religioso para o qual foram criados e estavam
inseridos, e de onde foram arrancados pelo Estado. Apos este primeiro momento, estes
documentos tridimensionais passaram a pertencer aos arquivos da policia como prova de
contravencdo, acumulados em contexto policial e criminal juntamente com outros materiais
apreendidos em situacGes diversas, como armas ilegais e documentos fraudulentos. Em uma
terceira contextualizacdo, os mesmos objetos sagrados adquiriram valor historico e cultural,
além de constituirem-se em provas materiais da violéncia cometida pelo poder estatal contra a
comunidade afro-brasileira.

Conforme o artigo jornalistico da Revista Piaui, "O caminho de Exu, da prisdo ao
museu"4?, os arquivos policiais estdo servindo de fonte informacional para pesquisadores que
buscam identificar a funcdo, o ano e o local de origem (terreiro) de cada item apreendido. Até
0 momento, pouco mais de 30 pecas foram devidamente identificadas. Neste artigo, a
musebloga responsavel pela catalogacdo das pecas Emanuelle Rosa, comenta sobre a
importancia cultural do acervo recebido pelo Museu da Republica: “Nem 1% do acervo do
museu mostra a cultura dos povos negros e indigenas”, explica Rosa. “A chegada desse material
mexe com a ideia do que é 0 nosso pais.”

Através da contextualizacdo, ambas as colegcdes abordadas nesta secdo foram
compreendidas como bens culturais, adquirindo valor informacional de prova e testemunho
diferente do anteriormente atribuido em seus usos primarios (em contexto religioso e policial).
Os itens foram ressignificados e integrados ao contexto historico atual, em que membros da
sociedade civil fizeram valer suas reivindicagbes em busca de reparacdo historica
proporcionada pela exigéncia da guarda desses registros em espacos de "memoria oficial”,

locais onde esta documentacédo tridimensional apresenta-se como contra-narrativas frente ao

3 Ministro Silvio Almeida assina acordo para reparacdo histérica em favor das religides de matriz africana.
Disponivel — em:  https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2023/marco/ministro-silvio-almeida-assina-
acordo-para-reparacao-historica-em-favor-das-religioes-de-matriz-africana. Acesso em: 21 mar. 2023.

40 "0 caminho de Exu, da prisdo ao museu". Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/o-caminho-de-exu-da-
prisao-ao-museu/. Acesso em: 01 fev. 2023.


https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2023/marco/ministro-silvio-almeida-assina-acordo-para-reparacao-historica-em-favor-das-religioes-de-matriz-africana
https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2023/marco/ministro-silvio-almeida-assina-acordo-para-reparacao-historica-em-favor-das-religioes-de-matriz-africana
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poder hegemonico racista que tanto perseguiu e violentou a populacéo, as religides e os saberes
afro-brasileiros. “Registros Sertanejos”, ¢ em especial “Nosso Sagrado”, representam a
resisténcia e perseveranca do povo de terreiro, que transformou a materialidade das préaticas de
crime contra a humanidade - o racismo - em um componente importante da luta antirracista e

pelo respeito a fé afro-brasileira.

4.3 DOCUMENTACAO ICONOGRAFICA
No que concerne a documentacdo iconografica, o conceito aqui abordado se baseia na

defini¢do de “género documental que utiliza como linguagem basica a imagem” (CAMARGO;
BELLOTTO, 1996, p.28 apud DOS SANTOS, 2018, p. 60). Esta secdo discorre sobre a
utilizacdo dos documentos iconograficos, que a depender da abordagem, pode contemplar
diferentes (por vezes antagonicas) formas de interpretacao.

Com producdo originada de estudos etnograficos e antropoldgicos, o trabalho do
etnologo e fotografo Pierre Fatumbi Verger, em geral, transita entre documentos de carater
bibliografico e iconografico sobre a tematica religiosa, especialmente a partir da década de
1950*'. Como os ja citados Nina Rodrigues e Roger Bastide, Verger é considerado um dos
autores classicos sobre estudos afro-religiosos. O pesquisador se aproximou do Candomblé
baiano na década de 1940, em primeiro momento o compreendendo como objeto de estudo*?,
mas acabou se tornando Babalad (lider espiritual equivalente a um sacerdote) no I1é Axé Opd
Afonja. Referéncia em fotografias de estudos etnograficos, o pioneiro trabalho de Verger
buscou registrar o cotidiano das comunidades negras baianas, suas tradi¢cdes e personalidades
religiosas. Parte de sua producdo encontra-se acessivel na fototeca do site da Fundacéo Pierre
Verger, onde é possivel observar registros de personalidades e cultos de diferentes tradi¢fes
religiosas de matrizes africanas®.

Em relacdo aos registros produzidos em atividade fotojornalistica, Cleidiana Ramos
(2009) traz em seu trabalho dois casos que ilustram como diferentes abordagens podem gerar

usos distintos para 0s mesmos registros documentais. A autora cita dois casos envolvendo

41 Elementos do contexto histdrico dos anos 1940 e 1950 encontram-se presentes nas secOes 3.4 e 4.5, referentes
ao contexto juridico-politico e documentagdo fonogréafica, respectivamente.

42 p secdo 4.5, dedicada a documentacdo fonografica, discorrerd mais detalhadamente a respeito da explosdo de
estudos relacionados as religides afro-brasileiros, realizados por pesquisadores brasileiros, europeus e
estadunidenses, ocorrida entre as décadas de 1930 e 1940.

43 para saber mais sobre o trabalho fotogréfico de Pierre Fatumbi Verger, acesse o Portal da Fundacéo Pierre Verger.
Disponivel em: https://www.pierreverger.org/br/acervo-foto/fototeca/category/474-ceremonies-africaines.html.
Acesso em: 12 dez. 2022.


https://www.pierreverger.org/br/acervo-foto/fototeca/category/474-ceremonies-africaines.html
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material fotojornalistico ocorridos na Franca e no Brasil. Em 1951 a revista francesa Paris
Match publicou uma matéria jornalistica sob o titulo Les Possédées de Bahia (As Possuidas da
Bahia), que contava com uma série de fotografias produzidas pelo cineasta Henri-Georges
Clouzot durante passagem pelo Brasil. Com apelo estético, as fotografias registraram o ritual
de iniciacdo de algumas iads em um terreiro baiano de Candomblé.

O artigo jornalistico publicado pela revista Paris Match foi veementemente criticado por
alguns intelectuais e pesquisadores, entre eles Roger Bastide, que na época do langcamento
questionou publicamente a veracidade dos registros fotograficos, considerou a matéria
jornalistica sensacionalista e acusou Clouzot de adotar postura colonialista®*.

No mesmo ano, foi langcado na Franga o livro Le cheval de dieux (O Cavalo dos Deuses),
de autoria do mesmo cineasta e com 0 mesmo material parcialmente utilizado anteriormente na
publicacdo da revista. O livro teve boa receptividade inclusive por Bastide, ja que desta vez o
conteudo estava desprovido do viés apelativo da publicidade anteriormente promovida pela
revista.

Ramos (2009) relata que a mesma situacdo ocorreu também no Brasil. Ainda em 1951,
é publicado na popular revista O Cruzeiro material semelhante produzido por jornalistas
brasileiros sob a manchete sensacionalista “As noivas dos deuses sanguinarios”. Fernando de
Tacca (2004) resgata a chamada de divulgacdo utilizada pelo jornal Diario de Noticias para

promover a matéria publicada na revista:

Diz o texto do jornal Diério de Noticias do dia 14/09/1951, acompanhado da
fotografia de sacrificio de animais retratado por José Medeiros com o titulo apelativo
envolvendo divindades africanas e sua " sede de sangue":

Esta fotografia € uma das muitas que ilustram, de maneira sensacional e inédita, a
reportagem que traz o Gltimo namero, de " O Cruzeiro", j& a venda nesta capital.
Refere-se as cerim6nias da iniciacdo da filhas-de-santo em toda a sua crueza
espetacular e primitiva. Em resumo, trata-se de um auténtico e audacioso "furo"
jornalistico. (TACCA, 2004, p. 162-163).

Em 1957 foi lancado o livro “O Candomblé¢”, do fotdgrafo José Medeiros, com os
mesmaos registros fotograficos publicados anteriormente em O Cruzeiro, mas desta vez a partir
de uma abordagem completamente diferente e adquirindo carater “etnografico, precioso e
unico” como apontado por Tacca (2004, p. 164).

Assim como ocorrido no caso francés, o livro brasileiro também gerou recepgéo distinta

das publicagdes em O Cruzeiro que, apesar de exibirem as mesmas fotos, desta vez o contetdo

4 Maiores informacdes em: Sala de Imprensa - Jornal da UNICAMP. Disponivel em:

https://www.unicamp.br/unicamp_hoje/ju/julho2004/ju259pag06.html. Acesso em: 20 dez. 2022.


https://www.unicamp.br/unicamp_hoje/ju/julho2004/ju259pag06.html
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foi trabalhado sem o apelo tendencioso e vulgar anteriormente utilizado pela popular revista
semanal carioca.

Relacionado ao contexto social e cultural dos anos 1950 e 1960*° Abreu e Assungéo
(2018) discorrem sobre as correntes politicas e seus desdobramentos nas abordagens de
expressdes culturais, haja vista que atributos do conceito "cultura popular™ eram disputados por

artistas, intelectuais, politicos e ativistas neste periodo:

Desde 0s anos 1950 e 1960, se a expressdo cultura popular passava a ser assumida por
regimes politicos na América Latina, que procuravam associar as imagens
reconhecidamente populares (como o samba e a capoeira) as identidades nacionais e
a legitimidade de seus governos, também passava a ser acionada por movimentos de
esquerda e de contestacdo a esses regimes. A expresséo cultura popular cabia bem nas
bandeiras das lutas nacionalistas e socialistas contra o imperialismo, a dominacéao
estrangeira e a dominacao de classe no capitalismo. (ABREU; ASSUNCAO, 2018, p.
18).

Apesar de idealisticamente a cultura de carater popular transitar bem em escopos
politicos distintos e ter sido objeto de estudos sociais importantes e reconhecidos durante grande
parte do século XX, manifestacbes religiosas afro-brasileiras continuaram a ser
institucionalmente reprimidas e perseguidas pela policia, pois apenas na Constituicao Brasileira
de 1988 passou a existir previsao legal para a protecdo do direito a liberdade de crenca e de
qualquer culto.

Sobre o0s contextos de criacdo e uso da documentacao abordada, nota-se a diferenca na
intencdo de uso dos registros fotograficos, onde em primeiro momento buscou-se a publicidade
através de matérias sensacionalistas e desrespeitosas. A exposi¢do dos rituais privados nas
paginas das revistas populares repercutiu nos dois casos citados, causou comocao dentro e fora
das comunidades religiosas brasileiras e gerou diversas lendas a respeito dos envolvidos.

Logo depois, os mesmos registros fotograficos foram contextualizados através de
abordagem diferente, desta vez direcionado para publico distinto do leitor costumeiro das
revistas e adquiriram maior valor informacional, inclusive alcancando carater cientifico. Como
observado por Tacca (2004, p. 164), “o deslocamento contextual encontra a génese da fotografia
como realidades multiplas permitindo, desta forma, significacbes diferenciadas, sagradas ou
profanas [...]”.

No que concerne ao contexto cultural e a importancia informacional deste género

documental, especialmente nos casos do Candomblé e do Batuque, é significativo lembrar da

45 Diferentes elementos do contexto historico e social dos anos 1950 e 1960 sio citados na presente pesquisa ao
longo das secBes 3.4, 4.1 e 4.5, referentes ao contexto juridico-politico, documentagdo textual e documentagdo
fonogréfica, respectivamente.
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expressa proibicdo de registros fotograficos de religiosos em transe e de rituais que ndo séo
publicos, como feitura de santo ou inicia¢do. Entretanto, na Umbanda e Quimbanda, tradi¢des
religiosas mais recentes, ndo ha esta proibicéo.

4.4 DOCUMENTACAO AUDIOVISUAL
Acerca dos documentos filmogréficos, traz-se exemplares dissemelhantes produzidos

sob perspectivas e usos distintos. Estes documentos encontram-se no escopo da documentagéo
audiovisual: “género documental que utiliza como linguagem bésica a associacdo do som e da
imagem.” (CAMARGO; BELLOTTO, 1996, p.27 apud DOS SANTOS, 2018, p. 60).

Um dos exemplos de producdo cinematografica sobre a tematica deste trabalho, é
trazido a baila o documentario “Cavalo de Santo” (2021), longa-metragem com direcdo da
jornalista gaucha Mirian Fichtner e Carlos Caramez, baseado em livro homénimo lancado em
2011. O livro, de edicio esgotada, encontra-se disponivel em versdo digital no site do projeto®®
e reune preciosos registros fotograficos produzidos em terreiros de diferentes regifes do estado.
As tradicGes religiosas abordadas no livro e no documentério sdo o Batuque (Nagdo), a
Umbanda e a Quimbanda.

O documentario é resultado de dez anos de pesquisa em terreiros (ou casas de religido)
localizados no Rio Grande do Sul, discorre sobre as diferentes linhas de fé das religiGes afro-
galchas e conta com depoimentos de religiosos e pesquisadores. Faz-se necessaria a observacao
da importancia desta obra, responsavel por disponibilizar para o publico informacdes valiosas
sobre as ricas culturas religiosas advindas da presenca de africanos no Rio Grande do Sul, um
dos estados mais brancos e racistas do pais.

A obra foi lancada de forma on-line em meio a pandemia de COVID-19 e apds o término
das restri¢fes sanitarias do periodo, esteve em cartaz em alguns circuitos de cinemas nacionais.
A estreia em streaming ocorreu no dia 20 de novembro de 2022 e atualmente o documentario
encontra-se disponivel na plataforma Globoplay.

Sob uma perspectiva diferente do exemplo anterior por tratar-se de uma obra artistica
do género fantasia, o filme brasileiro “Besouro” (2009) ¢ baseado na histéria de vida do
capoeirista baiano Manoel Henrique Pereira (1895-1924), conhecido como Besouro Manganga.
O filme livremente inspirado no livro “Feijoada no Paraiso” (2002) do escritor Marco Carvalho

foi responsavel pela maior bilheteria do cinema nacional no ano de 2009. Neste mesmo ano, a

48 site do projeto Cavalo de Santo. Disponivel em: https://cavalodesantofilme.com.br/. Acesso em: 17 nov. 2022.


https://cavalodesantofilme.com.br/
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producdo foi escolhida pelo Ministério da Cultura do segundo mandato do governo de Luiz
Inacio Lula da Silva para representar o Dia Nacional da Cultura em uma exibig&o especial no
Palacio da Cultura, em Brasilia*’.

A producdo cinematografica ficticia dirigida por Jodo Daniel Tikhomiroff explora o
lado mitico do capoeirista, considerado figura heroica e simbolo da resisténcia negra do inicio
do século XX. O Candomblé e a capoeira eram reprimidos e Besouro enfrentava bravamente a
represséo estatal do periodo*®, inclusive através de embates corpo a corpo com a policia que
resultavam em prisdes. Em determinada cena, o Orixa Exu surge para ele em uma visdo, 0
desperta para a necessidade de lutar contra a opressao sofrida pelo povo negro e confere ao
capoeirista agilidade e destreza sobrenaturais. Atualmente a producdo encontra-se disponivel
no site YouTube.

Referente ao contexto de criacao e uso dos dois exemplos de documentacdo audiovisual
abordados, cabe destacarmos a diferenca entre as duas producdes. Segundo o site do projeto, 0
documentario “Cavalo de Santo” surge com a intencao de preservacao cultural religiosa afro-
galcha e de contribuicdo para o combate ao preconceito racial, intolerancia religiosa e a
invisibilizacdo da cultura negra na historia oficial do estado*®. Em relagdo ao contexto historico
em torno da producdo, esta obra foi lancada no ano de 2021 durante a gestdo do Presidente da
Republica Jair Messias Bolsonaro (2019-2022). Este periodo foi caracterizado pelo
fundamentalismo religioso neopentecostal que muitas vezes pds em divida a laicidade do
Estado. Através dos discursos de membros ligados ao alto escaldo governamental, a gestdo
incentivou a discriminagao racial e religiosa®.

Por sua vez, o contexto histérico em que se passa a historia do filme “Besouro” ¢ a
década de 1920, na regido do Recdncavo Baiano, onde os negros ainda eram tratados como
escravos nos engenhos e plantagdes. Compreendido como simbolo da resisténcia popular contra
a repressdo, Besouro foi lembrado também na cangdo “Lapinha”, de Baden Powell e Paulo

Sérgio Pinheiro, lancada no fim da década de 1960 durante o periodo repressor da ditadura

47 Propmark - Dia Nacional da Cultura. Disponivel em: https://propmark.com.br/besouro-de-tikhomiroff-
representa-dia-nacional-da-cultura/. Acesso em: 09 mar. 2023.

8 A criminalizacdo das culturas negras praticadas no inicio do século XX foram mencionadas nas secoes 3.4 € 4.2,
sobre o contexto juridico-politico e repressao estatal e a documentacéo tridimensional: cole¢des museolégicas.

49 Disponivel em: https://cavalodesantofilme.com.br/. Acesso em: 27 dez. 2022.

5 Michelle Bolsonaro ataca Lula e religibes africanas: ‘Isso pode, né?. Disponivel em:
https://www.correiobraziliense.com.br/politica/2022/08/5028092-michelle-bolsonaro-ataca-lula-e-religioes-
africanas-isso-pode-ne.html e

Bolsonaro traz inseguranca a liberdade de crencas, mesmo com lei contra intolerancia religiosa. Disponivel em:
https://www.brasildefatoce.com.br/2021/08/20/bolsonaro-traz-inseguranca-a-liberdade-de-crencas-mesmo-com-
lei-contra-intolerancia-religiosa. Acesso em: 10 mar. 2023.


https://propmark.com.br/besouro-de-tikhomiroff-representa-dia-nacional-da-cultura/
https://propmark.com.br/besouro-de-tikhomiroff-representa-dia-nacional-da-cultura/
https://cavalodesantofilme.com.br/
https://www.correiobraziliense.com.br/politica/2022/08/5028092-michelle-bolsonaro-ataca-lula-e-religioes-africanas-isso-pode-ne.html
https://www.correiobraziliense.com.br/politica/2022/08/5028092-michelle-bolsonaro-ataca-lula-e-religioes-africanas-isso-pode-ne.html
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militar. Sua figura é lembrada e homenageada em rodas de capoeira e pontos® de Umbanda em
terreiros de diversas regifes do pais, onde se manifesta como entidade nestes locais. No que se
refere ao contexto de criacdo, Diego Belfante (2013) faz uma provocacao sobre o protagonismo
do capoeirista na obra. Conforme fontes histéricas, outrora compreendido como "valentdo™, no
filme Besouro fora representado como herdi. O autor aponta variadas motivacdes para tal
mudanga, como fatores mercadolégicos em busca de novos nichos, a falsa ideia de
representatividade onde as camadas dominantes se apropriam de elementos da cultura popular
para manipulacdo de camadas sociais menos favorecidas, memoria social trabalhada pelos
capoeiristas que enaltecem Besouro e a importancia do movimento negro da década de 1980
para o reconhecimento de uma figura negra de origem pobre em posi¢do de destaque na
producdo cinematogréafica.

Para usos distintos, ambas as producdes buscam enaltecer o patrimdnio cultural dos
povos negros e das religides afro-brasileiras. O documentario registra fenémenos religiosos, 0s
difunde e os contextualiza em seu espago geografico e histérico, enquanto o filme ficticio exalta
e contextualiza historicamente a busca pela liberdade plena do povo negro recém liberto pela
abolicdo da escravatura, busca esta que também perpassa o direito a livre manifestacdo religiosa
e cultural.

Ainda é possivel lembrar outras inimeras producfes filmograficas que aludem ao
universo das religides afro-brasileiras, entre elas os premiados “O Pagador de Promessas”
(1962) de Anselmo Duarte e o alegérico “O Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro”
(1969) do diretor Glauber Rocha, ambos produzidos no contexto cultural do Cinema Novo. Ha
também producbes que retratam estas religiGes de forma estereotipada, como o filme produzido
pelo cantor Teixeirinha e dirigido por Milton Barragan “A Filha de [emanj4” (1981) e “Cidade
de Deus” (2002), de Fernando Meirelles e Katia Lund.

4.5 DOCUMENTACAO FONOGRAFICA
Referente a documentacdo fonogréafica, a conceituacdo baseou-se no entendimento de

Camargo e Bellotto (1996, p.27 apud DOS SANTOS, 2018, p. 60), que a define como “género

documental que utiliza como linguagem bésica o som.” Esta defini¢do contempla perfeitamente

51 0s pontos s&o as cantigas entoadas nos terreiros. Esta denominagéo geralmente é utilizada em relagdo aos canticos
da Umbanda. Os pontos satdam e homenageiam cada Orix& ou entidade espiritual, e costumam ser cantados em
portugués durante a cerimdnia religiosa, ou gira.
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os fonogramas aqui abordados, pois sua classificacdo ndo é condicionada as caracteristicas do
suporte, mas no sistema comunicacional utilizado para a transmissao da informacé&o.

Os fonogramas aqui exemplificados podem ser encontrados em suportes como discos
long play (LP), extended play (EP), compact disc (CD) ou disponibilizados diretamente em
meio digital, uma vez que seu acesso pode ser efetuado através de plataformas de streaming de
mausicas e pelo site YouTube.

A documentacdo a ser apresentada foi produzida em variados contextos de criagdo e
pode ter sido originada por membros de dentro das comunidades religiosas ou de fora delas. Os
registros contemplam gravacdes de rezas, cantos, canticos, saudagdes, pontos e toques. Muitas
delas objetivam o registro literal (ou buscam replicar a sonoridade fiel dos terreiros) das canc¢oes
executadas em meio ao seu contexto original de uso, seja para fins comerciais, difusdo cultural,
preservacdo ou para fins académicos. Também serdo analisados fonogramas produzidos para
uso profano, como adaptacGes de cantos litargicos ou inspiracfes artisticas que trazem
referéncias a tematica religiosa afro-brasileira.

Para 0 escopo deste trabalho, destacam-se 0s documentos fonograficos que contenham
elementos musicais como transmissor de contetdo. Segundo Hummes (2004, p. 19 apud
SILVA et al., 2016, p. 5), a musica ¢ compreendida como “indispensavel para a promulgacgao
apropriada das atividades que constituem uma sociedade; € um comportamento humano
universal”.

No caso das religiGes de matrizes africanas, a musica € fundamental e se constitui em

patrimdnio musical cultural brasileiro como afirma Pereira e Pacheco:

O candomblé, como todas as religides de origem africana, é marcado profundamente
pela presenca da musica. Todas as relagdes com os orixas e todas as cerimonias,
publicas ou privadas, sdo mediadas e conduzidas por um imenso repertério de cantigas
e rezas, acompanhadas ou ndo por tambores. Para cada atividade existe um conjunto
de cantigas especificas. Canta-se para preparar as oferendas, canta-se nos rituais de
iniciacdo, canta-se para fazer as divindades dangarem nos dias de festa, canta-se para
abrir os caminhos e para agradecer por dadivas recebidas... Este repertdrio [...]
representa um dos mais importantes patriménios musicais da cultura brasileira.
(PEREIRA; PACHECO, 2004, n.p.).

A musica possui carater funcional para a comunicagdo entre os religiosos com seus
Orixas e entidades, além de ser portadora do préprio axé. A musica serve também como canal
de transmissdo informacional dentro da comunidade religiosa, conforme versado por Prandi:
“A musica fornece um canal de comunicagao entre o mundo dos vivos e dos espiritos e serve
como meio didatico para transmitir o conhecimento sobre o grupo étnico de uma geracao para
outra.” (PRANDI, 2005, p. 5 apud SILVA et al., 2016, p. 13).
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De acordo com Silva (2016, p. 14), o uso da mdsica ndo se restringe apenas para usos
religiosos para os povos africanos, pois esta se encontra fortemente presente em suas culturas
como mecanismo de transmissdo de “informagdes psicoldgicas, culturais, sentimentos e
emogoes”.

No entanto, vale salientar que fazer distincao entre o sagrado e profano nas tradicdes
afro-brasileiras deve ser algo prudente, ja que na Africa o canto sempre foi associado
a todas as circunstancias da vida, ndo sé como parte primordial nas reunides das

comunidades de fé, mas também como transmissora de valores sociais, politicos,
econdmicos e religiosos. (SILVA, 2016, p. 14).

No contexto afro-estadunidense, White (2019) discorre sobre a importancia das cangfes
de grupos étnicos como canais comunicacionais e fontes documentais. O exemplo citado por
ele é o estilo musical criado em meio a escravidao e didspora africana nos Estados Unidos. O
spiritual baseou diversos estilos de musica dos EUA, como o blues, gospel, folk e a black music
e, segundo o autor, configura-se em registro documental legitimo gerado pelos escravizados,

mesmo néo se enquadrando na nogdo de documentacao tradicional:

Isso ndo significa que os escravos ndo documentaram sua vida na plantagdo, mas sim
que criaram tipos de registros por diferentes razées. Um desses registros é o spiritual.
O canto do escravo funciona como uma contra-narrativa para o registro oficial, uma
vez que essas musicas se originaram da comunidade escrava. (WHITE, 2019, p. 369).

Os documentos fonograficos sao merecedores de especial atencdo neste trabalho acerca
de registros culturais de tematica religiosa afro-brasileira, pois trata-se de documentacao
possuidora de rico valor informacional de facil acesso sobre uma temaética costumeiramente
fechada em suas tradi¢des, como o caso do Candomblé e do Batuque. Como ja citado, a masica
neste contexto, € um canal de comunicacdo entre 0 mundo fisico e o universo sagrado dos
Orixas e entidades espirituais, transmissor informacional e prova de manifestacbes culturais
étnicas que se manteve (e mantém) ao longo das geragdes. Prandi (2015) sintetiza com maestria
a importancia da masica comercial para a divulgacédo e reconhecimento das tradicdes religiosas

afro-brasileiras:

A via era de mao dupla: a0 mesmo tempo em que o referencial do candomblé, da
umbanda e de outras religiGes menos conhecidas servia de inspiragao as composi¢des
musicais de artistas brasileiros, dos mais desconhecidos aos mais renomados, seu
sucesso e divulgacédo serviam a popularizacéo e valorizagdo da cultura dos terreiros,
historicamente reprimidos e carentes de legitimidade social num Brasil que ja foi
catolico. (PRANDI, 2015, p. 03).
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Para alem da abordagem liturgica, estes ritmos étnicos sdo a base da propria musica
popular brasileira, pois foram além de seu contexto original de uso e passaram a ser utilizados
para fins ndo religiosos, conforme Prandi:

A msica de candomblé, que é musica aclimatada no Brasil, ¢ basicamente ritmo.
Ritmos intensos produzidos por tambores que ha muito extravasaram os portdes dos

terreiros para invadir ruas e avenidas da cidade profana no carnaval e fora dele.
(PRANDI, 2005, p. 5 apud SILVA et al., 2016, p. 13).

Amaral e Silva também destacam a contribuigdo destes ritmos musicais religiosos na
criagdo de manifestacdes culturais regionais, apesar da repressao que estes cultos sofreram no

contexto histérico e social racista entre os séculos XIX e XX:

Esta situacdo de rejeicdo — e consequente repressdo — aos cultos afro-brasileiros
colocou-o0s, do mesmo modo que a sua musica, na situacdo de quase clandestinidade
até meados do século XX. Entretanto, esta situacdo ndo impediu a incorporagdo dos
ritmos africanos ao repertério musical brasileiro em varios pontos do Brasil,
influenciando a criacdo de estilos musicais populares como o lundu, maxixe, coco,
lelé, tambor-de-crioula, “sotaques” de bumba-meu-boi, jongo, maculelé, maracatu,
afoxe e o samba, entre muitos outros. (AMARAL; SILVA, 2006, p. 191).

A seguir serd apresentado um breve panorama composto por producdes fonogréaficas
que, advindas de diferentes contextos de producdo e objetivando usos distintos, estdo
relacionadas ao tema proposto para este trabalho, contextualizadas em seu tempo e espago.

No que tange a producdo musical pesquisada e aqui abordada, a composi¢do brasileira
mais antiga que faz referéncia a tematica religiosa de matriz africana ¢ “Candomblé: danga
africana” de Chiquinha Gonzaga (Francisca Edviges Neves Gonzaga), composi¢do de 1888.
Vale destacar algumas caracteristicas da compositora em questdo para melhor compreensao do
contexto de producéo da obra.

Chiquinha Gonzaga, pioneira musicista brasileira, € conhecida por suas cancfes
inspiradas na diversidade musical dos ritmos populares. Neta de escrava alforriada, era
abolicionista e republicana. Comp0s “Candomblé: danga africana” no ano da abolicdo da
escravidao, 11 anos antes de sua primeira e mais conhecida marchinha de carnaval, “O Abre
Alas”.

Um fator importante a ser observado sobre o contexto da obra é que, apesar da
escraviddo e do racismo ndo apenas socialmente aceito, mas também legalmente amparado, e
das violéncias que buscavam destruir as culturas e tradicdes de matrizes africanas, é possivel
verificar a influéncia da tematica afro-religiosa desde o inicio da musica brasileira. Aspectos da
vida e obra de Chiquinha Gonzaga mostram que a compositora transitava entre temas e causas

populares e a aristocracia, mediando culturalmente os dois mundos através de sua arte.
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Chiquinha Gonzaga encontra-se na categoria de artistas que buscaram inspiracdes da
diversidade cultural brasileira em seu repertorio, porém, o fez décadas antes da atitude se
popularizar entre a elite intelectual e artistica®® brasileira. Tal fenémeno viria a acontecer
durante as décadas de 1920 e 1940 atraves do movimento modernista e da teoria da democracia
racial.

A primeira década do século XX foi marcada pela primeira gravacdo musical ocorrida
no Brasil. A cangdo de 1902 chama-se “Isto ¢ Bom”, ¢ de autoria de Xisto Bahia mas foi
interpretada por Manuel Pedro dos Santos, conhecido como Bahiano (ou Baiano). O registro
foi produzido e lancado pela pioneira gravadora Casa Edison, localizada no Rio de Janeiro.

Apesar de ndo trazer referéncia direta a qualquer religido em seus versos, a cangédo é
classificada como estilo lundu, baseado nos ritmos africanos. O eu lirico da composi¢do canta
suas desventuras em torno do amor que sente por uma “mulata”. Bahiano, intérprete prolifico
entre 0s anos 1900 e 1920, € considerado o primeiro no pais a desempenhar profissionalmente
a atividade de cantor.>® Também é conhecido por ser o intérprete da primeira gravagdo de
samba, “Pelo Telefone”, igualmente langada pela Casa Edison em 1917. A composicdo de
autoria de Donga (Ernesto Joaquim Maria dos Santos) e Mauro de Almeida foi criada na
casa/terreiro de Tia Ciata (Hilaria Batista de Almeida) e trata de uma disputa amorosa onde é
citado o termo “feitigo”.

As duas primeiras décadas do século XX marcam a consolidacéo da influéncia musical
ritualistica de origem africana na mausica popular brasileira, principalmente através das
composicdes concebidas na casa de Tia Ciata. Baiana da cidade de Santo Amaro e radicada na
cidade do Rio de Janeiro em uma regido conhecida como Pequena Africa, a candomblecista e
sambista Tia Ciata reunia em sua casa compositores populares da época como Donga, Heitor
dos Prazeres, Jodo da Baiana (Jodo Machado Guedes) e Pixinguinha (Alfredo da Rocha Vianna
Jr.). E neste contexto, em que os ritmos sagrados se misturavam com o mundo profano, surge
0 samba urbano no Rio de Janeiro®.

Amaral e Silva (2006) trazem uma declaracdo de Donga a respeito da participacdo dos
proprios pais nas festas do terreiro de Tia Ciata, ambos envolvidos tanto com a religido, quanto

com a mausica. Observam-se informagGes pertinentes em relacdo ao contexto histérico do

52 Maiores informacgdes sobre Chiquinha Gonzaga em Dicionario Cravo Albin da Mdusica Popular Brasileira.
Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/. Acesso em: 29 nov. 2022.

53 para acessar os fonogramas interpretados por Bahiano, acessar Discografia Brasileira, no site do Instituto Moreira
Salles disponivel em: https://discografiabrasileira.com.br/artista/12/bahiano. Acesso em: 03 jan. 2023.

54 Saiba mais sobre Tia Ciata no portal Casa da Tia Ciata, disponivel em: https://www.tiaciata.org.br/home. Acesso
em: 02 jan. 2023.


https://discografiabrasileira.com.br/artista/12/bahiano
https://www.tiaciata.org.br/home

55

periodo, onde o compositor deixa clara a proibicdo do samba e a necessidade de se obter licenca

com a Policia para realizar festejos no terreiro:

[...] cantavam muito, pois sempre estavam dando festas de candomblé; as baianas da
época gostavam de dar festas. A Tia Ciata também dava festas. Agora, o samba era
proibido e elas tinham que tirar uma licenca com o Chefe de policia. Era preciso ir até
a Chefatura de Policia e explicar que ia haver um samba, um baile, uma festa enfim.
Daquele samba saia batucada e candomblé, porque cada um gostava de brincar a sua
maneira. (MOURA, Tia Ciata, p. 63. apud AMARAL; SILVA, 2006, p. 193).

O samba urbano carioca € subdividido em samba de terreiro, partido-alto e samba-
enredo. No Recdncavo Baiano, regido onde se localiza Santo Amaro, cidade natal de Tia Ciata,
existe desde o século XVII o chamado Samba de Roda, que teve grande influéncia para o
surgimento do género especifico do Rio de Janeiro. O Samba de Roda do Recéncavo Baiano
foi registrado como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade pela Organizacédo das Nacdes
Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura em 2005. Tanto o Samba de Roda quanto o
Samba Urbano do Rio de Janeiro sdo tombados pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e
Acrtistico Nacional (IPHAN), inscritos no Livro de Registro das Formas de Expressao desde
2007 e 2004, respectivamente.®®

No que se refere a importancia da funcao social dos terreiros religiosos afro-brasileiros
no contexto historico da primeira metade do século XX, Amaral e Silva discorrem:

A convivéncia nesses espagos permitia que a comunidade compartilhasse tradicdes
importantes para sua manutengdo como grupo de identidade e para a valorizacdo de
sua auto-imagem, além de constituir uma das estratégias de sobrevivéncia material na
sociedade marcada por discriminacGes e desigualdades econémicas e sociais.
(AMARAL; SILVA, 2006, p. 193).

Como ilustrado através do exemplo ja citado de Chiquinha Gonzaga, a presenca de
tematicas afro-brasileiras continua avancando além do ambiente popular, atingindo publicos e
artistas diversificados. Em 1919 Heitor Villa-Lobos compos “Xangd™®®. Expoente da musica
modernista, 0 maestro assimilou em sua producdo artistica elementos da cultura popular,
folclorica e indigena brasileiras com as tendéncias vanguardistas europeias. Villa-Lobos
idealizou a execucdo de “Xang06” na voz da soprano Elsie Houston, cantora que sera citada no

decorrer desta secdo.

5 Maiores informagdes sobre os registros do Samba Urbano e o Samba de Roda no IPHAN, acesse:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/1941/samba-do-rio-de-janeiro-e-patrimonio-cultural-do-brasil e
http://www.ipatrimonio.org/bahia-samba-de-roda-do-reconcavo-baiano. Acesso em: 03 jan. 2023.

%6 Maiores informagdes sobre a cangdo “Xang6” de Villa-Lobos em: https://goma-laca.com/p/xango/. Acesso em:
13 fev. 2023.


http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/1941/samba-do-rio-de-janeiro-e-patrimonio-cultural-do-brasil
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Entre os anos 1920 e 1930, de forma estilizada e artistica, masicos como Patricio
Teixeira®, Otilia Amorim, Josué de Barros e Mota da Mota interpretaram cancdes em portugués
com tematicas influenciadas por Orixas e entidades da Umbanda. Neste periodo, elementos do
universo afro-religioso surgem nas musicas em meio a liricas que discorrem sobre o cotidiano
humilde, conflitos entre personagens, paixdes e homenagens as entidades religiosas.

A histdria destes registros fonograficos mescla-se com o contexto historico dos
pioneiros musicos populares brasileiros, o inicio da producdo fonografica no pais e o
estabelecimento da influéncia afro-religiosa no patriménio musical nacional. Fonogramas deste
periodo encontram-se disponiveis para audicao nas plataformas SoundCloud e YouTube.

Com o advento da gravacao elétrica que teve sua primeira fase no Brasil entre 0s anos
de 1929 e 1932, e do reconhecimento da infiltracdo das culturas afro-brasileiras na musica
popular, surge o interesse de se registrar de forma mais literal e fidedigna o que ocorria nos
terreiros. Conforme o site Discografia Brasileira®®, em 1930 foi produzido pela Odeon um
album com os sambistas Amor (pseuddnimo de Getulio Marinho) e Mano EIG6i Antero Dias
(que além de sambista também era pai de santo) em parceria com o Conjunto Africano.
Identificado sob o numero 10679, o disco de 78 rotacbes possui duas faixas com cantos
dedicados aos Orixas Ogum e lans3>®. Tratam-se dos primeiros fonogramas que registram rezas
em lingua original (neste caso, em lingua de matriz banto) e apresentam sonoridade semelhante
a musica sacra executada nos terreiros de Macumba do Rio de Janeiro. As faixas encontram-se
disponiveis para audi¢do no YouTube, Soundcloud e no site Discografia Brasileira.

Conforme o site Goma-Laca®®, em 1931 o conjunto Filhos de Nagd lancou material
semelhante, mas por outra gravadora, a Parlophon. Em idioma de matriz linguistica ioruba, os
fonogramas constituem-se em registros com sonoridade fiel ao de uma sessdo de Candomblé.

Este disco de 78 rotacGes identificado pelo numero 13254, divide-se em duas faixas compostas

57 Para saber mais sobre Patricio Teixeira, consultar em: VIEIRA, Caroline Moreira. Ninguém escapa do feitico™:
musica popular carioca, afro-religiosidades e 0 mundo da fonografia (1902-1927). 2011. Tese de Doutorado.
Dissertacdo de Mestrado em Histéria. Faculdade de Formag&o de Professores da UERJ, Sdo Gongalo. 2010.
Disponivel em:
https://www.bdtd.uerj.br:8443/bitstream/1/13536/2/Dissertacao%20Caroline%20Dantas%20v%202.pdf. Acesso
em: 13 fev. 2023.

58 para maiores informagdes sobre os primeiros registros sonoros das religides afro-brasileiras e Getulio Marinho,
consulte:
https://discografiabrasileira.com.br/posts/243401/conhecido-por-amor-getulio-marinho-fez-historia-como-
pioneiro-da-macumba-nos-discos. Acesso em: 23 fev. 2023.

%9 Instituto Moreira Salles - Discografia brasileira. Disponivel em:
https://discografiabrasileira.com.br/artista/21057/getulio-marinho-amor. Acesso em: 13 fev. 2023.

60 para maiores informacdes sobre o inicio das gravacfes de fonogramas no Brasil e 0s primeiros registros sonoros
das religides afro-brasileiras, consulte:
https://goma-laca.com/p/as-mais-antigas-gravacoes-de-temas-afrobrasileiros/. Acesso em: 02 jan. 2023.
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por duas rezas em cada uma delas ¢ conta com a primeira gravagdo de “Canto de Ogum” ou
“Ogundé”®!, reza que viria a ser regravada em 1973 pelo grupo vocal baiano Os Tincoas. E
possivel acessar estes registros atraves do YouTube, Soundcloud e Discografia Brasileira.

Neste primeiro momento, com o advento da gravacéo elétrica na industria fonografica
nacional, é possivel atentar para o apelo comercial que a tematica das religies afro-brasileiras
possuia, haja vista que ambas as gravacfes em lingua original foram produzidas por duas
gravadoras distintas, Odeon e Parlophon, com meses de diferenca entre o langamento das obras.
O site Goma-Laca reuniu, em um de seus artigos, variados materiais publicitarios referentes as
producdes fonogréaficas langadas nas primeiras trés décadas do século XX de tematica religiosa
afro-brasileira. Neste periodo é nitida a forma como estas producdes culturais eram divulgadas
pela imprensa: enaltecia-se um suposto carater obscurantista, exético e por vezes contraventor
destas religiGes, mas sempre sob viés preconceituoso e racista®.

Também na década de 1930 foram gravados os primeiros registros fonograficos do
cantor e compositor J.B. de Carvalho (Jodo Paulo Batista de Carvalho) com seu Conjunto Tupy
(ou Tupi). Cantando pontos de Umbanda (sob o género macumba ou mdsica de terreiro), J. B.
de Carvalho se autointitulava “o rei da macumba” e “o batuqueiro famoso”, gravava adaptacdes
de pontos ja conhecidos e compunha outros com grande liberdade musical. Nao se atendo a
sonoridade fiel dos terreiros, suas regravacdes e composi¢cdes contavam com a percussao tipica,
além de harmonias de violGes e naipe de metais, instrumentos alheios ao contexto original de
uso destas cang@es. O artista dedicou mais de 40 anos de sua carreira a tematica religiosa, obteve
éxito comercial e seu trabalho foi de grande valia para a divulgacdo da cultura umbandista,
inclusive através de programa proprio em radio (AMARAL; SILVA, 2006). E possivel acessar
muitas obras de J. B. de Carvalho e Conjunto Tupy através de plataformas de streaming na
internet.

Anderson Aradjo (2015) destaca as contradi¢cdes da década de 1930, pois a0 mesmo
tempo em que as religides eram criminalizadas e reprimidas com invasdes aos terreiros que
resultaram em violéncia policial, inquéritos e prisdes de religiosos, as tematicas relacionadas a
este universo faziam estrondoso sucesso comercial:

Ha de certo um conflito! Afinal, na mesma década em que as Macumbas eram tocadas

abertamente nos espacos publicos como os teatros e bailes carnavalescos, e através
das ondas de radio e nos discos, as manifestacdes religiosas de matrizes afro-

61 nstituto Moreira Salles - Discografia Brasileira. Disponivel em:
https://discografiabrasileira.com.br/disco/46118/parlophon-13254. Acesso em: 13 fev. 2023.

62 Site Goma-laca. Disponivel em: https://goma-laca.com/p/as-mais-antigas-gravacoes-de-temas-afrobrasileiros/.
Acesso em: 13 fev. 2023.
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brasileiras eram perseguidas em seus espacos privados. Os terreiros nas paginas
policiais eram, dessa forma, associados a praticas imorais e condenaveis: a feiticaria
e o falso exercicio da medicina, a embriaguez, a desordem sexual e a obscenidade, os
vicios e achaques, a malandragem, o atavismo cultural dos ignorantes fieis e, a perfidia
e a ma-fé dos exploradores da fé alheia. J& na sessdo de arte e cultura, na sessao dos
cartazes da vida noturna da cidade, dos anuncios dos bailes carnavalescos e das
matinés, e da publicidade de gravadoras e transmissoras de radio, os Terreiros e seu
ritual, a macumba, eram hora [sic] expostos como mdsica, danca, expressdo corporal
e artistica do brasileiro, e por fim, cultura genuina e auténtica do Brasil, que mereceria
ser reconhecida, hora como coisas execraveis e condenaveis, que deveriam ser, como
se fossem uma mécula, apagados do rol das coisas da cultura brasileira. (ARAUJO,
2015, p. 90).

O mesmo autor (2015) também relata que este conflito era observavel nas midias do
periodo, como radio, jornais e revistas. Os meios de comunicagdo que publicizavam atracdes
artisticas e culturais inspiradas nas religides afro-brasileiras, teciam também violentas criticas
as religides. Jornais e revistas lucravam preenchendo suas péginas policiais com noticias de
terreiros “varejados” (invadidos pela policia).

Na mesma época, a cantora lirica, compositora e percussionista brasileira Elsie Houston
também exaltava Orixas em sua arte. No fim dos anos 1930, como mencionado no inicio desta
se¢do, Houston gravou “Xango6” de Villa-Lobos, obra que o compositor havia dedicado a ela
anos antes. Religiosa, pesquisadora folclorista e entusiasta das culturas nacionais, Houston era
dotada de caracteristicas interpretativas eruditas e possuia voz de soprano. A cantora modernista
de renome internacional participou dos Estudos Folcloricos de Mario de Andrade iniciados em
1938, onde direcionou especial interesse para 0 estudo etnografico das culturas negras e
nordestinas®®.

O acervo produzido pela Missdo de Pesquisas Folcléricas de Mario de Andrade
registrou e preservou manifestacdes culturais populares em diferentes locais do norte e nordeste
brasileiro. Estes registros culturais foram produzidos para estudos etnomusicoldgicos e contam
com fonogramas, textos, fotografias e filmagens. Atualmente este material est4 sob a guarda do
Centro Cultural de Sdo Paulo, com partes disponiveis na internet.%*

Os Estudos Folcloéricos promovidos por artistas e intelectuais ao fim da década de 1930
estdo diretamente ligados ao movimento modernista e ao surgimento da teoria da democracia

racial. Segundo Rosalia Diogo (2014), a teoria proposta por Freyre em sua obra “Casa-grande

63 Maiores informagBes sobre Elsie Houston em: https://goma-laca.com/p/lirismo-agressivo-anarquia-extase-o-
canto-livre-de-elsie-houston/. Acesso em: 14 fev. 2023.

64 saiba mais sobre o acervo da Missio de Pesquisas Folcléricas de Maério de Andrade em:
https://acervoccsp.art.br/missao-de-pesquisas-folcloricas-de-mario-de-andrade/. Acesso em: 16 jan. 2023.
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& Senzala”®® desempenhou papel importante no interesse dos estudos sobre a diversidade
cultural presente em territorio nacional.

Relacionado ao contexto histérico e social da primeira metade do século XX, mas ainda
referente a Elsie Houston, a cantora declarou em texto escrito para a revista estadunidense
Harper's Bazaar em marco de 1941 (e transcrito em artigo pela a revista O Cruzeiro em
19/04/1941): “As cantigas ‘voodoo’ brasileiras que eu canto — e na opinido da PM arrulho e
murmuro — sdo também o resultado de anos de pesquisas pessoais. Fui iniciada no culto
Candomblé por meu finado amigo Tio Faustino, um feiticeiro da Bahia”%. No mesmo artigo,
em tom de denuncia contra a violéncia estatal, Houston afirma também: “Ha reunides secretas,
pelo medo a policia, em casa de feiticeiros no Rio e em barracdes nos morros e do outro lado
da baia”.

As declaracdes da cantora deixam clara a perseguicao e repressao estatal por meio da
Policia Militar que continuaram a existir mesmo apds o Modernismo Brasileiro iniciado nos
anos 1920, o sucesso das tematicas afro-brasileiras em atragGes artisticas e musicais na década
de 1930, a popularizagdo da ideologia da democracia racial surgida em 1933 e em meio ao
nacionalismo ufanista ocorrido no periodo do Estado Novo (1937-1945).

Nos ultimos anos da década de 1930 ocorre na musica popular o que é chamado por
Prandi (2015) de “samba-exaltacdo”, que consiste na supervalorizagdo de ideais nacionalistas
e de simbolos brasileiros representados nas canc¢es. A busca ufanista por uma identidade
nacional incluia alguns elementos afro-brasileiros, tanto na musica quanto na estética das
manifestacdes artisticas produzidas durante este periodo. Os trabalhos do mineiro Ary Barroso
e da portuguesa Carmen Miranda sdo exemplos deste movimento ufanista que tentava construir
um imagético caricato e embranquecido de um “Brasil miscigenado tipo exportagao”.

Referente aos anos 1940, novas pesquisas geraram outro acervo documental semelhante
ao produzido nos Estudos Folcléricos. Contudo, diferentemente dos estudos etnomusicolégicos
promovidos pelos pesquisadores brasileiros, o cientista em questdo objetivou o estudo dos
idiomas e dos sistemas linguisticos manifestados por povos afrodiasporicos encontrados nas
Ameéricas. Os fonogramas produzidos pelo pesquisador afro-estadunidense Lorenzo Dow

Turner consistem em gravac6es em discos de aluminio de 12 polegadas que trazem dezenas de

65 “Casa-grande & Senzala”, obra de Gilberto Freyre langada originalmente em 1933, é abordada na segdo 3.1,
referente a consolidagdo do Candomblé, Batuque (Nagéo), Umbanda e Quimbanda.

%6 As transcricOes estdo presentes no artigo referente a Elsie Huston, no site Instituto Moreira Salles, disponivel
em: https://discografiabrasileira.com.br/posts/245235/120-anos-da-internacional-elsie-houston-da-musica-classica-

a-macumba-do-municipal-as-boates-uma-voz-bem-brasileira. Acesso em 03 jan. 2023.
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horas de gravagdes de conversacdo, declamacao de histdrias e de palavras em lingua original
seguida de sua tradugdo em portugués, além de canticos religiosos (VATIM, 2017).

Segundo o etnomusicélogo Xavier Vatim (2017), o acervo produzido por Turner na
Bahia se configura em 329 discos (52 horas de audio) que atualmente se encontram nos
Archives of Traditional Music da Indiana University, em Bloomington, nos EUA. Também
integram este acervo centenas de fotografias e anotagdes sobre pesquisas de campo realizadas
em outros estados do Brasil como Mato Grosso, Sergipe, Rio de Janeiro e Rio Grande do Sul.

Em um estudio montado por Turner, as gravacdes produzidas contaram com a
participacao do ilustre Babalorixa Jodozinho da Goméia (Jodo Alves Torres Filho, sacerdote da
tradicdo do Candomblé de Angola, lingua banto) e da lalorixd Mde Menininha do Gantois
(Candomblé de matriz linguistica ioruba), sendo este um dos Unicos registros sonoros desta
personalidade durante o culto de sua fé. Também fazem parte deste acervo registros sonoros do
Babalad Martiniano do Bonfim, religioso africanista ligado ao 116 Axé Op6 Afonja e
colaborador nas primeiras pesquisas etnograficas de Nina Rodrigues e Edison Carneiro
(GAMA, 2012), entre outras personalidades. H& gravacGes com as vozes de Mestre Bimba
(criador da capoeira regional) e de Mario de Andrade, além de registros de rodas de capoeira e
musicas de carnaval (VATIM, 2017).

Conforme catalogo informativo do projeto “Memorias Afro-Atlanticas: as gravagdes de
Lorenzo Turner na Bahia (1940-1941)” escrito por Xavier Vatim (2017), Turner buscava
comparar fundos linguisticos nos idiomas africanos utilizados nos Candomblés baianos (como
ioruba, fon, kikongo, kimbundu, entre outras) e nas linguas faladas pelos Gullah, descendentes
de escravizados isolados geograficamente na costa leste do sul dos Estados Unidos, visando
comprovar a preservacdo linguistica do oeste africano em comunidades diaspéricas nas
Américas. Poucos anos depois, através de suas pesquisas, Lorenzo Turner confirmou o Gullah
como lingua crioula, iniciando o campo de estudo da Crioulistica e revolucionando o estudo da
Linguistica nos EUA.

De acordo com Vatim (2017), o contexto historico em que se deu a producédo destes
registros é referente aos estudos relacionados a diaspora africana ocorridos na primeira metade
do século XX, onde comunidades negras brasileiras tornaram-se campos de pesquisa para
estudiosos de diversas regides do mundo como EUA e Europa. Entre 1937 a 1946,
pesquisadores americanos como Ruth Landes, Donald Pierson, E. Franklin Frazier, Melville J.
Herskovits e 0 proprio Lorenzo Turner, além dos franceses Roger Bastide e Pierre Verger,

pesquisaram sobre relagGes raciais, religido e comunidades negras na Bahia. Turner € o menos



61

conhecido dos pesquisadores do periodo, e talvez o fato se deva por ele mesmo ser um homem
negro, descendente de escravizados e fruto legitimo da propria diaspora africana.

Em entrevista para o portal Vice®’, Vatin conta que foi durante a sua pesquisa de pos-
doutorado que ele conheceu o trabalho de Lorenzo Turner. Vatin foi o responsavel pelo projeto
“Memorias Afro-Atlanticas: as gravacdes de Lorenzo Turner na Bahia (1940-1941)”, que em
2017 lancou o catalogo informativo em conjunto com CD duplo, com parte dos registros
produzidos na Bahia. Na plataforma SoundCloud e no canal do YouTube da produtora parceira
do projeto - Couraca Criacdes®® - é possivel encontrar outros registros fonograficos da passagem
de Turner pela Bahia, além das duas primeiras coletaneas lan¢adas no CD duplo ja citado. Nesta
mesma entrevista, Vatin ressalta a importancia da cultura afro-brasileira que h& muito tempo
desperta o interesse de pesquisadores do mundo inteiro, e destaca a relevancia dos registros
sonoros de Turner para a memdria do patriménio litdrgico dos Candomblés, pois muitas
cantigas e rezas se perderam com o tempo e deixaram de ser executadas nos terreiros.

E possivel tracar um paralelo entre os processos de resgate e preservacio (através do
registro) de parte da memoria dos Candomblés proporcionada pelos fonogramas de Turner e 0
trabalho de Prandi no livro “Mitologia dos Orixas” (2019). A obra de Prandi foi mencionada
na secdo 4.1 desta pesquisa, dedicada a documentacéo textual. Ambos os trabalhos registraram
em contextos de criacdo e usos distintos, contetdos referentes a Orixas cujos cultos tornaram-
se raros com o passar do tempo no contexto religioso. Também pode-se relacionar o acervo de
Lorenzo Turner a documentacdo gerada pela Missdo de Pesquisas Folcloricas de Mario de
Andrade, pois nestes dois casos, 0 contexto de criacdo e uso dos registros produzidos
objetivaram, em primeiro momento, meios para uso académico e cientifico. Porém, a
contextualizagdo do contetido informacional documentado em ambos os acervos demonstra o
valor histérico e cultural inegéavel destes registros.

Conforme Amaral e Silva (2006) ocorreu entre 0s anos 1930 e 1950 o crescimento das
industrias fonograficas e da radiodifusao no pais, que impulsionou a producéo e divulgacdo da
musica popular brasileira. Como mencionado, as referéncias afro-religiosas sempre estiveram
presentes na musica nacional, se popularizaram através de grandes intérpretes da Era do Radio
que gravaram canc¢des mencionando o tema. Relacionado & musica comercial, a década de 1940

foi produtiva na carreira de Dorival Caymmi, que algumas vezes em parceria com Jorge Amado,

87 Entrevista com Xavier Vatin para o portal Vice disponivel em: https://www.vice.com/pt/article/wne7dm/lorenzo-
turner-terreiros-brasileiros-em-1940. Acesso em: 04 jan. 2023.

68 Canal da produtora Couraca Criagcdes disponivel em: https://www.youtube.com/@CouracaCriacoes/videos.
Acesso em: 04 jan. 2023.
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rendeu homenagens aos Orixas e trouxe as referéncias dos Candomblés presentes no cotidiano
do povo simples baiano, fartamente narrado por ambos em suas respectivas produgdes
artisticas.

Concernente aos anos 1950, é possivel observar a contribuicdo do ja veterano Jodo da
Baiana em parceria com 0 Babalorixa pernambucano Susst no LP “Batuques ¢ Pontos de
Macumba”, langado pela Odeon em 19575, Neste registro a dupla interpreta cangdes artisticas
com diversas referéncias ao universo da Umbanda. O coro que acompanha a dupla €
responsavel por ambientar a sonoridade do album a atmosfera dos terreiros, respondendo os
versos cantados pela dupla e complementando as saudacdes aos Orixas. Jodo da Baiana foi um
dos pioneiros do samba urbano carioca e das musicas comerciais que aludem a tematica
religiosa, possuindo fonogramas gravados desde a década de 1920. “Batuques e Pontos de
Macumba" encontra-se disponivel na plataforma SoundCloud.

No mesmo ano, também em 1957, a Orquestra Afro-Brasileira langou o LP “Obaluayé”.
Grande parte do repertério do disco é composta de pontos e rezas de dominio publico, além de
composi¢des proprias também de tematica religiosa. Antes das apresentacdes os membros da
orquestra costumavam preparar rituais religiosos e tratar os instrumentos como é feito nos
festejos sagrados do Candomblé’®, estendendo assim o contexto original de uso das cantigas
para 0 seu uso secundario de entretenimento profano. Com cangdes geralmente em portugués,
é possivel observar elementos alusivos das tradicbes Nago (iorubd) e Angola (banto), como os
temas das liricas e termos em linguas originais. A documentacdo fonogréafica pode contribuir
grandemente para o estudo de dindmicas culturais e linguisticas envolvidas em parte das
tradicOes religiosas afro-brasileiras. “Obaluayé” encontra-se disponivel no Spotify e YouTube.

Entre os anos 1950 e 1960 o midiatico Babalorixa Jodozinho da Goméia gravou LP “Rei
do Candomblé” conforme os sites Discografia Brasileira e Instituto Memoria Musical
Brasileira’. Ha divergéncias entre as datas informadas nestes dois sites. O album foi relancado
em 1971, ano de seu falecimento. Tanto este LP quanto os ja mencionados fonogramas de
Lorenzo Turner que contam com a participacdo do sacerdote encontram-se disponiveis no

YouTube. Figura renomada da tradicdo do Candomblé de Angola, Jodozinho promoveu

69 Instituto Moreira Salles. Disponivel em: https://pixinguinha.com.br/perfil/joac-da-bahiana/. Acesso em: 13 fev.
2023.

0 Conforme artigo presente no site Diciondrio Cravo Albim da Musica Popular Brasileira, disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/grupo/orquestra-afro-brasileira/. Acesso em: 04 jan. 2023. Maiores informagdes sobre
a Orquestra Afro-Brasileira em: Portal Geledés. Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/abigail-moura-e-sua-orquestra-afro-brasileira/. Acesso em: 14 fev. 2023.
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incessantemente a legitimidade social de sua fé e revolucionou aspectos das tradi¢des religiosas
afro-brasileiras como as vestimentas litlrgicas, a comida servida nas festas publicas e as dancas
sagradas executadas no contexto religioso (GAMA, 2012).

Elizabeth Gama (2012) informa que Jodozinho da Goméia foi carnavalesco, ator de
cinema, colunista colaborador de jornal e dancarino. O Babalorixa foi responsavel por levar as
dangas sagradas para o publico leigo através de apresentac@es artisticas em teatros e cassinos,
gerando criticas de setores mais conservadores das religides afro-brasileiras. Escandalizou a
sociedade ao travestir-se de vedete e de Cledpatra em bailes de carnaval nas pudicas décadas
de 1950 e 1960. Cooperou com as pesquisas de Edison Carneiro e Ruth Landes, foi proximo de
politicos influentes, artistas nacionais e internacionais. O religioso ainda recebeu
informalmente o titulo de “Rei do Candomblé” da Rainha Elizabeth II em uma visita da realeza
ao Brasil, a quem cativara com sua personalidade (GAMA, 2012).

Baiano migrado para o Rio de Janeiro nos anos 1940, fundou seu terreiro em Duque de
Caxias. Apos sua morte, alguns de seus filhos de santo entraram em disputa pela heranca
espiritual de sua tradi¢do. O local onde se localizou o terreiro da Goméia por exatos 20 anos
encontra-se abandonado e com grande parte das construc@es destruidas (GAMA, 2012).

Conforme artigo no site Nexo Politicas Plblicas’?, em 2022 a ALERJ determinou o
tombamento do terreno e das estruturas restantes para impedir a ocupagdo em curso por parte
da prefeitura. O tombamento foi concretizado em esfera estadual pelo Instituto Estadual do
Patriménio Cultural (INEPAC). Uma das filhas de santo de Jodozinho da Goméia luta ha 20
anos pela construcdo de um memorial no local, preservando assim a memaria do Babalorixa,
da sua tradicgéo religiosa, dos servicos assistenciais prestados no local em tempos idos e de parte
da prépria historia da cidade’.

O Babalorixa foi homenageado pela Escola de Samba Académicos do Grande Rio no
carnaval de 2020. O enredo "Tata Londira: O Canto do Caboclo no Quilombo de Caxias" rendeu
a agremiacéo o segundo lugar na competicdo. E digna de nota a importancia dos desfiles de
carnaval para registro e difusdo da cultura popular e religiosa afro-brasileira, um dos raros

momentos onde é possivel que esta tematica seja exibida em horario nobre na televisao aberta

72 Casas de santo no Rio de Janeiro: discriminagdo racial e religiosa no Brasil contemporaneo. Disponivel em:
https://pp.nexojornal.com.br/linha-do-tempo/2022/Casas-de-santo-no-Rio-de-Janeiro-
discrimina%C3%A7%C3%A30-racial-e-religiosa-no-Brasil-contempor%C3%A2neo. Acesso em: 16 fev. 2023.

8 INEPAC faz o tombamento do Terreiro da Goméia, em Duque de Caxias Disponivel em:
http://cultura.rj.gov.br/inepac-faz-o-tombamento-do-terreiro-da-gomeia-em-duque-de-caxias/. Acesso em: 15 fev.
2023.


https://pp.nexojornal.com.br/linha-do-tempo/2022/Casas-de-santo-no-Rio-de-Janeiro-discrimina%C3%A7%C3%A3o-racial-e-religiosa-no-Brasil-contempor%C3%A2neo
https://pp.nexojornal.com.br/linha-do-tempo/2022/Casas-de-santo-no-Rio-de-Janeiro-discrimina%C3%A7%C3%A3o-racial-e-religiosa-no-Brasil-contempor%C3%A2neo
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de um pais que consegue ser, a0 mesmo tempo, mestico (de maioria populacional negra) e
racista.

A década de 1960 foi marcada pelos Festivais de Musica Popular Brasileira promovidos
pela TV Record, que deram visibilidade as chamadas “musicas de protesto” apds o golpe
militar. Amaral e Silva discorrem sobre a presenca dos elementos religiosos afro-brasileiros na

musica de diferentes estilos deste periodo:

Nos anos de 1960, a musica popular brasileira se encontrava num ponto privilegiado
de seu desenvolvimento. Absorvendo musicalidades de varias origens e géneros
(como o rock, pop, black music, baladas italianas, etc.) e diversificando seus proprios
caminhos, surgem os movimentos da Jovem Guarda, Bossa Nova, Tropicalismo, a
“musica de protesto” e de vanguarda dos Festivais, entre outros. Os elementos das
religibes afrobrasileiras aparecem nas musicas de praticamente todos esses
movimentos. (AMARAL; SILVA, 2006, P. 204).

Apds o golpe militar de 1964, compositores engajados politicamente fazem uso da
tematica religiosa para se comunicar com as classes populares “seja em termos de potencial de
unido e mobilizacdo dessas religides, seja como referéncia para agdo transformadora mais
efetiva”. (AMARAL; SILVA, 2006, p. 205). Neste contexto, destaca-se 0 trabalho de Baden
Powell e Vinicius de Moraes com o iconico “Os Afro-Sambas” (1966).

O LP “Os Afro-Sambas” foi responsavel por atribuir novas fei¢cdes para a bossa-nova e
MPB, pois transportou a musica branca e elitista produzida na zona sul do Rio de Janeiro de
volta para a matriz original da musica brasileira, os terreiros. Album integralmente dedicado
aos cantos para Orixas e entidades, o caboclo Pedra Preta de Jodozinho da Goméia é
homenageado em uma das faixas. Nota-se novamente a dinamica cultural entre distintas
tradigdes religiosas, como as mesclas entre elementos do Candomblé Nag6, Candomblé de
Caboclo que se relaciona com a nagdo Banto (GAMA, 2012) e a Umbanda.

Segundo Amaral e Silva (2006), foi através da infiltracdo da afro-religiosidade na MPB
intelectual caracteristica dos anos 1960 que os Candomblés e a Umbanda passaram a despertar
interesse por parte do publico branco e de classes media e alta. Porem, Nina Rodrigues (2021)
deixa claro que desde o fim do século XIX as religides de matriz africana ja eram frequentadas,
geralmente de forma sigilosa, por membros da alta sociedade baiana.

O LP “Gente da antiga” (1968) reuniu os veteranos Pixinguinha, Jodo da Baiana e
Clementina de Jesus, artistas precursores da musica popular que possuiam vinculos genuinos
com as religibes afro-brasileiras. O disco lancado pela Odeon traz uma série de cangdes de
dominio publico e composic¢Bes nos estilos de sambas e chorinhos. Jackson do Pandeiro, Elza

Soares e Originais do Samba também buscaram referenciar os Candomblés e a Umbanda
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diversas vezes em seus repertorios. “Gente da Antiga” e “Os Afro-Sambas” encontram-se
disponiveis em diferentes plataformas, como Spotify e YouTube.

Em 1969 foi langado o LP “Eis o0 Ome” de Noriel Vilela, integralmente dedicado ao
sambalanco “umbandistico”. Na faixa “S6 o Ome” o eu lirico da can¢dio é um Preto-Velho
(entidade da Umbanda) que aconselha e orienta um consulente a fazer uma oferenda para
resolver seus problemas pessoais. Neste registro é possivel identificar breve trecho que retrata
a perseguicdo policial sofrida por praticantes de religides de matrizes africanas na época: “O
galo vai cantar suncé' escuta/ Réia' tudo no chdo que ta na hora / E se guarda noturno vem
chegando / Suncé' olha pa' ele que ele vai andando”. Atualmente ¢ possivel ouvir este album no
site YouTube.

A década de 1970 foi o auge da producao fonogréfica comercial com contetido alusivo
as religides de matrizes africanas, com direito a cantores “fabricados” pela industria musical
que surgiam “fantasiados”, mesmo ndo possuindo qualquer identificagdo ou vinculo verdadeiro
com a tematica. Estes casos sdo irrelevantes e ndo merecem maior atencdo no escopo deste
trabalho.

S&o icones indiscutiveis da producdo musical com referéncias ao universo religioso
afro-brasileiro as manifestacdes artisticas de Os Tincoas, Gilberto Gil, Aparecida, Martinho da
Vila, a carreira musical do intelectual Nei Lopes e as interpretacbes de Clara Nunes, entre
muitos outros. Clara Nunes, por exemplo, foi um fendmeno midiatico que cantando o Brasil
negro e mestico, alcancou a marca de “a primeira brasileira a ultrapassar a cifra de cem mil
discos vendidos, quebrando um velho tabu reverenciado pelas gravadoras”. (SEVERIANO;
MELLO, 1997, p. 160 apud AMARAL; SILVA, 2006, p. 212).

Martinho da Vila, desde o inicio de sua carreira (final dos anos 1960) fez questdo de
promover e enaltecer a cultura e ancestralidade negra, assim como o Brasil mestico e as
tradicdes religiosas afro-brasileiras em suas composicdes e obras literarias. Sua carreira musical
inclui diversas gravacGes de pontos, composi¢cfes de dominio puablico tradicionalmente
entoados em giras de Umbanda.

Segundo Amaral e Silva (2006), estes cantores sabidamente praticantes das religides
afro-brasileiras foram importantes para a publicizacdo e valorizacdo destas tradi¢Oes, pois
muitas vezes os praticantes evitavam (e muitos ainda evitam) revelar sua fé e seus vinculos com
os terreiros por temerem sofrer discriminacdo e preconceitos. A exposi¢cdo midiatica da
Umbanda e dos Candomblés promoveu o crescimento exponencial destas religides em todo o

pais.
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A Quimbanda também marcou época na midia brasileira. Fenémeno comercial durante
0s anos 1970, Exu das Sete Encruzilhadas Rei da Lira se manifestava atraves da mée de santo
carioca Dona Cacilda de Assis e gravou dois discos: “Seu 7 Encruzilhadas da Lira (Seu 7
Saracura cura a minha dor)” em 1970 pelo selo Tambor, e “Sete Rei da Lira: Cacilda de Assis”,
lancado em 1971, pelo selo Odeon. Ambos os registros foram produzidos ao vivo na Tenda
Espirita Filhos da Cabocla Jurema, ou Terreiro do Seu Sete da Lira (GAMA, 2017),
constituindo-se em registros culturais religiosos genuinos produzidos em seu contexto original
de uso.

Conforme Janaina Gama (2017), suas giras reuniam milhares de pessoas que a entidade
creditavam muitos milagres, especialmente no &mbito de restabelecimento de satde. Muito
ligado a masica, 0 Exu contava com uma banda em seu templo durante as sessdes religiosas,
compunha seus préprios pontos e ouvia muasicas profanas como sambas, boleros, marchinhas e
musica classica. Carnavalesco, Exu da Lira chegou a liderar um bloco de carnaval entre os anos
1960 e 1970 no Rio de Janeiro. Dona Cacilda de Assis, manifestando a entidade, participou dos
programas de Flavio Cavalcanti (TV Tupi) e Chacrinha (TV Globo) em 1971, colocando os
programas de auditorio na mira da censura durante a ditadura militar.

Gama (2017) traz rica compilacéo de registros iconograficos e jornalisticos relacionados
as aparicGes da entidade na midia, ilustrando o contexto histérico e social dos acontecimentos.
Em sua monografia, a autora expde que o Conselho Nacional de Telecomunicagdes
(subordinado ao Governo Federal), setores da imprensa e da Igreja Catolica criticavam a
participagdo do Exu da Lira na televisdo, julgada por eles como “baixaria”, “sensacionalismo”,
“espetaculo de mau gosto” e “atividade pseudo-religiosa” (p. 83).

“A Censura qualificou a apresentacao de ‘Seu Sete’ de baixo espiritismo, exploracao da
crendice popular e favorecimento da propaganda do charlatanismo [...]” (COSTA et al., 1986,
p. 249 apud GAMA, 2017, p. 83), além de ameacar com cassa¢do da concessdao publica os
canais de televisdo que insistissem com a atracdo e ordenar a proibicdo da transmissdo de
programas ao Vvivo e de reproducdes de fitas com gravagdes de sessdes do Exu.

Os termos utilizados pela censura para categorizar preconceituosamente a atragao foram
0s mesmos utilizados para basear perseguigOes e a criminalizacdo de manifestacOes religiosas
e culturais das comunidades negras desde o periodo pés aboligdo, como consta na se¢do 3.4 do
presente trabalho, que discorre sobre elementos do contexto juridico-politico e repressao estatal.

A preservacdo e difusdo dos registros ligados a este caso sdo importantes para a
preservacao historica da propria personalidade, da religido e também para compreendermos

melhor as relagdes de poder frente a cultura religiosa popular de matriz africana:
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Para além das questes religiosas, devemos perceber o contexto sociopolitico em que
0 pais estava mergulhado: na década de 1970 havia uma ditadura militar instalada no
Brasil e este foi 0 periodo, durante o governo Médici, de maior recrudescimento da
censura a imprensa, as artes e maior atuacdo das instituicGes responsaveis pelas
torturas. (GAMA, 2017, p. 80).

Figuras religiosas emblemaéticas por ndo se encaixarem no maniqueismo simples de bem
e mal da moral crista e kardecista, tanto o Orix4 Exu (do pantedo iorubd, Bara no Batuque)
quanto as entidades espirituais Exus (da Umbanda e/ou Quimbanda), as praticas que as
envolvem sdo por vezes incompreendidas e demonizadas pelo cristianismo e por setores da

prépria Umbanda:

Pela influéncia Kardecista e pela influéncia catélica e cristd que pregam a dicotomia
entre bem e mal, a Umbanda segmenta essas praticas em trevas e luz ou Quimbanda,
magia negra (espiritos trevosos e ndo evoluidos) e Umbanda, magia branca (espiritos
de luz, evoluidos). (GAMA, 2017, p. 73).

O Exu das Sete Encruzilhadas Rei da Lira, manifestado pela médium Dona Cacilda de
Assis e personagem mitico da historia popular do Rio de Janeiro, rendeu livros e lendas,
revolucionou a estética da Umbanda e Quimbanda com suas vestimentas luxuosas e
paramentadas, diferentes das comumente usadas até entdo. Escandalizou o governo militar e
esferas conservadoras da sociedade (inclusive da prépria Umbanda) fumando charuto e
aspergindo marafo (cachaga) no palco de programas ao vivo em rede nacional, e fez com que
sua propria historia se confunda com parte da memoria da televisdo brasileira. Divulgou a fé
afro-brasileira por todo o pais através dos meios de comunica¢do em massa entre 0s anos 1970
e 1980 e a popularizou para diferentes publicos.

A Quimbanda sofreu crescimento exponencial no Rio Grande do Sul a partir da década
de 1980, impactando no fomento da producdo fonografica deste segmento religioso
(OLIVEIRA DE ALMEIDA, 2018). O professor Ari Pedro Oro (2014) informa que o
desenvolvimento da Quimbanda (ou Linha Cruzada) no estado foi observavel também a partir
dos anos 1960 e 1970. A Lei Municipal de Porto Alegre n® 12.253, de 8 de junho de 2017 que
inclui a efeméride Dia de Exu Rei Seu Sete da Lira no Calendario de Datas Comemorativas e
de Conscientizagdo do Municipio a ser comemorada no dia 12 de agosto, demonstra a forte
presenca da Umbanda e Quimbanda na cidade.

Atualmente é possivel localizar registros midiaticos relacionados a entidade e sua

médium na internet e seus discos encontram-se disponiveis no YouTube e, em parte, na



68

plataforma Spotify. O Exu Rei Seu Sete da Lira € cultuado em alguns terreiros de Quimbanda
pelo pais, onde seus feitos milagrosos séo cantados em pontos até hoje.

Datado do ano de 1975 sob o nome “Gravagao para a posteridade”, o registro em suporte
de vinil de 7 polegadas gravado pelo pai de santo gaticho Wilson Avila (Wilson da Oxum) é
composto por uma faixa de apresentacdo declamada e trés pontos de Umbanda. Na primeira
faixa o narrador anuncia a inten¢do de documentar “tudo o que pudermos em obras e realiza¢des
para que no futuro nossos continuadores (proximas geracGes de umbandistas) tenham a
oportunidade de conhecer nosso trabalho”. Trata-se de um documento com caracteristicas
sonoras fiéis ao contexto religioso da Umbanda e dotado de intencdo de preservar e disseminar
sua cultura, possivelmente um dos primeiros fonogramas gravados no Rio Grande do Sul desta
temética (OLIVEIRA de ALMEIDA, 2018).

E possivel localizar outro disco de Wilson Avila em busca na internet, um compacto de
7 polegadas gravado no ano de 196474, Em entrevista concedida na década de 1980 para Oro
(2014), o pai de santo vinculado ao Batuque e & Umbanda informa ter gravado 32 compactos e
6 LP’s ao longo de sua carreira artistica quase integralmente dedicada a musica religiosa. O
religioso informou também que promoveu a divulgacdo da Umbanda em diferentes regifes do
pais e no exterior, atitude esta que se diferencia das tradi¢6es culturais do Batuque, que costuma
ter sua legitimacdo centrada na propria genealogia religiosa, preservando assim a memoria de
sua linhagem de antecessores (Oro, 2014). A partir deste contexto, é possivel assimilar o valor
informacional dos registros fonograficos de Wilson da Oxum. Referente ao contexto historico
dos anos 1970, pode-se observar maiores informacg6es sobre a Umbanda e suas relagdes com o
governo militar na secdo 3.4, dedicada ao contexto juridico-politico e repressdo estatal em
diferentes momentos da historia nacional.

Através de informac0es localizadas na internet e na entrevista concedida ao Oro (2014)
é plausivel concluir que o religioso em questdo, Wilson Avila - responséavel pelo Centro Espirita
de Umbanda Templo do Sol - alcancou notoriedade social durante os anos 1970, inclusive
contando com cobertura jornalistica e presenca de ilustres politicos em seus eventos religiosos
publicos’™. Uma praca no bairro Jardim Carvalho em Porto Alegre foi batizada com seu nome
através Lei n® 9.577, de 03 de agosto de 2004, entrelacando a historia do religioso, de seu

templo, da comunidade umbandista porto-alegrense e de parte da historia da prépria cidade.

74 Disponivel em: https://www.discogs.com/fr/release/17017449-Wilson-%C3%81vila-Salve-Urubatan e

https://www.youtube.com/watch?v=HwwGH5dgNBo. Acesso em: 16 fev. 2023.

75 professor Norton: Escritos, memérias e histrias sobre o Batuque do Rio Grande do Sul

e algo mais... Disponivel em: https://www.profnortonfc.com/post/wilson-%C3%Alvila-um-livro-para-a-
oxum.Acesso em: 05 jan. 2023.


https://www.discogs.com/fr/release/17017449-Wilson-%C3%81vila-Salve-Urubatan
https://www.youtube.com/watch?v=HwwGH5dgNBo
https://www.profnortonfc.com/post/wilson-%C3%A1vila-um-livro-para-a-oxum.Acesso
https://www.profnortonfc.com/post/wilson-%C3%A1vila-um-livro-para-a-oxum.Acesso
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Neste contexto, € possivel também destacarmos a conveniéncia comercial com a intencéo de
documentacdo cultural de uma figura com destaque na sociedade “de religido” de Porto Alegre.
Diferentes registros gravados por Wilson Avila encontram-se disponiveis para acesso no
YouTube.

No final da década de 1970 a série “Este ¢ o nag6 do Rio Grande do Sul”, de Abelardo
Pereira, foi lancada em diferentes volumes de LP pela gravadora Artes Discos. Segundo
Oliveira de Almeida (2018), esta série de 5 volumes se configura em um dos primeiros registros
fonogréaficos comerciais do Batuque gadcho. O quinto volume foi gravado em 1979 e encontra-
se disponivel no YouTube. Este volume é composto por 12 fonogramas em lingua ioruba que
replicam a sonoridade de um terreiro gatcho, inclusive respeitando a ordem do xiré’® do
Batuque. Através destes fonogramas pode-se verificar a diferenca na cadéncia das rezas
executadas nos terreiros de Batuque da época, com sonoridade pouco mais lenta do que se
costuma ouvir atualmente no contexto religioso.

Em 1980 se destacou a producgdo fonogréfica dos blocos afro da Bahia, alguns deles
existentes desde as décadas de 1940 e 1970, como o Filhos de Gandhy, 11é Aiyé, Olodum e
Badaué. O bloco Afoxé Badaué lancou em 1981 o compacto de 7 polegadas com a canc¢do
"Festa da Magia", produzido pelo selo Baccarola. Este bloco foi fundado por Mestre Moa do
Katendé, capoeirista, artista e ativista da cultura afrodiaspérica que viria a ser assassinado por
um eleitor bolsonarista ap6s o primeiro turno das elei¢cdes presidenciais de 2018, devido a
discordancia politica. A faixa encontra-se disponivel na internet.

Os blocos afro sdo representantes do estilo musical afoxé (por vezes também chamado
pelo nome do ritmo que o baseia, ijexd), que executam ritmos e teméticas dos Candomblés para
fins profanos, como festas e cortejos populares. O afoxé, conhecido também como candomblé
de rua, guarda estreita ligagdo musical e histérica com o carnaval brasileiro.

Desta mesma década sdo as obras de Zeca Pagodinho e dos ja renomados Gerdnimo
Santana e Leci Branddo. Desde o inicio de sua carreira, iniciada na década de 1970, Leci
Brand&o aborda a tematica afro-religiosa em suas cancgdes e divulga sua fé com altivez. Voz
importante na luta contra o racismo, Leci traz em suas composi¢fes temas como homenagens
aos blocos afro da Bahia, o orgulho negro, a diversidade cultural popular brasileira e questdes
de cunho social.

A partir de 1985 até 2013 (conforme albuns disponiveis na plataforma Spotify) Leci

Brand&o encerra seus albuns com fonogramas das chamadas “saudagdes” a diversos Orixas

76 Xirg é a ordem ritualistica em que sdo executadas as cantigas e rezas em seu contexto original.
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(que consistem em rezas de Candomblé) em lingua original e sonoridade fiel ao contexto
religioso de uso destas cantigas. Sao registros culturais relacionados as pautas que a sambista
valoriza, tanto em sua arte, quanto em sua carreira como parlamentar pelo estado de S&o
Paulo”’.

Na can¢ao “Bate Tambor” de autoria da propria cantora e Z¢ Mauricio, lancada no
album “Comprometida” (1991), Leci Brandao discorre sobre influéncia da musicalidade das
religides de matrizes africanas nos estilos musicais regionais produzida em diferentes locais do
pais:

E na palma da m&o olha meu amor / Nesse meu Brasil todo mundo bate tambor / E na
palma da méo olha meu amor / Nesse meu Brasil todo mundo bate tambor / Bumba-
boi e Boi-bumba ljexa, Maculelé / Carimbd, tambor de Minas Ciranda, Catereté / Tem
Calango e tem Fandango, tem Partido versador / Nesse meu Brasil todo mundo bate
tambor / Samba-enredo, Samba-reggae Caboclinho e lundu / Tem Xaxado e tem

Cheganca Reisado, Maracatu / Capoeira na Ribeira Sua béngéo, tocador / Nesse meu
Brasil todo mundo bate tambor.

Em relacdo ao contexto histérico da década de 1980, o pais ainda se encontrava sob
ditadura militar, mas surgiam advindas da propria sociedade reivindicagdes que clamavam por
mudangas. A brutal desigualdade social e econdmica desencadeou na populacdo brasileira a
necessidade da discussdo a respeito de seu papel para a promocdo da cidadania e sua
participacdo nas tomadas de decisfes governamentais em uma era pré Constituicdo Cidada.

No que concerne ao contexto cultural, é possivel observar que neste periodo o Brasil
recebeu e promoveu enormemente a producdo fonografica internacional (principalmente
advinda dos Estados Unidos) de variados estilos que fizeram sucesso como disco, pop, dance
etc. E possivel compreender o sucesso alcancado pelos albuns dos blocos de afoxé a nivel
nacional e internacional, como uma reacdo cultural brasileira as imposi¢des mercadolégicas
presentes na industria fonografica do periodo. Neste contexto surge o axé music através do
trabalho de Luiz Caldas, multi-instrumentista baiano. Sucesso entre 0s anos 1980 e 1990, o0 axé
music misturava o ritmo e as tematicas do afoxé com pop, reggae, frevo e outros estilos
musicais.

Na decada de 1990 e possivel citar referéncias religiosas nas obras de artistas de
variados estilos como a cantora de axé music Daniela Mercury, o grupo de rap paulista

Racionais MC’s e a banda carioca de “saravd metal” Gangrena Gasosa. Estes exemplos ilustram

" por apoiar o arquivamento de projeto de lei que visava proibir o sacrificio de animais para fins religiosos, Leci
Branddo ¢ alvo de o6dio e intolerdncia: “Passaria a faca no seu pescoco”. Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/leci-brandao-e-alvo-de-odio-e-intolerancia-passaria-a-faca-no-seu-pescoco/.  Acesso
em: 01 fev. 2023.
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a capilaridade da influéncia dos ritmos e tematicas das religides afro-brasileiras em diversos
estilos musicais.

Na mesma década surge a cantora maranhense Rita Benneditto (Rita Ribeiro na época)
que se dedica quase exclusivamente a esta tematica até os dias atuais. Porém, seu principal
trabalho viria a ser lancado apenas no ano de 2006 através do album “Tecnomacumba”. A
producdo passeia por diferentes estilos, costurando cangbes que trazem elementos afro-
religiosos a execucdo de adaptacdes de pontos de Umbanda e rezas de Candomblé de Angola e
Nagb. A obra inicia com uma faixa de adaptacdo artistica com saudacdes a diversos Orixas e
entidades, e encerra com faixa de reza para Oxala, como se encerra o0 xiré do Candomblé de
matriz linguistica iorub4. Ha referéncias também ao tambor de crioula do Maranhdo,
manifestacdo cultural afrodescendente inscrita pelo IPHAN no Livro das Formas de Expressao
desde 200778,

“Tecnomacumba” guarda diversas semelhancas culturais com o album de José Ribeiro
“No Reino de Angola: com o novo Rei do Candomblé”, langado no inicio dos anos 1970 pelo
selo Tal. Ambas as obras mesclam tradi¢des distintas de Candomblés com variagdes regionais,
constituindo-se em fontes de pesquisa para o estudo das dindmicas religiosas, sonoras,
linguisticas e as alteracGes das caracteristicas das rezas e pontos ao longo do tempo. Atualmente
¢ possivel ouvir “Tecnomacumba” através de plataformas de streaming de musica e “No Reino
de Angola: com o novo Rei do Candomblé” encontra-se disponivel para audi¢cdo no YouTube.

Conforme Oliveira de Almeida (2018) a partir dos anos 1990 iniciou-se uma nova fase
na producdo fonografica no Rio Grande do Sul. Surgem, neste periodo, as gravadoras
especializadas na producéo cultural religiosa afro-brasileira, como a Atabaque’s Records e,
anos depois, o Estidio Axé Records. A Atabaque’s Records foi responsavel por produzir e
lancar registros fonograficos de tamboreiros (ou alagbés) reconhecidos no meio religioso
gaucho, como Anténio Carlos de Xangd, Mestre Borel de Xangd e Xamim Ti Aganju, entre
outros. A Atabaque’s Records possui radio online’® que difunde suas produgdes, e ambas as
gravadoras continuam suas atividades de producdo e disponibilizacdo de contetdos nas redes
sociais e no site YouTube.

H& também as empresas de midias que trabalham com producgdo de contetddos e de

registro audiovisual de eventos religiosos, gerando assim documentacao dos eventos religiosos,

8 Saiba mais sobre o Tambor de Crioula do Maranhdo no portal do IPHAN, disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/63/. Acesso em: 12 jan. 2023.

79 Radio online da gravadora Atabaque’s Records disponivel em: http://radioatabaques.com.br/. Acesso em: 12 jan.
2023.


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/63/
http://radioatabaques.com.br/
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como é o caso das produtoras Donos da Noite, Grande Axé e Planeta Africa, todas presentes
nas redes sociais. Estas empresas unem a publicidade comercial dos servicos prestados as
atividades de difusdo cultural em meio digital e valorizagéo das religies afro-brasileiras e afro-
gauchas.

Produzido com o proposito de ser um registro cultural proximo ao seu real contexto de
uso, o CD “Y1é Omolu Oxum: Cantigas e toques para os orixas” foi lancado em 2004 ¢ integra
a Colecdo Documentos Sonoros do Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Esta colecdo de registros sonoros se originou através da intencdo do Laboratorio de Pesquisas
em Etnicidade, Cultura e Desenvolvimento da UFRJ em "disponibilizar, tanto para um publico
de pesquisadores e musicos, quanto para um publico mais amplo, gravacGes e informacdes
sobre géneros e expressGes musicais brasileiros, com énfase na musica indigena e na masica
popular e folclorica®.”

A gravacdo em questdo contou com a participacdo de alguns membros do YIé Omolu
Oxumd, terreiro de Candomblé Keto tradicional do Rio de Janeiro. Os religiosos envolvidos
participaram de todos os processos de tomadas de decisBes relacionados a producdo, como
qualidade sonora, escolha do repertdrio e da arte que ilustra o encarte do CD. Conforme encarte
do projeto, o registro sonoro foi produzido em trés sess@es, duas ocorridas no proprio terreiro
(simulacédo prépria para os fins de registro) e a terceira em um estudio para pequenos ajustes
ritmicos e vocais.

No encarte do projeto, os autores Pereira e Pacheco descrevem a complexidade e as
diferencas existentes entre a realidade do contexto original de execucdo das cantigas e a

simulagéo para a producéo do registro documental:

Qualquer disco de candomblé, por melhor que seja, estd destinado a ser apenas um
palido reflexo da exuberancia e beleza de uma noite de festa no terreiro. Tentar captar
em disco a complexidade e riqueza musical do candomblé é uma tarefa dificil em que
varias escolhas tém que ser feitas. De fato, toda reproducéo fonogréfica de um evento
musical envolve escolhas: que repertdrio gravar, como colocar os microfones, como
equalizar as gravagdes... (PEREIRA; PACHECO, 2004, n.p.).

80 para maiores informacdes sobre a Colecdo Documentos Sonoros do Museu Nacional da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, acesse: http://laced.etc.br/projetos/projetos-executados/colecao-documentos-sonoros/. Acesso
em: 13 jan. 2023.

81 0 Y12 Omolu Oxum promove projetos sociais ¢ ¢ membro do movimento “Liberte Nosso Sagrado”, responsavel
por reivindicar curadoria digna para o acervo museologico “Nosso Sagrado” (antigo “Museu da Magia Negra”),
conforme mencionado na se¢do 4.2. A escola de samba do Rio de Janeiro Unidos da Ponte preparou o tema “Liberte
Nosso Sagrado: o legado ancestral de Mae Meninazinha de Oxum” para o desfile de 2023. O terreiro encontra-se
presente nas midias sociais e promove atividades sociais e divulgacdo cultural. Maiores informacdes em:
https://ileomolueoxum.org/home/. Acesso em: 16 jan. 2023.


http://laced.etc.br/projetos/projetos-executados/colecao-documentos-sonoros/
https://ileomolueoxum.org/home/
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Em relacdo ao contexto de uso deste registro, os autores discorrem sobre a importancia
da representatividade para a comunidade envolvida nos processos de producdo deste

documento:

Tomadas todas estas escolhas em seus processos de decisdo, devemos enfatizar,
portanto, que este CD ndo deve ser entendido apenas como um documento
etnogréfico, mas também como um registro de como uma determinada comunidade-
terreiro quer se ver representada, ou melhor, de como quer ser ouvida. (PEREIRA;
PACHECO, 2004, n.p.).

Oliveira de Almeida (2018) destaca a preocupacao de membros da produgéo de respeitar
0 contexto original das rezas e cantigas a serem gravadas. Um dos produtores envolvidos,
Edmundo Pereira (2016, p. 229) ressalta que “mesmo sendo musica ‘fora do contexto’, ndo
podia ser executada de qualquer maneira”®?.

No que concerne as producBes com fins artisticos e comerciais surgidos apds 0s anos
2000, incluem-se artistas contemporaneos que dedicam grande parte de seus repertorios as
religiGes afro-brasileiras, como o trio musical Metad Meta (“trés em um” em ioruba) que surge
em 2008 com a intencdo de trabalhar a tematica religiosa desde suas primeiras producgdes
fonogréficas.

A banda combina jazz, rock e MPB em suas cang¢des inspiradas no universo dos Orixas
e entidades, com adaptacdes de trechos de rezas e pontos. Apesar de ndo tentar assemelhar sua
musicalidade a realidade dos terreiros, seu segundo album “Metal. Metal” (2012) inicia e
encerra com faixas em homenagem a Exu e Oxal, alusdo ao xiré do Candomblé de tradicdo
linguistica ioruba. O album foi indicado em 2013 no Prémio Multishow de Musica Brasileira
para as categorias Melhor Disco, Versdo do Ano e venceu a categoria Musica Compartilhada.
Em 2017 a banda produziu a trilha sonora do espetaculo "Gira" da companhia de danga Grupo
Corpo. O espetaculo de danca teve como inspiracdo o Orixa Exu e sua trilha sonora contou com
a participacéo de Elza Soares.

Em outra obra produzida na ultima década, a cantora Serena Assumpcdo dedicou
integralmente seu primeiro e Unico album “Ascensdo” (2016), langado postumamente, a cantar
os Orixas e entidades da Umbanda e Candomblé de Angola. Com referéncia a Jodozinho da
Gomeéia em uma das faixas, a obra inicia com homenagem a Exu e encerra com uma reza em

lingua banto.

82 PEREIRA, Edmundo. Notas sobre representacdo fonogréfica: ritual de gravacéo e tradigdo musical. In: FILHO,
Manuel Lima; ABREU, Regina; ATHIAS, Renato (Org.). Museus e atores sociais: perspectivas antropoldgicas.
Recife: Editora UFPE, 2016. p. 215-243.
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Grande parte das composicdes presentes no aloum séo de Gilberto Martins, musico
amador, bibliotecario e religioso que frequentava 0 mesmo terreiro que a artista, localizado em
S&o Paulo. Irma de Serena, a cantora Anelis Assumpgao em entrevista para o Correio 24 Horas®

faz referéncia ao contexto religioso das cantigas no terreiro frequentado por Serena e afirma:

“Ela conseguiu unir a miisica da umbanda e do candomblé a musica popular. O disco
faz um paralelo entre a religido e a musica popular”, diz Anelis. “Serena poderia fazer
um disco com a masica exatamente como é no terreiro, mas la dentro ha uns rigores
que precisam ser respeitados”.

No contexto historico e social atual, é possivel compreender a valorizacao das religides
e dos elementos religiosos afro-brasileiros como forma de resisténcia cultural frente ao
neopentecostalismo fundamentalista que dissemina intolerancia e discrimina¢es em midias e
canais de televisdo aberta. O racismo religioso difundido nos meios de comunicagéo resultou
no aumento de casos de violéncia contra individuos e comunidades afro-religiosas, conforme
apontado no Il Relatrio sobre intolerancia religiosa: Brasil, América Latina e Caribe®,
divulgado em janeiro de 2023.

Prandi (2007) ressalta o contraste entre a contribuicdo cultural advindas dos
Candomblés e a falta de qualquer tipo de colaboracdo que poderia ser creditada ao

neopentecostalismo brasileiro®®, inclusive em sua producdo musical:

Até mesmo a musica Gospel, que é a producdo evangélica mais perto do consumo
estético, é limitada ao universo dos crentes, incapaz de se auto-incluir no plano geral
das artes de ambito nacional, artes que o protestantismo brasileiro encara com
suspeicdo e recusa. Justamente o contrario das religifes afro-brasileiras, que se
deixaram misturar na cultura profana, fazendo parte hoje da alma brasileira. Um
seguidor do candomblé poderia bater no peito e dizer: orixa também é cultura.
(PRANDI, 2007, p. 8).

As culturas afrodiasporicas encontram-se presentes na musica brasileira desde o
chorinho de Chiquinha Gonzaga até o funk carioca de Mc Tha e Anitta. Estdo presentes na

culinaria, nas manifestagdes culturais regionais, nas artes, na lingua e no cotidiano do povo

8 Correio 24 Horas: Album postumo de Serena Assumpcao celebra 12 orixas do candomblé.

Disponivel em: https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/album-postumo-de-serena-assumpcao-celebra-12-
orixas-do-candomble/. Acesso em: 13 jan. 2023.

84 DOS SANTOS, Ivanir; DIAS, Bruno Bonsanto; DOS SANTOS, Luan Costa Ivanir. 11 Relatorio sobre intolerancia
religiosa:  Brasil, América Latina e Caribe. Disponivel em: http://gilvander.org.br/site/wp-
content/uploads/2023/01/11-Relatorio-sobre-Intolerancia-Relgiosa-no-Brasil-AL-e-Caribe-21-01-23-1.pdf. Acesso
em: 01 fev. 2023.

8 Gideon Alencar, Protestantismo tupiniquin: hip6teses sobre a (ndo) contribuicdo evangélica a cultura brasileira.
Séo Paulo, Arte Editorial, 2005.


https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/album-postumo-de-serena-assumpcao-celebra-12-orixas-do-candomble/
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brasileiro. Elementos das religides afro-brasileiras integram nossa prépria identidade cultural
mais genuina®®.

Conforme desenvolvido nesta secdo, foi observada a vastiddao de processos e fatores
envolvidos nos contextos de producdo documental e de usos dos documentos fonogréaficos
tratados neste trabalho. Discorreu-se sobre os registros sonoros criados em meio ao contexto
original de execucdo e uso da musicalidade litdrgica, fonogramas criados em simulacdo da
realidade religiosa que buscaram semelhanca sonora e respeito ao contexto religioso de uso das
cancdes. Os documentos fonograficos abordados foram produzidos sob demanda de estudos
cientificos, pesquisas culturais, divulgacdo das tradicdes ou para fins comerciais, artisticos e de
entretenimento.

Muitos documentos fonograficos abordados nesta secdo estdo disponibilizados em
plataformas de streaming de mdsica, porém, encontram-se carentes de informac@es basicas
referentes a sua producéo, como por exemplo 0 ano de lancamento da obra, relangcamentos e
outros metadados. O site YouTube mostrou-se surpreendente em relacdo a busca e localizagao
de informac0Oes adicionais dos registros sonoros, haja vista que muitas gravacdes antigas e/ou
raras indisponiveis em streaming sao disponibilizadas pelo publico em geral, por vezes formado
por pesquisadores independentes, religiosos e individuos interessados em buscar informacdes
referentes aos documentos sonoros e que compreendem a relevancia da contextualizacéo
historica e cultural do material para melhor assimilacdo de seu conteddo. Em determinados
canais do site, a secdo de comentarios pode ser considerada uma legitima rede informacional
sobre o contexto histdrico e cultural das gravacdes disponibilizadas, contribuindo assim para a

compreensdo do registro através de sua contextualizacdo em seu espago-tempo.

8  Ritmos carnavalescos revelam a rigueza do Patrimdnio Cultural Brasileiro. Disponivel em:

http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4531/ritmos-carnavalescos-revelam-a-riqueza-do-patrimonio-cultural-
brasileiro e Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/71. Acesso em: 16 jan. 2023.


http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4531/ritmos-carnavalescos-revelam-a-riqueza-do-patrimonio-cultural-brasileiro
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou compreender diferentes registros culturais relacionados as
religiGes afro-brasileiras, considerando elementos gerais do contexto de criacdo e uso para
melhor compreendé-los como documentacdo dotada de relevancia historica e cultural. Para
embasar teoricamente o entendimento de documento, contexto de criagéo e uso do documento,
representacdo musealizada, contexto original e contexto arquivistico, foram abordados
conceitos de autores de diferentes areas da Ciéncia da Informacao.

Evidenciaram-se fatores ambientais determinantes para a génese dos registros culturais
abordados, haja vista que o documento é um produto da sociedade. Tais fatores sdo trabalhados
na Arquivologia como contexto arquivistico, sintetizados como elementos presentes no
contexto histérico, cultural, social, juridico, entre outros. A consolidacdo das religibes
abordadas, a oralidade como caracteristica cultural destas tradi¢6es, o racismo estrutural, além
da repressdo promovida pelo Estado e respaldada pelo sistema juridico vigente em diferentes
periodos histéricos sdo alguns elementos deste complexo contexto intrinsecamente relacionado
a criacdo documental, cujo conhecimento se faz necessario para a compreensdo do valor
intrinseco implicado nos registros culturais abordados.

Discorreu-se sobre itens documentais categorizados em diversos géneros, documentos
estes originados em diferentes periodos e contextos. Distintas fung¢fes sociais - como religiosas,
culturais, policiais, artisticas ou cientificas - produziram os registros culturais aqui citados. Sem
qualquer intencdo de se empregar juizo de valor ou hierarquizacdo entre documentos
arquivisticos e ndo arquivisticos, toda documentacdo precisa ser contextualizada para que
possamos compreender sua carga informacional, superando assim sua condi¢cdo de objeto
comum para ser interpretada como registro documental de uma funcdo, atividade ou como
representante de determinada realidade. E necessério o entendimento de seu contexto de criacio
para assimilarmos sua funcéo de prova e de transmissor de informacao.

Grande parte dos registros trabalhados ao longo desta pesquisa encontra-se disponivel
na internet completamente descontextualizada, especialmente nos casos dos documentos
sonoros disponiveis nas plataformas de streaming. Na perspectiva deste trabalho, a valorizacdo
das religides afro-brasileiras poderia ser otimizada através da divulgacéo educativa de maiores
informacdes relacionadas ao proprio contexto cultural destes registros em meio digital,
compreendendo-se assim, 0s elementos deste universo tematico de forma mais proxima ao
contexto religioso e contribuindo para a legitimidade social do (ainda renegado) patriménio

cultural advindo das culturas de terreiro. A contextualizacdo destes registros também se mostra
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fundamental para a manutencéo do direito a memdria das tradigdes documentadas, assim como
para a compreensao das dindmicas culturais e linguisticas ocorridas no contexto religioso.

O conhecimento, a compreensao e a difusdo das culturas e religides afro-brasileiras séo
fundamentais para nosso autoconhecimento como cidad&os brasileiros. Atraves da educacgéo e
de nosso reconhecimento como sociedade culturalmente diversificada, somado as iniciativas de
representatividade em espacos de poder, politicas de ac¢Bes afirmativas, compreensdo do
racismo como fator social estruturante a ser combatido, além da responsabilizagdo nas esferas
civel, penal e administrativa por atos racistas, poderemos sonhar com uma sociedade mais
plural e justa.

E como a Arquivologia pode contribuir para o combate ao racismo? NGs, arquivistas,
atores sociais mediadores da informacdo, devemos desenvolver a sensibilidade cultural
necessaria para compreendermos a diversidade de registros produzidos por culturas distintas,
muitas vezes atribuindo & memdria social e & oralidade a materialidade do documento em si,
haja vista que tais elementos se constituem como provas de manifestacOes e evidéncias
culturais. Necessitamos buscar compreender a autodocumentacdo advinda de formas
comunicacionais heterogéneas para que, através da contextualiza¢do, possamos interpretar o
conteudo do documento, as dinamicas sociais e as relagdes de poder envolvidas na génese do
registro. A investigacdo do contexto arquivistico em sua plenitude deve nos instigar a
adotarmos uma visdo sensivel, critica e distante de qualquer pretensdo de “neutralidade” ou
“imparcialidade”. A ilusdo de isen¢do em nossa profissdo possibilita que continuemos a
perpetuar privilégios da cultura dominante, responsavel por moldar nosso entendimento de
documentos, documentos arquivisticos, arquivos e por marginalizar registros de comunidades
étnicas e culturalmente diversificadas. Nao sejamos meros tecnocratas.

Dar visibilidade e valorizar a diversidade cultural que nos constitui como nacao é crucial
para que possamos nos reconhecer como o que verdadeiramente somos: individuos mesticos de
um pais heterogéneo e de maioria populacional autodeclarada negra. Panorama avesso ao que
¢ idealisticamente defendido por “patriotas”, tanto os de tempos idos, quanto os atuais. Este
“patriotismo” racista e fajuto que abomina as culturas e as artes genuinamente brasileiras, as
manifestacdes populares e a diversidade de credos e que, agarrados a simbolos construidos sob
contextos elitistas, ufanistas ou ficticios, execram o Brasil em sua esséncia. Ao tratarmos de
registros, este trabalho ndo deixa de ser também um registro de seu tempo, singelo produto de

seu contexto histérico e social.
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