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RESUMO

Palavras-chave: arte; educagio; encantamento;
escuta; experiéncia; gesto;

A partir da ado¢do de uma postura que perpassa movimentos
de escuta, experiéncia e gesto, a presente pesquisa investiga
tais nogOes e suas resultantes aproximagOes entre arte,
educacdo e encantamento como possivel estratégia de
contra-feitico frente ao desencanto provocado pela
dominacgdo colonial-capitalista. Para isso, apresenta alguns
lampejos (fragmentos de pensamentos, sonhos, memdrias e
obras) que em didlogo com autores como Luiz Antonio Simas,
Luis Rufino, Suely Rolnik e David Lapoujade, servem de
estopim para discutir sob diferentes angulos o potencial das
aproximacOes geradas pelos conceitos operados, tendo em
vista o que essa articulacio promove em termos de

perspectiva de mundo.
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APRESENTACAO

Tal pesquisa permaneceu ativa até o ano de 2019, quando recebeu novo tratamento
quanto aos seus objetivos, métodos e campo tedrico, passando a ser intitulada Povoamentos
entre arte, educacdo e filosofia em processos de criacdo em docéncia e pesquisa. A investigacdo
permanece ativa e tem previsdo de término para o ano de 2024. Fui bolsista BIC/UFRGS de
2017 a 2019, bolsista PIBIC/CNPq de 2019 a 2021 e voluntdria de 2021 a 2022 junto ao
projeto.

Por mais que eu quase sempre tente escapar de linhas
do tempo, para comecar a falar deste trabalho vou precisar de
uma rdpida retrospectiva e voltar alguns anos no calenddrio,
mais especificamente para 2017. Nao pretendo me demorar
por ora nas memorias de uma Carol do passado, mas sinalizar
um importante acontecimento: foi nesse ano que ingressei no
curso de Licenciatura em Artes Visuais e eu e o Professor
Cristian Poletti Mossi (orientador também deste trabalho de
conclusio) nos encontramos, ocasido em que passei a fazer
parte da pesquisa que ele a época coordenava: Docéncia e
criacdo em educacdo das artes visuais: povoamentos entre
visualidades, leituras e escritas." Desde entdo, j4 contam quase
sete anos consecutivos de parceria, contagios, aprendizados,

encantamentos, experimentacdes e muito estudo.
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Dou um destaque especial ao impacto dessa relacéo,
pois considero esse trabalho de conclusio uma aposta de
continuidade a toda a trajetdria de pesquisa que construimos
juntos, lancando um olhar, agora, para alguns dos tracos que
ficam em meu processo de formagio considerando tais trocas.
Sem deixar, € claro, de mencionar outras professoras que me
orientaram de modo mais pontual em projetos de pesquisa
paralelos a esse, como a Professora Teté Barachini e a
Professora Monica Zielinsky, ambas docentes do curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UFRGS, das quais fui
bolsista voluntdria concomitantemente.

Sendo assim, toda a elaboracdo que se segue emerge
de um processo de formacdo constituido inteiramente em

conjunto com a pratica da pesquisa, revelando em sua tecitu-
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ra um transito constante entre os campos da educacdo, da
poética e da teoria e critica. Trata-se, portanto, de um esfor¢o

de complexificacdo de movimentos ja iniciados.
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OS SETE ANOS
I - DA POSTURA

Na pré-banca deste trabalho, a professora Camila
Schenkel me chamou a atencao para o fato de que esse ano
completam sete anos desde que ingressei na graduacdo de
Licenciatura em Artes Visuais. Uma curiosa coincidéncia,
levando em consideracdo uma das obras que mais inspiram a
produgdo que aqui apresento: Seven Years of Living Art, de
Linda Montano. Nesta obra, Linda se dedica a viver sete anos
voltados a uma profunda experiéncia com cada chakra - um
para cada ano -, totalizando sete anos nos quais a artista
modificou completamente seu cotidiano para entrar em
contato com a vibracdo energética de cada um.

Olhando agora para o que se passou na minha
formacdo, posso dizer que tudo que se segue nas proximas

paginas nada mais € do que um esforco em me comprometer
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a “levar a arte a sério” (como igualmente comentou a
professora Camila na pré banca deste TCC) tal como fez
Montano entre os anos de 1984 e 1991 - e em tantos outros
mais. Nao que a graduacao seja por si s6 a condicao para que
viver de arte seja possivel, mas no meu caso, foi certamente a
circunstancia que me permitiu criar as condicOes necessarias

para tal.
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O que vocé encontrard aqui, portanto, parte de um
entendimento primeiro de arte como postura de
relacionamento com o mundo, consigo e com 0s outros
(Kastrup, 2009) e nao apenas como um campo de
conhecimentos especificos.

Postura essa que tem sido meu principal objeto de
investigacdo e a qual caracterizo por trés movimentos que
serdo aprofundadas nesta pesquisa: escuta, experiéncia e gesto.

Como linhas (Ingold, 2012) que tracam um modo de
existir no mundo (Souriau, 2017), venho me dedicando a
seguir o que deriva desses movimentos, atenta as forcas que
ganham expressividade nesse processo.

Nesse sentido, a aproximacgio entre arte, educagio e

encantamento emerge como um efeito da experimentagao
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dessa postura, levando-me a compreender que o que
inicialmente eu nomeava ‘postura artistica’ nao se limita a
esfera da arte, mas constitui-se pela articulacado de principios
que permeiam a pratica docente, artistica e encantada.

Assim, para falar do que tenho aprendido com essa
postura que resulta em uma alianca entre légicas encantadas,
artisticas e educativas, reuno aqui alguns lampejos
(fragmentos de pensamentos, obras, cenas, memdrias e
sonhos) que servem de estopim para discutir o potencial
dessa aproximacdo, tendo em vista o que essa articulacao
promove em termos de perspectiva de mundo.

Tais lampejos sdo rastros de experiéncias intimas com
educacdo, arte e espiritualidade escolhidos considerando o
modo como poderiam funcionar como provocacdes de

encanto ao pensamento.



Organizados em capitulos independentes entre si, os
fragmentos  selecionados  expressam  acontecimentos
movidos sobretudo pela composicio entre escuta,
experiéncia e gesto de modo nao explicativo, mas operativo.
Nao se trata de falar ‘dos’ conceitos, mas ‘a partir’ deles, em
abordar seu processo de incorporacio estando com eles em
funcionamento, profundamente incorporados.

Sendo assim, o objetivo desta escrita ndo € a de
simplesmente produzir e reunir relatos de experiéncia, mas
de investigar sob diferentes angulos o potencial das
aproximacdes entre arte, educacdo e encantamento
provocadas pela postura que se revela em cada lampejo e na

propria feitura deste trabalho.
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Em didlogo com as andlises de Suely Rolnik, Luiz
Antonio Simas e Luis Rufino a respeito das consequéncias
da légica que orienta a dominacéo colonial capitalista, tenho
encarado as aproximacOes entre arte, educacdo e
encantamento que me refiro ao apresentar tais lampejos
sobretudo como uma estratégia possivel de reapropriacao
subjetiva e de desenfeiticamento.

Ambos os autores revelam em suas andlises que a
manutencdo da dominacao colonial capitalista alimenta-se
essencialmente da apropriacdo e aniquilacdo de um senso de
conexao entre as dimensdes materiais e imateriais da vida,
de vinculo e integracdo entre os sistemas vivos que
compodem o mundo. Isto €, a sustentacdo de uma ldégica de

orientac¢do utilitarista, consumista e produtivista se da,
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sobretudo, no ambito da dominacdo em uma esfera subjetiva
da qual advém um impulso extremamente perigoso a ordem
instituida: o nosso potencial de criacdo. Apreende-se a vida,
assim, fragilizando o potencial de criar, de fazer proliferar
vias singulares de existir.

Rolnik mira no campo arte como uma das principais
apostas de insurreicdo, inclusive trazendo os trabalhos de
Lygia Clark como disparadores (ponderando, é claro, que a
arte  muitas vezes acaba atendendo a  ldgica
colonial-capitalista).

J& Rufino e Simas nos convidam a olhar para a
encantaria brasileira, a aprender com os terreiros, com as
benzedeiras e as encruzilhadas estratégias de enfrentamento
ao desencanto. Para eles, o que estd em jogo é o combate

entre perspectivas de mundo que atuam na direcao de
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fortalecer vinculos ou aniquild-los. O capitalismo, dessa
forma, atua como um feitico, uma forca de desencanto que,
pior do que a morte, mantém as pessoas vivas em condigoes
de profundo adoecimento.

Dado que a nocdo de encantamento pode provocar
uma leitura enviesada devido aos seus multiplos significados
e associacOes, trago esse termo, aqui, interessada nos
principios que fundamentam a encantaria brasileira,
manifestacdo afro-amerindia que ressoa em prdticas
espirituais diversas entre si. Nesse sentido, ndao falo de
encantamento a partir de uma tradicdo ou contexto
especifico, mas da ideia de integracdo subjacente a essa
noc¢do da qual derivam multiplas possibilidades de crencas e

rituais.
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Nio me refiro a nenhuma tradicdo em particular, mas ao
Senso de integracao entre visivel/invisivel,
humanos/nao-humanos, vivos/mortos, passado/presente/futu-
ro que fundamenta diversas prdticas encantadas e espirituais
de modo mais geral.

Como afirmam Simas e Rufino,

A nocdo de encantamento traz para nés o
principio da integracdo entre todas as formas que
habitam a biosfera, a integracio entre visivel e
invisivel (materialidade e espiritualidade) e a
conexdo e relagdo responsiva/responsdvel entre
diferentes  espagos-tempos  (ancestralidade).
Dessa maneira, o encantado e a prdtica da
encantaria nada mais sdo que uma inscricdo que
comunga desses principios. (RUFINO; SIMAS,
2020, p.7)
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Neta de benzedeira e crescida entre giras, pontos e
ervas, foi no processo de caracterizar a postura que vinha
investigando que comecei a perceber que as minhas
experiéncias com arte, educacdo e com a espiritualidade por
vezes se confundem, se misturam, se nutrem e produzem um
tipo de acontecimento singular que torna irrelevante
perguntar se € isso ou aquilo, mas antes que efeito produz,
que reconfiguracao de mundo provoca.

Assim, mobilizada pela pergunta que ora se configura:
Como a aproximagdo entre arte, educacdo e encantamento pode
produzir um contra-feitico diante do adoecimento provocado pelo
desencanto colonial-capitalista? que selecionei algumas obras
de minha autoria como Aprendiz (2020-), Fumaca (2022), Ode

as borboletas (2023), um laboratdrio que conduzi intitulado
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Ouvir as nuvens (2021), memorias com a minha avd, cenas de
escola e a obra Coletas (1993-2005) de Brigida Baltar com o
intuito de apresentar os modos pelos quais as linhas dos
movimentos da escuta, experiéncia e gesto passam por tais
experiéncias e constroem caminhos possiveis de resposta a
indagacao.

Segundo Simas e Rufino,

O desencantamento diz sobre as formas de
desvitalizar, desperdicar, interromper, desviar,
subordinar, silenciar, desmantelar e esquecer as
dimensdes do vivo, da vivacidade como esferas
presentes nas mais diferentes formas que
integram a biosfera. Entender o desencante
como politica de producdo de escassez e de

mortandade implica pensar no sofrimento
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? Publicado pela primeira vez em 2011. Tradugio disponivel no link:
https://chaodafeira.com/wp-content/uploads/2017/05/caderno-62-reati
var-ok.pdf

destinado ao que concebemos como o humano,
no deslocamento e na hierarquizacdo dessa
classificacdo entre os outros seres. (RUFINO;

SIMAS, 2020, p. 11)

Assim, neste trabalho me interessa olhar para o modo
como as nocdes de escuta, gesto e experiéncia aproximam
principios de educacdo, arte e encantamento e apontam para
caminhos de insurrei¢do, de enfrentamento ao problema do
desencanto.

Nessa perspectiva, muito proximo ao que os autores
propdem, Isabelle Stengers, em um de seus famosos textos
intitulado Reativar o animismo’, nos sugere “reativar’
também a magia. Para ela, reativar ndo tem a ver com uma
ideia de resgate ou com a investida em reaver algo que foi

perdido. 24



Trata-se, sobretudo, de recuperar uma capacidade da
qual fomos separados: a capacidade de honrar a experiéncia,
toda experiéncia que nos importa, ndo como “nossa’, mas sim
como experiéncia que nos “anima’, que nos faz testemunhar o
que niao somos nds. Um movimento na direcdo de um
relacionamento com o mundo que nao pretende hierarquizar
ou dominar, mas que nos convida a nos posicionar e a
responder ao que nos afeta em seus proprios termos.

Em um mundo tomado pelo feitico capitalista que atua
fragilizando esses vinculos, seria necessdrio, assim, reativar a
magia como um ato de resisténcia, como um contra-feitico
capaz de nos proteger desse adoecimento.

A investigacdo, portanto, parte da hipdtese de que a

arte e a educagdo podem ser mdgicas ou encantadas na
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medida em que nos permitem acessar outras configuracoes de
mundo, produzir novas aliancas com seres, pessoas e coisas.

Isto é, em contrapartida as concepcdes que situam a
arte e a educacao artistica como algo tecnicista, distante e
reservado para poucos, quando compreendida enquanto
postura, pode ser como um feitico: uma abertura a conexao de
vinculos julgados perdidos ou inexistentes - com deuses e
espiritos, mas também com a Terra (SZTUTMAN, 2018,
p.343).

26



OS SETE ANOS
IT - DA PESQUISA

Ailles

Sao sete anos de graduacdo e também quase sete anos
de pesquisa. Alegro-me em dizer que toda a elaboracdo que
apresento agora teve sua origem na Iniciacdo Cientifica, na
oportunidade de mergulhar em uma investigacao e descobrir
nesse processo um motor que alimenta ndo sé as acdes
realizadas em ambito académico, mas na vida como um todo.
Foi na pesquisa que aprendi a nao dissociar o que fazia na
Universidade daquilo que fazia em uma conversa com amigos,
assistindo a um filme, ouvindo uma musica ou observando as
pessoas dentro de um Onibus; a ler Deleuze e Spinoza com a
mesma atencao com que lia poesia, cozinhava e escutava as
criancas com quem trabalho;

Foi na pesquisa que entendi qual era o meu problema,

isto €, a minha pergunta, as minhas perguntas, de onde vinha
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3 . . . . .
Escrevi um artigo em parceria com o Professor Cristian Mossi sobre o

tema que pode ser acessado no seguinte
link:https://periodicos.ufsm.br/revislav/article/view/36657

link:

todos os anseios que ora se manifestavam em prética
pedagdgica, em obra, em noite ndo dormida ou acumulo de
bilhetes de papel colados na parede. Foi na Iniciagio
Cientifica que a postura que neste trabalho ganha destaque
comecou a ser delineada e experimentada.

Primeiro, numa tentativa de organizar algumas nogoes
em um inventdrio de ideias em educacio”; Depois, na pratica
da mediacdo, em um estdgio ndo obrigatdrio que realizei na
Fundacao Iberé Camargo, onde, inspirada pela leitura de
Suely Rolnik, comecei a interessar-me pelo potencial de
reapropriacdo subjetiva surgido do encontro entre arte e
educacdo. Foram inumeras oficinas e mediacdes orientadas
por esse interesse, o que mais tarde levou-me a olhar com

mais cuidado para a postura que possibilitava esses processos

28



de criacdo e a aprofundar, aqui neste trabalho, as dimensdes

da escuta, experiéncia e gesto.




Percebo agora que tenho o habito de me referir a
pesquisa como um lugar, um espaco que se evidencia pelo uso
da preposicdo ‘na’ antes da palavra ‘pesquisa’. Algo que pode
ser interpretado por alguns apenas como o processo de me
vincular a um grupo, a frequentar uma determinada sala
dentro do prédio da FACED, a uma parceria com um
professor, a assumir certas obrigacdes, a receber um titulo no
Lattes. Mas que também pode significar um lugar que a partir
desse contato passa a nascer dentro do meu corpo, da minha
casa, de um livro, dos lugares por onde passo, como uma
fenda que se abre em cada coisa e me convida a entrar em um
novo territorio - geralmente constituido por algo como
novelos emaranhados que me ocupo em desenrolar.

Imagine isso: uma abertura luminosa composta por

30



muitos fl0s que ndo necessariamente se conectam, mas que
sao atravessados uns pelos outros, levam a outras aberturas,
obrigam a certo contorcionismo, a um bom alongamento, a
ter flexibilidade para mover-se. A pesquisa, assim, € a
proliferacdo de aberturas e seus fios que a tudo perpassam e
jamais terminam, apenas prosseguem, em uma continuidade
infinita que ndo me da outra alternativa a ndo ser segui-los.
Trago a imagem das linhas fazendo uma cldssica
alusdo as linhas de Deleuze e Guattari. Linhas de fuga, linhas
de devir que, como propria vida, aponta Tim Ingold ao se
referir aos dois autores, € o que se desenrola ao longo dessas

linhas-fios.
Uma linha de devir”, escrevem Deleuze e
Guattari, “ndo é definida pelos pontos que ela

conecta, nem pelos pontos que a compdem. Pelo
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contrdrio, ela passa entre pontos, insurge no
meio deles [...] Um devir ndo é nem um nem dois,
nem a relacdo entre os dois; € o entre, a [...] linha
de fuga [..] que corre perpendicular a ambos.”

(INGOLD, 2012, p.38)

Nesse sentido, prossegue Ingold:

(...) “seguir”, como colocam Deleuze e Guattari
(2004, p. 410), “ndo é o mesmo que reproduzir’™
enquanto reproduzir envolve um procedimento
de interacao, seguir envolve itineracdo. O (ou a)
artista — assim como o artesdo — € um itinerante,
e seu trabalho comunga com a trajetdria de sua
vida. Além disso, a criatividade do seu trabalho
estd no movimento para frente, que traz a tona as

coisas. Ler as coisas “para frente” implica um
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enfoque ndo na abducdo, mas na improvisacao.

(Ingold, 2012, p. 38)

Uma  pesquisa-improvisacdo, constituida  pelo
comprometimento em seguir fios e desenrola-los por meio da
escrita, em enfrentar radicalmente o presente a cada instante
em que se percorre linhas. Aqui, mais especificamente as
linhas da escuta, da experiéncia e do gesto, que perpassam
lampejos e aproximam nocdes de arte, educacdo e

encantamento.
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OS SETE ANOS
ITI- DA ESCRITA

“A escrita chega como o vento, € nua, € de tinta, € a escrita, e
passa como nada mais passa na vida, nada mais, exceto ela, a

vida.”

“Em torno de nds, tudo escreve, € isso que precisamos
perceber, tudo escreve |...]. E o desconhecido que carregamos

dentro de nds: escrever, € isso que se alcanca. E isso ou nada.

[...]”

Marguerite Duras
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Escrever como um ato de seguir linhas: eis a proposta
deste trabalho. Linhas que emergem da experimentacdo de
uma postura e que me levam a lugares que aqui percorro pelas
palavras e pelas imagens, pela aproximacido provocada pelo
encontro entre palavra e imagem. Aproximar, aqui, €
avizinhar. E produzir aberturas e evidenciar passagens entre
os territorios da arte, educacdo e encantamento que
possibilitem a ida e volta entre um e outro e, mais do que isso,
a possibilidade de situar-se nas fronteiras. E esbocar portas a
medida em que se assume tal postura e contorna-las pelo

transito provocado pela escrita.
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Cada capitulo, um texto, um percurso possivel que me
proponho a trilhar. Sendo assim, escrevo essa introducao
agora sem prever todos os caminhos que irdo compor esse
trabalho, antevendo apenas as linhas que, como pistas,
orientardo meus passos.

Inspirada pelo livro “Flecha” de Matilde Campilho,
uma obra que se configura como um conjunto de histdrias
independentes, mas sempre conectadas pela passagem da
flecha que as atravessa, as linhas que aqui me ocupo em
seguir passam por ‘lampejos’ também independentes entre si,
mas correlacionados pelos movimentos que as originam. Cada
capitulo, uma tentativa de demorar-me em algum rastro e

investigd-lo por dentro.
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Preocupada mais com a funcao etopoiética da escrita -
uma fungido estética e politica de criagdo de si -, busco
produzir uma escrita que “possa produzir disparidades nos
conceitos, que o0s jogue na propria imanéncia do que
afirmam.” (MACHADO, 2004, p.149)

Assim, encaro-os sob uma perspectiva que os
considera como “(..) algo que nos forca a pensar, algo que
expande e torna complexas as questdes”, que seja produtivo e
ético em funcdo das circunstincias e naquilo que fazem
funcionar. Busco, como sugere Machado, “(...) fazer o conceito
se dobrar, se redobrar, se desdobrar em multiplas afirmagoes.”
(MACHADO, 2004, p.149)

No que concerne as imagens que compdem a

investigacdo, contudo, vale ressaltar que me empenho em
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(...) ndo operar com as imagens como ilustracdo
\ ou representacio de conteidos apresentados de
forma escrita, mas como poténcia discursiva que
tensiona, amplia, estabelece outras vias de acesso
e de vazao ao texto o qual, por sua vez, ao receber
imagens que tomam essa outra posicdo, acaba se
tornando também mais poroso, aberto, permedvel
a outros sentidos e, por sua vez, passivel de
conexdes diversas, as quais podem vir a ser feitas
singularmente por cada leitor que se relaciona

'1 com ele. (MOSSI, OLIVEIRA, 2018, p. 122)

Por esse motivo, optei por nio referenciar as imagens
no corpo do texto. Escolhi apresentd-las sem nenhuma

informacgao por me interessar aqui pela relacdo mais imediata
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entre imagem e palavra, com o minimo de interferéncia
possivel nesse processo. Quase como uma tentativa de aludir
ao modo como certos elementos se encontram no nosso
imagindrio, como  aparicdes cuja identidade nao
reconhecemos de primeira. Mas que nos fisgam e as vezes
ficam por um tempo consideravel convivendo conosco, como
aquela palavra na ponta da lingua que custamos a lembrar e
provoca certo incomodo, uma ruptura na linha de raciocinio.
Sendo assim, ndo é que o contexto de producdo e autoria das
obras nio seja relevante, mas num primeiro momento decidi
privilegiar o potencial delas enquanto ‘aparicdes’ geradoras
de deslocamentos no pensamento. Algumas sido obras de
minha autoria, outras obras de artistas que admiro e que de

alguma maneira permearam o processo de feitura
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deste trabalho.

A maioria se trata de desenhos e pinturas, mas hd também
fragmentos  de  performances, fotografias..  Todos
devidamente referenciados ao final do texto.

Desse modo, o desenfeiticamento ao qual me refiro
nao estd dado de antemdo. Nao existe nenhuma prescricao de
como ou do que fazer. O que hd é uma investida na escrita
como estratégia, como convite para percorrer algumas
possibilidades de caminhos e a partir de e com eles, seguir
outras linhas, percorrer outros lugares. Se estamos falando de
um contrafeitico ao desencanto promovido pelo regime

colonial capitalista, aqui a escrita € também ritual.
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MUNDO

“Perco o sentido do tempo e percebo a Terra que continua
o mesmo processo, se fazendo e se desfazendo
continuamente. Passam-se horas que na realidade sao
segundos. (...) A Terra sempre no processo de fazer-se a

cada instante.”

Lygia Clark
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* Série em sete episédios produzida pelo Selvagem Ciclo de Estudos
para a linguagem audiovisual, composta por uma miriade de imagens
‘compostadas’ de diversos arquivos indigenas, artisticos e cientificos,
além de animacoes e musicas originais. Narrado por Ailton Krenak e
com roteiro de Anna Dantes. Link:
https://www.youtube.com/watch?v=NHBMwhnQ4uo

O povo Desana, que se autodenomina Umiikomahsa,
"Gente do Universo", conta que o mundo teve origem com a
aparicdo de Yebda Burd, a “avé do mundo”. Segundo as
tradicoes desse grupo indigena localizado no noroeste da
Amazoénia, foi Yebd Buré quem pensou sobre como deveria
ser o mundo, os seres e o futuro. Na histéria narrada por
Umusi Pardkumu e Toramu Kéhiri, presente na Flecha
Selvagem® “A serpente e a canoa’, Yebd Buré aparece
pensando sobre o mundo enquanto uma esfera comeca a se
levantar e, em cima dela, se produz uma espécie de pico. Essa
esfera, Umuko wi, “Maloca do Universo” é o mundo. Mas ¢

também algo que acontece com o pensamento de Yeba Burd.
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Essa histéoria me marcou pois narra a origem do
mundo como algo que aconteceu a partir do/com o
pensamento de alguém. E que para continuar existindo,
precisa prosseguir acontecendo: com o0 meu pensamento, com
o seu, do peixe, da pedra...

Definir o que acontece talvez n3o seja o mais
importante. Interessa, no entanto, buscar compreender a
necessidade desse acontecimento de transformacio e seu
impacto na sustentacdo daquilo que entendemos por ‘mundo’

Suely Rolnik nos explica que captamos as formas de
um mundo pela via da percepcio (experiéncia sensivel) e do
sentimento (experiéncia da emocdo psicoldgica) e, dessas
duas capacidades, apreendemos a concretude e os atuais

contornos daquilo que chamamos de realidade.
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Capacidades que, orientadas por cddigos socioculturais, sdo o
que nos permitem atribuir um sentido a tudo que vemos,
escutamos ou farejamos e assim nos situar na vida social.
Porém, essa via de apreensao de mundo, por meio da qual se
produz a experiéncia da subjetividade enquanto “sujeito”, nao
€ a Unica a conduzir nossa existéncia.

H4, segundo a autora, dentre outras, uma via de
apreensdo de um mundo que, ao invés de nos restringir a
nossa experiéncia como sujeitos, nos permite captar as forcas
que agitam seu corpo e provocam efeitos em nosso préprio
corpo. Uma maneira de ver e sentir que Deleuze e Guattari
chamaram de ‘perceptos’ e ‘afectos’ - uma experiéncia do

entorno mais sutil, que funciona sob um modo
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extracognitivo, o qual poderiamos chamar intuicao; [...] Um
saber intensivo, distinto dos conhecimentos sensivel e
racional préprios do sujeito. (ROLNIK, 2018, p.53).

Essa capacidade, que Rolnik propoe qualificar de
“extrapessoal-extrassensorial-extrapsicoldgica-extressenti
mental-extracognitiva”, € o que produz uma das demais
experiéncias do mundo que compode a subjetividade: sua
experiéncia enquanto “fora-do-sujeito”, imanente a nossa
condicéo de corpo vivo, a qual ela chama de “corpo-vibratil”.

Segundo a autora:
Nessa esfera da experiéncia subjetiva,

somos constituidos pelos
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efeitos das forcas e suas relacoes que
agitam o fluxo vital de um mundo e que
atravessam  singularmente todos os
corpos que o compdem, fazendo deles
um so corpo, em variagdo continua, quer
se tenha ou ndo consciéncia disto. A
funcao dessa capacidade €, portanto, a
de nos possibilitar existir nesse plano,
imanente a todos os viventes, compondo
a biosfera em processo continuo de

transmutacdo. (ROLNIK, 2018, p. 54)
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Isto é, hd os mundos engendrados pela experiéncia das
formas e das forcas. As experiéncias de sujeito e
fora-do-sujeito. E ha a politica de subjetivacio dominante que
quer nos aprisionar no primeiro, afastando-nos dessa outra
capacidade de existir em nosso potencial de germinacio.

Capacidade geradora de experiéncias na qual

(...) 0 outro, humano ou ndo humano, nio se reduz
a uma mera representacio de algo que lhe é
exterior, como € na experiéncia do sujeito; o
mundo vive efetivamente em nosso corpo e nele
produz germes de outros mundos em estado

virtual”. (ROLNIK, 2018, p. 55)

Acontece que nunca deixamos de ser e fazer mundo,
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apenas nos dissociamos de nossa condicao de viventes e a
germinacdo € interrompida. E, assim, a dificuldade em
acessar os efeitos das forcas do mundo em nosso corpo,
resultado do dominio colonial-capitalista, é o que nos adoece
enquanto humanidade.

Como argumenta Ailton Krenak,

Eu estou interessado é na caminhada
que fazemos aqui, na busca de uma
espécie de equilibrio entre o nosso
mover-se na Terra e a constante criacio
do mundo. Pois a criacdo do mundo nao
foi um evento como o Big Bang, mas é
algo que acontece a cada momento, aqui
e agora. O préprio evento geofisico da

existéncia 48



do planeta no cosmos € um evento ativo.
Tudo que pensamos que jd existiu estd
acontecendo agora, se as pessoas
conseguirem acessar isso, poderdo sentir
que nds, de diferentes perspectivas,
acreditamos que 0 que existe segue em
transformacao. Nao estd inscrito em uma
linha do tempo: “Neste dia o mundo foi

criado”. (KRENAK, 2020, p.70)
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Algo aconteceu no pensamento de Yebd Burd, a avé do
mundo, quando ela criou a Maloca do Universo. Agora, algo
precisa acontecer em nosso pensamento para que a vida
continue a encontrar passagem. Rolnik produz uma
diferenciagio entre dois modos de existir de uma ampla gama
de micropoliticas para nos alertar dos possiveis efeitos da
producido de pensamento derivada de cada uma delas na vida
social: o polo ativo, na perspectiva de uma politica ética e o
polo reativo, na perspectiva de uma politica reativa. Na
primeira, “pensar consiste em ‘escutar’ os afetos, efeitos que
as forcas da atmosfera ambiente produzem no corpo (...)." E na
segunda, por sua vez, “pensar consiste em ‘ensurdecer-se’ aos

afetos, as turbuléncias que ocasionam e as
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demandas da vida que estas necessariamente mobilizam”.
(ROLNIK, 2018, p. 91-92).

Parar de barrar em nosso préprio corpo o continuo
movimento de transformacdo que constitui toda a vida na
Terra € tarefa urgente diante do impacto destrutivo da
perspectiva reativa que muitos de nds escolhemos adotar.
Diante disso, a oportunidade da escuta. Escutar o mundo
como deslocamento no pensamento, como comprometimento

de criagdo aquilo que pede passagem.
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AMORAS

*kk

O convite era pra ir colher amoras, mas secretamente eu sabia
que esse era s6 o cddigo - na verdade, pintar os ldbios de roxo
era apenas o inicio, o rito de abertura. Depois, era como
adentrar um lugar que s6 ela conhecia, pisar dentro de um
sonho que ela carinhosamente nos ofertava. A vd contava
historias, gargalhava, se transformava em outros seres,
conduzia o ritmo dos nossos pequenos pés e revelava
segredos que s6 ela conhecia sobre todos os lugares que
passavamos. A v4 era mdgica, eu pensava. Dentro dela tinha

magia.
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*kk

Acabei de ler um texto que pretende tecer relacdes entre
educacdo, filosofia e magia. Nele, o autor diz que “(..) a
poténcia espiritual opera principalmente por meios dos
afetos, da atencdo e das relacbes com o propdsito da
transformacido de si pela intensificacio da vida”.
(PERENCINI 2020, p.19) E isso. Quando penso na vé e na
magia que considero ter me sido apresentada por ela, me
refiro exatamente a essa ideia de intensificacao da vida que
ela mobilizava nio s6 na maneira como articulava as suas

ideias por meio da fala, mas em todo o seu modo de existir.

Segundo o autor,

A magia ndo restringe o pensamento a
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mera representacdo simbdlica, mas confere
poténcia criadora ao simbolo desde a evocacio de
diferentes signos - como as palavras, a voz, o
corpo, as pedras, os animais, os vegetais, as
estrelas, etc. - e isso implica a ideia de que o
humano, além de nao ser o Unico ser pensante no
mundo, tampouco € superior em grau de
consciéncia. Na visibilidade mdgica, seria o
universo  todo  entremeado  por  zonas
(des)conhecidas onde se pode aflorar o
encantamento; (...) Seguindo essa direcdo, a magia
€ também uma arte das mudancas dos estados dos
seres e das coisas com a finalidade de alterar a
realidade posta na tentativa de se comunicar e
criar mundos e subjetividades paralelas.

(PERENCINTI, 2020, p. 19-20)
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Em uma unica tarde ela se transformava em vdrias,
transitava entre mundos que eu ndo conhecia, se comunicava
com entidades, animais, com o sol e o vento, olhava pra tudo
ao redor do mesmo jeito que olhava pra mim: com amor. As
suas palavras tinham o poder de modificar o que quer que
estivesse por perto, inclusive eu, que me sentia alargar os
bracos e pernas em direcdo ao céu e a terra sempre que estava
em sua companhia. Ndo sei se era esse olhar que ela
direcionava a tudo, a iniciativa em sempre incluir todos os
presentes - desde as pedras as pequenas joaninhas - as nossas
conversas ou a propria mutabilidade que até hoje a constitui
que mais me enfeiticam; sei, no entanto, que toda a magia da

v6 reside fundamentalmente em seus gestos, em uma
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intimidade com tudo que € vivo que se revela no jeito que ela
se move, escuta e conversa com o que aparentemente mais

ninguém estd vendo.

*kk

Starhawk, ativista estadunidense, vai buscar uma
defini¢do de magia em Dion Fortune, uma ocultista do inicio
do século XX, como a “a arte de modificar a consciéncia de
acordo com a vontade”. (STARHAWK, 2018, p.55) A partir
disso, a autora produz uma leitura dessa definicdo que
aproxima a magia como “uma intencdo humana que tem um
impacto no mundo” com a ideia de acdo politica. Nesse
sentido, pensar a magia é pensar no efeito que o nosso modo

de existir produz no continuo 56



movimento de criacdo do mundo; € interessar-se pelo minimo
impacto de uma palavra, de um gesto, de um olhar; é
problematizar o que levamos em consideracdo em momentos
decisérios, tensionar separacdes entre humanos e nao

humanos, visivel e invisivel, presente, passado e futuro;

*kk

Se referindo a visdo de natureza presente em muitos

povos indigenas, Starhawk diz que

A natureza canta e fala, e o mundo inteiro se
comunica conosco. Nisso podemos reconhecer
outra definicio de magia: a magia seria a arte de

se abrir e ouvir profundamente essa

comunicacdo.” (STARHAWK, 2018, p.55).
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Uma perspectiva que, aliada a concepcao de magia como agao
politica, se conecta profundamente com a proposi¢do
cosmopolitica de Isabelle Stengers. Nessa proposicio,
Stengers sugere um conceito situado de politica com a
intencdo de incluir mais seres e saberes, que ao contrario de
uma abordagem que se apresenta ‘neutra’ ou ‘generalista’ com
o intuito de unir ou totalizar, aponta para a necessidade de
hesitar diante do que diverge. Nesse sentido, o cosmos a que
Stengers se refere ndo aponta para nenhum cosmos em
particular, mas designa a incdgnita que constitui esses
mundos multiplos, divergentes, articulacdes das quais eles
poderiam se tornar capazes contra a tentagdo de uma paz que

se quereria final. (SILVA E SILVA, 2020)
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Hesitar seria o ato de se colocar em presenca da
heterogeneidade de corpos que constituem esse cosmos de
um modo que ndo tem como objetivo a apaziguagdo, mas a
transformacgdo politica diante do que incomoda. Assim, a
proposicdo cosmopolitica se aproxima da perspectiva de
magia na medida em que ambas propdem a producio de um
intersticio, de um acontecimento. Tanto o ato de realizar um
feitico quanto o de hesitar implicam em invocar uma

transformacao.

Nesse sentido, considerar outras vozes, abrir-se a
comunicacdo com a natureza ndo se trata de uma prdtica
romantica cuja finalidade € a de confirmar a velha imagem de

um cosmos organizado e cheio de papéis pré estabelecidos,
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mas justamente de encarar os ‘furos’ dessa narrativa, de
considerar os pontos de vista que ficaram de fora da histéria e
assumir a nao redutibilidade da natureza as 1dgicas humanas.
Colocar-se em presenca desses corpos sem ignorar os
problemas e a dificuldade que essa presenca instaura em

nosso pensamento.

Assim, penso que a magia estd justamente neste ouvir
e direcionar a palavra ao que “nao tem, nio pode ter ou nio
quer ter voz politica” (STENGERS, 2018, p.447), o que a
perspectiva cosmopolitica nos faz encarar em termos das
sombras que povoam a arena politica. A magia € uma
convocagdo, um chamado para entoar palavras ou silenciar

respeitosamente diante do que nos escapa.
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*kk

A v6 foi minha primeira professora. Foi quem me
ensinou o que guardo de mais importante: confiar. Nas
plantas, no alimento, na palavra. Principalmente na palavra.
Desde a minha mais antiga memoria, eu a vejo repetir que sao
as palavras que a gente pensa e diz que criam o mundo, que
constroem nossa vida e o nosso corpo. Por isso é importante
saber qual é a reza certa, qual o pensamento que orienta o
chd, cantar com emocédo enquanto cozinha. E como qualquer
humana, ela nem sempre faz o que diz: xinga muito, se
enfurece e maldiz todas as coisas e pessoas. Fica emburrada

por horas, mas sempre volta. A vé sempre volta e eu suponho
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que ela saiba como voltar porque guarda dentro dela as

palavras que conduzem a travessia.
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EXISTIR

Essa cena me acompanha hd anos. Ndo tenho certeza se tinha seis ou sete anos,
mas lembro de estar sentada num balanco do parquinho onde morava
observando o anoitecer. A medida que me balancava pra frente e pra trds, meu
olhar se deslocava e acompanhava as nuances de azul escuro que delicadamente
cobriam o céu. A cada impulso eu me sentia mais e mais proxima do azul, num
transe que me fazia acreditar que se parasse de me balancar seria engolida pela
escuriddo que se impunha diante de mim. Apertava os olhos e me perguntava
sobre a gravidade, sobre os porqués de vivermos embaixo e ndo em cima, junto
aos pdssaros; o que existia para além do que naquele momento eu conseguia
discernir com os olhos? Para onde ia o sol, de onde vinha aquilo que me
ensinaram a chamar de lua? O que era uma estrela, do que era feita? Serd que
algo ld em cima olhava pra mim com a mesma curiosidade?

As perguntas se multiplicavam, o estémago comecava a se revirar e eu percebia
que aquele era um sentimento novo - eu era tdo pequena em comparacdo ao ceu,

eu estava sozinha, eu tinha tantas perguntas e eu estava fundamentalmente
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sozinha, ndo so naquele momento, mas no mundo, dentro daquela sensacdo; de
repente eu era um corpo, eu me chamava Carolina, eu tinha nascido, eu era uma
pessoa; eu existia.

Um misto de espanto, beleza imensurdvel, frio na espinha e uma soliddo terrivel.
Pesou tanto que cai. Cal de verdade, do balanco. Ralei os joelhos e voltei pra
casa chorando em busca da minha mde. Ao encontrd-la, com os olhos ainda
marejados, de pronto perguntei: vocé também sente medo quando olha muito pro
ceu? O que segura a gente, mde?

Ela me olhou confusa, pensou por uns segundos - talvez rememorando outras
perguntas recentes que eu havia feito - soltou um breve suspiro e finalmente
respondeu: “Ih, Carol. Tem coisa que ndo tem resposta. Quem pensa demais e
faz tanta pergunta acaba ficando louco.” Depois me abracou carinhosamente e

me convidou pra jantar.
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Hoje em dia ndo acredito em ‘loucura’; tampouco que
tenha ficado louca. Mas as perguntas nunca cessaram e a
intensidade desse momento ainda ressoa em outras situagoes
na qual sou tomada por uma incontroldvel comog¢ao. Como

escreve Fernando Pessoa,

() E tdo dificil descrever o que se sente quando
se sente que realmente se existe, e que a alma é
uma entidade real, que ndo sei quais sio as
palavras humanas com que possa defini-lo.”

(PESSOA, 1999, p.73-74)

Lapoujade faz referéncia a esse mesmo trecho nas
primeiras paginas de As existéncias minimas (2017) buscando
compreender o que acontece com Pessoa. O poeta, descrito
como alguém que acreditava ter um “erro metafisico” por
sentir-se ‘exterior a qualquer realidade’ (LAPOUJADE, 2017,
p.9), de 66



repente experimenta um sentimento de existir realmente, de
finalmente ter sido incluido no mundo, ser parte. Mas aquele
momento passa e ele volta as antigas certezas, as quais o
informam que ele jamais existira com tanta for¢a como

naquele episddio. Para Lapoujade, essa cena retrata

“(...) o que se pode objetar aos que afirmam nio
existir: que eles existem de qualquer maneira
porque estido ali fazendo a pergunta, que se
confundem com falsos problemas. Buscam por
uma entrada na existéncia, quando jd estdo

totalmente nela.” (LAPOUJADE, 2017, p.11)

Ainda assim, independente do que se acredita antes ou

depois de um acontecimento como esse, a questao € que hd,
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imagino que para todas as pessoas, momentos em que a
existéncia parece ganhar uma luz mais intensa e parecemos
existir com mais firmeza. Porém, € comum que como
aconteceu com Fernando Pessoa, muitas pessoas sintam que
em geral ndo estdo existindo, com excecdo desses raros
momentos. Segundo Lapoujade, o problema € que
frequentemente confundimos a nocdo de existéncia e

realidade:
E o aparente absurdo do problema: como duvidar
da realidade da existéncia quando estamos aqui,
presentes neste mundo, como duvidar disso? (...)
Sob determinado aspecto, o homem existe de
fato, ocupa dado espaco-tempo, estd presente em
meio as coisas, cruza com os passantes na ponte,

colhe impressoes, tem o espirito atravessado por
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pensamentos.  Entretanto, nada disso €
completamente real. Os seres, as coisas existem,
mas lhe falta realidade. O que quer dizer: “lhes
falta” realidade? O que pode faltar a uma
existéncia para ser mais real? (LAPOUJADE,
2017, p.11)

Sendo assim, o que acontece nos momentos em que
somos atingidos por essa profunda sensacdo de existir, € a
possibilidade de experienciar a intensificacdo da realidade,
como se de repente ela estivesse mais nitida e nds,
incrivelmente mais intimos e conscientes da for¢a misteriosa
que nos anima. Coincidentemente, nos ultimos meses, me
deparei com a descricio de momentos bem semelhantes ao

que vivi quando crianca em duas leituras. A primeira, foi no
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capitulo de abertura do livro Correntes (2022), obra mais

recente da escritora polonesa Olga Tokarczuk:

Tenho poucos anos, estou sentada no parapeito,
olho para o quintal arrefecido. As luzes na
cozinha da escola jd foram apagadas, todos foram
embora. A penumbra permeou as lajes de
concreto do quintal e elas desapareceram. Portas
trancadas, alcapdes  arriados, venezianas
fechadas. Queria sair, mas nido tenho para onde
ir. Agora a minha propria presenga € a unica
coisa com contornos nitidos que estremecem,
ondulam, e isso machuca. Num instante
descubro a verdade: nada mais pode ser feito.

Existo. (TOKARCZUK, 2021, p.11-12)



A outra ocasido, foi na introdugdo do livro Ashtavakra Gita,

escrita pelo tradutor Thomas Byrom:

Eu tinha escapado de minhas irmas, sobre as
rochas e em torno do pico. Eu mal tinha sete
anos. Acima de mim, uma escarpa dspera de
rochas cantando no calor do meio-dia, aos meus
pés uma piscina rochosa de quietude perfeita e
inviolavel, e além, a vastidao azul do Pacifico Sul.
Nao havia outra criatura viva. Eu estava sozinho,
descalco, entre a falésia e o oceano. Quando eu
me agachei 14, observando o reflexo do vento na
piscina ndo agitada, ouvindo sua alegria no alto
acima de mim no brilhante vazio do céu, eu
fiquei ciente pela primeira vez da consciéncia em

si. Eu ndo tinha palavra para isso, mas quase



podia senti-la, como se ela tivesse substancia,
como a dgua na piscina de pedra, ou a respiracéo,
como o vento gritante. Eu vi que estava
totalmente sozinho em um oceano ilimitado de
consciéncia.

(BYROM, 2019, p.16)

O que mais me interessa em ambos os trechos e na
memoria que descrevi € a possibilidade, que agora enxergo,
de criar condigcbOes para que experiéncias como essa se
repitam ao longo da vida. Tenho questionado amigos
proximos e familiares a respeito da sua infancia, tentado
descobrir se outras pessoas também se lembram do momento
em que experimentaram essa sensacio pela primeira vez. E se

ao longo dos anos, em algum outro contexto, houve algum
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tipo de situacdo semelhante. Os relatos sdo preciosos, mas
demonstram que para a grande maioria, tal como foi para
Fernando Pessoa, trata-se de um evento rarissimo. Eu poderia
listar agora todos os problemas que considero a razdo pela
qual isso ocorra, mas vocé provavelmente lerd sobre isso em
outro capitulo.

Gostaria de me ater, aqui, ao que entendo como uma
possibilidade de sair dessa aparente escassez de realidade.
Lapoujade, ao falar sobre os modos de existéncia, se referindo

a longa obra de Etienne Souriau, postula que

Cada existéncia provém de um gesto que o
instaura, de um “arabesco” que determina o que

serd tal coisa. Esse gesto ndo emana de um
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criador qualquer, é a propria existéncia.”

(LAPOUJADE, 2017, p.15)

Sendo assim, nds, humanos, enquanto existéncia,
somos algo como uma pluralidade de gestos - pois como
afirma o autor, uma mesma alma pode passar por vdrios
modos de existéncia. Esses gestos sdo a marca da nossa
existéncia. Nao seria entdo, no ambito da instauracdo dos
gestos, que deveriamos atuar para que nossa existéncia ganhe

mais intensidade?
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HENRIQUE

estdvamos os dois no patio

henrique e eu

ele corria

eu ia atrds

era um dia frio e eu tentava convencé-lo de que
ali onde pegava sol era bom

ele me ignorava e continuava a dar voltas
infinitas até cair e chorar

pelo joelho ralado

ventava muito e eu insistia chamava
dizia vem se aquecer comigo
na luz
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era resistente mas acabava vindo
parecia cansado as vezes

a pausa durava sempre

dois segundos e num pulo ele levantava
agitando o corpo outra vez

quando eu desisti de chamar freou abruptamente
os dois pés pequenos

ja estdvamos correndo juntos a essa altura

¢ verdade eu era mais fdcil de convencer

me encarou s€rio

ele que era profissional em desviar os olhos
“por que vocé td triste

prof carol?”

“nao precisa chorar

prof carol”
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chorando
eu
eu nao tava chorando henrique

“nao fica triste
prof carol

~ »
os cachorros vao voltar

que histdria € essa
que cachorros sao esses henrique

cles que foram embora num balao colorido
cles que tinham deixado saudade dentro dele
cles que iam voltar

repetia
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havia entdo um retorno iminente uma esperanca
eeu

€ claro

nao deveria ficar triste

era tanta seriedade

num corpo que tinha sé metade

do meu tamanho

que eu disse apenas pode deixar ndo vou ficar triste meu bem
eu sei eu também sinto

saudade

henrique
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ele tinha até uma lista de nomes

dos caes

os nomes dos caes

(aparentemente todos tinham nome e sobrenome)
aguiar

ferreira

prado

agora nao lembro se foi na vez do pedro ou do luiz alves
que o sinal bateu

nos despedimos

com um tchau que agora escondia um segredo um
aperto

fiquei a observar ele subir apressado as escadas
pensando fui desmascarada pelo henrique eu e os muitos
cachorros

invisiveis a nos rodear
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eu nem tinha almocado ainda

meu estomago roncava

era uma quarta-feira e estdvamos tristes
naquele dia nds dois estavamos

tristes

por causa de baloes
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OUVIR AS NUVENS

“O ‘...] pra mim significa nuvem”, disse o Fercho em um dos
nossos encontros do laboratdrio Ouvir as nuvens.

As reticéncias entre colchetes, a pausa, a interrupcao que
sugere um corte, uma possivel continuidade que optamos por
deixar em suspenso por um instante.
Me pareceu um lugar bom para ficar.
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“(...) é preciso compreender o que soa de uma garganta
humana sem ser linguagem, o que sai de uma goela animal ou
de um instrumento qualquer que ele seja, até mesmo o vento
nas ramagens: o murmurio ao qual damos ou prestamos

ouvidos”.

Jean Luc Nancy
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* Intitulado Imaginar gestos que barrem o retorno da producdo pré crise, o texto referido faz
parte do projeto “pandemia critica”, publicado pela editora n-1 no ano de 2020, e pode
ser conferido no link: https:/fwww.n-1ledicoes.org/textos/28

Durante todo o processo traumdtico decorrente da
pandemia de Covid-19 que enfrentamos coletivamente nos
ultimos anos, muitos questionamentos acerca da nossa
relacdo com a natureza vieram a tona. Alguns tedricos, como
Bruno Latour, foram cirdrgicos em apontar o modo como a
crise sanitdria que nos assolava estava na verdade embutida
em uma situacdo ainda mais complexa: uma mutagio
ecolégica duradoura e irreversivel.” Para o autor, tinhamos
boas probabilidades de “sair” da primeira, mas nenhuma
chance de “sair” da segunda. O que, como uma sirene que vai
ficando mais e mais alta, nos convoca ao desafio de descobrir
outras formas de adentrar ao problema que nido seja “as
cegas” (LATOUR, 2020).

Nesse contexto, Latour nos convida a aproveitar o
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°0 termo “gesto de barreira” faz referéncia a acdes e medidas de higiene capazes
de evitar a propaga¢io de uma epidemia.

"Nesse exemplo, uma crianca dispde objetos de uma maneira que acha bonita e
ornamental, sobre a mesa de sua mie, para “agradd-la” e a mée, distraida, pega um
desses objetos dos quais vai precisar, recoloca um outro no seu lugar de sempre, e
desfaz tudo. E quando as explicacdes desesperadas que acompanham os solugos
contidos da crianga lhe revelam a extensdo do seu pouco caso, ela exclama
desolada: ah, meu amor, eu néo vi que era alguma coisa! (LAPOUJADE, 2017, p.43)

momento de confinamento para pensarmos, individual e
coletivamente, gestos de barreira® contra cada elemento de
um modo de producdo que nao queremos que seja retomado.
Assim, ao me propor responder as perguntas apresentadas
pelo autor a respeito de medidas que poderiam ser adotadas,
nao pude deixar de pensar na maneira como todas essas
problemdticas tém uma raiz mais profunda ligada a nossa
capacidade de ver a natureza. Como o exemplo de Lapoujade
sobre a mae que desfaz os objetos da crianca que
cuidadosamente os dispés sobre a mesa, no intuito de
“arruma-los” e ndo vé que ali “tinha alguma coisa™,
historicamente temos caminhado para uma interacdo com a

natureza que se ocupa apenas em “arrumad-la” para que dela

possamos extrair o maximo de beneficios e ndo a vemos, nao

84



consideramos que jd existe um arranjo, um ponto de vista.

A proépria ideia de ‘natureza’ como um ente separado
daquilo que nomeamos ‘humanidade’, revela a origem do

problema:

A ideia de natureza, de origem Europeia,
desembarcou nas Américas com os exploradores
e conquistadores ibéricos. Outros entendimentos
sobre o meio ambiente ficaram ofuscados, e tal
termo foi o que se generalizou. Ndo somente
isso, mas a construcdo da ideia de natureza,
embora tivesse uma origem renascentista foi sem
duvida influenciada pela experiéncia dos
primeiros colonizadores em terras Americanas.

Tudo isso confluiu na concepcdo da natureza



externa aos seres humanos, separada e distinta
da sociedade. Comecou a ser entendida como
uma soma de componentes que poderiam ser
separados uns dos outros, estudados e, gragas a
isso, dominados, controlados e manipulados,
consolidando assim as proposicoes de René
Descartes, Francis Bacon e outros tantos.

(GUDYNAS, 2019)

Nesse sentido, quando vemos a natureza apenas sob a
Otica da separacdo, é como se ndo a vissemos. O que,
consequentemente, interfere na nossa capacidade de ver a
nos mesmos.

Quando Lapoujade retoma Souriau para abordar o
exemplo da mae que ndo percebe os objetos dispostos pelo

filho, o autor aponta para a intrinseca relacao entre perceber
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e participar. Perceber nio € observar de fora um mundo
estendido diante de si, pelo contrdrio, é entrar num ponto de

vista (...). Percepgao € participacao. (LAPOUJADE, 2017, p.47)
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PECA DE MAO

Levante sua mdo na luz do fim de tarde
e observe até que ela fique transparente

e vocé veja o céu e as arvores através dela.
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® O laboratério mencionado ocorreu em maio de 2021, promovido
pelo espaco cultural Casa Musgo e pela prefeitura de Porto Alegre.
Todos os encontros ocorreram online via plataforma de
videochamada.

Todavia, como a perspectiva hegemonica se volta para
a natureza quase que exclusivamente sob a dtica da
dominéncia, podemos dizer que a humanidade vem sofrendo
de uma escassez de participacdo daquilo que nomeamos
‘natureza’ e, assim, um sério problema de percepcao da
mesma. Uma crise do olhar que, em ultima andlise, é o que
nos coloca na atual situacdo de adoecimento planetario.

Pensando nisso e me sentindo convocada por diversas
perguntas a respeito do que € essa natureza, como vé-la e
como ouvi-la, criei o laboratdrio ‘ouvir as nuvens™.
Vocé pode me perguntar: por que um laboratdrio? E eu te
responderei: porque foi onde os fios me levaram. Poderia ter
iniciado um projeto de pinturas, ter investigado essas

questdes por meio de uma performance, uma oficina,
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planejado aulas, feito um ritual.. Penso todas essas
proposi¢Oes igualmente como possibilidades de gestos que se
apresentam aos pontos de interrogacdo pelos quais fui
tomada. No entanto, de nenhuma forma com o intuito de
respondé-los, pois o gesto, em si, ndo carrega nenhuma
resposta. De modo contrério, os gestos vinculam-se a abertura
de um espago. Um espago onde o nao-previsto ganha corpo.
(BEDIN; MUNHOZ; 2020)

Assim, em dialogo com o que propoe Bedin e Munhoz
ao pensar a docéncia como um trabalho de sustentacio de
uma experiéncia singular de tempo e espaco, encaro também

a pratica artistica e espiritual sob a mesma perspectiva. O que

faco ao propor um laboratdrio, criar uma obra ou realizar um
ritual € trabalhar para sustentar uma experiéncia que sé €

possivel em meio ao encontro. Os minimos, minimos encontros g



que se dao entre eu, outras pessoas, o invisivel, as coisas, a
natureza, o mundo (ou mundos)...

Na ocasido em que criei o laboratdrio, ndo havia
pensado suficientemente a respeito da diferenca entre ouvir e
escutar e tratava as duas palavras como sin6nimos. No
entanto, com Jean-Luc Nancy (2014) e Mayra Redin (2018)
penso que o ‘ouvir’ esta mais ligado a um compreender, a um
“fazer sentido”. E a escuta proposta pelos autores, por sua vez,

propoe um “ressoar’. Mas como aponta Redin,
(...) em todo ouvir, no fundo dele, diz Nancy, hd
uma escuta tratando de “ouvir rumorejar” e nio
apenas “ouvir dizer”. Trata-se de uma escuta que
ressoa e que, desde jd, coloca ao sentido uma

questdo: ndo se contentar em “fazer sentido”.

(REDIN, 2018, p.153)

Nessa perspectiva, o laboratdrio se constituiu como
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um espaco de experimentacdo de formas de “fazer ver” a
natureza, ouvi-la em seu potencial de interlocutora, de
adentrar o seu ponto de vista em meio a esses encontros. Uma
escuta silenciosa, movida por uma profunda dedicacio a
atencao da qual ndo se trata necessariamente de extrair nada
da ordem do compreensivel.

Lapoujade propde uma andlise sobre a invocacdo de
uma “reducio existencial”® por Souriau que me parece

compativel com a operacao da escuta. Para o autor,

A reducdo é, primeiramente, uma operagio de
limpeza. E preciso purificar o campo da

’A reducio de Souriau seria a antitese exata da reduciio fenomenoldgica, na medida experiéncia de tudo aquilo que impede de ver.
em que se trata de ressaltar, a cada vez, o ponto de vista expresso por esse ou aquele (LAPOUJADE, 2017, p.48)

modo de existéncia, em lugar de subordinar todos eles ao ponto de vista da ’ » P
consciéncia. (LAPOUJADE, 2017, p.47)

Uma investida, propde o autor, em instaurar um plano o,



que torne possivel a percepcao de novas entidades. Assim,
penso a escuta também como uma possibilidade de acionar
essa reducdo, nos ajudando a buscar os pontos de vista de

outros modos de existéncia e exercitar percebé-los em seu

interior.
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Deleuze vai falar em desertificar. Algo que se aproxima
de uma necessidade de decompor a experiéncia em seus
elementos mais simples, para, assim, explorar seus potenciais.
(LAPOUJADE, 2017, p.55)

No laboratério, foi preciso comecar tirando da nossa
frente tudo que pensavamos saber sobre a natureza. Tentar
esquecer - por mais impossivel que pareca o ato de provocar
um esquecimento proposital - tudo o que nos disseram ao
longo da vida, todas as conclusdes que ja haviamos formado a
seu respeito. Para, assim, finalmente conhecé-la sob outras
abordagens, especialmente pela acdo de silenciar nossas
palavras e ouvi-la.

Yoko Ono foi uma das grandes influenciadoras desse

processo. Em seu livro Grapefruit (1964), a artista apresenta
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diversas instrugOes poéticas ou “pecas” que brincam com a
nossa racionalidade, pois sugerem acdes impossiveis de
realizar na prdtica ou sem um sentido funcional que nos
convidam a imaginar situagdes inusitadas. Muitas das
instrucoes da artista envolvem a nossa relacdo com a natureza
e me inspiraram, junto com o material educativo da 33*
Bienal de Sao Paulo, Convite a atencdo, a também criar
instrucoes que pudessem gerar deslocamentos na nossa
posicdo usual diante da natureza.

Foram quatro semanas de pesquisa. Na primeira,
sugeri que cada participante escolhesse um ‘elemento’
daquilo que entendia por natureza - poderia ser, por exemplo,
o vento, uma formiga, a luz.. - e investisse em uma

proximidade, na invenc¢ao de estratégias de convivéncia que
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Perguntar a esse elemento sobre suas memorias. Como foi feito? Por onde passou?
Reconhecer o que ha de vocé nesse elemento.

Perguntar a esse elemento o que ele necessita.

Aproximar-se do elemento, percebendo sua superficie. Em sua imaginagdo, escavar
cuidadosamente o elemento, como quem procura algo que estd encoberto. Retornar
lentamente a superficie.

Observar seu corpo e sua respiragdo diante do elemento. Perceber como vocé se
comporta.

Perceber como esse elemento se relaciona com o entorno. Se ele pudesse estar em outro

lugar, onde estaria? Retomar a atengdo ao elemento no lugar onde ele esta.

fossem repetidas dia a dia ao longo da semana. Em seguida,
apresentei algumas acOes e perguntas inspiradas pelas cartas
do Convite a atencdo e sugeri que as realizdssemos
repetidamente também, dia apds dia, criando novas
indagacoes, registrando os pensamentos e os efeitos de cada
ato.

Na terceira semana, investigamos maneiras de ‘dar
corpo’ a essa experiéncia. Utilizando a linguagem que cada
um se sentisse mais confortdvel, a proposta era dar atencgio e
cultivar os gestos que surgiam, observar para onde essa
conversa nos levava e o que ela nos provocava a criar. Um
interesse em experimentar mais ressonancia do que
comunicacio, preocupando-me mais com a proposicao dos

mesmos do que com sua efetivacido (REDIN, 2018).
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Passamos assim quatro semanas investidos nessas
propostas enquanto discutiamos em grupo fragmentos de
textos e obras de autores que nos ajudassem a problematizar
narrativas coloniais e capitalistas de natureza.

Podemos dizer, nesse sentido, que o laboratério foi um
gesto de interrupgdo. Para Larrosa, a experiéncia, esse “algo”
que nos acontece em meio aos encontros, que nos tomba,

requer um gesto dessa ordem:

A experiéncia, a possibilidade de que
algo nos aconteca ou nos toque, requer
um gesto de interrupg¢ido, um gesto que
é quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar
para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e
escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinido, suspender
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0 juizo, suspender a vontade, suspender
o automatismo da acdo, cultivar a
atencao e a delicadeza, abrir os olhos e
os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentidao, escutar
aos outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo
e espaco. (LARROSA, 2002, p. 24. Grifo
meu)

Ou seja, para ouvir, € preciso provocar uma
disponibilidade em nosso corpo que vem com esse
< . b < bl
esquecimento’ das certezas e um esfor¢o em ‘lembrar’ que
nao apenas observamos a natureza, mas participamos dela,
estamos em relacdo - inclusive quando essa relagio se resume
a praticas de dominancia. Sendo assim, trata-se de dar-se

conta de que o modo como nos relacionamos com a natureza,
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como a percebemos e com ela interagimos, define também o
que nds somos, nossas potencialidades e nossas
possibilidades de vida.

Como nos ensina Espinosa, um corpo nio € separdvel
de suas relacdes com o mundo posto que € exatamente uma
entidade relacional:

O corpo espinosiano ndo estd, e nunca estard,
completamente  formado, pois que @ ¢é
permanentemente informado pelo mundo, ou,
parte de mundo que é. Inacabado, ou ainda,
inacabdvel, provisério, parcial, participante -

esta, incessantemente, ndo apenas se
transformando, mas sendo gerado. (FABIAO,
2009, p.238)

Por isso cultivar a experiéncia em meio aos encontros
€ tao importante. Pois é no encontro, nesse ‘algo’ que

acontece entre dois ou mais corpos (quaisquer) que um corpo
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se define. (TADEU, 2002)

Sendo assim, o que mais importava no laboratdrio era
criar circunstancias para que a experiéncia fosse possivel e
olhar para as composicdes, para o que nascia dessa conversa
entre nos e a natureza.

Primeiro, esquecer o que sabiamos. Depois, lembrar do
que pensavamos nao saber. Abrir-se, tombar, deixar-se ser
tomado pela experiéncia. Dar tempo ao acontecimento.
Esperar. Entdo ouvir. Nao tentar traduzir, encontrar outras
maneiras de fazer ressoar o que se escuta e, (agora) vé, que
evite a informacao, a racionalizacido excessiva. Criar gestos.
Compor. Olhar com cuidado para essa composi¢do. Cuidar

dos nascimentos. Sustentar essa relacao.
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APRENDIZ

néo tinha cobra no rio, mae
nao tinha

mas depois eu soube de um menino que morreu
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*kk

Costumo sempre lembrar dos meus sonhos. Raros sao
os dias em que desperto sem a sensagdo de ter acabado de
vivenciar um filme. E, desde a infancia, confio plenamente
nas imagens que me visitam. Aprendo com elas, investigo
suas manifestagcdbes no meu dia a dia. As imagens que
emergem do que eu experiencio dormindo sempre foram uma
bussola. Os antigos sempre fizeram isso, eu sei. Ja sabia

quando crianca. Nao lembro quem me contou.
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desde crianca ela me benze
e entre bocejos diz
que eu tava era cheia de quebrante
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*kk

Em uma noite sonhei com uma mulher que me
ensinava a enterrar os meus cabelos. No sonho, ela
pacientemente me ajudava a recolher os que haviam caido no
chao do banheiro, um por um, e a levd-los até a terra para
enterrd-los. A mulher nio dizia nada, apenas me guiava com
seus olhos e maos, ensinando com o seu gesto como fazer. E
assim eu fiz. Passei um més enterrando os meus cabelos no
jardim de casa, até que precisei me mudar e senti a
necessidade de comecar a guardar os cabelos e a carrega-los
comigo para onde fosse. Desde entdo, levo-os dentro de um
pequeno pote de vidro e os enterro em alguns lugares por
onde passo. Realizo essa acdo a0 mesmo tempo em que tento

mapear as intensidades que me levam a escolher cada um
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desses lugares - motivo pelo qual recorro a fotografia e as

palavras. Chamei esse trabalho de “Aprendiz”.
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aos olhos do meu pai sou um peixe
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*kk

Tenho pensado nesse gesto de enterrar os cabelos
como uma investida em me manter em relacdo com o sonho (e
seus mistérios) de um modo que ndo pretende desvenda-lo ou
interpretd-lo, mas cultiva-lo como memoria viva.

Um gesto que tenho pensado pela dtica do ritual, a
partir de Richard Schechner e sua definicdo de ritual que
enxerga o comportamento ritual humano ligado a uma
manuten¢do da memoria coletiva e individual dos
membros de um grupo. Segundo o autor, “Rituais sio
memorias em acgdo, codificadas em acoes” (SCHECHNER
2012, p. 49). Nesse sentido, a memodria nao estaria somente
nas lembrancas ou no plano das ideias, mas no corpo, nos
objetos e nos simbolos ou cddigos utilizados ao longo do ato

ritual (COSTA, 2013). 112



eu pedi que ela viesse e uma lagartixa pulou na minha janela

*kk

O que me lembra de Pierre Nora, autor que estudei
junto a professora Monica Zielinsky quando fui bolsista da
pesquisa Apagamentos da memoria. De modo mais amplo, para
Nora (1994), a memodria do conhecimento nao se limita aos
“lugares da memoria” (bibliotecas, museus, arquivos,
monumentos oficiais, parques temdticos, etc.) mas
constantemente se recria e se transmite pelos “ambientes de
memoria”, ou seja, pelos repertdrios orais e corporais, gestos,
hébitos, cujas técnicas e procedimentos de transmissdo que
sao meios de criacdo, passagem, reproducdo e preservacio
dos saberes.

Nessa perspectiva, cultivar a memdria viva de um

sonho enquanto experiéncia, em um mundo que cada vez
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mais associa o sonhar apenas a um sentido de plano futuro e
consumo (fazer a viagem ‘dos sonhos’, comprar a casa ‘dos
sonhos’, etc) aparece como uma disrup¢cdo que me conecta
com o ato de sonhar como didlogo com o mistério, com um
campo de potencialidades e fonte de saber sem quaisquer
finalidades produtivas.

Como afirma Sidarta Ribeiro (2019), apesar da rotina

de trabalho diario e a falta de tempo para dormir e sonhar,

(...) sonha-se. Sonha-se muito e a granel,
sonha-se sofregamente apesar das luzes
e dos ruidos da cidade, da incessante
faina da vida e da tristeza das

perspectivas. (RIBEIRO, 2019)

Noite apds noite, seguimos sonhando. Mas o ritmo de 444



vida que o regime colonial-capitalista impde e suas
influéncias subjetivas sdo, principalmente, o que produz o
esquecimento. Carecemos nao s6 de tempo, mas de uma
perspectiva que nos ajude a nao ignorar o sonho e também a
nao racionaliza-lo excessivamente. Diferente de abordagens
como a psicandlise, por exemplo, considero que as visoes
encantadas ensinam muito a respeito de possibilidades de
relacdo com o sonho que nao buscam esgotd-lo pelo viés da
interpretacdo, mas que nutrem um respeito ao sonho como
oraculo, como manifestacio de forcas que se desconhece.
Dessa forma, ndo interessa ‘desvendar’ quais sao essas forgas,
mas seguir sua orientacdo e atentar ao modo como interferem
diretamente na realidade material.

Como nos mostra Limulja, em sua etnografia sobre os sonhos

Yanomami: 115



Na perspectiva Yanomami, aquilo que se passa
no mari téhé, no espago-tempo do sonho, pode
influenciar a vida da pessoa que sonha ou de toda
a comunidade. E, portanto, o sonho interfere
diretamente na realidade da vigilia. Nio se trata,
portanto, de duas realidades paralelas, mas antes
de duas formas de acessar um mundo que s6
pode ser plenamente compreendido a partir
dessas duas perspectivas, a saber, a do corpo
durante o dia e a da imagem durante a noite.
Essas perspectivas, longe de se oporem, na
verdade se complementam e possibilitam aos
Yanomami ter um conhecimento de mundo que
vai muito além daquele que experimentam

durante a vigilia. (LIMULJA, 2022, p.69)
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Mas como aponta a autora,

(...) independentemente do que o sonho venha a
significar, esse sentido jamais ¢é dado
arbitrariamente ou ao bel prazer do sonhador. O
sonho vem ao mundo pela linguagem, ao ser
contado, sendo permaneceria como realidade

virtual e, portanto, nio poderia se dar por

completo.” (LIMULJA, 2022, p. 72).

Lembrar e contar, portanto, é o que transforma, é o
que requer ritual.

Assim, aproximando a importancia desse ato de
lembrar e contar da perspectiva de ritual proposta por
Schechner, existe outro aspecto relevante apontado pelo autor

em que me interessa em relacdo ao que proponho na 7



acdo Aprendiz. E € justamente a defesa que o autor faz do
modo como, em geral, os rituais sdo utilizados como meio
para lidar com os desequilibrios sociais e pessoais e
“transformam pessoas, permanente ou temporariamente.’
(SCHECHNER, 2012, p.50).

Ou seja, frente a um desequilibrio produzido pelo
esquecimento generalizado dos nossos sonhos, resultado, fago
questao de sublinhar, de um modo de vida calcado na
exploracdo da nossa forca vital que leva o desejo a uma
entrega cega a seus designios (ROLNIK, 2018, p.24), ritualizar

didlogos com os sonhos € como reaprender a sonhar.
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sonhei que amamentava uma crianga
nao era meu filho

*kk

Quando enterro os cabelos, sinto meu corpo ganhando
a extensao do lugar. Meus bracos e pernas crescem, meus pés
ficam mais firmes no chao. Lembro como respirar com a

terra.
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*kk

A escrita que surge com o gesto de enterrar os cabelos
€ um exercicio de um pensamento que nao coincide com a
razdo (MACHADO, 2004), pois € uma tentativa de captar as
intensidades que me levaram a escolher aquele lugar para a
acao. Diferente da fotografia, que surge mais como vontade
de registrar o momento, a escrita pretende tornar visivel algo
que se manifesta durante a conversa entre meus cabelos e a
terra, um fragil fragmento que posteriormente ressoa da
escuta. E que ao ser posta junto as imagens, transforma o
sentido original das fotos, tornando-as mais porosas e

permeaveis, produzindo ruidos em sua interpretagio.

120




eu vi uma bruxa
e ninguém acreditou
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PIPAS

O estagio foi realizado na E.E.E.F Professores Langendonck, em 2022
sob orientacdo do Professor Cristian Mossi na disciplina Estdgio II -

Docéncia em artes visuais no ensino fundamental.

Queria ter uma foto do desenho da pipa. Era uma aula
que ministrei no meu estdgio 11" e faldvamos sobre o céu. Um
aluno desenhou uma pipa e, na outra semana, me contou que
havia construido uma pipa e passado a tarde brincando com

ela.
Escrevi em um pedaco de papel:

dar aulas para ver pipas no ceu.
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ODE AS BORBOLETAS

Roberto é um amigo, colega de trabalho, bidlogo e
cozinheiro. Atualmente, € quem faz o lanche das criancas na
Oka Manakd", espaco onde eu atuo como educadora.
Durante a primavera, em uma dia de azar em que eu tinha
sido queimada pela primeira vez por uma lagarta, ele trazia
um album de fotografias em maos. Eram registros analdgicos
feitos por ele hd uns vinte anos da transformacio de uma
lagarta em borboleta.

Ver aquelas fotografias fez com que rapidamente o dia
de azar se transformasse em dia de sorte. Tao bonitas eram as

"A Oka Manakd é um quintal brincante localizado no extremo sul de . .
imagens e o olhar dele para aquele animal.

Porto Alegre que recebe criancas de 02 a 06 anos de idade. Entrelaca

L o Pedi pra ficar um tempo com o dlbum e por dias fiquei
arte, natureza, cultura popular brasileira e infancias em um territério de
afeto e cuidado a0 pé do Morro Sio Pedro admirando as fotografias. Um fato curioso € que nesse

periodo as borboletas proliferaram feito médgica: nao sei se eu
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passei a percebé-las mais, ou se elas definitivamente
passaram a ser atraidas pelo meu crescente interesse. Gosto

de pensar que foi af que iniciamos uma conversa.

124



Eu nao sabia, mas o Rio Grande do Sul é conhecido
como o “paraiso das borboletas”. Sdo mais de 900 espécies
encontradas por aqui, o que em comparagdo com lugares
como Europa e Austrdlia, que tem uma média de 500 e 400
espécies, respectivamente, ¢ um numero consideravelmente
alto de diversidade.

Num primeiro momento essa informacdo até parece
positiva, mas estudiosos do LEI (laboratdrio de ecologia de
insetos da UFRGS) apontam para o modo como essa
incidéncia se relaciona com a imprevisibilidade do clima e o
aumento do desmatamento, fatores responsaveis por tornar os
ciclos dos insetos cada vez menos estdveis.

E como se as borboletas fossem pequenas mensageiras
e sua delicada presenca fosse um valioso indicador da saude

de um ambiente. 125



E a fragilidade a qual comumente sdo relacionadas devido ao
seu efémero ciclo de vida, na verdade, revelasse um precioso
diagndstico também da nossa relagdo com a natureza. Quer
dizer: suas migracdes revelam problemas gigantescos em
termos de mutacdes ecoldgicas. E a percepcao ou ndo desse
bater de asas por nds, humanos, diz muito também do nosso
estado de saide e do quido dispostos estamos a escutar a
presenca de outras existéncias que nao a nossa.

Tudo no dia-a-dia de um cidaddo contemporaneo
habitante de zonas urbanas € avesso a atencdo necessaria para

sequer notar as borboletas. Elas sdo dgeis, passam como um

SOpro € nossos sentidos estao constantemente

sobrecarregados por luzes, buzinas, salas fechadas, telas...
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Nesse sentido, atribuo a esse contexto o motivo pelo
qual as fotos do Roberto me tocaram. Afinal, se falamos de
borboletas e sua delicada presenca, o quanto de delicadeza
vinda de nds € também necessaria para acompanhar os seus
movimentos? O que as borboletas nos ensinam sobre a
poténcia da delicadeza?

Qualquer pessoa que ja se dispos a fotografar uma
borboleta, por exemplo, sabe como essa é uma tarefa dificil. E
preciso concentragdo, minimos movimentos e muita
paciéncia. E preciso parar tudo que se estd fazendo e dedicar
0 tempo necessdrio para honrar aquela visita, pois num

instante elas ja se foram.
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Fiz um apelo aos amigos: pedi que me enviassem fotos
de borboletas que haviam visto em Porto Alegre e arredores.
Seria esse ato - fotografar borboletas - um gesto de interrupcdo?
De abertura para outro modo de se relacionar com o entorno
que pudesse apontar para a importancia de cultivar/faprender

com a delicadeza?
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Me surpreendi com a rapidez com que as fotos
chegaram. Assumi essa resposta como um bom sinal, um

diagndstico positivo que atesta que as pausas resistem.
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IT

Enquanto recebia as fotos, estava imersa em um
processo de resgate da minha relacdo com o barro. Em meu
ultimo semestre de graduacdo, me matriculei em duas
disciplinas de cerdmica e pensava em um projeto que pudesse
desenvolver nos ateliers.

Levei as fotografias para as aulas e por sugestdo do
professor Rodrigo Nuiies, permiti que a argila me conduzisse
a partir daquele estimulo. Eu pensava muito nas asas das
borboletas e, em pouco tempo, eu tinha uma série de

plaquinhas em maos.

Estava testando os limites do barro, me perguntando
até onde poderia ir na tentativa de experimentar a fina
espessura das pecas que me lembravam asas. Depois, sob

orientacdo do professor Carlos Carusto, 131



me dediquei aos processos de queima e esmaltacdo e produzi
o que chamei de “Ode as borboletas” Um trabalho que fala
desse interesse em aprender a delicadeza num contato intimo
com a terra e sua aparente dureza; da terra que também sou
eu e vocé e que sO encontra estabilidade num frdgil equilibrio.

Equilibrio, era isso. Eu me distrafa aula apds aula
equilibrando as plaquinhas e observando-as cair para refazer
o processo quando lembrei do que Suely Rolnik fala sobre
equilibrio ao abordar as diferengas entre as politicas do

desejo ativa e reativa:

Em sintese, comparando as politicas ativa e
reativa das acoes do desejo, na primeira um novo

equilibrio se faz efetivamente, por meio do ato
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de criacio que transmuta a realidade com sua
forca instituinte; enquanto, na segunda, o
equilibrio se refaz ficticia e fugazmente por um
ato que, na verdade, interrompe o destino da
“poténcia de criacao” (...) O desejo deixa, aqui, de
agir em sintonia com o que a vida lhe demanda,
desviando-se assim de sua funcdo ética.

(ROLNIK, 2018, p.76)

De certo modo, viver € equilibrar-se entre a friccao de
experiéncias de forcas e formas”. Um estado de
estranho-familiar, um ponto de interrogacdo que convoca o
desejo a agir e recobrar um equilibrio vital, existencial e
emocional. No entanto, diante do mal-estar gerado por essa

12 . . ~ 7
Essa distincao entre forcas e formas € apresentada no

capftulo Mundo. constante tensdo, podemos assumir diferentes posturas
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micropoliticas. Rolnik destaca duas: uma, orientada por uma
ética pulsional, que aceita as turbuléncias e busca respostas
através da criacdo de uma diferenca, rompendo com o
instituido - “uma resposta que seja capaz de produzir
efetivamente um novo equilibrio para a pulsao vital, o que
depende de seu poder de atualiza-la em novas formas”;
(ROLNIK, 2018) e outra, orientada por uma bussola moral,
que ndo consegue sustentar-se na tensdo do paradoxo entre
experiéncias como sujeito e fora-do-sujeito (formas e forgas) e
evita a todo custo o ponto de interrogagdo, se apoiando na
conservacdo de modos de existir e representagdes prontas
como meio de recobrar o alivio de um ficticio e fugaz

equilibrio.
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De um lado, um equilibrio que se dd pela “conservacao
da vida em sua poténcia de germinacdo” e, de outro, pela
“conservacdo das formas em que a vida se encontra

materializada’”.
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As pecas caem e eu as equilibro novamente. Quantas
vezes forem necessdrias, sempre em uma nova configuracao.
Talvez a delicadeza esteja nesse processo, na atencido e
dedicacdo com que aceitamos o chamado de recobrar nosso
equilibrio. Uma ética que, como pontua Anna Leticia Ventre

no inicio de sua dissertacdo, aponta para a poténcia do gesto:

(...) inicio esta pesquisa com uma pergunta sobre
a ética da delicadeza

e 0 que encontrei, com a delicadeza,

foi a pulsagio do gesto (...)

(VENTRE, 2018, p.47)
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FUMAGCA
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Fiz esses desenhos porque senti que precisava de uma
limpeza. Um tempo depois, minha irma me liga e me manda
queimar. Ela nio sabia dos desenhos, nem o que tinha neles.

A necessidade era de fumaca, no fim das contas.
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BRIGIDA




frequentemente eu penso em Brigida coletando neblina.
fecho os olhos e lembro das cenas que vi em um video™ que se
misturam com fotos e memdorias inventadas de uma acao que
nao realizei, mas que guardo como se fosse um mapa de
retorno para momentos em que me perco de mim.
secretamente transformei esse trabalho em um lugar para
onde me desloco vez ou outra e recebo um conselho
silencioso. me sento ao lado de Brigida, com sua roupa
produzida especialmente para acoplar os vidros que usa para
a coleta e fico a observar a acdo da artista e sua concentracao
em capturar o intangivel. em movimentar os vidros com
cuidado, nao com o desejo de aprisionar a substancia, mas de

®0 video mencionado se refere a um dos filmes de registro da . .
toca-la brevemente, de sentir o pulso do ar.

experiéncia de Brigida Baltar ao coletar neblina entre os anos de 1996 e

00 ela me entrega um vidro e eu aceito o convite. mergulho na
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lentidao do gesto e ja nao sei se passaram-se instantes,
minutos ou horas. sem precisar mover os ldbios ela me diz
algo de grande importéancia.

as coletas de Brigida duraram mais de dez anos. nesse
periodo, que data de 1993 a 2005, a artista ndao se propos a
coletar apenas neblina, mas também maresia e orvalho.
matérias rarefeitas, Umidas, quase invisiveis.

em comprometimento profundo com essa missao de coletar o
inapreensivel, a artista estabelece um longo relacionamento
com as substancias que pretende capturar. é como se ela
assumisse nesse encontro as qualidades do ar, tornando-se
aerada, pura leveza. ela também recipiente, como seus
potinhos de vidro. ela também ar, como a neblina, o orvalho e

a maresia. ela tempo, paciéncia, espera e repeticao. ela
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presenca absoluta, ela também eu, eu também ar, nds

invisiveis em conversa infinita.
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CONSIDERACOES FINAIS

(...) agarrar-se nos primeiros gestos
um inicio qualquer de

acdo antes das palavras antes

da lingua de outro pafs

antes de preparar a frase antes da
boca uma torc¢éo que

estreita o ar na garganta

Annita Costa Malufe
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Durante todo o perfiodo de escrita deste trabalho de
conclusdo, frequentemente me vinha a mente o trecho do
Prelidio de Esferas da Insurreicdo no qual Suely Rolnik
menciona o nome dado, em guarani, para garganta. Eles
chamam de ahy’o, conta a autora, mas também de fie’e e raity,
que significa literalmente “ninho das palavras-alma” O que,
segundo Suely, se dd porque

(..) eles sabem que embrides de palavras
emergem da fecundag¢io do ar do tempo em
nossos corpos em sua condi¢do de viventes e que,
nesse caso, e s6 nele, as palavras tém alma, a
alma dos mundos atuais ou em gérmen que nos
habitam nesta nossa condi¢do. Que as palavras
tenham alma e a alma encontre suas palavras ¢
tdo fundamental para eles que consideram que a
doenca, seja ela orgénica ou mental, vem quando
estas se separam - tanto que o termo fe’e, que
eles usam para designar “palavra”, “linguagem”, e
0 termo anga, que usam para designar “alma’
significam ambos palavra-alma.
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Eles sabem igualmente que hd um tempo préprio
para sua germinacao e que, para que esta vingue,
o ninho tem que ser cuidado. (ROLNIK, 2018,
p.27, grifos meus)

Pensando nisso, ndo me parece coincidéncia que desde
o ano passado eu venho convivendo com uma dor de garganta
persistente que vai e volta e insiste em ndo me abandonar
apesar das inumeras idas ao médico. E como se todo o
processo de construcao dessa escrita em algum nivel estivesse
sendo um modo de elaborar um nd na garganta, de cuidar
desse ninho de palavras-alma que agora constituem esse
texto.

Toda a repeticdo, a circularidade percorrida entre os
movimentos da escuta, experiéncia e gesto através dos
capitulos aqui dispostos foram propositais. Considerando a
alma como um principio de crescimento exigido por uma
dada existéncia na qual percebemos alguma coisa de
“inacabada” ou “incompleta”; isto €, a possibilidade de
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aumento da realidade dessa existéncia, como defende
Lapoujade, todo o esforco do presente trabalho pode ser
compreendido como uma tentativa de, por meio das palavras
e das imagens aqui dispostas, criar alma a certas existéncias
que de alguma forma me ‘solicitavam’.

Como afirma Lapoujade,

Atribuir uma alma pode ser a operacdo mais
pueril, mais sentimental, e também mais
delicada, mas que se torna uma operagio
propriamente instauradora quando se trata de
levar para uma existéncia maior o chamado de
uma arquitetura a qual nos dedicamos. Atribuir
uma alma € aumentar uma existéncia; € a
generosidade da leitura, da visdo, da emocao de
ver mais ou com mais intensidade, de ver, em
certas realidades, a presenca de uma alma.
(LAPOUJADE, 2017, p. 69)
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Nesse sentido, seguir os movimentos como me propus
aqui € uma forma de ser fiel a ndo linearidade que configura o
ato de atender a essas solicitagdes. A escuta, a experiéncia e o
gesto nao ocorrem de modo separado ou em etapas - existe
uma dependéncia mutua entre um acontecimento e outro. E
segui-los, concomitantemente, € o que me dd a chance de
instaurar existéncias, aumentar suas dimensoes, vé-las existir
de outra maneira.

Em ultima andlise, o que vocé acompanhou aqui foi a
tentativa de, ao mesmo tempo, demonstrar os meios pelos
quais eu venho investigando essa possibilidade de instauracao
- experimentando uma postura que perpassa 0s movimentos
da escuta, experiéncia e gesto - e também instaurar novas
existéncias atribuindo alma aos lampejos através do arranjo
deste trabalho. Uma investida em mostrar uma engrenagem
por dentro em pleno funcionamento. E daf a dor de garganta,
suspeito. Porque esta pesquisa me demanda habitar o ng,
escrever a partir do que ndo tem ainda
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palavra, do que as vezes sufoca e provoca desconforto.

Escutar, portanto, nada mais € do que hesitar, como
sugere Stengers, ou atender as solicitagdes e reivindicacoes
das existéncias, como defende Lapoujade; Cultivar a
experiéncia, por sua vez, € a possibilidade de abrir-se ao sem
sentido do que nos acontece em meio aos encontros, como
aponta Larrosa, ou habitar os nds, em dialogo com Rolnik e a
perspectiva guarani; E o gesto, por fim, € o ato instaurador, € o
esforco em desatar os nds, como sugere Rolnik, € dar corpo,
dar alma a distensdo entre uma realidade e uma virtualidade,
na linha do que também propde Lapoujade;

O que quando adotado como postura, como me ocupei
em demonstrar, aproxima os territérios da arte, educacio e
espiritualidade em termos de potencial de insurreicio, de
reapropriacdo da forca vital frente a sua expropriacdo pelo
regime colonial-capitalista. De desenfeiticamento, como
proponho no inicio deste trabalho.

Algo que acontece principalmente devido ao modo

como os trés territorios sdo lugares cujas praticas sao .



marcadas pelo potencial do encontro. Quando falo de arte,
educacdo e encantamento, e sobretudo de seus
entrecruzamentos, miro nessa caracteristica em comum, do
modo como apesar de suas particularidades, saberes e
repertorios  distintos, compartilham  um  potencial
transformador que reside fundamentalmente neste ponto. O
que me interessa € a defesa de uma pratica artistica, educativa
e espiritual que tem como principal preocupacdo a qualidade
dos encontros promovidos, levando sempre em consideracao
uma mesma pergunta: aumentam ou nao as possibilidades de
germinacgdo da vida?

Sendo assim, € por esse motivo que mesmo este se
tratando de um trabalho de conclusio de curso em
Licenciatura, a minha abordagem metodoldgica nao separa
educacao de arte e de encantamento. Opto, de outra forma,
em falar a partir dos encontros mobilizados pelos
movimentos da escuta, da experiéncia e do gesto que
emergem no transito entre esses trés territorios e
possibilitam a instauracdo de existéncias que estdo sob maior -



ataque do feitico colonial-capitalista. E que, justamente por
isso, sdo as mais capazes também de nos tirar desse estado de
“falta de realidade” Como afirma Lapoujade:

(...) existimos pelas coisas que nos sustentam,
assim como sustentamos as coisas que existem
através de nds, numa edificacio ou numa
instauracdo mutua. S6 existimos fazendo existir.
Ou melhor, s6 nos tornamos reais se tornamos
mais real aquilo que existe. (LAPOUJADE, 2017,
p-99)

Portanto, vale lembrar que:

(...) instaurar é como se tornar o advogado dessas
existéncias ainda inacabadas, seu porta-voz, ou
melhor, seu porta-existéncia. Carregamos sua
existéncia como elas carregam a nossa.
Compartilhamos com elas a mesma causa,
contanto que possamos ouvir a natureza das suas
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reivindicacbes, como se  exigissem  ser
amplificadas, aumentadas, enfim, tornadas mais
reais. Ouvir essas reivindicacOes, ver nessas
existéncias aquilo que elas tém de inacabado, é
forcosamente tomar o partido delas. E o que
significa entrar no ponto de vista de uma
maneira de existir, ndo apenas para ver por onde
ela vé, mas para fazé-la existir mais, aumentar
suas dimensdes ou fazé-la existir de outra
maneira. (LAPOUJADE, 2017, p. 90)

Por fim, como ja mencionado antes, este trabalho nao
deve ser encarado como uma receita de contra-feitico pronta
para ser colocada em prdtica, mas como uma aposta em
alguns caminhos. Arte, educacio e encantamento nem
sempre serdo territorios de desenfeiticamento por si sé. No
entanto, o que busquei demonstrar aqui € o modo como
quando pensados pelo viés da escuta, experiéncia e gesto esse
potencial emerge e esta se torna uma estratégia possivel de
enfrentamento as ldgicas que se nutrem da expropriacido da
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bons encontros.
Portanto, tudo depende também da adocao de uma postura
ativa por seus leitores para percorrer tais caminhos. Pois
como nos lembra Simas e Rufino, “Nao basta colher a folha
para fazer o remédio; € preciso saber cantd-la e encanta-la.
Cantar a folha € reverenciar a permanéncia da drvore.”
(SIMAS; RUFINO; 2020, p.16)

Sendo assim, escrevo esses ultimos pardgrafos na
esperanca de que os percursos trilhados neste trabalho
possam te servir como lembrete da importancia de cantar e
encantar. Torcendo também para que cuidemos das nossas
dores de garganta, dos nossos ninhos de palavra-alma. Afinal,
para cantar € preciso ter voz.
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Pdgina 106, 108, 110, 111, 113, 116, 119, 120 e
121 - Aprendiz, 2020. Acdo. Arquivo pessoal da
autora.

Pagina 124 - Arquivo pessoal da autora.
Fotografia digital. 2023

Pdagina 126 - Fotografia de Roberto Wunche

Groehs. 2004. Acervo pessoal da autora.
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Pdagina 129 - Fotografias recolhidas pela autora. Acervo
pessoal da autora. 2023

Pagina 131 - Fotografia de Roberto Wunche Groehs. 2004.
Acervo pessoal da autora.

Pagina 133, 135, 136, 137 e 138 - Ode as borboletas. Ceramica.
Dimensdes variadas. 2023

Pdagina 139, 140 e 141 - Fumaca, 2023. Fotografia digital.
Arquivo pessoal da autora.

Pdgina 143 e 146 - Brigida Baltar, Coletas. Acao. 1993 - 2005
Pdgina 148 - Tudo é comeco, meio e comeco, 2021. Arquivo
pessoal da autora. Giz pastel sobre papel Canson. 21x30cm.
Pdgina 153 - James Sowerby, Spathose Iron Ore; Lenticular
crystallized Carbonate of Lime (Calx carbonata ferrifera, var.

lenticularis) 1804

Pdgina 156 - Tudo € comeco, meio e comego,
2021. Arquivo pessoal da autora. Giz pastel

sobre papel Canson. 21x30cm.
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