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“Uma imagem do outro é uma contradi¢do.

’

Mas talvez reste-nos uma imagem do encontro com o outro.’

(Jorge Larrosa)



RESUMO

Esta monografia visa explorar as potencialidades que a fotografia enquanto arte
contemporanea acresce ao se discutir sobre processos identitarios em duas turmas do Ensino
Fundamental da Rede Estadual de Educac¢do Basica do Rio Grande do Sul. Partiu-se do
questionamento: Quais narrativas identitarias surgem no espago escolar ao se discutir a
auséncia da cor da pele em um autorretrato fotogrdfico da mdao? Assim, estrutura-se uma
Pesquisa Educacional Baseada em Arte, com base nos escritos de Belidson Dias e Rita L.
Irwin (2023), e com ideias metodoldgicas de um Projeto de Trabalho, de Fernando Hernandez
(1998) (2009), que visam o protagonismo coletivo nos processos investigativos. Os
referenciais artistico-tedricos abordados sdo a arte de viver, que privilegia a arte produtora de
sentidos dentro do cotidiano, com vistas a aberturas para a alteridade, conceituada por Nadja
Hermann (2006), e a identidade enquanto alteridade, com reflexdes sobre retrato e o
autorretrato fotografico, pela Annateresa Fabris (2004), de forma a conscientizar sobre
questdes étnicas. As consideracdes sobre os processos identitarios propostos aos estudantes
foram feitas com base no jogo da identidade, conceito trabalhado por Stuart Hall (2006). Os
trabalhos de artistas contemporaneos contribuem para os didlogos criados em aula, como: o
projeto Humance (2012 - still going), de Angélica Dass; Tintas Polvo (2013), de Adriana
Varejao; Untitled Stills (1977-1980), de Cindy Sherman; Project Series (1997-2001), de Nikki
S. Lee e Noticias de América (2011-2012), de Paulo Nazareth. A pesquisa contempla
narrativas escritas em sentido mais académico e, também, no formato de cronicas; e,
narrativas visuais trazendo producdes plasticas realizadas nas aulas por estudantes e pela
professora com fotografias, impressdes em clorofila e aquarelas.

PALAVRAS-CHAVE
Arte contemporanea; A/R/Tografia; Educacdo; Fotografia; Identidade.



ABSTRACT

This monograph explores the potential that photography, as contemporary art, adds when
discussing identity processes in two classes of an elementary school in the Basic Education
State Network of Rio Grande do Sul. The following question was posed: What identity
narratives emerge when discussing the absence of skin color in a photographic self-portrait of
the hand? Thus, this work structures an Educational Research Based on Art, based on the
writings of Belidson Dias and Rita L. Irwin (2023), and with methodological ideas of a Work
Project, by Fernando Hernandez (1998) (2009), which aim to promote collective protagonism
in the investigative processes. The artistic-theoretical referential approach is the arte de viver,
which privileges the art that produces senses within daily life, with a view towards openings
for alterity, conceptualized by Nadja Hermann (2006), and identity as alterity by Annateresa
Fabris (2004), with reflections on portrait and photographic self-portrait. Considerations about
identity processes proposed to the students were made based on the identities game, a concept
worked on by Stuart Hall (2006). The works of contemporary artists contribute to the
dialogues created in class, such as the project Humance (2012 - still going) by Angélica Dass;
Tintas Polvo (2013) by Adriana Varejao; Untitled Stills (1977-1980) by Cindy Sherman;
Project Series (1997-2001) by Nikki S. Lee, and Noticias de América (2011-2012) by Paulo
Nazareth. The research includes written narratives in a more academic sense and written
narratives in a chronicle format. In addition, it includes visual narratives from artworks made
in class by students and the teacher using photographs, chlorophyll prints, and watercolors.

KEYWORDS

Contemporary art; A/R/Tography; Education; Photography; Identity.
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LUGAR OUTRO

Inicialmente esta pesquisa propds uma experiéncia artistica no espago escolar a partir
da apropriacdo de arquivos fotograficos. A fim de explorar as relagdes entre as memorias de
familia e os processos de identidade, utilizando albuns de familia, impressdes em clorofila e
antotipias. Porém os rumos e expectativas desta investigacdo a/r/tografica’ eram um tanto
quanto diferentes dos que trago nesta versao atualizada do texto. O projeto de pesquisa
abarcava ideias de arquivo fotografico familiar, ¢ uma busca coletiva por memorias e
espécimes vegetais para as experimentacdes com fotografias alternativas. Isto ja ndo se faz
presente nos moldes estabelecidos anteriormente.

Ocorreram situagdes inusitadas, e novos questionamentos a partir dos desdobramentos
do projeto que estava sendo proposto. Eu percebi que estava em uma continua reconfiguracao
dos meios de se encontrar em sala de aula, o que ndo ¢ negativo, mas planejar ¢ essencial.
Entao, desdobramentos inesperados ganharam destaque, ao longo do bimestre, junto com os
planejamentos previstos nos planos de ensino.

A pesquisa situava-se agora em um outro lugar que ndo apenas o do cronograma
formulado e o dos contetidos previstos. Trabalhar com a Pesquisa Educacional Baseada em
Arte significa estar em meios contingentes, acrescer questdes e motivacdes que nao eram
previstas ou imaginadas para a investigacdo, mas que emergiram ao longo do processo.

Este estudo teve por objetivo central explorar as potencialidades pedagdgicas de uma
pesquisa pratica e tedrica em fotografia, desenvolvendo questdes acerca de identidades
singulares e coletivas por meio de narragdes e de registros fotograficos, constituidos ao longo
de uma Pesquisa Viva. Os objetivos especificos dos projetos de ensino encontram-se em
apéndice.

Esta pesquisa justifica-se pela necessidade de explorar as potencialidades que
linguagens artisticas como a fotografia podem mobilizar reflexdes dentro do cotidiano escolar
sobre os encontros de identidades pessoais e coletivas. Trabalhar processos identitarios a

partir da Fotografia também ¢ uma escolha pessoal, que corrobora com a minha trajetoria

'Adota-se diferentes nomenclaturas ao longo da redagdo para assinalar o mesmo meio de estudo proposto, a
a/r/tografia. Investigacdo a/r/togréafica, Pesquisa Viva, Pesquisa Educacional Baseada em Arte - (PEBA) sdo
tratados como sindénimos, para que ndo se tenha muitas repeticdes de um mesmo termo no texto.
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artistico-académica no Instituto de Artes, onde a fotografia foi o principal meio de expressio?
e estudos aprofundados®. Assim, trago produgdes textuais e visuais, feitas de modo coletivo,
numa tentativa de abrir discussdes sobre o trabalho na escola. No caso desta pesquisa, uma
escola da rede estadual de educagdo basica do Estado do Rio Grande do Sul, o Instituto
Estadual Rio Branco.

Habito esta pesquisa a partir da a/r/tografia, tendo como base os escritos dos
pesquisadores Belidson Dias e Rita L. Irwin (2023) e Fernando Hernandez (1998) (2009) em
meios metodologicos. E como fundamentacdo teodrica, das éareas Fotografia e Estética,
Annateresa Fabris (2010) e Nadja Hermann (2006). Junto as teorias, busquei entrelagar
narragdes textuais € visuais sobre as experiéncias com a pratica em docéncia ao longo do
projeto de trabalho, que se deu ao longo de dois bimestres letivos, do ano de 2022.

Esta monografia estd organizada em capitulos. Inicio a partir dos espagos que almejei
chegar, os objetivos e as motivagdes por pesquisar com a arte-educagdo. Em seguida, trago as
bases artistico-tedricas que guiaram meus passos frente as praticas artistico-pedagogicas. E
por fim, os caminhos que percorri junto aos estudantes e a escola, com discussdes sobre os
processos e reflexdes que permearam as produgdes poéticas desenvolvidas dentro desta

pesquisa relacional.

*Processos fotograficos historicos e alternativos desenvolvidos com grupo de extensio LUMEN - UFRGS (2020-
atual) <https://www.instagram.com/lumen_ufrgs/>.

Pesquisas de Iniciagdo Cientifica desenvolvidas sob a orientagdo da professora Dra. Niura Aparecida
Legramante Ribeiro, no projeto “A Fotografia e suas reverberacdes com outras linguagens”: BIC UFRGS,
Afetos revisitados: Identidades de familia (2020) <http://hdl.handle.net/10183/227394>; Iniciacdo Cientifica
Voluntaria, O autorretrato como memoria no luto (2021) <http://hdl.handle.net/10183/244579>; PROBIC
FAPERGS-UFRGS, Identidades de familia: Rituais lagubres (2022), resumo da pesquisa ndo disponibilizado no
repositorio digital da UFRGS até o momento da publicagdo deste texto.


http://hdl.handle.net/10183/227394
http://hdl.handle.net/10183/244579
https://www.instagram.com/lumen_ufrgs/

1. IDENTIDADES COMO ALTERIDADES

O aporte tedrico da pesquisa ¢ composto por conceitos de uma arte de viver que,
segundo Nadja Hermann, nos apresentam a potencialidade formativa que a arte pode exercer
em um individuo. Ela indica “[...] a possibilidade de a estética abrir um espago que permita
ultrapassar a incomensurabilidade e o conflito entre ética e estética, com vistas a abrir nossa
imaginagao tedrica e a sensibilidade para o reconhecimento do outro.” (HERMANN 2006, p.
11). Chamamos de experiéncia estética esse momento de abertura através da arte dentro do
cotidiano. Procurou-se janelas ao encontro da alteridade, nos desdobramentos desta
investigacao.

Os trabalhos feitos com os estudantes foram realizados com base nestes entendimentos
de uma arte produtora de sentidos, levando em consideragdo os possiveis cotidianos
apresentados por duas turmas de ensino fundamental, da rede estadual de ensino do Rio
Grande do Sul. Nos interessou durante os processos, refletir sobre identidades a partir da
Fotografia. Buscou-se oportunizar e instigar um novo olhar para o conhecido, retratos e
autorretratos fotograficos.

Por isso, trago a pesquisadora Annateresa Fabris (2004), que disserta sobre a
identidade em sua relagdo com processos fotograficos, “[...] o que importa num retrato
fotografico ndo ¢ a identidade, e sim a alteridade secreta, aquela mascara que torna o
individuo singular”. (FABRIS, 2004, p. 14).

Esta pesquisa nos leva a concepcdo de vislumbres da alteridade por meio do
autorretrato, ¢ propoe didlogos com o corpo, em particular, as maos. Fabris (2004), expde o
corpo enquanto um produto social, que ndo delimita uma identidade estavel, pelo contrario, o
corpo possibilita faces diversas e contraditorias, que se determinam por outros olhares.

Costuramos essas teorias de identidades outras em corpos diversos com o trabalho
Humana (2012 - still going), da artista contemporanea, brasileira, Angélica Dass, a fim de
discutir questdes etnico-raciais. O projeto Humanee (2012 - still going) - (Figura 1) trata-se de

2 13 2 (13

um trabalho fotografico que busca ir além das convengdes “branco”, “preto”, “amarelo” e
“vermelho”, utilizadas para etiquetar ragas. A artista questiona essas classificagdes, e busca
demonstrar “[...] que o que define o ser humano ¢ sua inescapavel singularidade e, portanto,
sua diversidade. (DASS, 2023). O fundo de cada retrato ¢ matizado com um tom de cor

idéntico a uma amostra de 11 x 11 pixels tirada do nariz do sujeito e emparelhada com a
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palete industrial Pantone®, o que, em sua neutralidade, pde em questdo as contradigdes e
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Figura 1. Angélica Dass. Humane. (2012 - still going), fotografia digital*

O estudo também abarcou ideias advindas do trabalho Tintas Polvo (2013) - (Figura 2
), da artista plastica Adriana Varejdo, que apropriou-se das auto-declara¢des raciais
respondidas pelo censo do IBGE, do ano de 1976, “Qual a sua cor?”, que tiveram mais de 100
termos diferentes respondidos, com significados mais figurativos do que literais, para os tons
de pele. A artista selecionou 33 nomenclaturas, e criou pigmentos para essas cores, sendo elas
‘Fogoid’, ‘Enxofrada’, ‘Café com leite’, ‘Branquinha’, ‘Burro quando foge’, ‘Cor firme’,

‘Morenao’, ‘Encerada’ ¢ ‘Queimada de sol’, entre outras.

*Disponivel em: angelicadass.com/pt/foto/humanae/. Acesso em 01 abr. 2023.


https://angelicadass.com/pt/foto/humanae/
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Figura 2. Adriana Varejdo. Tintas Polvo, 2013, caixa de madeira com tampa acrilica, contendo 33 tubos de
aluminio de tinta a 6leo, 36 x 51 x 8 cm®
Ao criar as bisnagas de tinta, Adriana Varejdo, também expressa a linguagem
pictérica. Assim como o fez Angélica Dass ao relacionar pixels retirados dos retratos em
codigos de uma palete industrializada e global de cores, a Pantone®. Ambas nos mostram
como a cor ¢ uma linguagem propria e singular relacionada a identidade, pois ela esta para
além de identificagdes supérfluas e estigmatizadoras do “branco”, “preto”, “vermelho” e
“amarelo”. Trabalhar cor e a sua auséncia, enquanto uma questdo formal do campo artistico,
pode nos abrir didlogos para o deslocamento de conceitos ligados a questdes etnico-raciais.
Quais narrativas identitarias surgem no espago escolar ao se discutir questdes raciais
tendo como ponto de partida a auséncia da cor da pele em um autorretrato fotografico da
mao?
Assim, ao encontro de producdes poéticas feitas de hypomnemas, temos o vislumbre
de possiveis identidades coletivas e particulares dos estudantes que tiveram a abertura a

proposicdo e “[...] isso € extremamente significativo porque a educa¢do nada mais ¢ que a

° Disponivel em: fdag.com.br/exposicoes/polvo/. Acesso em: 01 abr. 2023
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possibilidade de constituir um ethos da diferenca, em que possamos enfrentar o outro externo
e interno a n6s mesmos, sem defender o relativismo.” (HERMANN, 2006, p. 10-11).

Estao reunidos neste capitulo os referenciais artistico-teoricos norteadores da pesquisa.
Sem deixar de assinalar a contribui¢do de outros pesquisadores e artistas que se mostraram

importantes nesta trajetéria de leitura e questionamento.



2. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA PRATICA DOCENTE

Este estudo tem como principal aporte metodologico a Pesquisa Educacional Baseada
em Arte (PEBA), organizada por Belidson Dias e Rita L. Irwin (2023), no livro ‘Pesquisa
educacional baseada arte: a/r/tografia’, que abarca meios de investigar que “[...] buscam
deslocar intencionalmente modos estabelecidos de se fazer pesquisa e conhecimentos em
artes, ao buscar ressaltar categorias como, incerteza, imaginacdo, ilusdo, introspeccao,
visualizacdo e dinamismo.” (DIAS, 2023, p. 24). Segundo Rita L. Irwin (2023) a Pesquisa
Educacional Baseada em Arte ¢ Viva:

A a/r/tografia ¢ uma Pesquisa Viva, um encontro constituido através de
compreensdes, experiéncias e representagdes artisticas e textuais. Nesse sentido, o
sujeito e a forma da investigagdo estdo em um estado constante de tornar-se
(SPRINGGAY et al., 2008). Portanto, enquanto projetos a/r/tograficos podem
comegcar com um ou mais problemas de pesquisa, o ato da Pesquisa Viva admite que
esses problemas evolverdo durante o desenvolvimento do projeto. A/r/tografos sdo
capazes de criar artefatos e textos que representam a compreensao adquirida a partir
de suas perguntas iniciais, no entanto eles também prestam a devida atencdo para a
evolucdo dos problemas durante a investigacdo. Muitas vezes, € aqui que o projeto
a/r/tografico se torna um ato transformador da investigagdo. Problemas de pesquisa
estdo imersos nas praticas de artistas, educadores ou artistas educadores e, portanto,

tém o potencial de influenciar essas praticas no e durante o seu tempo. (IRWIN, p.
31,2023).

O espago de educagdo formal escolhido para a realizagdo da pratica
artistico-pedagogica foi o Instituto Estadual Rio Branco® (IERB). A razdo para essa escolha
foi a receptividade da institui¢do e o vinculo criado com os estudantes com quem realizei a
pratica em docéncia, na disciplina de Estagio II, da licenciatura em Artes Visuais da UFRGS,
no semestre de 2022/1.

Procurou-se estabelecer dois projetos de ensino’ que se integrassem a um Projeto de
Trabalho (PdT), abordagem essa, proposta por Fernando Hernindez (1998). Ao propor
aprendizagens por meio de um PdT, se levou em consideracao o plano de ensino que ja estava
em andamento na época, inserido no Estagio II, e almejou-se uma continuidade da tematica
com o segundo plano previsto para o ultimo bimestre de 2022. Foi importante compreender
quais as principais caracteristicas do “fazer” dos PdTs. Para isso, buscou-se bases para
planejar e avaliar o projeto que estava em construcao. Primeiro, “[...] ndo se separa quem

aprende e quem ensina (com suas inquietudes, temores e desejos) do processo de ensinar a

® Localizado na Av. Protasio Alves, 999, Bairro Rio Banco, Porto Alegre.
7 Projetos de ensino em Apéndices.
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compreender o mundo, as situagdes emergentes e as relagdes dos sujeitos com eles mesmos e
com os outros”. (HERNANDEZ, 2009, p. 94).

Assim como ndo negamos as relagdes entre os participantes e as trocas significativas

que podem surgir em uma sala de aula, também assinalamos que deve-se atentar para o meio

no qual estdo os integrantes do projeto de trabalho, o entorno pode falar muito sobre nés e

nossos possiveis caminhos.

Considera-se que ha uma relagdo entre o aprender e uma conversagao cultural, na
qual se pretende sobretudo, favorecer o “aprender a dar sentido”, conectando as
perguntas que deram origem aos problemas abordados e aos questionamentos
delineados pelos sujeitos sobre si e sobre o mundo, para que possam, como
decorréncia, transferir esses conhecimentos a outras situagdes e atuar sobre elas.
(HERNANDEZ, 2009, P. 94).

Outra questdo, que esta pesquisa destaca, ¢ que projetos de trabalhos ndo sdo
“métodos”, no sentido de aplicar algo dado, ja pronto. Nao buscou-se seguir uma receita, €
sim, tentou-se assumir uma postura frente as praticas artistico-pedagodgicas, que destacam-se
como aspectos potencializadores dos PdTs. Dito isso, o que foi realizado durante os dois
bimestres em sala de aula no IERB, ndo foi exatamente um projeto de trabalho, mas sim
possibilidades de vir a ser. Abaixo Herndndez (1998, p. 82), esclarece o que pode ser um

projeto de trabalho.

Quadro 1. O que poderia ser um projeto de trabalho

1. Um percurso por um tema-problema que favorece a andlise, a interpretagdo e a critica
(como contraste de pontos de vista).

2. Onde predomina a atitude de cooperagdo, e o professor ¢ um aprendiz, € ndo um
especialista (pois ajuda a aprender sobre temas que ird estudar com os alunos).

3. Um percurso que procura estabelecer conexdes e que questiona a ideia de uma versao
unica da realidade.

4. Cada percurso ¢ singular, e se trabalha com diferentes tipos de informacao.
5. O docente ensina a escutar: do que os outros dizem, também podemos aprender.

6. Ha diferentes formas de aprender aquilo que queremos ensinar (¢ ndo sabemos se
aprenderao isso ou outras coisas).

7. Uma aproximagao atualizada aos problemas das disciplinas e dos saberes.
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8. Uma forma de aprendizagem na qual se leva em conta que todos os alunos podem
aprender, se encontrarem o lugar para isso.

9. Por isso, ndo se esquece que a aprendizagem vinculada ao fazer, a atividade manual e
a intuigcdo também ¢ uma forma de aprendizagem.

Fonte: Hernandez (1998)

Buscou-se desencadear inquietagdes sobre quem somos, o lugar e o tempo onde
vivemos, que nos permitem refletir sobre nossas subjetividades. Questdes como essas nos
levam a pensar sobre o mundo em que vivemos, onde a arte assume o papel de deslocar
paradigmas, de nos conectar com a nossa subjetividade, nos permitindo olhar além da
conformidade do cotidiano encenado, nos abrindo para a alteridade, que “[...] produz efeitos
sobre nossas interpretagdes de mundo e no modo de pensar” (HERMANN, 2006, p. 1). Minha
intencdo foi desencadear processos de reflexdo com estudantes de uma escola publica, por
meio da experimentacdo de processos fotograficos em conversa com outras linguagens
artisticas®.

Se eu entendo que arte e experiéncia estética oferecem possibilidades para nos
colocar - mesmo que provisoriamente - no lugar no outro, as metodologias de
pesquisa e ensino precisam buscar um cardter multiplo, que vise a sua propria
disseminagdo para encontrar lugares que desconhecemos, praticas que ndo

vivenciamos, sentidos que ndo nos pertencem - que extrapolam nossos repertorios de
vida. (TOURINHO, 2023, 78).

Trabalhou-se fotografia, desenho, cor, pintura e questdes tedricas do campo das Artes
Visuais, tomando como referéncia a arte contemporanea, pois acredito que ela possibilita o
deslocamento de conceitos e paradigmas vividos atualmente. Propor uma pratica educativa

deste modo

[...] ¢ um meio de ensinar arte “contemporanea” produtivamente, baseando-se nos
conceitos de construgdo (de uma experiéncia pratica de arte “contemporanea”), de
des-construgdo do anterior (para acomodar critérios pessoais) ¢ da constante
re-construgdo dos conceitos estéticos resultantes. (THISTLEWOOD, 2010, p. 114).

8 As especificagdes das técnicas e atividades propostas estdo descritas nos planos de ensino em apéndice.
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2. 1. O fazer artistico como reflexdo da pratica docente

Apos a finalizacdo do projeto artistico-pedagodgico na escola, esta pesquisa assumiu
momentos de reflexdo por meio de criagdes poéticas, intercaladas a producdo deste texto
académico. Buscou-se no fazer artistico a percep¢do de questdes que emergiram da vivéncia
em sala de aula, além de, quais teorias estudadas se faziam falar para narrativa final deste
trabalho. A suspensao para o fazer artistico contribuiu para o encontro de possiveis respostas
para esses questionamentos.

O processo poético foi proposto a partir da impressdo em clorofila, uma técnica de
impressao fotografica alternativa que exige um olhar atento ¢ uma acao cuidadosa com o que
¢ familiar, a natureza presente no cotidiano. Foi necessario conectar-se com o entorno para
realizagdo da técnica, ja que ela exige longa exposi¢do a luz solar e é feita a partir de
elementos organicos, espécimes vegetais encontradas em jardins. Foram utilizadas folhas de
rosa (Rosaceae) e de costela de adao (Monstera deliciosa) para as impressoes. Trabalhar
questoes relacionadas a disponibilidade em relacdo aos materiais € bastante potente, pois nos
leva a trabalhar questdes constitutivas da subjetividade. Segundo Herndndez (2023, p. 61):

A arte ¢ uma experiéncia que, de maneira simultanea, atrai nossos sentidos, emogoes
e intelecto. A razdo pela qual necessitamos de arte e a criamos tem a ver com sua
capacidade de nos fazer sentir vivos e de descobrir o que ndo sabiamos que sabemos,
ou o0 que vemos que ndo tinhamos nos dado conta antes, inclusive quando esta
presente frente a n6s. Uma vez que o visual e o artistico conseguem respostas tanto
multissensoriais € emocionais como intelectuais, podem ser mais memoraveis que
muitos textos escritos e, portanto, ter maior influéncia. As imagens ou experiéncias
que tém uma referéncia emocional permanecem conosco, talvez ocultas em nosso
inconsciente, para aparecer € provocar uma resposta mais tarde. O uso de formas
artisticas de representacdo incrementa a probabilidade de encontrar uma voz ou de

ter um impacto (positivo ou negativo) no leitor/visualizador/comunidade e, claro, em
nds mesmos.

H4é artistas-professores que corroboram com esta afirma¢do, e nos mostram como a
arte permite o aprofundamento de questdes sobre as vivéncias dentro de escolas. Aqui, trago
o artista plastico e professor da Rede Municipal de Educacdo Basica do Rio de Janeiro,
Alexandre Paes’, que em seu projeto Diddtica Bruta (2017-2022), buscou a partir de

diferentes técnicas, retratar a violéncia nas escolas do Rio de Janeiro, onde estudantes da rede

’Mais informagdes sobre o artista plastico e professor Alexandre Paes. Disponiveis em:
https://www.instagram.com/alexandre.paes.studio/?hl=de ; https://alexandrepaesstudio.hotglue.me/. Acesso em:
14 abr. 2023.


https://www.instagram.com/alexandre.paes.studio/?hl=de
https://alexandrepaesstudio.hotglue.me/
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publica sdo expostos e reféns da brutalidade do trafico de drogas, de fac¢des criminosas e da

marginalizag¢do de seus territorios periféricos pela violéncia.

Figura 3. Alexandre Paes. Diddtica Bruta: Tiro-linhas, 2018, giz de cera."

As obras de Paes nos mostram aspectos da educacdo publica brasileira dificeis de
serem olhados, e apontam para abandono do Poder Publico local com essas escolas, e
principalmente com as vidas que habitam diariamente esses espacos educativos.

Esta pesquisa, também buscou por aspectos que foram vivenciados durante os dois
bimestres lecionados, para duas turmas do Ensino Fundamental da Rede Estadual de
Educacdo Basica do Rio Grande do Sul. Foram feitos registros fotograficos dos locais que
abrigaram as praticas artistico-pedagogicas, a fim propor uma reflexao sobre quais espacos da
escola que acolhem a disciplina de Artes Visuais ao longo de um projeto de trabalho.

Assim se estabeleceu um fazer artistico, produtor de significados nesta Pesquisa Viva.
A partir dos escritos apresentados no livro ‘Fotografia Experimental’ (2014) sobre as técnicas
de impressdao em clorofila organizou-se um cronograma composto por: selecdo da série
fotografica, producdo e impressdo de negativos, exposicdo a luz solar e por ultimo
digitaliza¢do de todo o material realizado. Este processo foi realizado durante todo o verdo de
2022/23, demarcando, deste modo, o ciclo de produgao.

Os proximos dois capitulos, abordam de modos distintos, formas de habitar lugares
nao conhecidos e entendidos, buscou-se meios metodoldgicos desviantes do esperado ao

lecionar numa aula de artes visuais dentro do ensino fundamental.

19 Disponivel em: alexandrepaesstudio.hotglue.me/?2017-19. Acesso em: 14 abr. 2023.



3. PROCESSOS IDENTITARIOS FOTOGRAFICOS

Este capitulo acolhe andlises documentais das produgdes poéticas' desenvolvidas
durante as atividades letivas, com as turmas 71 e 81, do Instituto Estadual Rio Branco. Para
fazé-la, retomo parte do Quadro 1, disposto no capitulo anterior, “[...] 5. O docente ensina a
escutar: do que os outros dizem, também podemos aprender.” (HERNANDEZ, 1998, p. 82).

O que que se produz na sala de aula, no trabalho do grupo (pois ndo se deve
esquecer que um projeto pode ser abordado por alunos de idades e niveis diferentes)
¢ material de primeira ordem para o desenvolvimento do projeto. A transcrigdo das
conversas, dos debates e sua analise, fazem parte do "contetido" do projeto. Com
isso, consegue-se que os alunos ndo so se responsabilizem pelo que "dizem", mas
também que levem em conta os outros como facilitadores da propria aprendizagem.
Assim, o projeto contribui para a criagdo de atitudes de participagdo e

reconhecimento do "outro" que transcendem o contetido tematico da pesquisa que se
realiza. (HERNANDEZ, 1998, p. 84).

Tendo em vista, que faz parte de um projeto de trabalho, os estudantes transformarem
as proposi¢des a partir de suas interpretacdes e expressoes de suas subjetividades, reuno
possiveis transgressoes feitas pelos estudantes ao se abrirem e proporem suas criagdes
poéticas a partir dos questionamentos iniciais desta pesquisa relacional. Foram propostas
atividades que abrissem espagos para o desconhecido.

Esse percurso iniciou-se com estudo de artistas contemporaneos da Fotografia e
Fotoperformance, que exploram por meio de autorretratos e retratos diferentes enfoques
identitarios. Os artistas e seus respectivos trabalhos, selecionados para que os estudantes
realizassem analises de imagens, foram: Cindy Sherman na série Untitled Film Still (1977 -
1980) - (Figura 3), Nikki S. Lee, em Project Series (1997 - 2001) - (Figura 4), e Paulo
Nazareth com o trabalho Noticias de América (2011-2012) - (Figura 5).

A artista estadunidense, Cindy Sherman, em seu trabalho Untitled Film Stills
(1977-1980), reune setenta fotografias em preto e branco nas quais ela posa sob a forma de
varias personagens femininas genéricas de filmes, entre elas, ingénua, trabalhadora, vampira e
dona de casa solitaria. Ao se fotografar em tais papéis, Sherman se insere em um diadlogo

sobre representagdes estereotipadas de mulheres.

'! Esta pesquisa tem a autorizagdo para o uso dos trabalhos realizados pelos estudantes. Nomes € rostos dos
participantes da pesquisa ndo serdo apresentados.
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Figura 3. Cindy Sherman. Untitled Film Still #5, 1977, fotografia analégica, 17.2 x 24 cm'

Este trabalho ndo ¢é considerado um autorretrato, mesmo que se trate da artista diante
da camera, Sherman adota personagens que nao se conectam com a sua auto representacao,
diferentemente da artista coreana-americana, Nikki S. Lee, em Project Series (1997-2001), no
qual realiza autorretratos, a partir da sua inser¢do em diferentes grupos culturais, jovens
japonesas ricas, punks, strippers nova-iorquinas, senhoras de idade, skatistas, entre outros.

Lee discute questdes entre pertencimento e apropriagdo, ao camuflar-se entre grupos
caracterizando-se como os demais sujeitos que se expressam e vivem verdadeiramente

aqueles nichos culturais, que Nikki nos traz como autorretratos de identidades coletivas.

"2 Disponivel em: moma.org/collection/works. Acesso em: 01 abr. 2023.
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Figura 4. Nikki S. Lee. The Hiphop Project (1), 2001, fujiflex print, 61 x 86.4 cm"?

Ja o artista mineiro contemporaneo, Paulo Nazareth, ndo buscou pela afirmagdo de
identidades coletivas homogéneas ao fotografar-se com outros latino-americamos, durante o
longo processo de caminhada pela América Latina tendo como destino final da caminhada de
dois anos, os Estados Unidos, no seu trabalho, Noticias de América (2011-2012). Nazareth,
propds, ao contrario da homogeneidade, trabalhar com fotoperformances de vieses criticos
sobre questdes raciais, nacionais e continentais. Discute, por exemplo, a respeito do que o
senso comum poderia entender como identidade latino-americana, considerando importante

todas as diversidades culturais e linguisticas.

'3 Disponivel em: guggenheim.org/artwork/12992. Acesso em: 01 abr. 2023
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Figura 5. Paulo Nazareth. Série Noticias de América, Sem Titulo, 2011/2012, impressdo fotografica sobre papel
algoddo, 45 x 60 cm"*

Assim, a partir das narrativas visuais apresentadas por esse grupo de artistas, os
estudantes foram convidados a expressar possiveis particularidades das suas identidades
pessoais, étnicas, de género e nacionais. Este ¢ o ponto sobre o qual se estrutura esta proposta:
a pesquisa de si através da fotografia e contato com a arte contemporanea, para conhecer ¢
explorar possibilidades artisticas e narrativas do “eu”.

Refletir sobre questdes do retrato fotografico, fez-se importante neste momento,
partindo das questdes: o que compde a minha identidade? E como posso expressar uma

narrativa visual?

14 Disponivel em: mendeswooddm.com/pt/artist/paulo-nazareth/works. Acesso em: 01 abr. 2023.
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Figura 7. Estudante da turma 81. Autorretrato, 2022, fotografia digital, Acervo Pessoal

Este exercicio, aberto para a tomada de decisdes dos estudantes, teve diferentes
resultados e aqui, trago um dos autorretratos realizados (Figura 6). Para trabalhar identidade a
partir da Fotografia, deve estar no horizonte, que todo retrato fotografico tem um pouco de
‘historia e romance’. “[...] Enquanto historia o retrato supde a tradu¢do fiel, severa e
minuciosa do contorno e do relevo do modelo [...] Enquanto romance o retrato ¢ sobretudo
produto da imaginacdo, mas nem por isto menos fiel a personalidade do modelo.” (FABRIS,
2004, p.21).

A pesquisadora Fabris nos convoca a vislumbrar as nuances entre identidade e

identificacao, por meio da linguagem fotografica.

O retrato fotografico é, sem duvida, o agente dessa concepgdo, que transpde a
identidade para o ambito de uma norma de identificacdo. Diante dela todos se
assemelham porque desapareceu a outra face da identidade, a alteridade. (FABRIS,
2004, p. 180).

!5 Categorias para analise do retrato pictorico propostas por Baudelaire, discutidas por Fabris (2004, p. 21).
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A partir dessas afirmagdes, trago outras inquietacdes, para uso da fotografia enquanto
janelas & alteridade. E possivel visualizarmos identidades individuais ao se trabalhar a partir
de identidades coletivas de duas turmas? Quais narrativas surgem ao se padronizar os retratos

fotograficos, utilizando mesmo fundo, enquadramento e dire¢do de imagem?

3. 1. Cor da pele de quem?

Para seguir em frente, retomo as discussoes ja iniciadas nesta pesquisa. Este exercicio
de caminhar com um proposito, parar para observar o que foi percorrido e reformular
possiveis rotas, fez-se tdo essencial nas praticas artistico-pedagdgicas, quanto se faz agora, ao
configurar as estruturas do texto. A pergunta disparadora para a realizacdo dos planejamentos
artistico-pedagogicos se faz presente a partir deste ponto. Quais narrativas identitarias surgem
tendo como ponto de partida a auséncia da cor da pele em um autorretrato fotografico da
mao? Para isso, primeiro a proposta visava trabalhar com fotografias que evidenciam as cores

da pele.
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Figura 8. Turmas 71 e 81. Série: Mdos esquerdas, 2022, 33 fotografias digitais. Acervo pessoal.

A cada aluno(a) foi solicitado colocar suas maos esquerdas sobre uma folha de papel
em branco, para elas serem fotografadas, com a justificativa “usaremos nossas mdos na
aula”, feita no momento do retrato, para que ndo houvesse preparativos de encenacdo e
expectativas sobre a atividade - (Figura 7). Assim, trabalhamos a fragmentac¢do do corpo, a
partir de retratos acéfalos, livres da polaridade masculino-feminino. Apenas as maos, sem 0s
"orgaos nobres da apresentagdo”: face, fronte, olho, boca, como denominados por Pierre

Bourdieu (1999) e as questdes sobre identidades tratadas por Annateresa Fabris (2004).
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No capitulo “Politicas da pele”, do livro Memorias da Plantagdo (2021, p. 145), Grada
Kilomba alerta para o “processo de invisibiliza¢ao do visivel” que pessoas negras enfrentam
cotidianamente na sociedade. Por isso, este trabalho teve também como objetivo conscientizar
e valorizar as singularidades das cores de pele de cada pessoa e mostrar que as identidades sdo
multiplas.

Com base nas nomenclaturas para cores, utilizadas pela artista Adriana Varejdo, na
obra Tintas Polvo (2013), conforme mencionado anteriormente, solicitei, que eles nomeassem
as suas cores, "Qual a cor da tua mdao?”. As respostas foram as mais variadas: "dgua suja”,
“bolacha maria”, “Nescau”, “cor de alemao”, “preto com branco”, “chocolate branco”, entre
outras. Posteriormente, organizei algumas dessas nomenclaturas em um conjunto de
impressdes em clorofilas. As nomenclaturas foram grafadas uma em cada folha para que as
individualidades fossem respeitadas - (Figura 8). O suporte dos rétulos, criados pelos
estudantes, sdo folhas de rosa (Rosaceae) retiradas de um lugar do meu bairro. Foi necessario
trabalhar com espécimes vegetais que compdem o meu entorno, devido as limitagcdes de

deslocamento e de tempo para a realiza¢do das impressoes.

Figura 9. Jéssica Raminelli Kohls. Cor da pele de quem?, 2023, impressdo em clorofila, dimensdes variadas.
Acervo pessoal



27

Este trabalho problematiza a discussao sobre permanéncia/impermanéncia material e
conceitual, considerando que, apds dois meses de realizagdo, o suporte por ser natural,
modificou-se, decompondo-se. Acreditamos que ndo ¢ diferente com os processos
identitarios, vivemos mudangas constantes “[...] fragmentando as paisagens culturais de
classe, género, sexualidade, etnia, raga e nacionalidade.” (HALL, 2006, p. 9). As folhas foram
escolhidas como suportes porque, assim como a pele, sdo frageis e, com o passar do tempo,
vao se transformando, além de que podem adquirir marcas de qualquer pressdo sobre suas

superficies.

Figura 10. Turmas 71 e 81. Identidades pictoricas, 2022, triptico de fotografias digitais. Acervo pessoal

Para este trabalho, nos realizamos uma oficina de pigmentos, buscando-se encontrar as
cores para as nomenclaturas apresentadas. Trabalhou-se com a criagdo de tons de tinta que
deveriam remeter as cores das peles dos estudantes priorizando-se o processo de
experimentacdo, sem a incumbencia da apresentacdo de um produto final. Apenas, solicitei
que os estudantes registrassem as suas descobertas num mural coletivo - (Figura 9), disposto
no quadro da sala para mostrar que os tons de pele sao multiplos e que todos tém suas
singularidades.

Até o momento, tinhamos na cor da pele o referencial identitario para a realizacdo das
praticas poéticas. Estas trés etapas, apresentadas de modo resumido, foram ancoradas nos
referenciais artisticos discutidos anteriormente, Humance (2012 - still going) e Tintas Polvo
(2013), das artistas contemporaneas e brasileiras, respectivamente, Angélica Dass e Adriana
Varejdo. Ambas discutem a diversidade de cores de pele enquanto referéncias para as

multiplas identidades e singularidades carregadas no Brasil e no mundo. Assim, essas obras
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foram norteadoras para os questionamentos feitos ao longo desta pesquisa. Nesta proposi¢ao,

utilizamos as cores como icones para as reflexdes identitarias das turmas.

3.2. De quem ¢ essa mao?

Agora, saimos deste local, da presenca da cor e suas inferéncias, para abrir espago para
a sua auséncia, e assim, a percepcao de outros aspectos identitarios nas fotografias que

realizamos.
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Figura 11. Turmas 71 e 81. Série: Mdos esquerdas, 2022, 33 fotografias digitais. Acervo pessoal.

Neste segundo conjunto de maos, retiramos as cores, que estavam sendo parametros
para as discussdes sociais, relacionadas a cor da pele e aos processos identitarios. Nossos
retratos acéfalos, ndo possuem mais tonalidades coloridas, ao justapor as fotografias, agora,
também perde-se as polaridades raciais.

A atividade consistiu em os estudantes encontrarem as suas maos em um conjunto de
fotografias com as maos das duas turmas participantes do projeto - (Figura 10). O processo de
busca foi rapido para os estudantes que tomaram como referéncia acessorios € roupas que
usavam na fotografia, j4 outros estudantes demoraram-se mais ao buscar detalhes de suas
maos, que ja lhes eram despercebidos no dia a dia, como, marcas de nascenga, formato das

unhas e cicatrizes. Outros icones de identificacao foram gerados nesta atividade - (Figura 11).
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Figura 12. Jéssica Raminelli Kohls. De quem é essa mdo?, 2023, impressdo em clorofila. Acervo pessoal

A fotografia sai do ambito da identificacdo para a identidade, quando perpassa pelas
percepcdes e subjetividades dos sujeitos fotografados ou fotégrafos. Assim, ao
relacionarem-se com suas singularidades, o que era identificacdo passa a ser identitario. Ao
final deste projeto, tentou-se potencializar ainda mais as expressdes das subjetividades dos
estudantes. Eles foram convidados a intervir nas fotografias garimpadas, de modo livre, como
na primeira atividade proposta neste projeto de trabalho. Entdo, com materiais diversos, os

estudantes realizaram mais uma vez seus autorretratos - (Figura 12).

Figura 12. Turma 81. Série: Identidades, 2022, intervengo sobre fotografia. 21 pecas. Acervo pessoal '®

6 Os autorretratos realizados pela turma 71 ficaram com os estudantes ao final da proposigdo, sem que eles
tivessem sido registrados previamente para a composi¢do do mural.
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A finalizacdo dos trabalhos, permite a visualizagdo de um mural heterogéneo de maos
diversas para, assim, termos o vislumbre de diferentes questdes abordadas pelos estudantes.
Alguns retomaram questdes de interesse e elementos presentes na primeira atividade, outros
reafirmaram a questdo da cor de suas peles como referéncias identitdrias e, ainda, houve
estudantes que acresceram novas particularidades de suas individualidades nas intervengdes
junto dos icones identitarios ja abordados por eles ao longo do projeto, como bandeiras de
representacdo LGBTQIAP+.

O socidlogo Stuart Hall (2006) discorre sobre processos identitdrios na
pos-modernidade, e traz contribui¢des para a discussdo proposta por esta pesquisa a respeito
dos processos fotograficos como aberturas a alteridade, com vias a reflexdo identitaria a partir
do desaparecimento da cor da pele no retrato fotografico. Hall (2006), nos apresenta o ‘jogo
da identidade’, conceito que expde o dinamismo das identidades sociais contemporaneas. O
autor explicita essa afirma¢do a partir de uma cena'’ que pode ser associada, de modo tedrico
e conceitual, com o percurso realizado pelo projeto de trabalho.

Esse episodio revela como as identidades sdo construidas e negociadas em contextos
historicos e politicos especificos. Nao ha uma tnica forma de ser negro ou branco, homem ou
mulher, conservador ou liberal. As identidades sdo multiplas, dindmicas e interseccionais.
Elas envolvem aspectos como raga, género, classe, sexualidade, religido e cultura. Elas
também sao influenciadas por fatores como poder, interesse ¢ ideologia. As identidades nao
sdo esséncias imutaveis e naturais; elas sdo processos sociais e discursivos que se

transformam ao longo do tempo e do espacgo.

Uma vez que a identidade muda de acordo com a forma como o sujeito ¢ interpelado
ou representado, a identificagdo ndo é automatica, mas pode ser ganhada ou perdida.
Ela tornou-se politizada. Esse processo ¢, as vezes, descrito como constituindo uma
mudanga de uma politica de identidade (de classe) para uma politica de diferenca.
(HALL, 2006, p. 21).

'7 A cena em questdo é um recorte do caso de Clarence Thomas que foi um escindalo politico e juridico nos
Estados Unidos em 1991, quando ele foi indicado pelo presidente George H. W. Bush para a Suprema Corte,
substituindo o primeiro juiz negro da historia, Thurgood Marshall. Thomas era um conservador que se opunha as
politicas de a¢@o afirmativa e aos direitos reprodutivos das mulheres, o que gerou controvérsia entre diferentes
grupos sociais. Durante as audiéncias de confirmag@o no Senado, ele foi acusado de assédio sexual por Anita
Hill, uma ex-colega de trabalho que era professora de direito e também negra. As audiéncias foram transmitidas
pela televisdo e dividiram a opinido publica entre os que apoiavam Thomas, baseados na questdo racial ou
ideologica, e os que se opunham a ele, baseados na questio de género ou moral.
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O ‘jogo das identidades’ que esta em didlogo com esta pesquisa envolveu duas turmas,

de estudantes diversos, com idades, personalidades e rotinas multiplas, por dois bimestres em
um projeto de trabalho com vistas a problematizagdo e experimentacdo de processos
fotograficos como meios de expressdo de subjetividades, que me levaram a interlocugdo de
processos identitarios outros. Esses processos ndo foram previstos, pois esta pesquisa nao
adotou hipoteses de identidades possiveis, mas sim, abriu-se para a escuta e reflexao dos

percursos individuais e coletivos feitos ao longo do periodo lecionado.

Figura 14. Jéssica Raminelli Kohls. Vista da janela, 2023, impressdo em clorofila. Acervo pessoal
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4. RELATOS DE UM PROJETO DE TRABALHO INTERROMPIDO

As trés cronicas compartilhadas neste capitulo “[...] ndo t€ém uma finalidade
ornamental; procura-se, ao usa-las, mostrar uma ‘paisagem’ como se fosse vista pela primeira
vez, além de pretender melhorar uma compreensdo de empatia por parte dos leitores”
(HERNANDEZ, 2023, p. 50). Busquei utilizar narragdes pessoais para potencializar
discussdes sobre diferentes aspectos experienciados ao longo do projeto de trabalho. Estes
ensaios tedricos que se seguem as cronicas sdo uma versao atualizada das problematizacdes
realizadas na disciplina de Estagio I1', acerca do planejamento de aula, arte no curriculo e
realidade do sistema estadual de ensino do Rio Grande do Sul. As cronicas foram feitas em
conjunto com as ilustracdes da também jovem educadora e ilustradora, Clara Heineck Santi,
que acompanhou essas situagdes, como amiga e colega. H4 diversas formas de narrar uma

experiéncia e compartilha-la com outros talvez seja uma das formas mais fecundas.

4. 1. Cronica I: A chuva, o conselho de classe e o leao

Era final de outubro, e dia de aula de arte no IERB, estava chovendo, mas isso nao
significava poucos estudantes em sala de aula. Estava feliz e cansada. Havia comprado pela
internet um adaptador de entrada de cabos, finalmente eu faria uma aula com imagens grandes
em uma laboriosa apresentacao.

Estranhei ao chegar na frente da escola e ver homens soldando o portao de entrada.
Que perigo fazer isso em hordrio de aula, tém criangas ai dentro. Nao havia criangas 14, mas
eu ainda ndo sabia disso.

Passei pela porta com uma professora que também estava entrando no prédio. Nos
comprimentamos como de costume, e me encaminhei para o final do corredor, este andar foi
acompanhado apenas pelo barulho de chuva, sem os demais barulhos esperados dentro de
uma escola, ninguém ria e gritava, algo estava estranho.

E a estranheza seguiu comigo. Se vocés ja entraram em uma sala de professores em
horafio de aula no IERB, vocés sabem que ela ndo ¢ um local lotado, ela tende a ser quase
vazia, com passagens corriqueiras dos professores entre um periodo e outro, mas neste dia,

lotada. Procurei pela minha supervisora, ela ndo estava ali, decidi ir olhar na secretaria.

18 Disciplina oferecida pela Faculdade de Educagdo, ministrada pela Profa. Dra. Luciana Gruppelli Loponte, e
inserida no curriculo da licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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Ao sair da sala, vejo na outra ponta do corredor, um urso? Neste momento eu ja tinha

aceitado que aquela tarde seria estranha. No final do corredor, percebi que era um homem

vestido de ledo com panfletos na mado. Ele acenou para mim, apenas sorri em resposta.
Busquei pela secretaria, dentro de sua sala, mas ndo havia ninguém.

Me sentei nos bancos, ¢ o Ledo, que parecia estar esperando por algo, fez o mesmo -

(Figura 14). E ficamos ali, sentados a espera de alguma informag¢do, ou melhor que isso, de

algum estudante.

T
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Figura 15. Clara Heneick Santi. 4 espera, 2023, aquarela sobre papel Canson 300g, 15 cm x 20 cm. Acervo

pessoal

4. 1. 1. O sucateamento da rede estadual de Educacao Basica no Rio Grande do

Sul

O Instituto Estadual Rio Branco, estd localizado em uma regido central de Porto

Alegre, os estudantes atendidos sdo muitos, e sdo de diversos bairros, ¢ na sua maioria
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periféricos, segundo as observagdes realizadas. A escola conta com uma pessoa terceirizada
encarregada pela limpeza de todo o espago, além de fornecer o lanche para os professores nos
intervalos. Demorei para acreditar nessa situagdo, uma pessoa apenas para a higienizacdo de
uma escola que funciona nos trés turnos - ( Figura 15).

O corpo docente do IERB é bem grande, ¢ a maioria dos professores atua na rede
privada de ensino também, segundo minhas observagdes e os relatos dos educadores para
mim na sala dos professores. Lugar este, que constatei ser apenas de passagem, pois
dificilmente eles t€ém periodos de planejamento e até mesmo descanso ali. A propria
professora de Artes Visuais s6 consegue momentos de trabalho referentes a planejamento e
corregOes fora da sala de aula e durante o expediente de trabalho, por causa dos estagiarios

que estdo 14 realizando as suas praticas em docéncia.

Figura 16. Jéssica Raminelli Kohls. Cadeira Escolar, 2023, impressdo em clorofila, dimensdes variadas. Acervo

pessoal.

Outra questdo referente ao descaso do Estado com a educacao, esta relacionado a falta
de investimentos no espago fisico, além de ja ndo ser mantido devidamente. Este descaso
reflete no comportamento e postura da comunidade académica em relagdo a instituicao, os
estudantes ndo apresentam um sentimento de pertencimento e valorizacdo do espago, € os
docentes estdo frustrados com a desvalorizagdo de suas carreiras, alguns até me aconselharam
a abandonar a docéncia, ja que segundo eles so vai piorar. A atual conjuntura politica em
conjunto com esse retorno a escola pos-pandemia, me pareceu que deixou eles com um filtro

de desesperanca em relacdo ao futuro da educagao publica.
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4. 2. Cronica II: Eu nao sei nadar!

Era para ser s6 uma aula de pintura.

Os estudantes da 71, trouxeram roupas velhas para trocar por suas habituais, e eu
havia levado, além dos materiais de pintura, detergente, esponja e um pano de limpeza -
(Figura 16). Estava preparada. A atividade necessitava que eles pintassem as suas maos, tudo
corria como o previsto. Eles gostaram de manusear as tintas.

A limpeza iniciou-se devagar, tinhamos quatro pias em um grande balcao duplicado,
duas torneiras de cada lado. Em algum momento, utilizaram a terceira pia, do lado que nao
tinhamos a visao do balcao, ¢ nem do encanamento. Era no fundo da sala, ¢ de 14, comegou
uma pequena poga d'agua, que sem que percebéssemos, tomou de agua " da sala.

Sora!, olhei para quatro expressdes apavoradas, e entdo viramos cinco. Eu ndo estava
preparada para isto. Prontamente peguei minha esponjinha, analisei a situacdo e larguei a
esponja de volta. Ela ndo seria o suficiente. Talvez o pano? Mas como os estudantes secariam

as suas maos? Nunca mais vao me deixar usar o laboratdrio com uma turma.

S W

Figura 17. Clara Heneick Santi. Aprender a mergulhar. 2023, aquarela sobre papel Canson 300g. 20 cm x 15 cm.

Acervo pessoal
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4. 2. 1. Planejamento constante e a influéncia do espaco de atuacio

Uma das aprendizagens mais significativas foi a do planejamento como algo essencial
para se estar em sala de aula. O entendimento de que ter um planejamento prévio é tao
importante, quanto a revisdo e adaptagdo desse documento durante o desenrolar das praticas
pedagogicas. Esses estudos e reformulacdes se fazem necessarios para a criacao de espagos de
aprendizagens significativas para os estudantes e os professores.

Outro ponto que quero ressaltar em relacdo ao planejamento, ¢ a influéncia que o
funcionamento da escola tem sobre o que e como sera realizado. Tive varios impasses no
desenvolvimento do projeto em relacdo 4 trocas de horarios das turma como: perdas de chaves
de salas de uso comum (Laboratério de Ciéncias e Auditério); substitui¢do de professor de
outra disciplina durante a observagdo; turma dispensada antes do periodo de Artes, por falta
de professor de outra matéria durante o turno; falha de comunicacao interna entre a gestdo e a
professora supervisora; equipamentos disponiveis para o uso, porém sem adaptadores para

serem usados e, ainda, desorganizagdo dos materiais de artes visuais da escola.

Figura 18. Jéssica Raminelli Kohls. Pias. 2023, impressdo em clorofila. Acervo pessoal
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Ao final da pratica em docéncia descobri que existe uma sala de artes no Rio Branco, e
que ela esta sendo usada como sala de aula regular, por falta de incentivo e preocupacao da
gestdo em relagdo a area de conhecimento das Artes Visuais - (Figura 17). O planejamento do
espago de realizacdo da aula ¢ fundamental, fiquei chateada ao descobrir que retiraram a sala
de artes das professoras ministrantes da disciplina, que sao as Unicas duas professoras de artes
da Instituicdo, a rotina delas poderia ser mais organizada se elas tivessem esse espago.

Por esses motivos, conversei com a minha supervisora de Estdgio, para que se tenha
uma recuperagao do espacgo das Artes dentro do IERB. Enquanto este momento ndo chega, me
disponibilizei para organizar os materiais de Artes Visuais da escola. Ocupei um dos armarios
do laboratorio de ciéncias, e adotei este espago como local da realizacdo de parte do projeto

de ensino.

4. 3. Cronica III: Expectativas Interrompidas

A penultima aula, quando comparada a ultima, nao € especial. Sempre gostei de ritos
envolvendo términos de eventos importantes. Este projeto de trabalho, com a turma 71, é um
desses eventos. Entdo, propus para a turma uma festa de encerramento. E um bolo revelagao
da minha idade - (Figura 18). Estdvamos desde o inicio do projeto com uma grande
interrogacao, qual a idade da sora? No ultimo dia de aula eu conto! Dlvida e curiosidade,
sdo instrumentos pedagogicos do engajamento.

A supervisora me chamou, falta um pouco mais de um més para o meu aniversario.
Ela vai se aposentar. E as aulas de arte da turma 71 terminam hoje. Como? E Copa! Os 10
minutos restantes tornaram-se a nossa ultima aula. Entre abracos, entrega de trabalhos e

declaracdes, a estudante, entdo ndo vai ter festinha?
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Figura 19. Clara Heneick Santi. Expectativas interrompidas. 2023, aquarela sobre papel Canson 300g. 15 cm x

20 cm. Acervo pessoal




NOTAS FINAIS

Esta Pesquisa Viva se concretizou ao buscar meios de propiciar a criagao de narrativas
textuais e imagéticas sobre identidades possiveis, as quais ndo eram imaginadas até as suas
apari¢des nos diversos processos pocticos que compdem essa pesquisa. Foi importante a
construgdo de um ponto de partida para a discussao de processos identitarios. Escolheu-se
trabalhar a partir de questdes etnico-raciais, considerando a diversidade de tons de pele dos
estudantes das turmas, uma iconografia identitaria da cor da pele.

Trabalhamos através da fotografia como arte contempordnea, com retratos e
autorretratos que dialogam com questdes de identidades, pessoais, coletivas, de género e
raciais, que foram possiveis de serem visualizadas gragas as diferentes inferéncias de
subjetividades que contribuiram nesta narrativa final. Foram dois meses de imersdo na rotina
semanal de duas turmas, que tinham suas préoprias configuragdes € modos distintos de habitar
os espacos e as aulas de uma escola publica centenaria do estado do Rio Grande do Sul.

Eu me reconheci enquanto uma jovem educadora, artista e pesquisadora, com
limitagdes e anseios de estar na escola, conversar com os estudantes, entender seus interesses
e conhecer suas individualidades. Nao ¢ facil criar vinculos em tdo pouco tempo quanto eu
gostaria. As turmas eram compostas por pré-adolescentes e adolescentes, vivendo as suas
juventudes, de volta ao espaco/tempo da escola apdés uma pandemia que nos enclausurou
dentro de nossas casas por dois anos. Parecia que estdvamos todos tentando entender e
descobrir modos de nos relacionar com os outros € com ndés mesmos.

Esta pesquisa buscou privilegiar o compartilhamento e a escuta de relatos sobre
processos identitarios diversos. Espero poder ter contribuido com os processos internos e
externos dos estudantes. As narrativas e situagdes vivenciadas contribuiram para o encontro
da minha subjetividade, e sinalizaram possiveis e desejaveis caminhos a serem percorridos na
minha formagdo enquanto uma docente que busca meios para fazer a arte ter sentido no
cotidiano de alunos outros. Entrar no mundo desses jovens ¢ um desafio e uma
responsabilidade para entender os seus anseios e poder ajuda-los em suas singularidades. A
arte pode ser um caminho de inclusdo para que estudantes possam se sentir valorizados ao
encontrarem ¢ ter respeitados os seus pertencimentos socio-culturais, de forma a exercerem
suas identidades com vistas a alteridade. Desta forma, poder fazer com que ultrapassem as

encenacoes violentas banalizadas no cotidiano.
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A partir desta investigacdo relacional foi possivel compreender que a fotografia
enquanto arte contemporanea sai do ambito da identificacdo para a identidade, ao perpassar
pelas percepgdes e subjetividades dos sujeitos fotografados ou fotografos. Encontrar nas
subjetividades de cada estudante o que pode ser valorizado para contribuir com suas
identidades como seres humanos para que se tornem ativos propositores de um cotidiano mais

19 ««¢

humano com as causas sociais. Como diz Valter Hugo Mae"” “ndo sei se a arte nos deve

salvar, mas tenho a certeza de que pode conduzir ao melhor que ha em nos para que ndo nos

’

desperdicemos na vida.’

' Trecho da carta do escritor Walter Hugo Mae & Festa Literaria Internacional de Paraty em 2011. Disponivel
em: http://blogues.publico.pt/ciberescritas/2011/07/10/carta-de-valter-hugo-mae-para-a-flip/. Acesso em: 01 abr.
2023.


http://blogues.publico.pt/ciberescritas/2011/07/10/carta-de-valter-hugo-mae-para-a-flip/
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APENDICE

1. Projeto de ensino: Arte e Identidade: a Fotografia e suas reverberacdes com outras

linguagens

Local :Instituto Estadual Rio Branco

Professora Supervisora: Daniele Carina Fetter

Turmas:
e 7°ano, turma 71, quartas-feiras das 14h20min as 15h10min
e 8°ano, turma 81, quintas-feiras das 17h10min as 18h

PROJETO DE ENSINO

TiTULO: ARTE E IDENTIDADE: A FOTOGRAFIA E SUAS REVERBERACOES
COM OUTRAS LINGUAGENS

1. TEMA
Proposicao artistico-pedagdgica sobre identidade a partir do estudo de obras de artistas

contemporaneos.

2. CONTEUDO
e Arte contemporanea;
e Fotografia;

e Pintura.

3. CONTEXTO
O projeto de ensino sera realizado no Instituto Estadual Rio Branco, com as turmas 71
e 81, sendo respectivamente, 7° ano e 8° ano do ensino fundamental, ambas frequentam o
turno da tarde. A 71 se mostrou bastante agitada, conversam bastante entre si € com os
professores, enquanto a 81 pareceu ser uma turma mais quieta, as interagdes acontecem em

pequenos grupos e apenas dentro desses grupos. A escola possui um laboratério de ciéncias e
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de informatica, biblioteca, sala de video e projetores. Atualmente, as turmas estdo
desenvolvendo trabalhos relacionados a elementos formais das artes, tendo énfase no desenho
e na pintura. Eles ja realizaram, neste ano letivo, atividades sobre cores quentes e frias, linha e

optical arte.

4. OBJETIVOS

4.1. OBIJETIVO GERAL
Gerar discussoes a respeito da arte contemporanea e os seus significados na atualidade
e desenvolver questdes acerca de identidades singulares e coletivas por meio de produgdes

poéticas dos estudantes.

4.2. OBIJETIVOS ESPECIFICOS
e [Estudar artistas contemporaneos que trabalham com o tema identidade;
e Entrar em contato com as linguagens artisticas: fotografia e pintura;
e Conhecer os conceitos de identidade, poética e estética relacionados ao campo das
artes visuais;

e Refletir sobre sua propria identidade e projeta-la nos processos artisticos.

5. JUSTIFICATIVA

Este projeto justifica-se pela necessidade de explorar as potencialidades que
expressoes artisticas tém a fim de mobilizar reflexdes sobre o cotidiano e as identidades
pessoais e coletivas presentes nas turmas 71 e 81, ja que se mostraram turmas divididas em
pequenos grupos de afinidade com pouca comunicagdo intergrupos, como € o caso da turma
81. Na turma 71, observou-se uma divisdo de teor sexista entre meninas € meninos.

A escolha de se trabalhar a partir de obras de artistas contemporaneos se da pela
diversidade de abordagens do tema, tanto de modo conceitual como material, assim os
estudantes podem conhecer diferentes expressoes artisticas e ampliar os seus conhecimentos e
entendimentos a respeito do campo das artes visuais contemporaneo. Entendo como uma
urgéncia construir junto as turmas conceitos base sobre arte, a fim de defender a necessidade
da disciplina no curriculo escolar, e a relevancia da area para as suas constitui¢des identitarias

e subjetivas.
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Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o

Ensino de Historia ¢ Cultura Afro-Brasileira e Africana - Resolucao CNE/CP No 1/2004.

6. REFERENCIAL TEORICO
O aporte teorico da proposi¢ao pedagdgica ¢ composto por conceitos de uma arte de
viver que, segundo Hermann, nos apresentam a potencialidade formativa que a arte pode

exercer em um individuo.

Indicar a possibilidade de a estética abrir um espago que permita ultrapassar a
incomensurabilidade e o conflito entre ética e estética, com vistas a abrir nossa
imaginagdo tedrica ¢ a sensibilidade para o reconhecimento do outro. (HERMANN
2006, p. 11).

Esta producao de sentidos que a arte nos propde se da pela existéncia de um sujeito da
experiéncia, que ¢ caracterizado por sua vulnerabilidade e abertura, e sobretudo por conseguir
ser tanto palco quanto espectador de acontecimentos significativos. Segundo Larrosa,
professor e pesquisador da educacdo, as experiéncias significativas exigem aberturas para o
olhar e a escuta do entorno.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer um
gesto de interrupgdo, um gesto que ¢ quase impossivel nos tempos que correm:
requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a
opinido, suspender o automatismo da a¢ao, cultivar a aten¢ao e a delicadeza, abrir os
olhos ¢ ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar os
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia ¢ dar-se tempo e
espaco. (LARROSA, 2002, p. 24).

Junto a essas potenciais experiéncias estéticas e disponibilidade do sujeito, em que se
pretende estimular nos estudantes, encaminho-os ao conceito de Fotobiografia, apresentado
pela Fabiana Bruno (2010), que nos fala sobre a contagdo de uma historia de vida a partir do
arranjo de fotografias, segundo ela, temos “[...] uma proposta metodologica a qual, sem
desprezar o verbal, priorizou e deu confianga ao trabalho das imagens. As fotografias
puderam, diferentemente do verbal, “refletir”, “pensar” e “redescobrir” a memoria e
representar a trajetoria”. (BRUNO, 2010, p. 28).

Além disso, a fotografia e a andlise de imagem criam aberturas para outros campos
plasticos, como a pintura, proposta neste projeto de ensino, a partir do trabalho fotografico
Humana (2012 - still going), da artista contemporanea, brasileira, Angélica Dass, que
consiste em retratos fotograficos de pessoas de diferentes partes do mundo, com o propdsito

de se estabelecer uma cartela de tons de pele, classificados pela Palete Industrial Pantone©.
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Convido os estudantes a descobrirem seus tons de pele, utilizando as cores primarias, o
branco e o preto.

Deste modo, a partir de imagens significativas do seus entornos e que serdo
apresentadas dos artistas selecionados, os alunos sdo instigados a analisé-las e interpreta-las,
entender seus signos e os discursos visuais que sdao propostos por elas. O Projeto Bozano:
Arte e ecologia, discorre a respeito dessa leitura de imagem que desejamos propor aos

estudantes:

A imagem pode ser observada com o objetivo de analisar como ela foi realizada. O
que esta na frente, o que esta atras, o que esta por cima e por baixo, o que ¢ grande, o
que € pequeno, como foram usadas as cores, as linhas, as formas, os materiais ¢
quais efeitos foram obtidos pelo artista. Com essas informagdes € possivel perceber
como o texto visual foi construido, isto €, como o texto visual diz o que diz.
(ECOART, 2022, p.1).

E Marien (2013) escreve que “o autorretrato abriu a pratica da fotografia para uma
construcdo elastica e inovadora de identidades pessoais, étnicas, de género e nacionais”. Este
¢ o ponto sobre o qual se estrutura esta proposta: a pesquisa de si através da fotografia e
contato com a arte contemporanea, para conhecer ¢ explorar possibilidades artisticas e

narrativas do “eu”.

7. METODOLOGIA

Aula 1
Local: SALA DE AULA ou LABORATORIO DE CIENCIAS/ SALA DE ARTES
Duracao: 1 periodo de 50 minutos.
Objetivos: Realizar a apresentagdo da professora estagiaria, dos estudantes e do
projeto de ensino.
Conteudo: Jogo “Retrato Chinés”.
Etapas:
1. Breve apresentagdo da estagiaria;
Chamada;

Apresentacdo do retrato chines da estagiaria a partir de itens selecionados;

> wp

Elaboragdao do "Retrato Chinés", uma espécie de questionario que levara os alunos a
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pensarem em questdes de autopercepgdo, a partir de escolhas. Serdo entregues aos
estudantes copias impressas das questoes do retrato chinés.

Retrato Chinés
Se eu fosse uma cor, eu seria. ..
Se eu fosse um animal, eu seria...
Se eu fosse um livro, eu seria...
Se eu fosse uma musica, eu seria...
Se eu fosse um personagem ficticio, eu seria...
Se eu fosse um Pais, eu seria. ..
Se eu fosse um filme, eu seria...
Se eu fosse um instrumento musical, eu seria...
Se eu fosse uma obra artistica, eu seria...
Se eu fosse um objeto, eu seria...
Se eu fosse uma estagao, eu seria...
Se eu fosse um sentimento, eu seria...
5. Apresentar para os estudantes o projeto de ensino para que eles saibam qual a tematica
que estardo trabalhando nas proximas aulas.
Recursos didaticos e materiais especificos: Projetor (opcional); Quadro branco;
materiais para anotagao.
Avalia¢ao processual:

O estudante realizou e apresentou-se a partir do seu retrato chinés?

Aula 2
Local: LABORATORIO DE CIENCIAS/ SALA DE ARTES
Duracéo: 1 periodo de 50 minutos.
Objetivos: Construir com os estudantes as significagdes que envolvem a arte.
Conteudo: Conceitos de arte, identidade e processo de criagao.
Etapas:
1. Chamada;
2. Conceituar com os estudantes os seus entendimentos sobre identidade, subjetividade,
arte, poética e estética. A partir da escrita no quadro com as ideias que forem sendo

levantadas pelos estudantes;
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3. A partir do mapa semantico criado coletivamente no quadro branco, os estudantes
serdo orientados a se dividirem em grupos de no maximo 04 integrantes para discutir
um ponto ou mais que lhes chamaram a aten¢do sobre o mapa. Devera ser entregue ao
final da aula as reflexdes dos estudantes.
Recursos didaticos e materiais especificos: materiais para anotagao; .
Avaliacao processual:
e O estudante participou da constru¢do dos conceitos sobre identidade, subjetividade,
arte, poética e estética?
e Os estudantes se organizaram em grupos ou individualmente e realizaram a

esquematizacao das suas reflexdes sobre a arte?

Aula 3

Local: LABORATORIO DE CIENCIAS/ SALA DE ARTES

Duracéo: 1 periodo de 50 minutos.

Objetivos: Apresentar artistas e obras contemporaneas que trabalham com o tema
identidade, Cindy Sherman, Nikki S. Lee e Paulo Nazareth; Propor aos estudantes, reflexoes
sobre o tema, com direcionamento para a leitura de imagem, e a reflexdo sobre as identidades
e autorrepresentacdes dos estudantes.

Conteudo: Arte contemporanea; Fotografia; Autorretrato; Fotoperformance.

Etapas:

1. Chamada;
2. Questdes norteadoras para os estudantes sobre o contetido, que serdo discutidas
ao final da apresentagao:
O que caracteriza um autorretrato?
Quais as narrativas visuais que mais te chamaram a atencao?
Quais elementos visuais que mais chamaram a tua aten¢do? (Luz, composi¢ao,
cores, planos, poses, indumentaria (vestimenta e acessorios), movimento, foco, etc.);
3. Apresentacao de slides;
4. Discussao sobre os trabalhos apresentados, conversar sobre o contexto das
imagens a partir das andlises formais dos alunos, nessa etapa da discussao
conversaremos para além das escolhas materiais, e sim sobre a rede de

significacdes que as imagens carregam € as suas narrativas visuais como, o
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papel da mulher na sociedade com a Shermann, o sentimento de pertencimento
com a Nikki e questdes imigratorias com o Paulo Nazareth;

5. Convidar os estudantes a refletirem sobre os seus autorretratos e quais
elementos visuais seriam essenciais na producdo, € como seriam as suas
narrativas visuais? Reflexdes sobre as selfies se publicam em redes sociais.

6. Convidar os estudantes a trazerem elementos que lhes representem (roupas e
objetos e fotografias) na proxima aula.

7. Propor aos estudantes que realizem autorretratos com base nas suas ideagdes
em casa. As imagens realizadas devem ser enviadas para  email:

jessicarkohls@gmail.com.

8. Recursos didaticos e materiais especificos: Projetor; Materiais de anotacao.

Camera.

Artistas trabalhados:

Cindy Sherman

<https://www.instagram.com/cindysherman/>,

<https://www.moma.org/artist. 2>

<https://www.youtube.com/watch?v=tiszC33puc0>;

Nikki S. Lee

“Nikki S. Lee, uma artista coreana-americana que, em um dos seus trabalhos, se
camufla em diversos grupos sociais fazendo-se fotografar entre eles. Na sua Projetc Series
(1997-2001), Lee se mistura com grupos diferentes — jovens japonesas ricas, punks, strippers
nova-iorquinas, senhoras de idade, skatistas — e entre todos a artista desaparece no meio do
grupo, trazendo assim a tona a ideia de que a identidade ¢ também uma questdo de
camuflagem adotada conscientemente ou ndo.” (DOBAL, 2017, p. 83).

<https://www.guggenheim.org/teaching-materials/teaching-modern-and-contemporary-asian-a
rt/nikki-s-lee-%EC%9D%B4%EC%8A%B9%ED%9D%AC>,

<https://www.instagram.com/nikkislee/>,
<https://www.youtube.comhttps://www.instagram.com/nikkislee//watch?v=0l8xpJItPVI>

(video até 00:03:40) <https://www.tonkonow.com/lee_projects 10.htmI>.



mailto:jessicarkohls@gmail.com
https://www.instagram.com/cindysherman/
https://www.moma.org/artists/5392
https://www.youtube.com/watch?v=tiszC33puc0
https://www.guggenheim.org/teaching-materials/teaching-modern-and-contemporary-asian-art/nikki-s-lee-%EC%9D%B4%EC%8A%B9%ED%9D%AC
https://www.guggenheim.org/teaching-materials/teaching-modern-and-contemporary-asian-art/nikki-s-lee-%EC%9D%B4%EC%8A%B9%ED%9D%AC
https://www.instagram.com/nikkislee/
https://www.youtube.com/watch?v=oI8xpJItPVI
https://www.instagram.com/nikkislee/
https://www.youtube.com/watch?v=oI8xpJItPVI
https://www.tonkonow.com/lee_projects_10.html
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Paulo Nazareth

Artistas negros | Minha camisa de 1 dolar e meus pés sujos: a arte de conduta de Paulo
Nazareth, 2021. Disponivel em:
<https://www.itaucultural.org.br/secoes/acervos/a-arte-de-conduta-de-paulo-nazareth> Acesso
em: 05 ago 2022.

Premio Pipa. Artista Paulo Nazareth. 2021. Disponivel em:
<https://www.premiopipa.com/pag/paulo-nazareth/>. Acesso em: 05 ago 2022.

EXPOSICAO
Noticias de America
12/05 2012 — 16/06 2012

Depois de uma jornada de milhares de quilometros por mais de 15 paises da América, Paulo
Nazareth volta ao Brasil para apresentar Noticias de América, primeira mostra individual do
artista na Mendes Wood. Nazareth deixou Minas Gerais em margo de 2011 e se dirigiu ao
norte a pé e de Onibus, chegando aos Estados Unidos em outubro do ano passado. Em
dezembro, antes de comecgar a viagem de volta, Nazareth apresentou no Art Basel Miami
Beach Banana Market / Art Market, marcando o meio do caminho da sua viagem entre as
Américas do Norte e do Sul.

Noticias de América ¢é o resultado da elaboragdo, durante um ano, de um trabalho preocupado
com a teia de relagdes pessoais, sociais e lagos afetivos que existem de casa em casa, vilarejo
em vilarejo e cidade em cidade dos dois lados do Rio Grande. A partir de performances
documentadas, esculturas sociais, desenhos e retratos biograficos em video e filme, Nazareth
revela uma visdo inédita das Américas — descortinando uma pluralidade de Américas
sobrepostas e uma profusdo de maneiras de ser. Com um método sem estratégias ou formulas
pré-concebidas, Nazareth confia no imediatismo da prépria vida para criar uma impressao da
forma geral da experiéncia e do ser.

Através deste trabalho, gestos simples, mas pontuais sdo usados para evocar memorias
pessoais e historicas, e observar iniquidades sociais, politicas € econdmicas presentes nas
Américas. Em Noticias de América, o artista une nogdes de justica social e resisténcia pacifica
com uma dose de absurdo — fluindo entre a contemplacgdo solene e a leve alegria de se estar
vivo.

Trecho retirado do Mendes Wood DM.
Disponivel em: https://mendeswooddm.com/pt/exhibition/notcias-de-amrica. Acesso em: 22

ago 2022.



https://www.itaucultural.org.br/secoes/acervos/a-arte-de-conduta-de-paulo-nazareth
https://www.premiopipa.com/pag/paulo-nazareth/
https://mendeswooddm.com/pt/exhibition/notcias-de-amrica
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Avaliacio processual:

e O estudante respondeu as questdes sobre elementos e narrativas visuais?

Aula 4
Local: LABORATORIO DE CIENCIAS/ SALA DE ARTES
Duracéo: 1 periodo de 50 minutos.
Objetivos: Realizar autorretratos e retratos com os estudantes em espacos comuns da
Institui¢do de ensino.
Etapas:
1. Chamada;
2. Organizagdo da turma e orientagdes sobre a realizacdo das fotografias
3. Realizagdo das fotografias. As fotografias podem ser feitas com o telefone da
professora, além do telefone dos estudantes, as fotografias também podem ser
realizadas em grupo, por causa das identidades coletivas.

4. As imagens realizadas devem ser enviadas para o email:

jessicarkohls@gmail.com.

Recursos didaticos e materiais especificos: Projetor, celular e materiais diversos.
Avalia¢do processual:

e O estudante trouxe os materiais solicitados na aula anterior?

e O estudante planejou e realizou pelo menos um autorretrato?

e O estudante deixou os materiais utilizados por ele organizados ao final da pratica?

Aula 5
Local:
Duracao: 1 periodo de 50 minutos.
Objetivos: Finalizar a realizagdo dos autorretratos e retratos com os estudantes nos
espacos comuns da Institui¢do de ensino.
Etapas:
5. Chamada;
6. Organiza¢do da turma e orientacdes sobre a realizacdo das fotografias

7. Realizacdo das fotografias.


mailto:jessicarkohls@gmail.com
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Recursos didaticos e materiais especificos: Projetor, celular e materiais diversos.
Avaliacio processual:
e O estudante trouxe os materiais solicitados?
e O estudante planejou e realizou pelo menos um autorretrato?

e O estudante deixou os materiais utilizados por ele organizados ao final da pratica?

Aula 6
Local: LABORATORIO DE CIENCIAS/ SALA DE ARTES
Duracéo: 1 periodo de 50 minutos.
Objetivos: Apresentar o projeto Humanae da artista Angélica Dass, refletir sobre
questoes acerca de identidade, racismo e colorismo.
Conteudo: Arte contemporanea; fotografia e pintura.
Etapas:
1. Chamada;
2. Apresentacao de slides sobre o projeto Humanae;
3. Conversa sobre o projeto e as suas possiveis reverberacdes.
4. Convidar os estudantes a criarem nomenclaturas para os seus tons de pele, que
serd posteriormente usado como o nome das cores que eles criarem, além de
que, proponho esse exercicio como uma oportunidade de trabalhar a
imaginac¢ao material das cores.
5. Avisar a turma sobre a aula com pintura na préxima semana.
Recursos didaticos e materiais especificos: projetor e materiais para anotagao;
Artistas trabalhadas:
Anggélica Dass

Angélica Dass. Disponivel em: <https://angelicadass.com/pt/foto/humanae/>. Acesso em: 05
ago 2022.

ARTEVERSA. Angélica Dass e o projeto Humanae: qual a cor da sua pele? Disponivel
em:
https://www.ufrgs.br/arteversa/angelica-dass-e-o-projeto-humanae-qual-a-cor-da-sua-pele/.
Acesso em: 31 jul 2022.

PROJETO HUMANAE. Instagram. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/humanae_project/?hl=de>. Acesso em: 05 ago 2022.



https://angelicadass.com/pt/foto/humanae/
https://www.ufrgs.br/arteversa/angelica-dass-e-o-projeto-humanae-qual-a-cor-da-sua-pele/
https://www.instagram.com/humanae_project/?hl=de
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Adriana Varejao.

China Series. Polvo Portraits. 2014.

Polvo ¢ o nome do conjunto de tintas idealizado e criado por Adriana. O ponto de
partida para a criagdo deste trabalho foi uma pesquisa de campo elaborada pelo IBGE
(Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), em 1976. Normalmente, o censo oficial
brasileiro classificaria as pessoas em cinco grupos diferentes de acordo com sua cor de pele:
branco, preto, vermelho, amarelo e pardo. Naquele ano, no entanto, a pesquisa domiciliar
introduziu uma questdo em aberto: “Qual ¢ a sua cor?”. O resultado foram 136 termos, alguns
deles inusitados, cujos significados sdo muito mais figurativos do que literais. A artista
selecionou os 33 termos mais exoticos, poéticos ou vinculados a uma interpretacao
especificamente brasileira de cor como suposto social, e a partir deles criou as suas proprias
tintas a 6leo baseadas em tons de pele. Assim, surgiram as cores ‘Fogoid’, ‘Enxofrada’, ‘Café
com leite’, ‘Branquinha’, ‘Burro quando foge’, ‘Cor firme’, ‘Morendo’, ‘Encerada’ e
‘Queimada de sol’, entre outras.

O resultado mais imediato desse processo ¢ um objeto de arte — uma caixa com 33
tubos de tinta e cuidadosa tecnologia industrial, em versdo bilingue (multiplo com tiragem de
200 exemplares). Varejao também apresenta uma série de pinturas, intituladas Polvo Portraits
(China Series), elaboradas a partir dessas tintas, montadas formando um grande painel. As
pinturas sdo retratos da propria Adriana, porém ndo sdo exatamente autorretratos, ja que
foram executadas por pintores retratistas, sob encomenda. O cardter autoral, porém, ¢
resgatado a partir das intervencdes e reinterpretagdes dadas pela artista. A cor da pele
permanece neutra, acinzentada, mas a imagem ¢ complementada por uma série de pinturas
faciais de carater geometrizante e inspiracdo indigena feitas com as 33 cores Polvo.
Acompanhando os retratos ha pinturas circulares abstratas que trazem somente tabelas de

cores com tons de peles das tintas.

Trecho retirado do SITE Disponivel em: <https:/fdag.com.br/exposicoes/polvo/> . Acesso
em: 11 out. 2022.

Avaliacao processual:
e Os estudantes participaram das discussdes sobre o trabalho apresentado?

e Os estudantes responderam e entregaram a questao:


https://fdag.com.br/exposicoes/polvo/
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“Qual a cor da tua pele? Me conte, sem usar as palavras branco, pardo,
amarelo, vermelho e negro/preto. EX: A pele da professora Jéssica tem a cor de

bolacha maria que foi mergulhada no leite.”

Aula 7

Local: LABORATORIO DE CIENCIAS/ SALA DE ARTES

Duracao: 1 periodo de 50 minutos.

Objetivos: Realizar uma oficina de pintura utilizando as cores primarias para

encontrar tons de pele

Conteudo: Pintura

Etapas:

1. Chamada.

2. Organizagdo dos materiais de pintura e orientagdes aos estudantes sobre como
utilizar as cores para se encontrar os tons desejados.

3. Entrega das cores descobertas dos estudantes para a professora estagiaria.

4. Limpeza e organizagdo do laboratorio.

Recursos didaticos e materiais especificos: Materiais para anotagdo; tintas nas cores
branca, preta, azul, vermelha e amarela; pincéis, copinhos plasticos descartaveis ou similar,
papéis Al 120g (fornecidos pela professora estagiaria); panos de limpeza; papéis para forrar
as mesas; detergente.

Avaliagdo processual:

e O estudante manteve o seu local de trabalho limpo? E o limpou ao final da aula?

e Entregou a cor de tinta e 0 método ao final da aula?

Aula 8
Local: LABORATORIO DE CIENCIAS/ SALA DE ARTES
Duracéo: 1 periodo de 50 minutos.
Objetivos: Realizagdo da pintura coletiva com os tons de pele feitos pelos estudantes
Contetdo: Pintura Coletiva
Etapas:
1. Chamada;

2. Organizagao dos materiais de trabalho;
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3. Desenhos das partes dos corpos dos estudantes nos papéis;
4. Pintura dos corpos nos papéis.

Recursos didaticos e materiais especificos: Materiais para anotacao; tintas nas cores
branca, preta, azul, vermelha e amarela; pincéis, copinhos plésticos descartaveis ou similar,
papéis Al 120g (fornecidos pela professora estagidria); panos de limpeza; papéis para forrar
as mesas; detergente.

Avaliacio processual:

e O estudante manteve o seu local de trabalho limpo? E o limpou ao final da aula?

e O estudante participou da constru¢do do mural?

Aula 9

Local: LABORATORIO DE CIENCIAS/ SALA DE ARTES

Duracéo: 1 periodo de 50 minutos.

Objetivos: Realizagdo da pintura coletiva com os tons de pele feitos pelos estudantes

Contetdo: Pintura Coletiva

Etapas:

5. Chamada;

6. Organizagdo dos materiais de trabalho;

7. Desenhos das partes dos corpos dos estudantes nos papéis;
8. Pintura dos corpos nos papéis.

Recursos didaticos e materiais especificos: Materiais para anotagdo; tintas nas cores
branca, preta, azul, vermelha e amarela; pincéis, copinhos plésticos descartaveis ou similar,
papéis Al 120g (fornecidos pela professora estagidria); panos de limpeza; papéis para forrar
as mesas; detergente.

Avaliacao processual:

e O estudante manteve o seu local de trabalho limpo? E o limpou ao final da aula?
e O estudante participou da constru¢ao do mural?

e O estudante finalizou a pintura da sua parte do corpo?

Aula 10
Local: SALA DE AULA ou LABORATORIO DE CIENCIAS/ SALA DE ARTES

Duracio: 1 periodo de 50 minutos.
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Objetivos: Conversar com os estudantes sobre as suas percepcdes do projeto de
ensino desenvolvido
Contetdo: Arte e Identidade
Etapas:
1. Chamada;
2. Debate sobre em qual local da escola o mural sera exposto.
3. Falas dos estudantes sobre os processos e aprendizagens com o projeto.
Recursos didaticos e materiais especificos: Materiais para anotagao.
Avaliacio processual:
e O estudante participou da conversa sobre o projeto e expOs as suas

opinides sobre a tematica e os processos de criagao experienciados?

8. AVALIACAO
A avaliagdo sera feita de acordo com observagdes feitas em aula, a realizagdo dos
trabalhos e a participagdao nas discussdes propostas. Cada aula planejada possui perguntas
norteadoras para a avaliagdo.
Critérios de avaliacao

1. PRODUCAO PLASTICA: crescimento individual, autonomia, criatividade, conclusio
dos trabalhos, acabamento, coeréncia c/a proposta e exploragao de materiais e técnicas.

2. PRODUCAO TEORICA: espirito investigativo, clareza, justificativa para suas escolhas
plasticas, conhecimento tedrico (histéria da arte/alfabetizacao visual).

3. ORGANIZACAO: cuidado com material proprio, do colega e coletivo, limpeza do local
de trabalho, organizagao dos materiais solicitados.

4. COMPORTAMENTO: prontiddo, concentragdo, respeito ao professor, colegas,
estagidrios e funcionarios.

5. PARTICIPACAO: oral em debates e esclarecimento de davidas, nos trabalhos em grupo,
em montagens coletivas e em atividades extraclasse/visitas a exposicdes, assiduidade e
pontualidade.

6. HABILIDADES: expressdo, observagao, percepcao, interpretagdo, capacidade de reflexao

e espirito critico.
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2. Projeto de ensino: Memodria e Fotografia como poéticas: potencialidades

artistico-pedagogicas

Local: Instituto Estadual Rio Branco
Professora Supervisora: Daniele Carina Fetter
Turma:
e 7°ano, turma 71, quartas-feiras das 14h20min as 15h10min

TITULO: ARTE E IDENTIDADE: MEMORIA E FOTOGRAFIA COMO
POETICAS IDENTITARIAS

1. TEMA
Proposicao artistico-pedagdgica sobre identidade a partir do estudo de obras de artistas

contemporaneos.

2. CONTEUDO

e Arquivo;

e Arte contemporanea;
e Fotografia;

e Impressao fotografica alternativa.

3. CONTEXTO
O projeto de ensino foi realizado no Instituto Estadual Rio Branco, com a turma 71, 7°
ano do ensino fundamental. A turma, se mostrou bastante agitada, conversam bastante entre si
e com os professores. A escola possui um laboratério de ciéncias e de informatica, biblioteca,
sala de video e projetores. Atualmente, estou trabalhando com a turma o projeto de ensino
“Arte e Identidade: a Fotografia e suas reverberagcdes com outras linguagens”, desenvolvido

na disciplina obrigatoria Estagio II - Docéncia em Arte no Ensino Fundamental.

4. OBJETIVOS

4.1. OBJETIVO GERAL

Gerar discussdes a respeito da arte contemporanea e os seus significados na atualidade
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e desenvolver questdes acerca de identidades singulares e coletivas por meio de memorias de

familia e registros fotograficos feitos pelos estudantes.

4.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

e [Estudar artistas contemporaneos que trabalham com técnicas de impressao fotografica
alternativa;

e Propor aos alunos revisitem as suas imagens de arquivo familiar, e tragam observagoes
sobre o processo para a sala de aula;

e Fazer autorretratos;

e Realizar oficinas em sala de aula, mostrando as técnicas de impressdes alternativas
relacionadas aos registros trazidos por eles;

e Organizar uma exposi¢ao com trabalhos feitos pelos estudantes, para que se possa ter
um momento de observacdo da relacdo da comunidade académica com a proposi¢ao
artistica.

e Refletir sobre sua propria identidade e projeta-la nos processos artisticos de

impressoes alternativas.

5. JUSTIFICATIVA

O espago de educagao formal regular escolhido para a realizagdo da pratica
artistico-pedagdgica € o Instituto Estadual Rio Branco, localizado na Av. Protasio Alves, 999,
Rio Banco - Porto Alegre. A razdo para essa escolha ¢ baseada na abertura e receptividade da
institui¢do, e no vinculo criado com os estudantes da turma 71, 7° ano do ensino fundamental,
onde estou realizando a minha pratica docente na disciplina de Estagio II, da licenciatura em
Artes Visuais da UFRGS, neste semestre de 2022/1.

Outro fator, ¢ a continuidade de uma tematica que os estudantes se conectaram, a
identidade na arte contemporanea. Por isso, faz-se necessdrio seguir explorando as
potencialidades que a linguagem artistica fotografica tem em mobilizar reflexdes sobre o
cotidiano familiar e as identidades pessoais e coletivas. A escolha de se trabalhar com
impressoes alternativas se d4 pelo carater impermanente do material, o que tem ressonancia
com o carater impermanente dos processos identitarios contemporaneos.

Na arte contemporanea, diversos artistas se utilizam da fotografia doméstica e da

memoria em seus trabalhos, como ¢ o exemplo da artista brasileira Rosangela Rennd, em
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Bibliotheca (2002). Esse trabalho ¢ uma instalagdo composta por 37 mesas de acrilico
exibindo albuns fotograficos com a descricdo de suas origens e datas. Utilizar o album
familiar e trabalhar com suas possibilidades pode gerar diferentes discursos, ja que se entende
o arquivo fotografico como um material disponivel, a espera de infinitas interpretagdes. Além
de que ¢ interessante apresentar aos estudantes meios alternativos e sustentaveis de se
registrar, mesmo que de modo efémero, imagens, pois a atual relagdo que os adolescentes tém
com a Fotografia ¢ na maioria das vezes inteiramente digital.
Os dois processos que estdo sendo propostos nesta pesquisa exigem um olhar atento e
uma agdo cuidadosa com o que ¢é particular e familiar. E necessario conectar-se com o
entorno para realizacdo das técnicas, ja que elas exigem longa exposicao a luz solar e sdo
feitas a partir de elementos organicos. Trabalhar questdes relacionadas a disponibilidade dos

alunos em relagdo aos materiais ¢ bastante potente, pois nos leva a trabalhar questdes

constitutivas da subjetividade.

Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Ambiental — Resolu¢do CNE/CP No

2/2012.

6. REFERENCIAL TEORICO
Este projeto de ensino se baseia, nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo Ambiental — Resolucdo CNE/CP No 2/2012, com enfoque nos projetos plasticos

abordados no Art. 17 do documento:

Art. 7. II. ¢) projetos e atividades, inclusive artisticas e ludicas, que valorizem o
sentido de pertencimento dos seres humanos a natureza, a diversidade dos seres
vivos, as diferentes culturas locais, a tradigdo oral, entre outras, inclusive
desenvolvidas em espacgos nos quais os estudantes se identifiquem como integrantes
da natureza, estimulando a percep¢do do meio ambiente como fundamental para o
exercicio da cidadania; (MINISTERIO DA EDUCACAO, Lei 9394/1996, Art. 17,
110).

Os trabalhos serdo realizados com base nos entendimentos de obra de arte enquanto

arquivo, me interessa oportunizar e instigar um novo olhar para o conhecido, os arquivos
fotograficos familiares, por isso trago a pesquisadora Anna Maria Guasch (2013), que disserta
sobre a abertura e disposicao dos arquivos como material artistico.

Junto a arquivos fotograficos, temos os albuns de familia, que sdo entendidos como

patrimonios simbolicos, carregados de memorias prontas para serem narradas e reinventadas
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pelos seus eventuais leitores, € possivel estabelecer que essa materialidade possa vir a ser
disparadora para a criacao de algo novo ja que “[...] por ela € possivel perceber que um rosto
nunca ¢ apenas um rosto, a auséncia da pose muitas vezes ¢ a propria pose (...) revelam
personagens, representam ideias, constroem e reconstroem memorias” (RENDEIRO, 2010, p.
07). E as concepgdes de retrato e autorretrato fotografico como arte contemporanea serdo
embasadas a partir dos trabalhos das pesquisadoras Annateresa Fabris (2010) e Charlotte
Cotton (2010).

Ao encontro dessas possiveis construgoes feitas de hypomnemas e apropriagdes, temos
o vislumbre de possiveis identidades coletivas e particulares desses sujeitos que tiveram a
abertura a proposicao e “[...] isso ¢ extremamente significativo porque a educagdo nada mais ¢
que a possibilidade de constituir um ethos da diferenca, em que possamos enfrentar o outro

externo e interno a nés mesmos, sem defender o relativismo.” (HERMANN, 2006, p. 10-11).

7. METODOLOGIA

Com base nas concepc¢des desenvolvidas por Ana Maria Guasch (2013) sobre a obra
de arte enquanto arquivo, a disponibilidade do arquivo como material artistico e o trabalho
pléstico da artista contemporanea Rochele Zandavalli, Rever: Retratos ressignificados (2012)
sobre a apropriacdo de arquivos fotograficos de retratos de familia, procurou-se estabelecer
um plano de ensino no formato de projeto de trabalho, conceito este, discutido por Fernando
Hernandez (1998).

E a partir dos escritos apresentado no livro Fotografia Experimental (2014) sobre as
técnicas de impressdo em clorofila e antotipia organizou-se um cronograma composto por: a
execucdo da série fotografica, producao e impressdo de negativos, producdo de emulsdes e
aplicagdes nos papéis, exposi¢do a luz solar e por ultimo digitalizagdo de todo o material
realizado. Este projeto de ensino tem a duragdo de 7 horas/aulas, tendo periodos semanais de

50 minutos.

Aula 1
Local: Laboratério de Ciéncias/ Sala de Arte
Objetivos:
e Apresentar proposi¢do trimestral e explicar as etapas de trabalho (cronograma)

e avaliacdo com o uso de projecao;
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e Introduzir ao tema identidade a partir de artistas contemporaneos selecionados;
Conteudo: Arquivo fotografico na Arte contemporanea com impressdes alternativas.

Etapas:

. Chamada;

. Apresentacdo do projeto de ensino, breve fala sobre a tematica: memoria, arquivo

fotografico familiar e impressdo alternativa. Pedido para os estudantes trazerem molduras
de fotografias com vidro e uma fotografia que eles tenham em casa que eles gostem

(podendo ser da familia ou deles);

. Apresentacao dos trabalhos dos artistas e conversa com os estudantes sobre as percepgoes

que eles tém em relagdo as imagens apresentadas;
Escrita das questdes e tempo de 20min para a entrega das questoes:
Qual imagem mais te chamou a ateng¢ao?
b. Como tu achas que essa imagem foi feita?
c. Sobre o que podemos refletir ao ver essas imagens? Quais palavras vém a tua mente ao
observar as imagens? Escreva no minimo 3 palavras.
Entrega das questdes.
Apresentagdo sobre os artistas e as suas intengdes com os seus trabalhos.
Conversa com os estudantes sobre o que eles acharam das poéticas dos artistas.
Por ultimo, refor¢o o pedido para os estudantes trazerem molduras de fotografias com
vidro e uma fotografia que eles tenham em casa que eles gostem (podendo ser da familia
ou deles).

Recursos didaticos e materiais especificos: Materiais para anotagdes; Acesso a

internet; Projetor; Andréa Bracher, Série Abdu¢do (2011); Ackroyd & Harvey, Mother and
Child (1998 - 2022);

Sobre os artistas:

Andréa Bracher, Série Abdugao (2011). Trata-se de phytotypes feitos com beterraba,

com retratos de um banco de dados de pessoas desaparecidas. Neste trabalho podemos tratar

sobre o desaparecimento simbolico e material da fotografia, e instigar os estudantes a

refletirem sobre quais desaparecimentos simbolicos e materiais eles conhecem.
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FIGURA 1. “Abdugio”, imagens digitalizadas de phytotypes (beterraba sobre papel artesanal), 15 x 12 cm,
2011.

Ackroyd & Harvey. Mother and Child (1998 - 2022). Neste trabalho, feito a partir de
grama e argila, a dupla de artistas ingleses, Heather Ackroyd e Dan Harvey, trabalha questdes
relacionadas ao retrato fotografico e a botanica. A partir deste trabalho, posso convidar os

estudantes a observarem quais fitotipias espontaneas eles encontram em seus cotidianos.

FIGURA 2. Ackroyd & Harvey, 2012, Mother and Child, Photographic Photosynthesis, grama, argila,
1,83m x 1,22m cada. Estudo comparativo das propriedades de conservagao de tipos diferentes de gramas - no
estudio dos artistas. ANTONINI, et al., 2015, p. 186.

Avalia¢do processual:
1. O estudante cooperou para a organiza¢do e andamento da aula?

2. O estudante respondeu as questdes sobre os trabalhos?

Aula 2
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Local: Laboratdrio de Ciéncias/ Sala de Arte

Objetivos:

e Apresentar a técnica de impressado alternativa antotipia;
e Realizar o emulsionamento de papéis com os estudantes.

Conteudo: Antotipia

Etapas:

1. Chamada;

2. Entrega das molduras pelos estudantes;

3. Pedido para os estudantes trazerem molduras de fotografias com vidro e uma
fotografia que eles tenham em casa que eles gostem (podendo ser da familia ou deles);

4. Apresentacdo/demonstragdo do processo da antotipia com a emulsdo de curcuma,;

5. Aplicacao das emulsdes nos papéis dos estudantes com emulsdes;

6. Convidar os estudantes para colher folhas que estdo presentes nos entornos deles e
trazer para a proxima aula;

7. Por ultimo, refor¢o o pedido para os estudantes trazerem molduras de fotografias com
vidro e uma fotografia que eles tenham em casa que eles gostem (podendo ser da
familia ou deles).

Recursos didaticos e materiais especificos: Papel 200g; pincéis; emulsdes de
beterraba e curcuma, estes materiais serdo fornecidos pela professora.Materiais para
anotagdes; Acesso a internet; Projetor.

Avalia¢ao processual:

1. O estudante cooperou para a organiza¢do e andamento da aula?

2. O estudante emulsionou pelo menos 2 papéis?

3. O estudante trouxe a moldura e a fotografia?

Aula 3
Local: Laboratdrio de Ciéncias/ Sala de Arte
Objetivos:
e Apresentar a impressdo em clorofila para os estudantes;
e Realizar sanduiches de vidro para a exposi¢ao das antotipias.
Conteudo: Fitotipia e Antotipia
Etapas:
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Chamada;
Entrega das molduras pelos estudantes;
Conversar sobre as folhas que os estudantes trouxeram,;
Mostrar um tutorial de impressao em clorofila;
Entregar para os estudantes as fotografias impressas em transparéncia;
Organizagao por ordem de chamada para a realizacao dos sanduiches de vidro

para a exposi¢ao ao sol.

Recursos didaticos e materiais especificos: Projetor; materiais para anotacao; folhas

verdes; molduras com vidro; grampos que serdo fornecidos pela professora. Tutorial de

impressao em clorofila: (https://vimeo.com/277634133).

Avaliacio processual:

b=

Aula 4

O estudante cooperou para a organizagdo e andamento da aula?
O estudante trouxe a sua moldura?
O estudante trouxe as folhas que foram pedidas na aula anterior?

O estudante colocou a sua fotografia no sol?

Local: Laboratorio de Ciéncias/ Sala de Arte

Objetivos: Intervir em um arquivo fotografico de familia.

Conteudo: Arquivo como arte contemporanea

Etapas:

1.
2.
3.

Chamada;

Troca dos sanduiches de fitotipias por antotipias;

Organizagdo das impressdes em clorofila no armario.

Apresentacdo com auxilio do projetor o trabalho da artista contemporanea
Rochele Zandavalli, Rever: Retratos ressignificados (2012);

Propor para os estudantes a realizacdo de intervenc€os graficas na copia

impressa das fotografias entregues por eles anteriormente.

Recursos didaticos e materiais especificos: Projetor; Materiais para as intervengdes

graficas; materiais para anota¢cdo; molduras com vidro; grampos e fotografias impressas serao

fornecidos pela professora.

Avalia¢ao processual:


https://vimeo.com/277634133
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O estudante cooperou para a organizagdo ¢ andamento da aula?
O estudante organizou o teu material de impressdao em clorofila?
O estudante colocou a sua antotipia para exposi¢do solar?

O estudante iniciou a intervencao na fotografia?

Aula 5
Local: Laboratério de Ciéncias/ Sala de Arte
Objetivos:
e Terminar a intervengao no arquivo fotografico;
e Trocar a antotipia por outra impressao alternativa da escolha do estudante;

Contetddo: Arquivo como arte contemporanea

Etapas:
1. Chamada;
2. Troca dos sanduiches de antotipias por fitotipias ou antotipias;
3. Organizagdo das antotipias no armario;
4. Orientagoes individuais sobre o andamento da intervengao;
5. Entrega das fotografias ressignificadas.

Recursos didaticos e materiais especificos: Projetor; Materiais para as intervengdes

graficas; materiais para anotagdo; molduras com vidro; grampos que serdo fornecidos pela

professora.

B L b=

Avalia¢ao processual:

O estudante cooperou para a organiza¢do ¢ andamento da aula?
O estudante organizou o teu material de impressao em clorofila?
O estudante colocou a sua antotipia para exposi¢ao solar?

O estudante terminou a intervencdo na fotografia?

Aula 6
Local: Laboratério de Ciéncias/ Sala de Arte
Objetivos: Finalizar o projeto de ensino
Contetido: Impressoes alternativas
Etapas:

1. Chamada;
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Retirada dos sanduiches de vidro da exposigao;
Organizagao de todos os trabalhos na mesa grande do laboratorio;

Conversa sobre o processo de trabalho que tivemos neste 4° bimestre;

A

Escrita das percepgdes dos estudantes sobre as aulas, os artistas e as técnicas
apresentadas e trabalhadas;
6. Confraternizagdo com bolo, que serd levado pela professora, nos ultimos 10
minutos de aula.
Recursos didaticos e materiais especificos: Material para anotagao.
Avaliacio processual:
1. O estudante cooperou para a organizagao ¢ andamento da aula?
2. O estudante realizou pelo menos duas exposi¢des solares ao longo do projeto?
3. O estudante participou da conversa sobre 0s processos artisticos trabalhados?
4

O estudante escreveu as suas percepcdes sobre o bimestre

8. AVALIACAO

A avaliagdo sera feita de acordo com observagdes feitas em aula, a realizagdo dos

trabalhos e a participagdo nas discussdes propostas. Cada aula planejada possui perguntas

norteadoras para a avaliagdo. Critérios de avaliagao:

1.

PRODUCAO PLASTICA: crescimento individual, autonomia, criatividade, concluso
dos trabalhos, acabamento, coeréncia com a proposta e exploracao de materiais e técnicas.
PRODUCAO TEORICA: espirito investigativo, clareza, justificativa para suas escolhas
plasticas, conhecimento teorico (historia da arte/alfabetizacao visual).

ORGANIZACAO: cuidado com material proprio, do colega e coletivo, limpeza do local
de trabalho, organiza¢do dos materiais solicitados.

COMPORTAMENTO: prontiddao, concentracdo, respeito ao professor, colegas,
estagidrios e funcionarios.

PARTICIPACAO: oral em debates e esclarecimento de diividas, nos trabalhos em grupo,
em montagens coletivas ¢ em atividades extraclasse/visitas a exposi¢des, assiduidade e
pontualidade.

HABILIDADES: expressao, observacao, percep¢ao, interpretagao, capacidade de reflexao

e espirito critico.
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3. Apresentacio utilizada no projeto de trabalho

ARTE E IDENTIDADE:
A FOTOGRAFIA E SUAS REVERBERACOES COM OUTRAS
LINGUAGENS

Prof? Jéssica Kohls - jessicarkohls@gmail.com

Projeto de ensino: AVALIAGCAO

PRODUGAO PLASTICA: crescimento individual, autonomia, criatividade, conclusdo dos trabalhos,
acabamento, coeréncia com a proposta e exploracdo de materiais e técnicas.

PRODUGAO TEORICA: espirito investigativo, clareza, Jjustificativa para suas escolhas
plasticas, conhecimento tedérico (histéria da arte/alfabetizacdo visual).

ORGANIZAGAO: cuidado com material préprio, do colega e coletivo, limpeza do local de
trabalho, organizacdo dos materiais solicitados.

COMPORTAMENTO: prontiddo, concentragdo, respeito ao professor, colegas, estagiarios e
funcionarios.

PARTICIPAGAO: oral em debates e esclarecimento de duvidas, nos trabalhos em grupo, em
montagens coletivas e em atividades extraclasse/visitas a exposig¢bes, assiduidade e
pontualidade .

HABILIDADES: expressdo, observagdo, percepgdo, interpretacdo, capacidade de reflexdo e
espirito critico.
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CONCEITOS base NO CAMPO ARTISTICO

Prof?® Jéssica Kohls

Conceitos: Arte, Estética e Poética

ARTE

A definigcdo de arte é
determinada pela
época, local e
cultura na qual ela
estéd inserida.

ESTETICA

E uma area da
filosofia que trata
sobre o conhecimento
que parte dos
sentidos. Ela atua na
reflexdo sobre o
papel da arte na
vida, sua natureza,
SetE veleies @ Sues
concepcoesile discute
compreensdes de
beleza ao longo dos
tempos.

- jessicarkohls@gmail.com

POETICA

E um ramo da
filosofia da arte que
estuda a qualidade
das obras artisticas
em funcdo de como sao
produzidas, do que
expressam e do que
provocam na
sociedade. A poética
representa a ideia
dos artistas.



Proposta: ARTE LEMBRA O QUE?

ESCREVA E/OU DESENHE O QUE TE LEMBRA ARTE.

Usar uma folha A4, identificacdo com nome, turma e data da

entrega do trabalho.

IDENTIDADES

A PARTIR da fotografia
NA CONTEMPORANEIDADE

Prof?® Jéssica Kohls - jessicarkohls@gmail.com
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Conceitos: Identidade e Subjetividade

IDENTIDADE

Identidades séo
maltiplas e mutéaveis,
sdo pessoais, coletivas,
étnicas, de género, etc.
A partir delas que nos
apresentamos e temos o
sentimento de
pertencimento.

Conceitos: Retrato e Autorretrato

RETRATO

Pode-se afirmar que o
retrato é o olhar do
fotégrafo sobre o
fotografado. A
interpretagdo de um
terceiro sobre a pose
a ser registrada.

72

SUBJETIVIDADE

Expressa aquilo que nos
é singular e abstrato,
conceitos que constituem
o nosso “eu interior”.

AUTORRETRATO

“o autorretrato pode
ser considerado como
uma espécie de
extensdo do préprio
retrato, com a
diferenca que nele é o
préprio fotdgrafo que
constréi o tipo de
encenacdo a ser
produzida.”

(BARBON, 1994, p.189)



Artista: Cindy Sherman (1954)
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Artista:

Paulo Nazareth

(1977)
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Artista: Nikki S. Lee (1970)
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Proposta: Andlise de Imagem e Autorretrato

1)O que caracteriza um autorretrato?

2)Quais as narrativas visuais que mais te chamaram a atengdo?

3)Quais elementos visuais que mais chamaram a tua atencdo? (Luz,

composicdo, cores, planos, poses, indumentédria (vestimenta e

acessdérios), movimento, foco, etc.)

Proposta: COMO SERIA O TEU AUTORRETRATO?

Planeje o seu autorretrato. Reflita sobre o que vocé gostaria de
mostrar nele. Qual placa vocé levantaria na sua fotografia, qual

narrativa visual vocé criaria?

Entregar o planejamento com identificag¢do: nome, turma e data da

entrega.

Entregar a fotografia por e-mail para Jjessicarkohls@gmail.com
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Proposta: Catdlogo de mdos esquerdas

USVe VL e
1421 3014430
31932713307

Proposta: UM NOME PARA MEU TOM DE PELE “QUAL A TUA COR?”

Diamante

Bolo de Coco

Caramelo i Sl | ‘ L
Bolacha Maria Vencida
Preto com branco

Marrom Cadaver : 0 /‘//

Chocolate branco L2 o ¥ )
<
Nescau A
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PROPOSTA: Oficina de pintura para a criagdo de tons de pele

2. Pincele a sua palma da mdo com a tinta encontrada e imprima ela no mural
\// )il i coletivo.

Artista: Angélica Dass (1979)

—m

PANTONE. 322-1 C PANTONE. 58-7 C PANTONE. 65-6 C PANTONE. 78-8 C ?ANTONE, 80-6 C PANTONE. 318-5 C

A

PANTONE. 99-9 C PANTONE. 39-9 C

PANTONE. 64-6 C PANTONE. 36-14 C A PA! . 50-6 C PANTONE. 319-2 C

PANTONE. 59-4 C PANTONE. 54-6 C " PANTONE. 53-7 C PANTONE. 318-5 C PANTONE. 44-2 C
| S re—

¥ L
V.PANT&)NE. 62-7C PANTONE. 51-7 C PANTONE. 72-5 C 'PANTONE. 57-7 C PANTONE. 62-5 C PANTONE. 65-5 C

~ o e o~

Projeto humanae: https://angelicadass.com/pt/foto/humanae




Artista: Angélica Dass (1979)

Humanae é um trabalho fotogradfico em andamento da artista Angélica
Dass. Atualmente composta de quase 4.000 retratos de voluntarios
de todo o mundo, a Humana procura documentar as verdadeiras cores
da humanidade e trazer uma reflexdo critica sobre os falsos
rétulos brancos, vermelhos, pretos e amarelos associados a raga. O
projeto ndo seleciona os participantes e ndo héd data definida para
sua conclusdo. E uma jornada de possibilidades abertas que
enriquece a maneira como nos vemos, além de rostos e cores.

Atualmente, o artista tem feito retratos em 36 cidades diferentes

e 20 paises diferentes.

&3



Artista: Adriana Varejdo (1964)

Artista: Adriana Varejdo (1964)

Polvo é o nome do conjunto de tintas idealizado e criado por
Adriana. O ponto de partida para a criagdo deste trabalho foi uma
pesquisa de campo elaborada pelo IBGE (Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica), em 1976. Normalmente, o censo oficial
brasileiro classificaria as pessoas em cinco grupos diferentes de
acordo com sua cor de pele: branco, preto, vermelho, amarelo e
pardo. Nagquele ano, no entanto, a pesquisa domiciliar introduziu uma
questdo em aberto: MQual €é a sua cor?”. O resultado foram 136
termos, alguns deles inusitados, cujos significados sdao muito mais
figurativos do que literais. A artista selecionou os 33 termos mais
exbdbticos, poéticos ou vinculados a uma interpretacdo especificamente
brasileira de cor como suposto social, e a partir deles criou as
suas proéprias tintas a obleo Dbaseadas em tons de pele. Assim,
surgiram as cores Ngeereie” ‘Enxofrada’, ‘Ccafé com leite’,
‘Branquinha’, ‘Burro quando iteEE” LCor firme’, ‘Morendo’,
‘Encerada’ e ‘Queimada de sol’, entre outras.
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Artista: Adriana Varejdo (1964)

Polvo Portraits VII

(China Series),

Artista: Adriana Varejdo (1964)

2014 - Foto:

Jaime Acioli
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Artista: Adriana Varejdo (1964)

Proposta: reflexdes sobre a oficina de tons de pele
.Quais as diferencas entre as cores de pele encontradas e as

comumente utilizadas?

2.Vocé encontra a sua cor de pele nos produtos comerciais para

pintura e desenho (lapis de cor, tintas, etc)?

.Se vocé misturar as cores encontradas pela turma, qual serd o

resultado?

4.Pelas cores encontradas, é possivel determinar uma raca/etnia

especifica para a pessoa possuidora de tal cor?

3123V Y332%7



A PARTIR de impressdes altenativas
NA FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA
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Proposta: reflexdes sobre as imagens apresentadas

Qual imagem mais te chamou a atencdo? Por que-?
Como tu achas que essa imagem foi feita?

Sobre o que podemos refletir ao ver essas
imagens? Quails palavras vém a tua mente ao
observar as imagens? Escreva no minimo 5

palavras.
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PARA A PROXIMA AULA. 10/11

ATTVIDADE PARA ENTREGA:

Trazer 5 folhas de plantas diferentes.

Entregar junto as folhas em um papel, com nome e
turma, o .

EX. PLANTA HERA. JARDIM DO HOSPITAL DE CLINICAS.
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ANEXO

A. Carta de apresentagao

Seminario de Projeto de Pesquisa |

Cara Diretora/Docente,

Apresentamos a estudante JESSICA RAMINELLI KOHLS N° da matricula 302291,
regularmente na disciplina Seminario de Projeto de Pesquisa | - Projeto Educativo |,
do curso de Licenciatura em Artes. Solicitamos permissdo para que realize
atividades de pratica de docéncia (10 horas/aula) nessa instituicdo de ensino no
componente curricular Arte do Ensino Fundamental. Esclarecemos que tais

atividades sao parte da pesquisa de conclusao de curso da estudante.

Atenciosamente,

(\/ | LA & Jf/J 2in .\
- * \L’

Niura Aparecida Legramante Ribeiro
Professora Orientadora UFRGS

Porto Alegre (RS), 14 de setembro de 2022.
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B. Oficio de Autorizacio

AUTORIZACAO

Autorizo a aluna Jéssica Raminelli Kohls, n° de matricula 302291, a realizar sua
pesquisa de conclusdo de curso, Licenciatura em Artes Visuais, nesta instituicdo. A
pesquisa inclui a realizacdo de uma pratica de docéncia mediante a projeto de
ensino, e de registros fotograficos dos trabalhos dos estudantes propostos pelo
projeto de ensino, sem a inclusdo de imagens das pessoas (estudantes,

professores, funcionarios e visitantes).

, de de 2022.
(cidade) (dia) (més)

Assinatura do responsavel pelo Instituto Estadual Rio Branco



