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";Qué es la "conexion", sino el rechazo del alejamiento, la
eleccion operada por el artista de una presencia motivada y
actuante en el mundo? En vez de aislarse, el artista prefiere
ir al ahora, a la fabrica, a los mercados, a las redacciones,
a los hospitales, a todas partes donde pueda encontrar
material para crear en relacion con el otro. En vez de
trabajar aislado, en ese espacio confinado que es el

estudio, el artista crea en vivo, en el corazon de las cosas.”

(Paul Ardenne)



RESUMO

Com perspectiva e metodologia “arte = vida” em sua confec¢do, o presente trabalho tem
como tema os impactos do capitalismo tardio na vida cotidiana, buscando apresentar uma
praxis artistica pessoal adotada como critica ao sistema capitalista. S3o objetos de estudo
proposi¢des autorais que abordam a crise no sistema de saltde, direito a moradia e
planejamento urbano, utilizando referenciais praticos da arte contextual e situacionista, e
teoricos oriundos de textos como os de Paul Ardenne (2006), Ruy Braga (2012, 2017) e Tim
Ingold (2007). Estas proposic¢des, intituladas Esqueco-te, Recuso/Decifro e O tempo.

Devolva-me, exploram conceitos como o abandono, a memoria e o tempo.
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1. OLHAR PRA DENTRO

Na infancia, lembro de ouvir sem muito discernimento as noticias que meus pais
assistiam: nosso pais no bloco dos BRICS, o ciéncia sem fronteiras, o pré-sal. A medida que
passei a compreender melhor o mundo que nos circunda, fui compreendendo também como
este se transforma, e mudancas foram se tornando mais claras para mim. A onda de
neofascistas ascendendo ao poder nos ultimos anos da década de 2010; o desmonte que nosso
pais sofre; as manifestagdes desse desmonte, como o retorno do Brasil ao mapa da fome, por
exemplo. Reconhecer-se dentro do contexto ¢ entender do que se foi privado, e a partir dai
confrontar a realidade com o sonho de emancipag¢do e dignidade. De dispor de forga ndo para
produzir riqueza financeira para terceiros, mas sim, produzir bem estar para si e para a

comunidade.

Sou uma pessoa ndo-bindria, artista, proletaria e filha de proletdrios. A maior parte
deste texto foi escrita enquanto eu vivia na regido metropolitana de Porto Alegre, na cidade de
Guaiba - cidade dormitorio que serve como quintal para uma fabrica de papel que cortou
nosso territdrio ao meio nos uUltimos vinte anos. Iniciei minha carreira nas artes visuais em
2017, com o ingresso no curso que este trabalho visa concluir. Ao longo de minha trajetoria
até agora, tive o orgulho de trabalhar com grupos de camaradas extremamente competentes e
brilhantes em suas praticas, dos quais destaco o coletivo Semilleros, grupo que sigo
integrando. Também vivi a desilusdo de minha geragdo de se deparar com o contexto global
do capitalismo tardio, brilhantemente documentado por tedricos como Ruy Braga (2012,
2017) e Jon Arild Johannesen (2018). No Brasil, somos sempre o pais do futuro, nunca o pais
do presente. A revolucdo ¢ o sonho de muitos de nds jovens artistas, € em meio a um mundo
de apatia, anomia e desespero, foi na arte=vida que reencontrei a for¢a para perseguir este

sonho.

Passei, recentemente, por uma mudanca de paradigma. Mudei-me para Porto Alegre e
ingressei em uma nova etapa da minha vida. Com um novo emprego, nova casa, nova cidade,
era impossivel que as coisas permanecessem iguais. As proposi¢des foram se tornando cada
vez menos palpaveis, pois essa foi a forma que aos poucos a arte=vida tomou para mim. Me
afastei do espago académico e dos demais formalismos, € com o tempo se tornou cada vez
mais dificil sentar-me para servir as antigas e consolidadas linguagens artisticas. Em uma vida

corrida como ¢ a de nossa classe trabalhadora, a verdadeira arte muitas vezes estd mais em um



jantar com amigos, um passeio ao ar livre depois do expediente ou uma ligagdo para checar
como estd a familia, do que em um museu ou galeria. Esta ¢ uma das diversas facetas da
metodologia e filosofia adotadas para esta produgdo, e serve como o principio ¢ o fim, a

justificativa e o objetivo para o que lhes apresento aqui.

Com perspectiva arte=vida em sua confecgdo, o presente trabalho tem como tema os
impactos do capitalismo tardio na vida cotidiana. Percorrendo esta linha, utilizei em certas
proposi¢des um enfoque geografico na cidade de Guaiba, que foi meu local de vivéncia na
infancia e ponto principal de produgdo ao longo de minha trajetéria. Como objeto de estudos
tomo proposi¢des poéticas-politicas autorais que abordam a crise no sistema de saude e
planejamento urbano, a memoria e o mundo do trabalho. Estas proposi¢des sao intituladas
Devoro-te, Recuso/Decifro e O Tempo - Devolva-me. Assumo que a busca pelo entendimento
da luta de classes ¢ parte fundamental da pratica artistica contemporanea que permeia estas
producdes, e a partir dai, posiciono-me firmemente contra o capitalismo em busca de
melhores alternativas para a classe trabalhadora, voltando o olhar para a experiéncia, o fazer

artistico e o posicionamento politico.

Dado o contexto distopico vivenciado na pandemia da COVID-19', este trabalho teve
como objetivo geral a busca pelo uso da arte de agdo como pratica anticapitalista e ferramenta
de auto apresentacdo, pesquisa ¢ experiéncia da vida enquanto arte=vida. Minhas intengdes
podem ser resumidas pelas palavras de Hal Foster: “trata-se de transformar a arte em relacao

nao s6 ao espago tempo mundano, mas também em pratica social” (FOSTER, 2017, p. 24).

Contexto dado, os objetivos especificos foram:
1. Catalisar discussdes referentes a discrepancia de valores dados pelo capitalismo ao direito
ao lucro/propriedade em detrimento do direito a vida e sua fruicdo.
2. Alertar para as relacdes de causa e consequéncia referentes ao sistema capitalista em sua
forma tardia, utilizando o micro para falar do macro.
3. Aproximar a realidade da produgdo artistica, dando as costas para a representacdo e

voltando tanto o olhar quanto a acdo para a realidade material.

' Em Janeiro de 2020, pouco tempo apds o primeiro caso de COVID-19 que as autoridades tém conhecimento
até agora, a situacdo global se configurou para uma pandemia que ainda estd em andamento no momento de
escrita deste artigo. O método mais efetivo de combate ao virus, recomendado pela OMS, foi o distanciamento
social, aliado a vacinagdo e medidas de higiene preventiva. Este distanciamento social que ¢ de eficacia
comprovada cientificamente foi infelizmente mal manejado pelo poder publico do Brasil, e esta demonstragdo de
incompeténcia causou mazelas que sdo vistas no cotidiano da populagdo e levardo anos para serem reparadas.
Até o presente dia, 600.000 brasileires morreram vitimas da COVID-19. Esta nota de rodapé ¢ uma atualizagio
da nota que fiz no artigo Por onde Ando - O artista como classe trabalhadora, de 2020, e infelizmente a situag@o
desde entdo ainda ndo melhorou.



2. PENSAR NO AGORA

Baseio-me especialmente em praticas emergentes da contemporaneidade,
especialmente as referentes ao movimento arte=vida e o situacionismo. Considero sobretudo
que na minha pratica tenha destaque a agdo de auto-apresentacdo’, de carater contextual:
coloco-me frequentemente dentro da situacdo, e assumo que tenho necessidade de ver em
primeira pessoa, de ir e de vir. Isto porque luto contra uma certa tendéncia imposta pelo
contexto colonialista de tornar as relagdes menos pessoais. Minha légica ¢ de oposigao a
hegemonia colonial: a histéria do mundo ¢ a minha histéria e vice-versa, pois nossas linhas
correm entrelacadas com fluxos simultaneos e constantes. Nesse sentido, caminho ao longo
desta cidade ndo como um terceiro que a estuda por passatempo ou categorizagdo, mas sim
como morador pertencente a este territorio, com os olhos de artista exercendo seu oficio.

Utilizo como principais metodologias a pratica da arte de agdo, auto-apresentacao,
montagem de objeto, fotografia e video, bem como a pesquisa in loco e observagao
participativa, além do levantamento bibliografico e referencial artistico. Mais além, para
explicar a arte=vida, que é o conceito que codifica tudo o que é aqui relatado, ndo ¢ justo ou
tematicamente apropriado apresentar uma descricdo tedrica, mas sim, com a pratica. Sigo,

portanto, com uma cronica cotidiana:

2.1 A Reforma do Quarto

A reforma do meu quarto me colocou num estado de fluxo em que eu nao me
encontrava ha muito tempo. Enfrentava um problema sério de umidade e infiltragdo havia um

tempo, € com a incomodagdo, surge o movimento. Resolvi aprender a solucionar o problema,

2 Aqui utilizo o conceito de Hélio Fervenza, conforme o texto Formas da Apresentagdo: da exposicdo a
auto-apresentagdo como arte (2007): “Essas produgdes e atividades extravasam constantemente as praticas
artisticas tradicionais ou o espa¢o de uma concepgdo circunscrita da arte. Elas se diferenciam de outras no
sentido em que ndao visam necessariamente a uma apresentagao no sentido de exposi¢do (observador externo)
e, por outro lado, enfatizavam os processos de realizagdo, relagdo e envolvimento como criagdo e vivéncia
artistica, mais do que a produgdo de objetos para exposi¢do (para o olhar do publico, do observador) [...]
Dessa forma, ocorre aqui o que chamo de auto-apresentacdo.XVIII Aquele que toma parte nesse processo
inclui-se como alguém que produz uma experiéncia de fazer e abre uma experiéncia de sentir e pensar, ou
pensar, sentir, fazer, olhar: os termos encontrando-se inter-relacionados e ndo necessariamente numa
ordem estabelecida. Na auto-apresentacdo haveria uma inter-relagdo entre sentir e fazer e a compreensao
disso como ato artistico. A possibilidade do olhar / sentir seria inseparavel do fazer o objeto desse olhar, ou do
fazer a experiéncia do fazer para esse olhar”.



planejei e executei. Devo dizer, me senti como ndo me sentia ha muito tempo. Me veio uma
saudade de quando eu fazia arte mais tradicional e me colocava intencionalmente nesse

espago criativo que, com os anos, se tornou um lugar que eu ndo visitava mais.

Pra quem nao sabe, sigo a corrente arte=vida, que se formos pular todas as mindcias
teoricas, se explica bem simplesmente pelo proprio nome. Uma coisa ja € igual a outra, basta
voltarmos o olhar para o que ja estd presente. Mas enfim, voltando. Reconstruir minha parede
me fez juntar dois pensamentos que me acompanhavam. Um era sobre o que meu pai me
passava quando eu era crianca, de que deviamos aprender um pouco de cada habilidade
porque poderia chegar o dia em que precisariamos dela, e por vezes ha a chance de ndo ter

dinheiro para chamar um profissional.

O outro ¢ o video da agdo Paradox of Praxis (1997), de Francis Alys. Aquela tarefa
impossivel, para mim tem tudo a ver com a filosofia arte=vida como um todo, e mais por
cima da estrutura, com a luta anticapitalista: estas agdes laboriosas que parecem nao dar fruto

imediato, justamente porque servem para deixar um legado para as proximas geracoes.

Para nos, fica a manutencao da vida cotidiana e a busca por uma vida mais voltada
para a experiéncia. A parede foi isso, at¢ nem importava muito a reforma porque a minha casa
parece estar cedendo, e com meus olhos de leigo presumo que tenha mais uns 6 ou 7 anos
pela frente. Mas eu nao queria mais viver no meio da umidade e resolvi fazer com as proprias

maos.

O pensamento maximo que eu cheguei enquanto fiz esse trabalho foi que se a arte e a
vida s3o a mesma coisa, quem por presun¢do se coloca no papel de artista, deve saber pelo
menos um pouco de todas as habilidades necesséarias para a manutenc¢do da vida. Isso seria

cozinhar, fazer pequenos curativos, plantar alimentos. Demolir e reconstruir uma parede.

Imagino que ¢ assim que podemos voltar aos poucos a ser uma sociedade mais de

experiéncia, menos de consumo.

2.2. Esqueco-te

Esqueco-te foi a primeira ag¢do deste conjunto, tanto em execugdo quanto em
idealizagdo. Consiste em uma série de registros fotograficos dos hospitais Livramento e Solon
Tavares, ambos abandonados. Nos dias em que estive ali, entretanto, ndo estive somente para

fotografar, mas para estar dentro da paisagem. Nao visitava estes espacos ha anos, € um



detalhe importante ¢ que minha experiéncia ali nunca foi em termos de paciente. O
Livramento ¢ onde minha mae nasceu. Também era nesse lugar, anos depois, em que eu me
escondia da chuva quando visitava o centro da cidade em dias de mau-tempo. Ja o Solon era
perto da escola onde eu estudei, no bairro Ermo. O meu nao-frequentar aquele lugar era pelo

receio de estar perto do vazio que era, a0 meu ver, perigoso.

A motivacdo para ir 14 de novo, depois de passados tantos anos, ndo era s6 de ver
como se encontravam aqueles lugares que eu s6 conheci abandonados. Era uma busca de
questionar os planos de desenvolvimento urbano e os interesses por tras destes, utilizando
como exemplo uma cidade que vacinava a sua populacdo contra a COVID-19 em um ginésio
esportivo, enquanto dois hospitais encontram-se abandonados ao acaso. Fotografar, também,
ndo foi pela linguagem fotografica em si, mas para inocentemente efetuar um registro do que
eu considero que era a agdo em si, a visita e o estar nesses espagos. Apresento aqui as fotos, e

breves relatos consolidados a partir do pesquisado sobre estes hospitais.

2.2.1. Hospital Livramento

AMORADE, Mico. Registro de visita a0 Hospital Liveamento, 2021, Fonte: registro do artista

O antigo Hospital Livramento, localizado na rua Dr. Lauro Azambuja, 345, Guaiba,
encerrou suas atividades em 2015, seis anos ap6s o inicio do processo de fechamento por falta

de condi¢des adequadas em sua estrutura. Atendia como ambulatorio, internacao clinica. Para

além de um simples enderego, vale dizer que fica localizado no centro da cidade,


https://saude.rs.gov.br/nota-ses-rs-hospital-nossa-senhora-do-livramento-guaiba
https://saude.rs.gov.br/nota-ses-rs-hospital-nossa-senhora-do-livramento-guaiba

extremamente proximo do cipreste farroupilha e da casa de Gomes Jardim. Sua estrutura ¢

relativamente pequena, pelo menos quando vista de fora em seu estado atual.

2.2.2. Hospital Solon Tavares

ANDRADE, Nico. Registro de visita ao Hospital Solon Tavares. 2021, Fonte: registro do
artista

O antigo Hospital Solon Tavares se localiza no bairro Ermo, um dos mais antigos da
cidade. A constru¢do ¢ pequena em relacdo aos arredores, que fazem juz ao nome do bairro.
Este hospital servia como clinica particular com atendimento ambulatorial ha pelo menos 54

anos, segundo o CNPJ associado ao hospital.

2.3. Recuso/Decifro

Aqui, me vi reconsiderando questdes de autonomia como se estivesse de volta ao
comeco de minha trajetdria na graduagdo. Por um longo periodo da execugdo deste projeto, eu
ndo conseguia reconhecer o valor que podia ser dado a um pequeno video que fiz, e cogitava a
necessidade de transformar esta proposi¢do avulsa em uma série a fim de aumentar sua
“sustenta¢do”. A circunstancia aliada ao tempo me fez mudar de ideia - e o resultado € o que

aqui lhes apresento.

Recuso/Decifro surgiu de uma ideia megalomaniaca de catalogar e apresentar, através
de videos, uma série de acdes em locais de abandono. Ao que me refiro, nesta situagdo, € o

abandono de espacos de potencial comunitario e de carga histdrica para a populagdo que os



circunda, dando continuidade ao raciocinio de Esquec¢o-te. A materialidade se daria através do
ato de capturar em foto, texto e video a atmosfera destes locais. Apesar de ter abandonado a
grandiosidade em niimeros que eu almejei para esta proposicao, percebo que os outros pilares
desta proposta ja estavam encapsulados no que aqui lhes apresento: Recuso/Decifro voltou
para o espaco do afeto e da memoria, mas sem abandonar a discreta mas ndo menos decidida

critica anticapitalista.

Ao fim da rua em que estd a casa onde eu cresci, hd uma praia. Era ali que nadava o
meu falecido avé em sua juventude, e também ali que meu pai e suas irmas brincavam durante
a infancia. Eu por outro lado ndo sei nadar, e ja na minha infancia sabia que a 4gua havia se
tornado impropria para o banho. Mesmo assim, o afeto que tenho pelo local ndo ¢ pequeno:
meus pais me levavam para que eu exercitasse minha curiosidade de crianga em uma
paisagem repleta de insetos, vegetacao, de sons da agua e do vento, de texturas de terra e de

areia.

Voltar 1a depois de adulte em uma nova expedi¢ao foi se deparar com o abandono
escancarado: a areia deu lugar a um barral sujo de dejetos e embalagens. Aquele pequeno
ecossistema estava transformado, sem vaga-lumes a noite, e sem girinos visiveis nas pogas
d’agua. Pensar que o descaso é o inimigo da memdria seria um raciocinio légico, mas
incompleto. O descaso observado na situagao ¢ uma das diversas mazelas de um sistema que
elenca o consumo acima da experiéncia, aqui refletindo nas propriedades privadas dos
terrenos se alastrando em direcdo a orla, fortemente gradeados para proibir o acesso alheio. O

cuidado, reservado ao que se foi tomado como proprio. O pouco que restou do que era

bem-comum foi a terra e a agua desoladas.
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ANDRADE, Nico. Still do video Recuso/Decifro, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=83XTBOTVEls



https://www.youtube.com/watch?v=83XTB0TVE1s
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Sentei-me em uma das muretas que invadem o territério coloquei-me como parte da
paisagem que compde minha memoria. Pensei nas raizes das arvores como as minhas, €

observei o movimento dos passarinhos e do vento balangando devagar os galhos e a dgua.

Esta era uma das experiéncias que julgava que carecia de autonomia, mas hoje vejo
como rica em detalhe e digna de apresentacdo. Compartilhei em especial com quem se
importaria com o visto. A resposta de meu pai se deu assim: "Sabe que desde a ultima vez
que fui na beira do rio no fim da nossa rua eu nunca mais consegui ir l4. S6 de ver aquele
lugar daquele jeito, cheio de lixo, destruiu completamente minha memoria inocente de crianca
de quando a gente passava o dia 14, correndo, brincando e tomando banho na 4gua limpinha

que tinha ali."

2.4 O Tempo - Devolva-me

A proposi¢do final dentre as aqui apresentadas ¢ infinita por natureza propria, mas
também pelo ambiente que a contém. Surge do fascinio por um pequeno objeto de todos os
meus dias: quatro vezes por dia, guardo em meus bolsos o comprovante de registro ponto em
meu trabalho. Fiz isso anos antes também, antes de ter sofrido um periodo de desemprego na
pandemia. Depois disso, no meu segundo-primeiro emprego, € apds, onde sigo minha vida
profissional. A natureza dessas relagdes de trabalho foi extremamente diferente, desde um
jovem aprendiz e os estdgios, passando pelo desemprego e a informalidade uberizada, até a
prestagdo de servicos na iniciativa privada e, finalmente, o emprego publico estadual. Apesar
das diferencas, todas essas relagdes de trabalho sdo regidas pela mesma lei. Aqui ndo me
refiro as leis trabalhistas, ou a constitui¢do, mas sim a verdadeira ditadura capitalista vigente
na maior parte do mundo. E a lei que dita que do tempo que passamos despertos, a maior fatia
deve ser passada longe de casa, servindo a um propdsito que para poucas pessoas € 0 seu

proprio. E longe de casa, por qué?

Se me perguntarem como o capitalismo reflete na minha vida, por exemplo, posso
relatar como o sucateamento do mercado de trabalho me forgou a adotar cargas horarias
detrimentais para a frui¢do da vida. Adotar um emprego no varejo, como o em que atuei
durante certo periodo, significou adotar um saldrio que preenchia os pré-requisitos de um
salario minimo, mas ndo me concedia a garantia basica de todas as necessidades de uma

pessoa, especialmente levando em conta a inflagdo. De maneira mais aprofundada, pode se
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considerar que at¢ mesmo a ideia de trabalho dentro deste sistema sdcio-econdmico, com
todas suas idiossincrasias, ¢ um projeto de alienacdo onde se produz riqueza para o outrem,
nunca para si; O “lucro” financeiro ganhado pelo trabalhador ¢ na maior parte dos casos
somente uma tentativa de garantir a propria subsisténcia. E o tempo, do outro lado, segue

correndo, a vida segue passando.

Mesmo com a mudanga de paradigma em minha vida, seguiu a problemadtica do
tempo. Agora com minhas necessidades basicas supridas de maneira independente, onde fica
a disposicdo para ser artista e administrativo ao mesmo tempo? Digo isso ndo por ndo querer
trabalhar, mas porque acredito que o trabalho ndo deveria ser somente pelo desejo de uma

riqueza financeira, mas de um bem estar para as comunidades a que pertencemos.

Através de todas as experiéncias descritas, o tempo ¢ uma questdo tdo fundamental
quanto a renda. Vejo que minha identidade como artista passou por varias reconstrugdes onde
tive de me ausentar cada vez mais do meio académico. Hoje em dia passo o dia no trabalho,
chego em casa e sinto que utilizo melhor a energia que resta nas pequenas coisas: apreciar um

jantar, meu gato, minha familia. Este tem sido meu Arte=Vida contra o capitalismo.



ANDRADE, Nico. O Tempo - Devolva-me, 2022 a 2023, Fonte: acervo pessoal,
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ANDRADE, Nico. O Tempo - Devolva-me, 2022 a 2023, Fonte: acervo pessoal.
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3. OLHAR PROS LADOS

Para meus referenciais artisticos, selecionei Gordon Matta Clark, Guy Debord e
Virginia de Medeiros. Tais nomes se relacionam conceitualmente a minha produgdo e
portanto ndo me atentarei demasiadamente a formalismos. O foco nas poéticas ¢ uma decisao
consciente e definidora que fagco ao longo do desenvolvimento deste material. Neste ambito,
encontrei similaridades entre estes trabalhos e o que faco/busco fazer, sobretudo quando

trata-se de lutas anticapitalistas.

Correndo o risco de uma andlise demasiado simplista, o trabalho Reality Properties:
Fake Estates (1973) de Matta Clark é uma critica anticapitalista indiscreta, mas nao
deselegante, a obsolescéncia urbana. Constitui-se na compra de quinze mindsculos terrenos
em Nova lorque em leildes. Em seguida, foi feita minuciosa catalogagdo, medigao e fotografia
dos terrenos, culminando no acumulo de inimeros registros documentais. Desde a critica que
o fomenta até o destaque dado ao documento processual, este trabalho ¢ uma referéncia
especial para Recuso/Decifro, onde de forma menos organizada e cientifica busquei a critica

através da auto-apresentagado in-loco.

~ o) A Lo
155 comsae ST
(o e fos72
ot ;
-~

y
e

e

GORDON MATTA-CLARK. Reality Properties: Fake Estates, Little Alley Block 2497, Lot 42. 1973. Fonte:

https://www.guggenheim.org/artwork/5210



https://www.guggenheim.org/artwork/5210
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Guy Debord, por sua vez, ¢ geralmente estudado por sua produgdo como tedrico e
cineasta, mas pela natureza de suas propostas e pela andlise que fago apos ler seus escritos,
julgo mais cabivel neste contexto localiza-lo como referencial pratico’. Fundamentalmente, os
textos de Debord tanto em A Sociedade do Espetiaculo (1967) quanto nos retirados de
Apologia da Deriva - Escritos Situacionistas sobre a Cidade (Org. BERENSTEIN, 2003)
diferenciam-se dos escritos de Braga, por exemplo. Mesmo que ambos sejam cientistas
sociais, as estratégias apresentadas por Debord sdo praticas: t€m seu cerne na elaboragao de
novos conceitos como a psicogeografia ou urbanismo unitario, até sua aplicabilidade
cotidiana e as transformagdes no contexto social causadas por estas. A psicogeografia em si
nao ¢ somente um modo de pensar, mas um modo de operar. Pela relagdo proxima entre o
situacionismo e a arte contextual, percebo similaridades ndo s6 em pequenos formalismos
(como um certo desinteresse pelo registro, ou um foco no projeto de execu¢do), mas
especialmente uma paridade tedrica na concepgdo de um pensamento de arte muito préximo

da praxis social.

Finalmente, trago a série Alma de Bronze (2018), de Virginia de Medeiros.
Desenvolvida durante residéncia na antiga Ocupag¢do Hotel Cambridge junto ao MSTC
(Movimento Sem Teto do Centro), em Sao Paulo. O corpo do trabalho ¢ composto nao sé por
videoinstalacdes e fotografias (praticas que julgo de extrema utilidade como veiculo para este
tipo de proposi¢cdo), mas especialmente pela experiéncia compartilhada entre a artista e as
residentes do Cambridge. Desdobramentos da série, especificamente as fotografias em
Guerrilheiras (2018) e a videoinstalagdo Quem Ndo Luta ta Morto (2018), sdo exemplos
particularmente inspiradores de bom uso do deslocamento das narrativas contidas na
experiéncia entdo cotidiana da artista, especialmente bem sucedidos pela unido entre pratica
artistica e cotidiano material, e também por nao sobrepujar a experiéncia com um indesejavel

retorno a representacao.

> As propostas de Debord na Internacional Situacionista, encontradas em Apologia da Deriva - Escritos
Situacionistas sobre a Cidade (Org. BERENSTEIN, 2003), conectam de maneira radical a teoria a pratica de
maneira que torna dificil pensar em localizar trabalhos especificos. Mais além, considero que a tentativa de
identificar e selecionar uma unica proposi¢do do autor para apresentar seria ndo apenas infrutifera, mas também
infundada: em um exemplo de estreitamento tdo acentuado entre arte e vida como as propostas da IS, é plausivel
supor que foi feito muito mais que as breves imagens encontradas em pesquisas, e que do muito que deve ter
sido feito, pouca coisa deve ter sido registrada. E, dada a propria natureza efémera e contextual dos exemplos de
praticas encontradas nos escritos de Debord e companhia na Internacional Situacionista, acho que faz mais jus as
ideias apresentadas levantar-se e fazer uma deriva pelo bairro do que buscar uma foto de um dos autores em sua
cidade natal executando a mesma proposta.
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VIRGINIA DE  MEDEIROS. Quem nido luta td morto. 2018. Disponivel em:
httos://vireiniad lei br/ol Ima-de|

O distanciamento social, que ¢ parte fundamental do contexto em que vivemos,
catalisa as reflexdes sobre identidade: passar muito tempo sozinhe € voltar a questionar quem
sou, € quem sao meus pares. Levando em conta o carater atipico do momento, ndo me
surpreendo de ter encontrado referenciais atipicos aliados a alguns de meus antigos favoritos
da graduacdo, e que estes justifiquem, aprofundem e questionem aspectos de meu pensamento
de maneira tdo sensivel. Por exemplo, quando digo que pertenco a histéria do mundo e vice
versa, ¢ na espécie de pensamento linear descrita por Ingold que me baseio, a partir do
seguinte questionamento feito pelo autor:

“Por que a mengdo da palavra ‘linha’ ou ‘linearidade’, para muitos pensadores
contemporaneos, conjura uma imagem de alegado estreitamento de pensamento ou

esterilidade, assim como uma légica de via tUnica do pensamento analitico
moderno?*” (INGOLD, 2007, p. 2)

Para mim, pensar linearidade ¢ se referir a linearidade continua do materialismo
historico. Ouso dizer que a linha “ao longo” descrita por Ingold serve ndo somente como

descri¢do técnica de um fendmeno presente em nossa realidade, mas como critica a

* Tradugdo propria. No texto original consta: “Why does the mention of the word ‘line’ or ‘linearity’, for many
contemporary thinkers, conjure up an image of the alleged narrow-mindedness and sterility, as well as the
single-track logic, of modern analytic thought?” INGOLD 2007 - Pag 2.


https://virginiademedeiros.com.br/obras/alma-de-bronzev
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colonialidade e também explicagdo didatica do materialismo historico: correr “ao longo™,
prestando atencao aos detalhes e dando atencdo a experiéncia, ao todo, € justamente levar em
conta condigdes historicas e as relacdes de causalidade entre os acontecimentos de outrora e a

atual conjuntura. Ignorar tais condi¢cdes materiais € fadar-se a repetir erros ja cometidos.

Dada a légica de pensamento que fundamenta este trabalho e, ouso dizer, minha
experiéncia de vida nos ultimos meses, fago uso também das discussdes de Paul Ardenne em
Un Arte Contextual: Creacion artistica en medio urbano, en situacion, de intervencion, de
participacion (2006) para explicar meu posicionamento dentro do mundo que ndo ¢ apenas
mundo da arte, mas sociedade como campo para a experiéncia. Para o autor, o artista:

“(...) Es un miembro del demos, un "socio" de pleno derecho: su accion puede tender
a estrechar los lazos entre los miembros del cuerpo o a celebrar los valores de
reparto y de respeto mutuo, valores inherentes al pacto democritico. Su reivindicada
condicion de artista, en cambio, reposa la expresion de un rechazo parcial de Ia
sociedad tal y como es, sobre Ia constatacion de una imperfeccion o de una

perfectibilidad de ésta, en consecuencia, sobre el deseo implicito de una reforma de
Ia que el arte puede ser uno de los vectores eficaces.” (ARDENNE, 2006, p. 24)

O trecho acima explica de maneira extremamente competente uma critica que, como
jovem artista, eu apenas havia comegado a formular nos ultimos anos. Trata-se da oposi¢do ao
processo de diferenciagdo entre artista e sociedade, processo este que € uma armadilha facil de
cair para aqueles que vivem dentro do regime capitalista. Busco, em contrapartida, exercer

meu oficio, minha profissdo de artista, com e para a classe trabalhadora.

Minha reivindicagdo identitaria fortaleceu-se a partir da leitura de A Rebeldia do
Precariado (2017), de Ruy Braga. Foi na leitura deste livro que entendi melhor conceitos
como a proletarizacdo e contextos como a crise da globalizagdo. Sobretudo, A Rebeldia do
Precariado ¢ um registro textual da vivéncia que eu e inimeros brasileiros compartilhamos
nas ultimas duas décadas, aproximando-se especialmente de minha experiéncia como
entregadore por aplicativos no ano de 2020. Foi naquele tempo que tive minha primeira
experiéncia consciente do que ¢ a luta de classes, e ¢ nesse livro que encontrei a explicagao

para o que estava e estd acontecendo, em descri¢gdes como esta:

“(...) a financeiriza¢@o da economia promoveu o fechamento de fabricas e a redugéo
do numero de empregos qualificados nas economias capitalistas avangadas,
empurrando os jovens rumo a ocupagdes desprotegidas, ao mesmo tempo que

> Para Ingold, linhas se dividem em dois tipos: ao longo e através. A primeira seria a linha produzida
considerando peculiaridades do caminho, de carater experiencial e organico, enquanto a segunda apenas leva a
aten¢do de um ponto a outro, ignorando a experiéncia. Para mais informagdes, veja o capitulo Up, Across and
Along em Lines, a Brief History (2007), especialmente a pagina 72.



19

acelerou a amplia¢do de uma forga de trabalho sub-remunerada e insegura nos paises
semi-periféricos(...)” (BRAGA, 2017, p.31)

Descrigdes como a acima, junto as inimeras outras respostas encontradas nestes livros
€ propostas para perguntas como “o que deixou o mundo desse jeito?”, me trouxeram uma
nova pergunta, que ¢ uma das varias que este trabalho busca responder: o que posso fazer
para, pouquinho a pouquinho, transformar o mundo em que vivo em uma realidade que dé

orgulho de fazer parte?
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4. SEGUIR EM FRENTE

Quando releio o pardgrafo acima, meses depois de sua composi¢ao, retorno com novas
conclusodes, que descrevo a seguir. Este trabalho se transformou constantemente através de
influéncias externas e internas. A propria ideia de que o capitalismo ¢ fonte de relagdes
constantes de causa e consequéncia no cotidiano da populagdo que vive sobre seu regime € o
que impossibilitou a producdo de dois trabalhos sonhados e projetados para esta pesquisa; Ao
olhar pra tras, vejo nitidamente trés momentos: o principio de minha carreira e um grande
meio exploratdrio que veio a seguir, unidos como uma grande e exaustiva tentativa de se
inserir melhor no mercado da arte, e a busca de melhor compreender o que era arte para mim,
como ela se relacionava com minha vida e como isso se traduz para o mundo a que pertengo.
A segunda etapa, uma chamada para a realidade, onde o sonho artistico foi obrigado a ceder
seu espago a realidade imposta pelo capital, deixando de produzir minha pratica afetiva para
correr em busca de subsisténcia autonoma e independente em um contexto distopico de
pandemia; Finalmente, um momento de reconciliagdo e de tentar olhar para o futuro com mais

esperanca, que vem depois de se estabilizar na minha nova vida.

Em conversa ao telefone com meu pai, comentei com ele um sentimento antigo que
carregava no peito. Quando entrei no Instituto de Artes, sonhava em ser um artista estrela
como uma crianga que sonha em ser jogador de futebol, mas com o tempo vi esse sonho se
adequando e se adequando ao que me cabia enquanto real. Disse ao meu pai que talvez eu
realmente nunca seja uma “estrela do futebol” dentro de algum dos inumeros mundos das
artes. Que estou me acostumando aos poucos com a ideia de que por um tempo meu sonho vai
ter que ficar, seguindo a analogia do futebol, como uma partida entre amigos aos finais de
semana. Entendo que ha beleza nisso e que a ideia se alimenta da nog¢do de que o verdadeiro
trabalho a ser perseguido ¢ o que constrdi o tdo mencionado bem-estar, e que isso vale mais
que o dinheiro ou a fama. Vejo essa reconciliagdo como um momento para se apaixonar de
novo pelo mundo. De recolocar as lentes da arte para olhar em volta, e retornar ao meu oficio

de artista.
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