O PROCESSO DE ASSIMILACAO E DE ESTRUTURACAO
MUSICAL NA INFANCIA

Vera Regina Pilla Cauduro*®

| — Introducgéo

O IMENCONTRO ANUAL DA ANPPOM apresenta como tema central pa-
ra discussdo, na drea de Educacgdo Musical, os "'sistemas de transmissdo musi-
cal”.

Porisso, ao propormos o contetido desta comunicagdo, preocupamo-nos
em trazer para reflexdo, um tépico que consideramos relevante, em razdo de
suas implicacOes diretas com a problematica pedagdgica.

No campo educacional, os componentes do processo educativo costu-
mam ser, via de regra, partes integrantes de um mesmo binémio. Por exemplo:
ensino — aprendizagem, percep¢do — expressdo, sensagdo — cognicdo, agio
— abstragdo e assim por diante. Desta feitando se pode focalizar ou estudarum
dos polos desse binbmio sem ter presente o que acontece com a outra funcéo
do mesmo processo psico-mental. Tampouco se pode desconhecer as inter-re-
lagBes que existem entre eles bem como as implicagBes de um sobre o outro.

Assim sendo parece ficar evidente que néo se pode cogitar de discutir so-
bre sistemas de transmisséo {ou abordagens de ensino) do conhecimento
musical sem gue se tenha presente, sem que se conheg¢a com clareza como o
aluno (o receptor) assimila esse conhecimento. Isto implica saber como ele
percebe, internaliza, conscientiza e organiza os elementos sonoros e as
estruturas {padrfes} ritmico-melddicas, timbricas, etc. que estd ouvindo, vi-
venciando e improvisando através do canto, da percussdo corporal, da mani-
pulagdo instrumental. Ilgualmente se faz necessério conhecer o tipo de ima-
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gem interna e o tipo de representacéo mental (de simbolizagdo) que o mes-
mo, a cada etapa, constréi do fendmeno sonoro-musical experienciado.

Il — A ASSIMILACAO E A ESTRUTURACAOQ DA LINGUAGEM MUSICAL

Definiremos, inicialmente, os termos-chave presentes nesta explanagdo.
Para tanto buscamos supofte nos estudos desenvolvidos por Piaget uma vez
que os mesmos nos fornecem dados cientificamente analisados e comprova-
dos a respeito do funcionamento da inteligéncia, da génese e da evolugdo dos
processos cognitivos. Além disso, porque apontam indicadores que nos auxi-
liam na compreensdo de como se realiza o ato intetectivo e a aprendizagem nas
diferentes faixas etérias.

De acordo com Piaget {1977), a assimilag8o constitui uma das fungdes
basicas que nossa inteligéncia disp8e para operar. Ou seja, para processar da-
dos, informagdes captados da realidade externa, estabelecendo relagfes e en-
cadeamentos entre eles. Organizando-os em estruturas e configuragdes intele-
glveis. Especificamente, a fungdo de assimilagdo caracteriza-se por uma cadeia
de operagBes perceptivas (reconhecer, identificar, comparar, discriminar, con-
figurar) que culminam com o entendimento dos estimulos captados. Cabe ao
professor orientar a crianca para detectar, identificar e fazer as conexdes entre
os fené6menos (sonoros, por exemplo) que esta vivenciando e manipulando.
Segundo Piaget (1975), a assimilag@o tanto pode ocorrer no plano das idéias,
pela manipulagdo de hip6teses e abstragdes ou pela decodificagdo de informa-
¢Bes orais e escritas, como também no nivel da manipulagdo sensdrio-motorae
das operagdes concretas.

Outro aspecto que essa teoria psicogenética esclarece, € que 0 processo
intelectivo de assimilag8o n#o é estével. Pelo contrério, evolui de um esta-
gio precério — em que a assimilacdo se apdia em esquemas instintivos, involun-
tarios, em atos reflexos ndo-conscientes — para niveis de operacdo gradativa-
mente generalizadores e reconhecedores e para esquemas de intelecgdo cada
vez mais conscientes e complexos.

Embora na obra de Piaget ndo se localize um conceito especifico de es-
quema, pode-se reunir caracteristicas e indicativos para tentar defini-lo. O
ponto de partida para a construglo do esquema, de assimilag3o é o refle-
X0 — componente bioldgico instintivo, inato, involuntario, automatico. A me-
dida que um reflexo, por sua repeti¢do, vai se transformando e se diferenciando
diante de situagBes similares {mas ndo idénticas), 0 mesmo vai perdendo aque-
la rigidez e exclusividade de ligag8o a um tipo de situag@o-estimulo tnico e ex-
clusivo. Entdo, o reflexo se transforma num “esquema’”, Portanto, os esque-
mas sdo padrdes referenciais perceptivo-cognitivos (sensoriais, motores, afe-
tivos e intelectuais) aprendidos pelo préprio individuo, que lhe permitem agir,
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operar e responder diante de situagBes novas com caracterfsticas similares a
outras jé conhecidas.

Por outro lado, a teoria cognitivista explica a “estrutura’’ como sistemas
deorganizac#o que permitem ao ser humano concatenar os dados assimilados,
dentro de configurag@es e de totalidades compreensiveis. Para ser capaz de es-
truturar, o individuo {seja uma crianca, jovern ou um aduito) precisa reconhecer
e identificar primeiro os-elementos unitérios e 0s padrdes configurativos que
compdem o dhjeto de-seu conhecimento. Depois, perceber como 0s mesmos
estlo relacionados e como se articulam dentro do todo. Esse é o processo per-
ceptivo mental prasente no ditado musical e na anélise que antecede uma inter-
pretagdo vocal ou instrumental.

Conforme esclarece Piaget, esses sistemas de estruturaglo n#o se encon-
tranyprontos dentro da:mente dobebé& nem:da crianga. Tampouco s#io emer-

gentes de uma-situaghio-espectfica nem surgem num dado momento. Os mes-

mos vlo.se estabelecendoe vo sendo construldos através da continuidadedo
processo-operatério mediante um equillbrio entre as fungBes de assimilagio-a-
comodagio. Da mesma forma essas estruturas internas s8o auto-reguléveis
pslos mecanismos de simetria e de repeticdo assim como pelas operagdes re-
versfveis (de antecipagiore de retroag8o), os quais garantem a conservagéoea
permanéncia das caracterfsticas do fendmeno conhecido.

Sdbe-se que 0s componentes estruturais damusica (o ritmo, a melodiaea

harmonia).assim como os elementos considerados expressivos {timbre, derisi-

dade, intensidade, etc.) apresentam, por sua prépria natureza, propriedaties
fisico-sensoriais, dfetivas, motoras e intelectivas. Por isso a audi¢io musical
pode ocorrer atingindo apenas um desses nifveis ou alcangando simultanea-
mente dois ou mais desses nfveis. Da mesma forma a musica pode ser percebi-
da e assimilada superficialmente por seus fatores extrinsecos, como por exem-
plo: os sentimentos ou emogBes, as imagens e as associa¢des suscitados por
ela. Ou, entdo, pode ser apreendida e compreendida por seus fatores intrinse-
cos como a densidade sonora, a melodia, o ritmo e a estrutura harmobnica
(MURSELL, 1971}. Tudo depende do estégio de desenvolvimento perceptivo-
musical e mental em que se encontra o ouvinte. Ou seja, depende do grau de fa-
miliaridade, de domfnio manipufativo, de conscientizagdo e de compreensdo
que o sujeito possui da linguagem musical. Além disso relaciona-se com a pro-
fundidade e a extensdo do aprendizado musical realizado pelo ouvinte.

A crianga pequena, tanto a nio-musicalizada como aquela que se encon-
tra em fase de iniciagdo musical, costuma ouvir a musica a partir de suas carac-
teristicas flsicas e sensoriais e de suas propriedades afetivas. A amplitude de
sua assimilagdo, de seu interesse bem como seu grau de consciéncia do que es-
a4 ouvindo, costuma manifestar-se através de reagBes sensitivas e flsico-moto-
ras-&s sensacles, aos sentimentos motivados pelo tecido musical. Nesse tipo
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de audig&o, a crianga busca dar um significado para os agrupamentos sonoros
eritmicos, etc. que estd escutando, associando-os, em geral, com uma cena ou
ser da vida real, com algum fendmeno natural ou, ainda, com um personagem
imaginério. Ela se apdia em elementos extrinsecos pois n3o consegue ainda
pensar em termos puramente abstratos e musicais.

Nesse caso vale lembrar que se trata de *‘um equivoco considerar o ‘sentir’
e 0 ‘pensar’ como atos opostos e incompativeis” (MARTINS, 1989, p. 10). Co-
mo insiste esse autor, tanto o sentir como o pensar ‘‘dependem dos mesmos
processos perceptivos e dos mesmos modos de organizagdo mental”. ‘O sen-
tir é cognitivo’’ na medida em que confere um significado 4 emogo experimen-
tada. Assim sendo, ‘‘a experiéncia afetiva é tdo dependente de uma cognigéo
inteligente quanto de uma intelec¢Bo consciente’ {id., ibid.).

Do ponto de vista pedagégico a preocupagiio dos professores de masica
deveria voltar-se para aqueles indicadores comportamentais que lhe permitem
detectar:

a) Em que plano se realiza a audigio musical do aluno: no sensorial, no afe-
tivo, no cognitivo ou em ambos?

b) Que tipo de esquemas de assimilagiio musical (sonora, rftmica, e mel6-
dica) ele pode desenvolver sozinho em sua exploracéo informal do fenémeno
musical? Explicitando um pouco mais:

— que relagBes ele consegue estabelecer espontaneamente entre as sen-
sagBes e emogBes, que experimenta, com as nuances de intensidade, por
exemplo, do trecho musical ouvido? Qu entre as cenas e personagens, que ima-
gina, com a estrutura ritmica ou timbrica que esté escutando?

— que componentes do discurso musical ou quais pardmetros do som
musical ele assimila de imediato e com predominéncia? Como os mesmos po-
dem ser percebidos em suas condutas expressivas: cantando, tocando, movi-
mentando-se, representando graficamente?

c} Que outros esquemas de assimilag8o e de estruturaglo esse aluno po-
deré ser estimulado a construir, em cada faixa etéria, mediante um aprendizado
musical dirigido, seqiiencial e sistemético?

A seguir serdo relatados dados e evidéncias comportamentais, decorren-
tes tanto de estudos tedricos e experimentais como de observagBes empifricas,
0s quais nos possibilitam tragar alguns indicadores sobre como se processam a
assimilagdo e a estruturagdo espontaneas de padres ritmico, melédico e frasal
na infancia.

il — A ASSIMILAGAO RITMICO-MELODICA NAS RESPOSTAS MUSICO-
VOCAIS INFANTIS

Teplov (1966, p. 198) faz referéncia a duas etapas bdsicas no desenvolvi-
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mento das respostas vocais infantis, apoiado nos estudos de llyina sobre a re-
producdo vocal de criangas em idade pré-escolar.

Na 1" etapa as criangas geralmente reconhecem e reproduzem apenas a
curva melddica, isto é, assimilam e retém somente a dire¢do do movimento so-
noro (subidas e descidas, permanéncia sobre um mesmo som).

Nessa etapa ndo se preocupam ou ndo ddo atenc¢do para a correspondén-
cia dos intervalos da melodia percebida com os intervaios que estdo entoando
em realidade. Isto talvez em razdo de ainda ndo terem atingido a fase de andlise
e de conscientizagdo dos sons e das alturas que estdo cantando. Por conse-
guénciaisso ndo se refletird naformacgdo de imagens auditivo-rmelddicas nftidas
que déem suporte 3 sua emissdo vocal,

Na 2" etapa a crianga passa para o que ela batizou de “"canto por interva-
los". Ou seja, quando além de reter o contorno meladice, efa também comega a
perceber e a reproduzir as relagBes de intervalos entre os sons, captande cada
um deles como uma entidade real e com sua identidade sonara prépria.

Entdo aquela percepgdo inicialmente difusa do contarno gioba!l da linha
melddica passa a ser, pouco a pouco, diferenciada.

Para Teplov (1966, p. 200) a 1" etapa caracteriza-se par urna percepcio
“timbral de altura”. Ou seja, em que 6 movimento sonaro é avaliado pela
crianga, com base nos fatores de timbre ligados a altura. E ande o contarno me-
lédico € percebido como uma ‘‘sucessdo de brilhos e de claridades sonaras”.
Na sua opinido, o desempenho perceptivo e vocal dessa 1? etapa & acessivel a
todas criangas, desde que portadoras de um 6rgdc auditiva e de um apareiho
fonador sadios. Contudo para atingir a 2°* etapa, a crianca @ deverd possuir,
segundo ele, um ouvido melédico que lhe dé condiges de reconhecer os inter-
valos mediante um julgamento qualitativo. Isto &, distinguindo-os pela qualida-
de tonal prépria de cada som e de cada intervalo.

Bentley (1967, p. 20) registrou trés estégios na evalugdo das respostas
vocais da crianga em relagdo ao ritmo e 3 configuracio tomal, quais sejam:

1? — da “coalescéncia ritmica’, isto é, da coincidénciarftmica quan-
do a crianga, ao ouvir uma cangdo, tende a reproduzir apenas sug estrutura rit-
mica. Ou seja, o mesmo numero de sons com sua articulagio e sug acentuacdo
correspondentes. De acordo com esse pedagogo, tal conduta vocal comeca a
se manifestar entre os 12 e os 18 meses, perfodo em aue a criamga tarmbém co-
mega a falar suas primeiras palavras. Entende Bentley, que & crianga apresenta
) mais facilidade para reter e reproduzir 0 esquema ritmico da canglio do que sew
| contorno meiddico, uma vez que € ajudada pelo ritme. das palevsas gue com-
pdem o texto verbal.

2° — daretengéo da configuragdo tonal {ou comtiormo meliddicn) por
aproximag#o, isto é, sem exatiddo na reprodugdo dos imenaios & serm ums
coincidéncia de afinago. Bentley n&o definju os limites cromeldgices para esse
estagio.

PR FYSE—————
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37 — da coincidéncia de tom e de configuragho tonal — quando a
crianga consegue entoar a melodia escutads, & mesma altura, isto 6, em
unfssono com o modelo fornecido, respeitando os mesmos intervalos do con-
torno melddico original e mantendo a afinagfo. Dependendo das vivéncias mu-
sicais da crianga e de seu habito de cantar, essa fase pode ser alcangada, segun-
do Bentley, por volta dos cinco ou cinco anos e meio.

Bentley (1967, p. 22) também observou que a resposta vocal n8o ocorre
imediatamente apds o estimulo musical ter sido exemplificado apenas uma uni-
ca vez. Isto porque:

a) paraque a resposta ritmica ocorra, faz-se necessdrio que a crianga sin-
ta a regularidade de tempo dentro da qual a melodia se movimenta. E também
que capte e assimile o texto verbat da cang#o, uma vez que o mesmo lhe ajudaré
a assimilar e reter a estrutura ritmica da cangéo;

b) para que ocorra a coincid8ncia melédica, a crianga necessita captar o
contorno melédico como uma configurag8o significativa e reconheclvel para
que possa formar imagens auditivas claras ¢ nitidas do mesmo, que lhe assegu-
rem ouvi-lo internamente e depois poder evoca-lo, cantando.

Boa parte das evidéncias até aqui relatadas, confirmaram-se no estudo ex-
ploratdrio, que desenvolvernos no ano passado com o auxfio de duas alunas bol-
sistas de iniciagdo cientffica pela PROPESP/UFRGS e FAPERGS. O experi-
mento, de natureza exploratéria, consistiu em gravar as respostas vocais de 24
criangas, distribufdas entre os 5 e 8 anos de idade, em quatro modalidades dis-
tintas:

1 — imitag8o de um motivo melorritmico, em tom maior, acompanhado de
texto verbal;

2 — reprodugdo de outro motivo melédico, em tom menor, sem texto ver-
bal;

3 — improvisagdo cantada a partir de uma idéia-estimulo, com ar pentaf6-
nico, acompanhada de texto;

4 — improvisag#o cantada de uma resposta para uma idéia-estimulo de
natureza tonal e desacompanhada de texto.

Dentre os resultados encontrados cabe destacar que o elemento da estru-
tura musical que apresentou maior grau de assimilagdo e de conservacfo, entre
os sujeitos de todas as faixas etérias, dentro das 4 modalidades, foi o ritmo. O
segundo elemento que esteve presente nos improvisos damaioria das criancas,
foi a nogdo de estrutura frasal. Entre os sujeitos de 5 anos, parece que a pre-
senc¢a de um texto, paralelo a linha melédica, favoreceu a conservagio do es-
quema ritmico e a constancia da amplitude da frase mel6dica. Enquanto isso,
para algumas criangas de 6, 7 e B anos, o texto verbal constituiu-se num inibidor
'de seus improvisos cantados, tolhendo sua naturalidade, sua espontaneidade e
sua imaginag#io musical. Tal reag8o pode estar relacionada com o fato de que a
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partir dos 6 anos, as criangas sejam muito solicitadas no sentido de prestarem
atencdo a organizagdo légica e ao sentido da frase verbal.

Outro dado aressaltar é que, em todas as faixas de idade, os sujeitos foram
receptivos tanto aos motivos estimulo maior e menor quanto a idéia-estimulo
pentaténica. Por outro lado, a conservagdo do contorno melédico e a seguran-
¢a de afinagdo apenas mostraram-se estdveis e uniformes entre os sujeitos de 8
anos. As criangas de 6 e de 5 anos, principaimente, tiveram certa dificuldade

ﬂ em assimilar e em conservar a linha mel6édica dada. Também revelaram pouca
mobilidade sonora e pouca estabilidade tonal em seus improvisos. A partir dos
7 anos manifestou-se uma tendéncia das criangas em darem um sentido con-
clusivo s suas respostas improvisadas, sem que necessariamente buscassem
dirigir-se para a ténica do tom inicial.
De acordo com certas pesquisas {Francés, 1972; Shelton, 1988; Buckton,
1988; Fridman, 1988) a assimilagdo e a capacidade de estruturagdo melddica
estdo na dependéncia direta da formagdo do sentimento ou do esquema de to-
nalidade. E entre os fatores que contribuem para a formag3o do mesmo encon-
tra-se o fen6meno da aculturagdo e aintensidade de estimulagdo musical ofere-
cidas pelo ambiente familiar e escolar. Todavia constatamos um fato curioso: a
maioria dos sujeitos de todas as faixas etdrias ndo conseguiram reproduzir com
fidelidade o intervalo de 4*® justa descendente, presente nas duasidéias a serem
imitadas. E a tendéncia foi arredond4-lo para uma 3* menor. E no entanto esse
intervalo (4*j.) aparece com freqiiéncia em diversas de nossas cantigas infantis.
Somos levados a indagar: por que tal reagdo ocorreu?
i a) Teria sido por consequéncia do fator surpresa, do fato inesperado que
| ndo permitiu as criangas tempo suficiente para reterem o motivo dado?
: b) Ou por decorréncia de sua percepgdo sincrética e egocéntrica que ndo
Ihes permitiu distinguir com clareza esse intervalo de 4* j.?
c) Ou poderia ser motivado por uma incapacidade de acomodacdo das
cordas vocais para emitir esse intervalo num movimento descendente?

IV — A REPRESENTACAO GRAFICA DA MELODIA

Cestari (1983) procurou levantar dados, em carater exploratério, que vies-
sem contribuir para uma revisdo dos métodos tradicionais de alfabetizagdo mu-
sical. Seu problema central consistiu em estudar como se d4 o processo espon-
tdneo de representagdo grafica da melodia, em criangas de 5 a 10 anos. Outra
questdo adicional foi verificar o tipo de conhecimento e de consciéncia que es-
sas criangas haviam desenvolvido informalmente com relagdo & propriedades
do som.

' Esse estudo revelou, entre outras evidéncias, o seguinte:
l 1? — Nenhum dos sujeitos submetidos & testagem, conseguiu expressar

e — e
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na sua grafia, a altura sonora. Tal fato, segundo a pesquisadora, leva a crer que
a representacdo desse componente da linha melddica somente seja possfvel a
partir de uma aprendizagem de conteados formais. Além disso leva a supor
que, embera possa haver-a assimilacdo do contorno melédico, sua representa-
¢do gréafica implica na construgdo de representagbes mentais das alturas sono-
ras, dosintervalos e do mowmento melddico aprendldo 0 que aqueles su;eltos
ndo possutam. o

2° — Também nao se manifestou nas graflas dessas criangas, qualquer
tentativa de esbog¢o da durag¢8o dos sons. O que se pdde perceber, foi a corres-
pondéncia entre o nimero de signos desenhados € a quantidade de sons escu-
tados. £ nesse caso parece que a evocagdo do texto verbal da cang8o, a partir
do reconhecimento do tema. meiédico-apresentado para -grafar, favoreceu a
identificag@o e a representacgéio do nimero equivalente de unidades sonoras.

3° — No gue diz respeito 4 consciéncia esponténea das propriedades do
som, ficou constatado que a intensidade foi a qualidade referida pelo maior
nimero de criangas, seguida pelo timbre. Isso leva a crer que essas duas pro-
priedades s#o mais facilmente percebfveis e assimildveis no contato direto com
o mundo sonoro externo. Enquanto que a altura e a duragéo foram os paré-
metros menos citados, o que reforca, mais uma vez, que a consciéncia e a
construgdo dos conceitos de altura e de duragdio dos sons, depende de um
aprendizado musical formal. N3o se formam espontaneamente.

V — Conclusao

Parece ter ficado evidente que o canto por evocac¢io e por imitacgdo
nos permite avaliar o grau-de assimilagéo e de reterigdo pela crianca de giros
melddicos apresentados dentro de estruturas coerentes e inteleglveis. Por ou-
tro lado, a improvisagfo cantada pode revelar até que ponto ela internalizou
essas estruturas melorrftmicas, através de cangdes aprendidas, e mostrar co-
mo ela consegue reelaborar e acomodar esse material sonoro assimilado, em
outras configuragdes intelegiveis musicalmente.
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