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RESUMO

Este trabalho de diplomacgao tem por objetivo explorar a intersec¢ado das
artes e da politica e como os grafites que permeiam as paredes do Muro do
Apartheid entre a porcdo da Palestina na Cisjordania e Jerusalém, ambos
territérios sob regime de Ocupacgao israelense, corroboram para a narrativa
palestina sobre o Conflito Israel-Palestina. Para tanto, sera realizada uma analise
visual dos grafites em porcdo do Muro na cidade de Belém, a partir de fotos, e
sera empregada uma metodologia de analise iconografica, apresentando os
simbolismos presentes nas artes do Muro. Corroborando a analise, este trabalho
emprega uma abordagem pos-estrutural e pds-colonial, enfocando como as
construgcbes discursivas de ambos israelenses e palestinos permeiam a
construgéo e a existéncia do Muro dividindo-os. Assim, conclui-se que os grafites
no Muro da Separagdo servem tanto para inserir as narrativas palestinas no
debate politico internacional quanto como ferramenta grafica para expor os

horrores do Apartheid.



ABSTRACT

This capstone project has as its objective understanding how the arts and
graffiti that permeate the walls of the Apartheid Wall between the part of Palestine
in the West Bank and Jerusalem, both territories under an Israeli occupation
regime, corroborate to the Palestinian narratives on the Israel-Palestine Conflict.
For that, a visual analysis of the graffiti of the Wall in the city of Bethlehem will be
carried out, from photos, employing an iconographic analysis methodology,
through the investigation of the symbols present in the arts of the Wall.
Corroborating with it, this paper uses post-structural and post-colonial approaches
since the identity discursive constructions of Israelis and Palestinians permeate
the building and the existence of the wall dividing them. This study concludes that
the graffiti on the Wall serves for both to internationalize the debate on the
conditions in Palestine and to expose the horror that the Apartheid Wall

represents.
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INTRODUGAO

“The lasting image of Israel’s Separation Wall is not the wall itself but
Banksy’s graffiti challenging the physical supremacy of the wall with symbolism.”
KHATIB (2012, p. 20)

As intersecgdes da arte e da politica sdo um dos temas mais antigos e
mais frequentemente estudados dentro dos ramos de propaganda politica e
mesmo da histéria da arte. Apesar disso alguns autores clamam que a definicao
de arte deve ser relacionada puramente a seu conceito estético. Diversos autores
afirmam, contrariamente, que ndo pode haver arte desinteressada. Nesse
meandro, surge a compreensao de que a arte €, entre suas outras fungdes, uma
ferramenta revolucionaria. Como tal, a arte € uma forma de mudanga de
narrativas e de reacgdes viscerais causadas pelo aporte visual que ela muitas
vezes traz. Ainda assim, € pouco comum que sejam feitas analises semidticas ou
iconograficas da Arte dentro do Campo da Relag¢des Internacionais, ainda mais
quando o tema em questdo é um conflito armado (GRIFFEN, 2014; CALLAHAN,
2020).
Assim, esse trabalho visa a analisar, a partir de aportes pos-estruturalistas
e poés-coloniais, como os grafites e as obras de arte feitas no Muro do Apartheid
na cidade de Belém podem ser compreendidos dentro da narrativa palestina:
como retomada de memodria coletiva, como ferramenta cultural na esfera
internacional e como simbolo diario de resisténcia. Parte desse interesse e da
pungéncia com que escrevo este trabalho se deve ao meu préoprio choque inicial
ao me deparar com 0 muro € com os desenhos que o cobrem. Nessa toada, esse
trabalho comecgou a ser imaginado, de modo bastante especifico, no dia 25 de
dezembro de 2021. Pela manha, em uma visita a estagao rodoviaria de Belém —
que também abriga os taxis compartilhados, as mini vans que circulam por toda a
Palestina, pelas sinuosas estradas que se estendem em torno das rodovias
israelenses na Cisjordania —, conheci um vendedor numa loja que expunha

lembrancinhas turisticas da cidade. Quando perguntei a ele o que achava que

' “A imagem que fica do Muro da Separagéo de Israel ndo é do muro em si, mas dos grafites de
Banksy desafiando a supremacia fisica do muro com simbolismo.” (KHATIB, 2012, p. 20, tradugao
nossa).



seria a solucdo ideal, a utopia, em relacdo ao conflito Israel-Palestina, ele me
respondeu que seria a paz.

Pelo resto de nossa conversa, ele me deu uma licdo sobre paz e
perseveranga. Contou-me que sua esposa e seus filhos eram arabe-israelenses
— palestinos de identidade azul — de Jerusalém Oriental, que ficava a poucos
quildmetros de onde estavamos, mas a muitas horas para ele que tinha que
atravessar o checkpoint. Ele, por outro lado, tinha apenas a permissao de
trabalho, que mantinha por sua familia ter ha muito tempo uma lojinha pequena
de souvenirs em Al Quds, ou Jerusalém antiga. Contou-me, também, que
mantinha esse estabelecimento principalmente para que pudesse seguir vendo
sua familia. Assim, nos dias de semana, durante o dia, ele podia ver sua familia,
mas tinha que retornar para o outro lado do Muro para dormir, sob pena de nao
poder retornar ao lado “israelense” do Muro. Nesse periodo, ele me contou
também que havia perdido o nascimento de seu primeiro filho, pois o parto
ocorrera pela noite e ele nao tinha autorizagédo para cruzar o checkpoint naquele
horario. Frente a tudo isso, ele ainda acreditava na paz, num futuro melhor, em
que ele e sua familia poderiam viver na mesma casa, com acesso a educacgao, na
cidade onde quisessem, com a profissdo que quisessem.

Saindo dali, fui ao Campo de Refugiados de ‘Aida, parcialmente cercado
pelo Muro do Apartheid e cuja principal via de entrada era vigiada
permanentemente por uma base militar israelense. Dividido entre as areas A e C,
isto &, parte sob responsabilidade da Autoridade Palestina e parte totalmente a
mercé das Forgcas de Defesa Israelenses, sendo o local onde mais se usa gas
lacrimogéneo em todo o mundo. Ali, conheci pessoas muito solicitas da ONG
Lajee Center, que é responsavel por um projeto educativo de turno inverso para
criangas que vivem em ‘Aida, que me levaram para conhecer o campo.

Invariavelmente, os pontos mais destacados, e marcantes, da visita a ‘Aida
sdo onde a resiliéncia se traduz em arte: na entrada do campo de refugiados, uma
escultura gigante de chave representa a “Chave do Retorno”, isto €, as chaves
das casas que deixaram em outras cidades que hoje sé&o parte do territério de
Israel, como Haifa e Jaffa, e seguem como reliquia das familias que querem
exercer seu direito de retorno - reconhecido internacionalmente por inumeras

resolugdes, mas ainda assim negado por Israel (SAID, 2012). Andando pelas ruas



e vielas do campo, diversas paredes marcam com desenhos os locais onde foram
presos os moradores que estdo em prisdo administrativa, classificados como
internados civis, por vezes sem direito ao devido processo ou a uma acusagao
formal. Mais que isso, nas paredes do Muro que circundam e tornam ‘Aida uma
peninsula, diversas artes urbanas e grafites apontam “seja bem-vindo” e “Aida,
desde 1948”. Memodrias perenes, marcadas de modo efémero nas paredes, sdo
diariamente revistas e revividas.

Sem duvida, tratar do conflito Israel-Palestina € uma ardua tarefa, ainda
mais frente as diversas camadas de senso comum na sociedade brasileira em
que muitas vezes se associa no conjunto simbdlico cultural da sociedade arabe a
simbolos e imagens de terror. Assim, dando uma literalidade talvez nao
pretendida as teses de Foucault, cabe a este trabalho contar a histéria daqueles
que estao do outro lado da histéria, das pessoas que falam a partir das sombras
(FOUCAULT, 2010), daqueles que nao mais veem a luz do sol da mesma forma
desde a construcdo do muro (BACKMANN, 2012). Nao uma histéria silenciosa,
mas uma histéria de uma arte que grita sua resisténcia contra um regime
discriminatério e totalizante, que hierarquiza vidas e corpos, discriminando
pessoas por entre os que nasceram de um ou de outro lado do muro. Nesses
meandros, € fundamental que compreendamos que, embora, como sera apontado
posteriormente, a Iuta palestina €& marcadamente local, seus aspectos
internacionais ecoam e encontraram pares em diversas outras lutas contra a
violéncia estatal e por libertagao nacional.

Desse modo, compreender como os esforgos internacionais se somam na
Arte e como os simbolismos que demonstram a luta pela paz sao forjados nas
paredes do Muro é, antes de tudo, um caminho para a criacdo de uma
reinterpretacdo da luta pela igualdade e pelo direito & existéncia. E evidente que a
Ocupacédo Israelense nao ocorre apenas pela intolerancia gerada pela
incompreensao do diferente, mas ainda assim a Arte pode ser um instrumento na
re-humanizacao do “Outro”, distante do outro lado do checkpoint. Nesse sentido,
esse trabalho comega pelo questionamento: como a arte e os grafites no Muro na
Palestina corroboram para as narrativas contra-hegemaénicas frente aos discursos

sobre a Ocupacao Israelense?
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Essa pergunta, ainda que particular, enseja diversas hipoteses de resposta,
além de carregar em si algumas informagdes que neste trabalho serao tidas como
incontestes. O primeiro dado que se une as clausulas pétreas deste estudo € que
a Cisjordania se encontra sob Ocupacgao Israelense — fato que na comunidade
académica brasileira € pouco contestado, mas que nos campos de estudos
sionistas sofre criticas. O segundo ponto levantado na questdo € que o impacto
das artes presentes no Muro do Apartheid ndo pode ser nulo frente as narrativas
politicas nos movimentos politicos e sociais palestinos, afinal, como aponta
Tawil-Souri (2012), toda e qualquer arte palestina é inerentemente politica.

Desse modo, as hipoteses que orientam este trabalho séo: 1) os grafites
carregam consigo simbolismos que unem as narrativas palestinas a narrativas
globais contra a violéncia estatal; 2) os grafites expde cenas que sensibilizam seu
interlocutor quanto aos problemas enfrentados pelos moradores da Cisjordania; 3)
os grafites se utilizam de imagens da memodria coletiva da Palestina para
narrarem o que ocorre no pais.

Assim, objetiva-se investigar como a arte e os grafites no Muro na
Palestina corroboram a construcdo de uma narrativa politica frente a Ocupacéao
Israelense. Para tanto, alguns dos objetivos especificos que sdo propostos nesta
monografia sdo: 1) verificar como a arte urbana se insere dentro dos debates
politicos internacionais; 2) identificar como as narrativas discursivas do conflito
Israel-Palestina e as artes analisadas contribuem para a formacao de identitaria
palestina e para a construgdo do movimento de resisténcia; e, 3) expandir a
utiizacdo do método de anadlise iconografica nos estudos de Relagdes
Internacionais.

Para atingi-los, esse trabalho se divide em trés capitulos, além da presente
introducao e da conclusao e consideragdes finais. O primeiro capitulo tratara das
questdes tedrico-metodologicas que estdo envolvidas nesta monografia. Inicia-se
o capitulo em um mergulho tedrico sobre as interdigdes e as teorias discursivas
embasadas em autores tradicionais do pdés-estruturalismo europeu. Apds essa
breve introducdo aos canones europeus da analise de discurso, da-se uma
guinada para as contribuicdes dialdgicas das teorias poés-coloniais arabes e
latino-americanas e das teorias politico-linguisticas para o campo dos estudos das

artes como forma de discurso e como forma de resisténcia. Em um segundo
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momento, aprofundaremos as metodologias que lidam com o estudo iconografico
e semantico, utilizando técnicas de analise discursiva para o estudo de imagens.

Apods isso, o segundo capitulo tratara de maneira mais especifica do
historico da resisténcia artistica palestina e sobre os confrontos discursivos no
decorrer das Uultimas cinco décadas. Nesse percurso, sera observada a
importancia das duas Intifadas® para a expansdo do uso de arte urbana e,
especialmente, de murais e grafites como simbolos da reificacdo da luta, das
insurgéncias poéticas e semanticas na construgdo de novos futuros. Para além
disso, também serdo pontuadas questbes-chave da construgdo do Muro do
Apartheid e das batalhas narrativas ao decorrer de sua construcio.

O terceiro capitulo, por sua vez, fara a analise mais estrita do trabalho de
artistas palestinos, estrangeiros e an6nimos no muro. Com isso, serao apontadas
as escolhas feitas pelos artistas no aprofundamento de seus universos
semanticos, sejam de icones ocidentais, palestinos ou ambos. Serdo
complexificadas também os usos das imagens frente a dicotomia embelezamento
versus poténcia politica.

Por fim, serdo apresentadas as conclusdes finais, enfocando como os
palestinos, com muita luta, foram capazes de enfrentar diversos niveis de
interdicao discursiva, mas ainda estado excluidos em etapas mais complexas da
seletividade racial-discursiva. Igualmente, sera apontado como a arte € um
mecanismo de resisténcia e de insercdo da narrativa palestina a narrativa global
de luta contra a violéncia estatal. Ainda nesta secdo, serdo apresentadas as

consideracgdes finais desta monografia.

2 As Intifadas foram duas ondas de protestos palestinos nas regides ocupadas que acabaram por
escalar para conflitos armados contra o exército israelense (as Forgas de Defesa Israelense), em
1993 e em 2000. A primeira e a segunda onda tiveram caracteristicas proprias e particulares, que
serado abordadas no segundo capitulo.
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CAPITULO I: O SUBLIME E A INSURREIGAO POETICA: A ARTE COMO
VOZ NA ESFERA INTERNACIONAL

“[a] contra-historia que nasce com
a narrativa da luta das ragas, vai falar do

lado da sombra, a partir dessa sombra’
FOUCAULT em Em defesa da sociedade, 2010, p. 59

Quando falamos do conflito entre Israel e Palestina, ou ainda, entre Israel e
o Mundo Arabe, muito é dito sobre as dimensdes concretas das medidas
securitarias e das violéncias quotidianas que sdo perpetradas pelas forcas de
ocupacao, contudo a dimensao subjacente, interna e do intimo de cada pessoa,
ainda é pouco falada pela comunidade em geral. Nesse sentido, seguindo os
trilhos da abordagem tedrica de Campbell (2013), esse trabalho visa a se guiar
pela perspectiva foucaultiana de como as relagdes de poder podem se configurar
a partir dos discursos e como a resisténcia, e a reinvengao dos sujeitos, pode ser
exercida por meio da arte. Inicialmente, contudo, é necessario entendermos as
amarras que se impdem as vozes palestinas no discurso ocidental pro-israelense,
partindo, para isso, ao estudo das formas de controle e de selecdo — ou, ainda,
de exclusao — externas do discurso.

Primeiro, contudo, € preciso compreender que o discurso, para Foucault, é
tido como uma forma de transmissao, articulacdo e de manutencado de ideias;
desse modo, o discurso é igualmente uma ferramenta e o campo onde ocorre a
perpetuacdo das relacdes de poder ou, em outras palavras, o processo que
permite a subjetivagcdo dos individuos (FOUCAULT, 2014; 2009). Nesse sentido, a
exclusao de discursos ocorreria de trés formas. A primeira € a interdicao, isto €, a
proibicdo de tratar de certos temas (FOUCAULT, 2014) — como é o tabu ao redor
da conceituacdo da conjuntura atual da Cisjordania como Ocupagéo
(BACKMANN, 2012). A segunda forma de exclusdo descrita € a separagéo e
rejeicdo ou, em outras palavras, pelo completo silenciamento dos grupos sociais

tido como avulsos, tal qual eram os “loucos” na Europa. Essa forma de excluséo
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discursiva também ecoa nas teses de Said (2007) e de Satia® (2006), que
apontavam a visdo que o discurso “ocidental” ou ainda o discurso colonial tinha
dos povos que habitavam no Oriente Médio, conceituando-os como “Outros”,
alheios, sujeitos que deveriam ser tutelados e que sé poderiam ter suas vozes
compreendidas quando colocados na posicdo de sabios exéticos, semelhante ao

que Foucault (2014) dispde como um brilhantismo dos loucos, do qual fala:

E curioso constatar que durante séculos na Europa, a palavra do louco ndo era
ouvida, ou entao, se era ouvida, era escutada como uma palavra de verdade. Ou
caia no nada — rejeitada tao logo proferida; ou entdo nela se decifrava uma razéo
ingénua ou astuciosa, uma razao mais razoavel do que a das pessoas razoaveis.
(FOUCAULT, 2014, p. 11)

Por fim, a exclusdo talvez mais corrente se da entre pessoas que
teoricamente s&o vistas como iguais. Assim, mesmo que rompidas as barreiras da
interdicdo do objeto e do silenciamento e rejeicdo do falante, impde-se regras
sobre o0 que é e como se chega a verdade.

Dessa forma, ndao basta ao locutor ter um conhecimento singular ou
mesmo local para anuncia-lo como verdade e ser ouvido pelo interlocutor: é
necessario que sejam seguidas normas que validem esse discurso. A principio,
surge assim a ideia de que se esta numa busca imparcial pela ciéncia ou, como
denominado por Foucault (2014), no exercicio da “vontade de verdade”, mas essa
pretensa validacdo ocorre de modo a uniformizar o discurso — ndo apenas dentro
das ideias de moralidade universal, mas na justificagdo de violéncias discursivas e
da nova excluséo de conhecimentos diversos. Mais uma vez, Said (2007) faz uma
analise similar de como tais mecanismos causaram intencionalmente o
esquecimento dos conhecimentos produzidos no Oriente Médio — em especial no
Mundo Arabe — e d& o nome de “Orientalismo” a esse discurso hegeménico, que,

em suas palavras, seria “um sistema discursivo poderoso mantendo a hegemonia

3 Sobre isso, Satia (2006) diz que inclusive as invasdes eram justificadas moralmente pela
necessidade de proteger a Terra Santa e de sabios, que ndo podiam proteger a si mesmos, devido
a sua ingenuidade. Assim, a violéncia colonial era justificada entre a tensdo da sabedoria e a
inumanidade do “Outro” e ratificada pelo exético. A autora diz: “Their construction of Arabia as a
mystical land impervious to visual observation and so full of medieval and biblical romance that it
existed somewhere beyond the pale of worldly and bourgeois “convention” both inspired the air
control scheme and sustained its acceptability in the face of criticism of its inhumanity. Their
presence on the ground, gathering intelligence that would facilitate accurate bombardment, also
convinced some of the regime’s humanity. Flying in the face of what James Scott has told us about
how modern states see, this regime fetishized local knowledge not as an antidote to but as the
foundation of its violent effort to render nomad terrain legible (SATIA, 2006, p. 17).”
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sobre outro” (SAID, 2007, p. 450) e, ainda, afirma que “ndo existe na historia
moderna da filologia um paralelo mais manifesto entre poder e conhecimento do
que no caso do Orientalismo” (SAID, 2007, p. 456). De modo similar, podemos
considerar que esse passo constitui o que Boaventura de Souza Santos (2019)
caracteriza como epistemicidio no Sul Global, isto é, o exterminio de saberes
locais tidos como acientificos e, por isso, inuteis.

Além dos controles externos excludentes do discurso, Foucault (2014)
também afirma que existem controles internos e, mais objetivamente, controles de
rarefagdo — que dividem quem pode ou n&o ter acesso aos termos, ritos e signos
préprios do discurso e, por conseguinte, sentar-se a mesa dos debates. Assim, s6
podem entrar nas discussbes das sociedades do discurso ou das doutrinas,
aqueles que dominem nao apenas 0S signos, 0s vocabularios ou mesmo o0s
paradigmas gestuais, mas que tenham tido a permissdo de entrarem na doutrina.
Uma interpretacao possivel €, portanto, que apenas podem dialogar com o mundo
ocidental aqueles que foram doutrinados pela academia ocidental. Nao por
menos, isso cria também o inicio dos debates de resisténcia pds-coloniais,
pronunciados por Césaire (2020), ja em 1955, de que € preciso enfrentar o
colonizador também em sua prépria lingua. Aqui, a linguagem passa a ter uma
conceituacdo mais complexa do que apenas o0s elementos verbais, mas todo o
conjunto de signos que compdem a semantica ocidental e que permitem, ou nao,
0 acesso aos meios de debate. Em outras palavras, a violéncia dos mecanismos
de poder colonial s6 pode ser exposta de fato quando tomarem também forma na
linguagem dos signos e dos ritos ocidentais.

Destarte, Foucault (2014) afirma que existem quatro mecanismos basicos
de inversdo da analise que permitem a dissecacdo e a ruptura da pretensa
universalidade do discurso ocidental: a inversdo, a descontinuidade, a
especificidade e a exterioridade. Assim, os discursos sao antes uma forma de
exclusao do diferente e ndo forma de conhecer a verdade (inversao), ao mesmo
passo que sdo incapazes de explicar tudo (descontinuidade) — ainda que por
vezes alguns discursos dialoguem. Mais que isso, discursos s6 podem ter seus
signos compreendidos a partir de situagdes especificas (especificidade), € a partir
dos discursos que se criam as classificagdes e que se impde divisdes. Por fim, o

discurso s6 pode ser analisado em sua dimens&o externa (exterioridade), isto €,
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quando for de fato manifestado — ainda que suas consequéncias para as
relacdes de poder tenham efeito no interior do pensamento humano.

Por meio desses mecanismos, assim, Foucault estabelece que ha a
possibilidade de romper com as nogdes que se tinham do discurso até entao,
surgindo como novas caracteristicas a ruptura da unidade discursiva (e a
assungao de que existem séries de discursos), o processo de andlise das
regularidades discursivas, o surgimento espontaneo ou acontecimento (e nao
mais a criacdo) e, por fim, a quebra da significagdo precisa pela adogao das
possibilidades de significado (FOUCAULT, 2014). E nesse meandro que surgem,
desse modo, as contra-historias, isto €, os discursos dos vencidos. Segundo o
autor, “precisamente a historia, a contra-histéria que nasce com a narrativa da luta
das ragas, vai falar do lado da sombra, a partir dessa sombra (FOUCAULT, 2010,
p. 59)".

Sendo o discurso um dos mecanismos pelo qual se exerce o poder, as
formas de controle exercidas devem comegar a ser dissecadas pela resisténcia
que se impde a elas. Assim, apenas a partir da existéncia de uma contra-histéria
€ que se rompe com a pretensao universal e unica da histéria ocidental, isto €,
quando ha um discurso que desafia o discurso padrédo é que se ergue a
desconfianca frente a, até entdo unica, vontade de verdade.

Importante apontar, também, para a analise das tecnologias do poder em
Foucault (2010). Por meio da analise genealdgica do poder, o autor afirma a
existéncia de trés premissas basicas para o poder no mundo atual: ndo se pode
mais falar do poder soberano tal qual ele existia na Idade Média (o poder total e
unidirecional, cuja dimensdao minima €& o individuo); o poder s6 pode ser
compreendido pelas relagcbes de poder, isto é, na troca entre os individuos, que
podem exercer poder mutuamente; e, as tecnologias atuais de poder congregam
o poder disciplinar (individualizante) e o biopoder (totalizante ou massificante).

Desse modo, € necessario compreender primeiramente que o poder
disciplinar € produto das Revolugbes Burguesas que transformam as pessoas em
produtos, engrenagens do sistema de produgado, ja o biopoder € o controle
governamental — e, talvez por isso, soberano também — de coletividades, que se
impde sobre aqueles que ameagam a histéria dos vencedores ou que podem

causar prejuizo para o que € tido como bem-estar dos vencedores. Nesse
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amalgama, o biopoder se manifesta em duas maneiras muito distintas: o “fazer
viver’” dos grupos sociais ao qual pertencem os vencedores e o “deixar morrer”
dos vencidos. E do biopoder que surgem o racismo social e, igualmente, as
formas coloniais de dominagéo. Foucault (2010) ainda ressalta que da conjungéo
do racismo e do biopoder, o que também denomina de Estado assassino, isto &, o
Estado que “faz morrer” os diferentes. Por outro lado, como ja era mencionado
por Cesarie (2020) com o conceito de bestializagcdo social na Europa, Foucault
(2010) aponta que da reincorporagao da dimens&o soberana do “fazer morrer”,
surge o Estado suicidario — que se torna insustentavel em si mesmo pela violéncia
interna generalizada.

Mais que isso, Mbembe (2020) diz que o biopoder é expresso sob sua face
maxima na Palestina atualmente, sob a forma do necropoder, isto é, do “fazer
morrer” das populacdes palestinas das areas ocupadas. O autor aproxima, assim,
o regime do Apartheid da Africa do Sul com a conjuntura atual da Cisjordania,
ambos 0s quais seriam regimes que intencionalmente posicionavam e posicionam
suas politicas para retirar a populagdo subjugada do local (MBEMBE, 2020).
Chomsky (apud LEE, 2005) argumenta que n&o é possivel comparar as duas
situagdes, visto que ndo ha a minima pretensdo de legalidade no regime de
Ocupacéo da Cisjordania.

Contudo, é preciso retomar a premissa basica das relacbes de poder em
Foucault (2009): s6 ha poder quando ha ou pode haver resisténcia. Assim, da
fusdo do biopoder (ou do necropoder) com o poder disciplinar, no que se convém
chamar de racionalidade governamental neoliberal (DARDOT; LAVAL, 2016), de
sociedades do controle (DELEUZE, 1992) ou ainda de sociedades normalizantes
(FOUCAULT, 2010), surge um sistema do qual é dificil até mesmo imaginar
formas de resisténcia. Assim, Foucault (1985, p. 241) aponta que “para resistir, é
preciso que a resisténcia seja como o poder. Tao inventiva, tdo movel, tao
produtiva quanto ele.”

Quanto a isso, surgem diversos paradigmas que sugerem a revolugao
frente as formas de resisténcia. Um deles, o primeiro estudado nesta monografia,

seria o de Franco Berardi (2019), que propde que a resisténcia atual s6 pode se
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dar por meio de revolugbes semanticas e liricas — ou ainda, poéticas* —,
capazes de fazer frente a totalizagcdo que se vislumbra numa sociedade do
controle, e, nesse sentido, também por meio dos paradigmas da arte, que se
traduzem em linguagem, mas também em discursos viscerais, cuja interpretagéo
independe de légica prévia, permitindo que atinja sua potencialidade maxima.

Segundo ele, o discurso social teria afastado as situagées materiais do que
se é de fato falado, de modo que “a abstracédo separou a epiderme da linguagem
da carne do corpo linguistico”, e, consequentemente, seria necessario “superar
nossa atual inabilidade de vibrar em uma frequéncia compartilhada” (BERARDI,
2020, p. 35). Assim, para o autor, a resisténcia se encontraria na reativagdo do
corpo emocional e na retomada da solidariedade social, a qual define como a
capacidade de compartilhar os meios necessarios de sobrevivéncia e o espaco
comum. Mais que isso, a revolugcdo poético-artistica poderia reativar a
sensibilidade, isto é, reativar a solidariedade social por meio da volta da
interpretacdo empatica dos signos e do nao dito (BERARDI, 2020).

A forga do discurso visual também € analisada no ambito das Relagbes
Internacionais por William Callahan (2020), que reitera que a visceralidade das
imagens — sendo as artes visuais parte deste campo — seriam a for¢a motriz das
comunidades afetivas de sentido, em outras palavras, um catalisador da
solidariedade social. Caracterizando a arte como um trabalho-afetivo, o autor
argumenta que as artes visuais sdo mecanismos de politica internacional quando
do encontro dos diferentes niveis de analise e quando da conjungdo da
visibilidade (ndo basta mais dizer, ha que ser visto) com a visualizagao (qualidade
que permite a visceralidade da arte visual). Assim, as artes seriam uma das
formas mais complexas e permanentes de resisténcia (CALLAHAN, 2020). Em
uma analise semelhante, Griffen (2014) aponta em seu estudo sobre o impacto
das imagens e da cobertura midiatica de conflitos que os reflexos espontaneos e

viscerais as imagens decorrem da tendéncia a estas se equipararem a

o)

experiéncia vivida na memoéria humana, de maneira ainda mais efetiva que

4 Para Berardi (2020), a poesia seria caracterizada por sua dimensdo pragmatica, sendo que o:
“ato de compor signos (visuais, linguisticos, musicais, e assim por diante) pode revelar um espago
de sentido que ndo preexiste na natureza e que nado tem como fundamento uma convencgao social”
(BERARDI, 2020).
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linguagem verbal, ou, nos termos da psicanalise, seria a retomada pela arte da
experiéncia mais préxima do inconsciente (BERTELLI, 2012).

Isso posto, os trés autores argumentam que a arte seria uma das vias —
se nao a unica — de criagao de vinculos empaticos entre individuos — cada vez
mais isolados — e, por conseguinte, de aprofundamento das condi¢gbes de
insurgéncia contra a sociedade normatizante, a partir da rematerializagdo das
lutas sociais que foram omitidas pelo discurso dos vencedores (BERARDI, 2020).
Ao isolamento dos individuos, ndo apenas por falta de informagao, mas também
por falta de empatia, Berardi da o nome de cinismo, e este s6 poderia ser vencido
pela ironia. Dessa forma, as possibilidades de futuro e a visibilidade do diferente
dependeriam da inovagao discursiva, isto é, “[o] excesso [de significado] é a
condicdo para a representagcdo, para a emancipacdo quanto ao sentido
estabelecido e para a indicagdo de um horizonte de significado ainda n&o visto: o
horizonte do possivel” (BERARDI, 2020, p. 141)°.

De maneira correlata, o choque da inovagdo semantica e da criagao
artistica é deveras importante, ndo apenas para o interlocutor, mas também para
aquele que produz a obra. Numa analise da microfisica do poder, a partir de
conceitos da psicanalise, a manifestagcdo e a producao artistica - como a arte
urbana - seriam uma forma de libertacdo: a sublimacdo. Esse movimento
ocorreria quando o sujeito artista agisse por meio de uma pulsdo de vida, algo
que levaria o sujeito a agir com uma meta especifica, ainda que ndo um objeto
especifico de criacdo (BARBOZA, 2016).

Assim, a sublimagcdo seria um mecanismo diverso para lidar com as
situagdes diarias que nao podem ser respondidas de maneira pragmatica pelo
sujeito. Esse seria um processo paralelo ao recalque, isto é, a submersao de
assuntos irresolutos para o inconsciente. Em sentido diametralmente inverso, a
pulsdo sublimante seria um processo de libertagdo daquilo que é proibido por uma
censura internalizada - Supereu - ou verdadeiramente externa como a censura de
Estado. Assim, a arte seria uma forma de expressar as censuras sabidamente
sofridas e, mais que isso, aquelas que nao sao abertamente percebidas pelos

autores das obras ou, nas palavras de Barboza (2016, P. 14), “a arte se torna uma

® Quanto a isso, ver também o conceito de polissemia em Orlandi (2015, p. 36): “[p]ara haver
criatividade € preciso um trabalho que ponha em conflito o ja produzido e o que vai-se instituir.
Passagem do irrealizado ao possivel, do ndo-sentido ao sentido.”
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via através da qual o artista procura elaborar de forma mais direta conteudos
desprazerosos, dos quais o Eu prefere tomar distancia”.

Mais que isso, a poténcia da arte para a psicanalise, como ja apontada
anteriormente neste trabalho quando da mencéo de Berardi (2020), seria poténcia
de criar novas possibilidades, em uma solugdo ou uma fuga daquilo que é visto
como um problema incontornavel ao criar novas formas de vida. Assim, Bertelli

(2012, p. 64) aponta que:

Com efeito, na relacédo criagao/cria-dor, obra/ouvinte predominaria o processo
sublimatodrio, tomando, por assim dizer, o percurso de destino do recalque e da
repeticdo, ambos fixagdes mortiferas, alentando a erotizagdo ndo mais como uma

forma de idealizagédo e permitindo, assim, seu “triunfo da vida contra a morte”.

Para a psicologia social, por sua vez, o conjunto de obras da arte urbana
representariam nao apenas um conjunto simbdlico de luta de resisténcia, mas
principalmente uma forma agregadora e apropriadora do territério. Nesse mesmo
rumo, Reed (2005) faz uma brilhante analise sobre o surgimento da arte de
resisténcia muralista e de grafites a partir da comunidade mexicana e chicana
(mexicanos-americanos). Segundo ele, os murais seriam os melhores meios de
projecao da resisténcia por conjugarem as politicas de representagcdo com as
politicas de articulagdo, de forma que “[nJo medium was better equipped to
express this solidarity-in-difference than the wordless form of the mural where the
complexities of verbal political positioning are muted in a visual language of pure
juxtaposition — all the figures forming a single, united front of resistance™ (p. 111),
em especial porque “[tjhe mural version of the image shows the ability of murals to
be at once powerfully direct and yet usefully ambiguous in their rhetoric (even
when assisted by some words)” ’(p. 113).

Assim, dessa construgao poético-visual, que expressa sua poténcia irbnica
por meio da ambiguidade dos signos que utiliza, expde-se a violéncia cotidiana,

conjugando signos de resisténcia e estratégias de sobrevivéncia. Mais que isso,

5 “nenhum outo meio era tdo bem equipado para expressar a solidariedade na diferenga que uma
de mural sem palavras onde as complexidades do posicionamento politico verbal estavam
mutados em uma linguagem visual de pura justaposi¢do - todas as figuras formando um fronte
dnico e unido de resisténcia.” (REED, 2005, p. 111, TRADUCAO NOSSA).

7 “a versdo em mural das imagens demonstram a habilidade dos murais de serem ao mesmo
tempo poderosamente diretas e ainda assim utiimente ambiguas em sua retérica (mesmo quando
auxiliadas por algumas palavras” (REED, 2005, p. 113, TRADUCAO NOSSA).
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interessante retomar que o autor também aponta para a ruptura da pretensa
imparcialidade da arte europeia e capitalista, retirando a arte dos museus e
apresentando-a na rua®, ndo como meios de embelezamento, mas como meios
de luta contra-hegemonica®.

Soma-se a isso a ideia de intencionalidade dos murais que € afirmada por
Freitas (2019), isto é, de uma intervengao consciente nas ruas, dando a arte
urbana um espaco de dialogo, que tem algo a comunicar a alguém. Esse espaco
seria tanto democratico por permitir intervencgdes dialdgicas, ser de facil acesso e
permitir a participacdo da populagdo na sua criacdo; quanto seria autoritario, na
medida em que a denuncia feita na rua é vista por todos, mesmo por aqueles que
nao querem vé-la, em outras palavras, a arte urbana nao passa pelos filtros
institucionais ou pela territorializagdo dos museus ou das curadorias (FREITAS,
2019).

Nesse sentido, a autora ainda destaca que, majoritariamente, os grafites e
0S murais visam a explicitar mensagens de denuncia, provocadoras, acidas. Nas
palavras de Freitas, “[flalar de grafite é falar fundamentalmente de urbano, do
cinza da cidade, da rua, local onde a vida acontece, onde o sujeito é visto ou
ocultado, onde ha misturas sociais e culturais. E um mosaico de sentimentos e
sinestesia” (FREITAS, 2019, p. 24). Assim, o grafite € um mecanismo de
reconexdo, de sensibilizacdo, de ativagdo da solidariedade social: € um espago
de insurgéncia poética (FREITAS, 2019; BERARDI, 2020). Mais que isso, o grafite

se caracterizaria como um discurso proprio com qualidades proprias:

8 Quanto a isso, ainda, vale mencionar que o autor aponta que o processo de escolha do local
onde serdo pintados os murais e o que estd representado neles é muito complexo: “Many
muralists spend days and weeks seeking the right site in a given community, and weeks more
learning about the community’s particular needs and values, before attempting a mural. Both the
space and the mural content are thus often complexly negotiated texts, texts that raise issues in
the community to new levels of debate. At the same time community murals, placed on the outside
of buildings rather than inside museums, challenge dominant notions of the art object as fetishized
individual production with no real connection to any audience” (REED, 2005, p. 117).

% Em relagdo a tentativa de captura da arte muralista pelo sistema hegeménico, o autor reafirma a
independéncia da arte de resisténcia, “This project and others like it become struggles between
those hegemonic forces of the dominant culture seeking to turn murals into barrio and ghetto
“beautification” projects, designed literally to paint over signs of deprivation and exploitation, and
those forces seeking to turn murals into critical sites of communal resistance that precisely point
out exploitation, while also celebrating cultures drowned out in the so-called mainstream. The
continued power of muralism will lie in resisting the former force and defending the latter” (REED,
2005, p. 124).

21



Por ter a rua como principal espago de criagado, agao e interagao, o grafite tem alto
potencial comunicador. Além de ser uma arte alegre, pelas cores utilizadas, ele
tem humor e muita critica apresentando uma acidez propria e dessa forma
consegue atrair os olhares de pessoas das mais diversas faixas etarias e classes
sociais. O grafiteiro € um sujeito repleto de inquietagbes sociais e politicas e usa
essa arte de rua para contestar, transformar e sonhar.

Interessante retomar, nesse ponto, a tese de Césaire (2020), uma vez que
essas revolugdes semanticas devem permitir que haja comunicagdo com o
sistema que se apresenta dado, em outras palavras, devem ser reconhecidos
como um discurso de resisténcia que se comunique com um discurso vigente,
rompendo-lhe as caracteristicas totalizantes de pretensa unicidade. Talvez disso
venha a forga da ironia trazida por Berardi (2020), da acidez de Freitas (2019) ou
da ambiguidade de Reed (2005): a utilizagdo de signos comuns com um sentido
inovador para apresentar a resisténcia e a denuncia (CESAIRE, 2020; BERARDI,
2018; REED, 2005; FREITAS, 2019).

No Oriente Médio, diversos estudos sobre as artes visuais, incluindo entre
estes as artes de rua, demonstram que € imperativo analisar as imagens como
um componente das lutas politicas, em especial na ultima década. Segundo
Khatib (2012), “[ijmages, domestic and foreign policies can no longer be
separated; none is simply dependent on the other, they all both influence and
produce one another’® (2012, p. 15). O ponto-chave dessa nova interpretagao
seria, portanto, a reivindicagdo n&o apenas por ter sua voz ouvida, mas por ser
visto. Assim, como ja apontado, a centralidade da arte se da na intencionalidade
de sua produgdo como arma politica, a no¢gdo do poder que as imagens tém
(KHATIB, 2012).

De maneira mais especifica ao caso palestino, por sua vez, Younis (1973)
aponta que a resisténcia palestina pode ser considerada, de modo pratico, uma
decorréncia da dissociagao entre a populagéo e o regime constituido em lIsrael,
em especial devido as diferencas de direitos estabelecidos desde as primeiras
regulamentacgdes. Assim, a distingdo entre as populagdes palestinas e arabes e a
populacao israelense que habitavam o mesmo territorio resultou na percepgao de

ilegitimidade do governo e, por conseguinte, na dissociagdo da populagéo

' “imagens e as politicas domésticas e externas ndo podem mais ser separadas; nenhuma delas
€ simplesmente dependente da outra, ambas influenciam e produzem uma a outra.” (KHATIB,
2012, p. 15, TRADUGCAO NOSSA).
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palestina frente as ferramentas e regras politicas dispostas. Essencial
acrescentar, ainda, que o autor afirma também que os dois principais objetivos da
resisténcia sao, portanto, a obtencédo de igualdade de direitos — aqui entendidos
também como direito ao acesso a terra, direitos civis e sociais, entre outros — e a
criacdo de uma identidade nacional palestina. Contudo, em sua tese, ndo adotada
pela visdo desta monografia, o autor aponta que a unica forma de resisténcia
visualizavel, ainda que ndo completamente eficaz, seria a resisténcia armada, ja
que o0s canais comunicativos estariam fechados — isto é, os discursos
hegemonicos n&o aceitavam negociar com os vencidos.

Nesse sentido, a revolugcdo semantica e semidtica, proposta por Berardi
(2019; 2020), talvez fornegca novos mecanismos de analise para a resisténcia
palestina, em especial frente aos objetivos elencados por Younis (1973). Ademais,
de modo geral, depreende-se da leitura de Younis (1973) que as potencialidades
da resisténcia armada contra Israel sdao muito baixas, atuando mais como
simbolismos do que de fato como estratégias beligerantes. Quanto a isso, ainda,
€ possivel associar a essa narrativa ao exemplo foucaultiano de dominagao
colonial ou, ainda, as guerras de formacéo e de estabelecimento de nag¢des. Os
vencidos, entdo, se mantiveram dominados do Estado vencedor e invasor, mas
podem a qualquer momento se sublevar ou, ainda, resistir e trazer a tona sua
contra-histéria (FOUCAULT, 2010).

Para tanto, até aqui este capitulo buscou, brevemente, discutir conceitos
fundantes das teorias pds-estruturalistas e pds-coloniais e suas interseccdes, em
especial tragando uma linha légica — guiando-se pelos estudos foucaultianos e
fazendo validagdes e contrapontos necessarios com outros autores. Dentre os
conceitos, destacam-se o discurso, as exclusdes discursivas, as relacbes de
poder e suas tecnologias, a resisténcia e a arte como resisténcia. Tendo isso bem
fixado, este trabalho ira se debrugar sobre a resisténcia artistica palestina,
utilizando como estudo de caso as artes de rua feitas sobre o Muro do Apartheid.

Antes de adentrar a analise, contudo, primeiro sera apresentada uma
revisdo bibliografica sobre a origem, a constru¢do e as consequéncias do Muro
para a populacao palestina, além de analisar os diferentes discursos concorrentes
sobre o que representa o Muro. Posteriormente, sera apresentada uma analise

iconografica das artes de rua, aprofundando a analise do discurso textual dos
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grafites e murais. Cabe agora, entdo, apresentar a metodologia aplicada a cada
um dos proximos capitulos, de maneira mais especifica: a revisdo bibliografica
acerca do contexto histérico e da conjuntura da Palestina na Cisjordania; e, a

analise semiodtico-discursiva dos grafites do muro na Palestina.

1.1 Contexto e Genealogia dos Discursos: a dimensao histérica da construgao do

Muro

A analise de discurso preconiza, como ja elencado neste capitulo, a
compreensao das camadas de poder que permeiam as falas — sejam as
referéncias mais objetivas ou até mesmo a interdiscursividade em sua dimenséo
ja esquecida. Nesse sentido, cabe apontar que, segundo Orlandi (2015), para que
o poder discursivo seja captado em suas diversas dimensdes é necessario que se
deslinde as camadas de poder que estdo construidas no trindmio
lingua-sujeito-historia. Isto €, “o sentido ndo existe em si, mas & determinado
pelas posi¢des ideoldgicas colocadas em jogo no processo socio-histérico em que
as palavras sao produzidas” (ORLANDI, 2015, p. 40). Em outras palavras, nao é
possivel entender a mensagem que o discurso traz, ou ainda, sua dimensao
ideoldgica, sem que antes seja averiguado qual a dimensdo histérica ou o
contexto no qual ele se baseia: qual o conjunto de signos comunicativos que ele
utiliza? Com quais textos possui intertextualidade e interdiscursividade? E,
especialmente, quem fala, que posicdo o enunciador tem para transmitir tal
mensagem e quem ele tem por interlocutor?

Como aponta Freitas (2019, p. 22): “[plara reconhecer determinada
imagem é necessario identifica-la dentro de um contexto histérico, social e
cultural.” Assim, primeiramente esse trabalho ira se aprofundar na dimensao
histérica que circunda o Muro da Palestina, e apresentar brevemente uma
genealogia dos discursos concorrentes sobre ele — o discurso da Separagao e o
discurso do Apartheid —, utilizando-se de uma reviséo bibliografica, privilegiando
autores palestinos e arabes neste processo. Ainda nesse capitulo, trara-se o
referencial histérico sobre as politicas da arte na Palestina e sobre como a

dimenséao artistica da resisténcia contra o Muro tem se demonstrado frutifera
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frente a Ocupagao israelense. Quanto a isso, sera apontado o processo de
construgcdo do Muro e suas raizes histéricas, tragadas a partir da linha verde, até
os dias de hoje, passando pela divisdo da Palestina na Cisjordania em Areas
Administrativas A, B e C — decorrente do Il Acordo de Oslo. Ainda nesse limiar,

sera abordada a intencionalidade da arte no Muro.

1.2 Analise iconografica: Arte como discurso revolucionario e as perspectivas

intertextuais

Apresentado o contexto no qual a arte palestina é pensada e criada, falta
ainda apontar quem € o artista que utiliza a arte como resisténcia e com quais
outras redes de sentido, isto €, outros conjuntos discursivos semelhantes, ele
pretende ter intertextualidade. Algumas premissas anteriores precisam ser
retomadas: 1) a arte como resisténcia € um elemento intencional, em outras
palavras, sabe-se do potencial politico da arte quando de sua criagéo; e, 2) a arte
palestina se desenvolve como um contradiscurso e, como tal, usa da polissemia
e da ironia para causar impacto e reestabelecer relagdes de afeto com o
interlocutor.

Assim, sera empregue a analise semiotica como uma subarea da analise
de discurso, esta compreendida nos termos de Orlandi (2015, p. 24):

A Anadlise de Discurso visa fazer compreender como o0s objetos simbdlicos
produzem sentidos, analisando assim os préprios gestos de interpretagcédo que ela
considera como atos no dominio simbdlico, pois eles intervém no real do sentido.

A Andlise do Discurso néo estaciona na interpretagéo, trabalha seus limites, seus
mecanismos, como parte dos processos de significagao.

Da interpretagdo da polissemia dos icones, por meio da iconografia®
(mapeamento do significado de icones e simbolos dentro de conjuntos

especificos da rede de sentido em que se inserem), a semidtica’® parte para a

" Segundo Orlandi (2015), polissemia pode ser entendida como o ponto primordial dos estudos da
Anadlise de discurso, sendo por ele definida como: “[a] polissemia é justamente a simultaneidade
de movimentos distintos de sentido no mesmo objeto simbdlico” (ORLANDI, 2015, p. 36).

2 Griffen (2014) define iconografia como: “Iconography refers to the “mapping” of patterns of
symbols and motifs within specific cultural systems of image making and visual representation” (p.
148).

3 A andlise semidtica, assim, é definida por Griffen (2014, p. 149) como: “Semiotic analysis is
likewise grounded in the cultural analysis of signs and symbols but emphasizes to an even greater
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analise de como os icones, simbolos e signos sao utilizados de maneira
especifica para um texto — sendo ele verbal ou ndo — para criar sentido
(GRIFFEN, 2014). Ademais, € necessario estar consciente dos grandes desafios
metodoldgicos elencados por Griffen (2014): 1) a relagcdo entre imagem e
tematica; 2) o filtro institucional pelo qual passam as imagens; 3) a dificuldade em
compreender a reagdo da audiéncia; e, por fim, 4) a complexidade da prépria
analise visual.

Isso posto, para enfrentar os obstaculos elencados por Griffen (2014), este
trabalho empregara a metodologia utilizada por Freitas (2019), quando da analise
do panorama da arte de rua do Brasil e sua interseccdo com o feminismo. A
escolha das obras, tanto no trabalho original da autora quanto aqui, sera utilizada
de maneira exemplificativa da cena da arte de rua na Palestina. Um adendo,
ainda, em relagdo a representagao fotografica dos grafites analisados € que,
embora ndo seja possivel comparar de fato a arte representada diretamente no
Muro da Palestina, as reprodugdes fotograficas de tais grafites permite nao
apenas trazer elementos basicos que fornecam dados sobre os icones utilizados
e sobre o tema exposto, como também permitem burlar a efemeridade da arte de
rua — em especial dos grafites, que estdo expostos as mudangas de tempo, as
novas intervengdes artisticas e, até mesmo, a depredagao (em especial quando o
cunho politico da arte é acentuado) (FREITAS, 2019). Assim, a autora elenca

onze pontos centrais a analise semidtica do texto artistico:

1. Identificagdo do tema, personagens e cenario.

2. Identificagéo da fonte (o artista).

3. Rememoracao histérica do tema (iconografia e historiografia).

4. Localizagédo do tema na producao do artista (biografia do autor), sempre
que possivel.

5. ldentificagdo das condigbes de produg¢ao da obra (a quem interessava o
tema na época).

6. Rememoragéao histérica da obra (o que aconteceu com a obra depois
de produzida). Levantamento de possiveis reproducdes da obra (copias,
cartazes, propagandas, estampas, ilustracao de livros).

7. Levantamento da fortuna critica da obra (criticas e estudos sobre a
obra).

8. Verificagdo da apropriacdo da obra (pelo discurso politico, publicitario e
artistico).

extent the operation of individual images within a structure and grammar of cultural systems of
representation and meaning. With its roots in structural linguistics, semiotics treats the visual as
language-like, with images acting like words, phrases, or units of language within a larger
discourse of representation.”

26



9. Manutencao de dialogo com a tradicdo e o repertério pictérico (que
obras o artista viu?).

10. Manutengéo de dialogo com obras da mesma época (a obra pertence
ao substrato cultural da época?).

11. Manutengao de dialogo com qualquer obra (para evidenciar aspectos
da analise). (FREITAS, 2019, pp. 23-24)

Ainda, é preciso apontar que a autora elenca um conjunto de questbes que

devem guiar esses critérios de analise:
[a] obra possui significado(s)? Que conhecimento o préprio artista tem do tema de
sua obra? Quem ou o que influenciou o artista? Quais outras obras podem ser
relacionadas com as obras do pintor? Qual a trajetoria histérica do tema da obra?
Quais as condigbes de produgdo da obra? Foi uma encomenda? A quem
interessa? O que aconteceu com a obra depois de produzida? Em suma, as
imagens sao poderosas fontes historicas, ja que rememoram, despertam e

evocam experiéncias passadas e podem ser tomadas como textos, ou seja, estao
abertas para a leitura e a interpretacao. (FREITAS, 2019, p. 23)

Por fim, as imagens que compdem o capitulo sdo meramente
exemplificativas, sendo escolhidas pela capacidade de transmitir tracos
fundamentais da cultura e da nagao palestina e também de ligar a arte de rua
palestina a redes de sentido maiores que a propria conjuntura da Cisjordania.
Dessa forma, a analise feita nesse capitulo ndo visa a criar um rol exaustivo ou
taxativo de significados e redes de sentido que os artistas que produzem arte
urbana na Palestina se propdem a transmitir, mas antes um conjunto de ideias e

de signos invocados por esses artistas.
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CAPITULO Il: DO MURO DA NEGAGAO AO MURO DO APARTHEID: A ARTE
COMO MECANISMO DE RESILIENCIA PALESTINA

‘[wlhen | wake in the morning and see

new graffiti | know that resistance continues™*
Andnimo apud PETEET, 1996, p. 151

“ele [o Muro] mudou tudo, até a cor da luz”
Elie Yacoub apud BACKMANN, 2012, p. 27

Inumeros sédo os exemplos, histéricos e contemporaneos, em que a
intolerancia se traduz concretamente em muros e barreiras, seja ela a Muralha da
China, o Muro de Berlim ou o muro na fronteira entre o México e os Estados
Unidos. Como ja avisa Callahan (2020), o impacto produzido pela construgédo de
barreiras fisicas ndo pode ser diminuido quando da analise da perda de
intercambio cultural — em outras palavras, os muros nao afastam apenas as
pessoas, eles impedem a troca de ideias. Assim, ndao apenas muros fisicos sdo
erguidos, mas muros comunicativos e muros existenciais (CALLAHAN, 2020).

Dentre as muitas barreiras fronteiricas que vém sendo erguidas, a
construida na Palestina talvez seja o simbolo maximo da imposi¢cao de limites
fisicos frente a incapacidade de lidar com o diferente. Assim, a constru¢cédo do
Muro da Palestina, tal qual as diversas outras divisbes que vém assolando o
mundo neste século, apresenta desde o seu inicio um embate discursivo muito
forte (BACKMANN, 2012). Como aponta Gunderson (2022), a luta narrativa ja

comega pelo proprio nome do Muro, que, como aponta a autora,

It has many names. In Hebrew: “separation wall.” In Arabic: “wall of Apartheid.” In
the media: “West Bank barrier,” “security fence,” “Apartheid wall,” or simply, “The
Wall.” Whatever you call it, upon completion, it will encircle the West Bank
stretching 708 kilometers (440 miles). (GUNDERSON, 2022, online)."

4 “quando acordo pela manhé e vejo novos grafites, eu sei que a resisténcia continua” (ANONIMO
apud PETEET, 1996, p. 151, TRADUCAO NOSSA).

> Ele tem varios nomes. Em hebraico: “muro da separagdo”. Em arabe: “Muro do Apartheid”. Na
midia: “barreira do West bank”, “barreira de seguranc¢a”, “Muro do Apartheid” ou simplesmente “o
Muro”. Seja como vocé chame, com a sua conclusédo, ele ira circundar a Cisjordancia,
alongando-se por 708 quildbmetros (440 milhas). (GUNDERSON, 2022, online, tradugdo nossa).
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Contudo, antes de adentrarmos a construcdo do Muro e o uso da arte
urbana como meio de resisténcia, € preciso compreender como dois grandes
episédios de Resisténcia ou, ainda, de Revolugdo, que explodiram na
comunidade palestina dos Territorios Ocupados: a primeira — de 1987 a 1994 —
e a segunda — de 2000 a 2005 — Intifadas. A Intifada, que em arabe representa
o conceito de revolta geral, pode ser compreendida como uma insurreigao ou uma
revolugao social-popular frente a situacdo da ocupacéao israelense na regiao de
Gaza e na Cisjordéania (SAID, 2012; BISHARA, 2003).

2.1 A Primeria Intifada e a Ascensao do Grafite como Meio de Resisténcia:

Desde a Guerra dos Seis Dias, em 1967, Israel expandiu seu territorio
sobrepassando a fronteira de seus paises vizinhos, como Siria, Jordania e Egito,
ocupando, igualmente, os territérios palestinos de Gaza, que estava sob protecao
do Egito, e da Cisjordania, que estava sob protetorado da Jordania. Ilgualmente,
foi a partir desse evento histérico que Israel anexou parte de Jerusalém Oriental,
ou Al Quds, que estava sob protecdo internacional e que até hoje € um dos
grandes simbolos da luta palestino-arabe, pela importancia da Jerusalém Antiga
— e, em especial da Mesquita de Al Agsa e do Templo da Rocha (que se
encontra no mesmo complexo da Esplanada da Mesquita Al Agsa), como uma
das capitais da fé e da cultura islamica (BISHARA, 2003; KAMPFF et al. 2020).

Assim, segundo Said (2012) e Litvak (2009), foi no periodo entre a década
de 1930 — com a acentuagao da imigracéo judaica a Israel — e a década de
1970, com o inicio da ocupagéao, que se formou o conjunto da identidade nacional
palestina tal qual ela é tida hoje, isto €, uma identificagdo e uma memaria coletiva
propria e unica dos palestinos da resisténcia a trés sistemas opressivos
diferentes: 1) a colonizagdo otomana e europeia — que, cabe mencionar, também
se manteve vigente com a imigragao de judeus europeus para as terras palestinas
—; 2) o sionismo — uma forma de discriminagao étnico racial de origem religiosa
de Direito Divino (que com o tempo foi secularizada), que pregava a primazia do
nacionalismo extremista israelense frente a populagéo local da Palestina—; e 3) o

liberalismo ocidental, que apoiava moralmente — e, por consequéncia,
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financeiramente — a imigracdo judaica para a Palestina, apés a Segunda Guerra
Mundial.

Assim, na dicotomia criada pelo sionismo de judaizagcdo das terras
palestinas frente a desarabizagao, isto é, da expulsdo ou da migragao for¢gada por
temor ou ainda por falta de meios de subsisténcia econémicas, surgiu a primeira
onda de refugiados. Nesse sentido, cabe mencionar que ha a formagéao de uma
evidente divisdo, politica e coletiva, da populagao palestina nesse periodo, entre
os exilados internos, palestinos que se mantiveram no territério tido como
“israelense” a partir de 1948 e os que foram forgcados a sair, formando o primeiro
grupo de exilados externos, também chamados de refugiados de 1948 ou da
primeira onda. Enquanto o primeiro grupo tentou lutar por direitos dentro do
sistema politico israelense, sem sucesso, o segundo grupo passou a lutar pelo
direito ao retorno, intrinsecamente ligada a ideia de libertacdo da Palestina (SAID,
2012).

Se separados geograficamente, elementos culturais e, principalmente, as
opressodes dos exilados internos e externos, seja por Israel seja pelos paises onde
os refugiados viviam em campos e somavam centenas de milhares de pessoas,
0s uniam como palestinos, em uma luta muito local, propria de uma terra para
onde nao podiam retornar, e muito internacional, por se tratar de uma populagao
dispersa pelo mundo (SAID, 2012). De ambos os lados, dessa forma, a opressao
sofrida no exilio € marcante, tanto nas producdes politico-literarias da época,
quanto mesmo pelo siléncio do trauma. Assim, tanto em arabe quanto em inglés,
os primeiros vinte anos apés o Nakba, a catastrofe dos palestinos com as
migragdes forcadas de 1948 decorrentes da criagcao de Israel, chamou-se de “o
grande siléncio” (LITVAK, 2009). Nesse sentido, Said (2012), cunhou o termo
proprio para a fase do sionismo que se assomava censurando as falas palestinas
no Grande Siléncio: o Muro de Negacgao. Simbdlico o uso do termo “muro”, em um
texto escrito em 1978, para identificar a politica israelense de negacido da
existéncia de um povo palestino, original do territorio ocupado e desapropriado
pelos judeus e pela comunidade internacional que ratificou a criagdo de lIsrael
(SAID, 2012).

Se a censura de maneira psicologica ja € flagrante, a ocupacao também

criou sistemas muito concretos de perpetuacdo de ciclos de opressdo. De
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maneira bastante técnica, a ocupagcao pode ser entendida a partir de dois
conceitos advindos do Direito Internacional Publico: a ilegalidade do crime de
agressao e subsequente tentativa de anexacgao e a irregularidade da aplicagao do
Direito Internacional Humanitario (DIH) para a populagao local. O DIH preconiza
que o inicio da aplicagao das regras concernentes a ocupagao beligerante ocorre
no momento no qual as tropas ocupantes passam a ter o controle de facto da
regidao e, consequentemente, devem passar a proteger a populagao local e a
interferir o minimo possivel na vida civil e na administracdo publica (SASSOLI,
2019).

Essas protecdes, contudo, sdo evidentemente violadas pelas Forcas de
Defesa de lIsrael (IDF, em inglés, Israeli Defense Forces), que criam diversos
empecilhos para a vida dos palestinos, como controle do deslocamento interno e
externo na Cisjordania, a constante modificagdo burocratica para a obtencao de
permissdes de trabalho, residéncia, deslocamento, licengca para dirigir, placas
especiais para transitar em Jerusalém, entre outras (BACKMANN, 2012). Nesse
sentido, Said (2012) escreve um ano antes da assinatura do primeiro Acordo de
Oslo:

No entanto, causando estranheza e infortunio, a questao palestina persiste — sem
solugdo, aparentemente irreconciliavel, indomavel. Duas décadas apds o
Setembro Negro (1970), os principais aspectos da vida palestina continuam sendo
a expropriagdo, o exilio, a dispersdo, a privacdo dos direitos civis (sob a ocupagéo
militar israelense) e, ndo menos relevante, uma resisténcia extraordinariamente
disseminada e obstinada a essas aflicbes. Milhares de vidas perdidas e outras
tantas irreparavelmente prejudicadas parecem néo ter enfraquecido o espirito de
resisténcia caracteristico de um movimento nacional que, apesar de suas diversas
conquistas na obtencao de legitimidade, visibilidade e imenso apoio a seu povo
contra forgas que Ihe proibem, ndo descobriu como cessar ou refrear a tentativa
implacavel dos israelenses de tomar mais e mais o territorio palestino (assim
como outros territérios arabes). Mas a discrepancia entre importantes ganhos
politicos, morais e culturais, de um lado, e o mondétono bordao da alienagao de
terras, de outro, esta no cerne do atual dilema palestino. Falar dessa discrepancia
em termos estéticos, como uma ironia, ndo significa absolutamente minimizar ou
banalizar sua for¢ca. Pelo contrario, aquilo que para muitos palestinos é uma
incompreensivel crueldade do destino ou uma medida de quao desalentadora sdo
as perspectivas de ver suas reivindicagbes atendidas pode ser esclarecido
tomando-se a ironia como um fator essencial para suas vidas (pp. XVII-XVIIII).

Said (2012) aponta que um dos mecanismos préprios da resisténcia

palestina nesse periodo foi a poténcia da ironia para a ressignificagdo da vida
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cotidiana. Assim, a primeira Intifada'® seria uma revolta contra a negacgdo da
existéncia da Palestina como politica de Estado de Israel — importante retomar,
neste ponto, a fala de Golda Meir, primeira-ministra de Israel em 1970, de que nao
existia um povo palestino. Dessa forma, reduzidos a “incbmodos” (SAID, 2012, p.
LIll), os palestinos tiveram dois agravantes de suas ja precarias condigdes: a falta
de apoio financeiro dos paises arabes vizinhos, com o desgaste da politica
doméstica, e a reducéo significativa do apoio financeiro das petromonarquias com
a Guerra do Golfo. Somado a isso, o aumento consideravel de imigragdo de
judeus russos e etiopes para Israel e, mais especialmente, para assentamentos
ilegais na Cisjordania, criou a situagao insustentavel que levou a uma série de
protestos generalizados e democraticos que formaram o que se convencionou
como Primeira Intifada (SAID, 2012).

Esses protestos, contudo, ndao foram aceitos positivamente pela
administracao ocupante, que passou a reprimir violentamente as manifestacoes,
gerando as conhecidas cenas em que um exército — o IDF —, com armas
evidentemente mais avancadas tecnologicamente, enfrenta um povo desarmado
que utiliza pedras para lutar ou, ainda, para se defender e resistir. Dessa
dicotomia militar, uma nova imagem na midia internacional se formou, levando a
um novo consenso e rompendo — talvez pela primeira vez — com a imagem
orientalizada e alienada dos palestinos como “outros”, “desumanos”; a partir de
entdo, a reacgao internacional passou a ser mais enfatica quanto a necessidade de
esforgos para a paz (SAID, 2012). Nas palavras de Said (2012, p. XXl), “na época
da invasao libanesa e da Intifada, Israel perdeu a alta posigdo politica que
ocupava; a Palestina e seu povo ganharam a supremacia moral”.

A resisténcia por meio do grafite, contudo, pré-data a propria construgéo do
muro. Durante a primeira Intifada, no final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990,
ja era visivel o uso do grafite como resisténcia civil ndo-violenta a ocupagao na
Cisjordania e em Gaza. Como muito bem aponta Julie Peteet (1996), a arte
urbana palestina tinha dois grandes simbolismos: o0 uso da pedra, também usada
como armas rudimentares para demonstrar a desproporcionalidade do

desenvolvimento bélico israelense, para marcar — ainda que de forma néo

'® Partindo do aporte ontolégico de Edward Said (2012) sobre as Intifadas, sera utilizado como
marco tedrico-temporal o conjunto de protestos e confrontos iniciados no ano de 1987 para
designar a Primeira Intifada, ainda que a resisténcia palestina date do final da década de 1920.
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perene — as violéncias sofridas nos muros das cidades, em especial em
Jerusalém; e, por outro lado, “taking to the walls was a sort of last-ditch effort to
speak and be heard”"(p. 142). Assim, a partir do siléncio entre os desiguais,
passou-se a levar as injustigas as paredes, e estas ouviram (PETEET, 1996).

Ainda em sua analise, a autora também aponta outras dimensdes politicas
do uso do grafite, como a recuperagéao e a reivindicagdo do espaco publico e do
territorio palestino para os palestinos. Mais que isso, o simples fato de que outros
concidadaos estavam dispostos a quebrar as regras e a criar arte na rua, onde
era explicitamente proibido pelas tropas de ocupacdo, demonstrava o poder e
reforcava o sentimento publico de resisténcia e de resiliéncia, como uma das
entrevistadas — tida como anénima no texto — aponta: “when | wake in the
morning and see new graffiti | know that resistance continues (PETEET, 1996, p.
151)"8,

Assim, a autora argumenta que a forga artistica dos grafites provinha de
seu conteudo humoristico, demandante, ameacador, punitivo e resistente —
novamente apontando, como vimos no capitulo anterior, para a ruptura do senso
corrente e para o uso da polissemia como poténcia artistica. Juntamente com a
reterritorializacdo das relacdes veio também a possibilidade de comunicacao e de
mobilizagcado das juventudes durante a primeira Intifada — e a censura, por outro
lado (PETEET, 1996).

Todos os dias, os grafites eram apagados por tintas pretas, dando
prioridade sempre para os grafites que tinham imagens — em parte por eles
terem mais interlocutores que n&o apenas a populagdo palestina, podendo
também ser lidos pelos soldados da ocupagdo e pelos estrangeiros que
passassem por Jerusalém e pelas cidades proximas dela, mas igualmente pelo

impacto que a arte visual produzia para a comunicagao.

7 “levar as paredes foi uma espécie de ultimo esforgo para falar e ser ouvido” (PETEET, 1996, p.
142, tradugéo nossa).

'8 “guando acordo pela manha e vejo novos grafites, eu sei que a resisténcia continua”
(ANONIMO apud PETEET, 1996, p. 151, traducdo nossa).
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Figura 1: Grafite primeira Intifada

PETEET (1996). A esquerda, grafite apagado por tinta preta e, ao centro da imagem, um
novo grafite com escritos em arabe.

Com o tempo, ainda segundo Peteet (1996), houve um deslocamento do
uso do arabe para o uso do hebraico ou do inglés, conforme o interlocutor
desejado. Nesse sentido, “[g]raffiti constituted a voice for those who felt voiceless
in the international arena”® (PETEET, 1996, p. 145), rompendo com o monopolio
informacional de Israel no exterior, ao decorrer da Intifada. Desse esforco de
producao artistica, assim como da dissonancia entre as capacidades armadas
entre palestinos e israelenses, tal qual do desespero dos palestinos, deu-se uma
guinada na midia internacional em favor da causa palestina, que seria colocada

por Bishara (2003), como a midiatizagdo de Davi contra Golias.

2.2 A Segunda Intifada e a Construgdao do Muro do Apartheid

A primeira Intifada terminou, como é acordado na comunidade académica,
com o “processo de paz de Oslo”, que teve o primeiro acordo assinado em 13 de
setembro de 1993, em Oslo, na Noruega. Esse “processo de paz” se tratava de
um conjunto de sete acordos (Oslo; Taba; Paris; Cairo; Hebron; Wye River; e
Charm el-Cheikh) assinados ao decorrer de sete anos (entre 1993 e 2000) para
teoricamente permitir a coexisténcia pacifica entre israelenses e palestinos. A
época, “os Acordos de Oslo” criaram uma onda de esperancga internacional e
entre os palestinos visto que, pela primeira vez, os nacionais da Palestina se
sentavam a mesa das negociagbes: assim, os palestinos ndo eram mais

representados pelo corpo diplomatico ou pelo governo de outros paises arabes ou

% “O grafite constituia uma voz para aqueles que se sentiam silenciados na arena internacional”
(PETEET, 1996, p. 145, tradugdo nossa).
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ainda por poténcias globais, mas por representantes préprios (BISHARA, 2003;
SAID, 2012).

Nesse sentido, cabe apontar que entre os resultados dessa sequéncia de
atos internacionais esta, por exemplo, o sistema de divisao da Cisjordania em trés
zonas, que era desde os primordios uma tentativa de melhorar a imagem de Israel
na midia internacional. Com grandes poténcias supervisionando e “abengoando”
as negociagoes, os acordos assinados entre a Organizagao para a Libertagao da
Palestina (OLP) e o Estado de Israel deixaram de tratar de temas centrais para a
sobrevivéncia do futuro estado palestino, como a questdo de Jerusalém, as
bacias subterraneas de agua — que mais tarde foram anexadas com o Muro —,
as colbnias israelitas na Cisjordania, o direito ao retorno dos refugiados palestinos
e, especialmente, o futuro da administracédo autbnoma da Palestina, todos esses
temas deixados para uma negociagdo “futura” do Estatuto de Jerusalém, que
nunca veio (BISHARA, 2003). Assim, Bishara (2003, p. 32) coloca que “ [n]ao se
tratava mais de ‘quebrar os ossos’ dos palestinos, como havia feito Yitzhak Rabin
por ocasidao da primeira Intifada, e sim de quebrar a vontade nacional do povo
palestino”.

Dessa forma, como uma reagao ao desespero causado pelas condi¢des
implementadas pelos acordos de Oslo, com suas devastadoras consequéncias
econdmicas para os cidadaos palestinos, além das constantes humilhagdes dos
status de cidaddos de segunda classe, com legislagdes aplicaveis diferentes as
dos israelense, permanentemente constrangidos e impedidos de realizar
atividades basicas como se deslocar dentro do territério da propria Cisjordania ou
de ir ao trabalho em Jerusalém, chegou-se ao momento impar do inicio da
segunda Intifada, em 2000. O estopim se deu quando Ariel Sharon, ent&o lider da
oposicdo no Knesset — Parlamento Israelense — e lider do partido Likud, invadiu
a mesquita Al Agsa, com policiais, levando a um levante popular que iniciou a
Segunda Intifada ou a Intifada de Al Agsa (BISHARA, 2003). Diferentemente da
primeira, a segunda Intifada foi marcada, como bem apontam Mbembe (2018) e
Bishara (2003), pela participagao social em protestos — violentamente reprimidos
— e pela constancia de ataques terroristas suicidas, que apontam, antes de tudo,

para o desespero enfrentado pela populacgao.
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Assim, no decorrer da segunda Intifada, com o aumento dos ataques
terrorista e ndo mais da guerra de pedras contra armas automaticas, a ideia ja
antiga de instaurar uma “barreira de contencdo” ou, ainda, uma forma de
separacao dos palestinos da populacido israelense, tomou forma concreta. A
premissa que justificaria, segundo o governo israelense, a constru¢ao da “Barreira
de Seguranga”, termo empregado nos primeiros documentos oficiais de lIsrael,
seria antes de tudo a protecdo contra a infiltracado de arabes, para diminuir a
incidéncia de atentados terroristas. A separacéo e a interdigdo, porém, chegam a
niveis muito mais profundos: a interdicao do uso do vocabulario de “Ocupacgao” ou
mesmo do reconhecimento da Cisjordania — chamados apenas de “West Bank”
ou ainda de “Territérios” — demonstra o tabu criado ao redor da linguagem
empregada para descrever a atuagao de Israel na Palestina (BACKMANN, 2012).

E preciso ressaltar também que os planos do governo israelenses sé foram
possiveis a partir da mudanga de narrativa no meio internacional a partir dos
atentados de 11 de Setembro. Aproveitando a brecha de falta de reagao
internacional e retomando a narrativa desumanizadora dos palestinos, Israel
utilizou-se da narrativa de “Eixo do Mal” criada pelos Estados Unidos na Guerra
ao Terror para aumentar as restricdes da ocupagao na Cisjordania e da Faixa de
Gaza, além de promover a construgcdo do Muro do Apartheid. Assim, ndo mais
negando a existéncia dos palestinos, como ocorria antes dos Acordos de Oslo,
mas colocando-os as margens do discurso como inumanos, apelando para o
medo e para a estupefagdo dos Estados e das Organizagdes Internacionais com
as diversas rapidas mudancgas na esfera internacional, foi que Israel retomou sua
imagem de moralidade na narrativa internacional (BISHARA, 2003).

Mais que isso, essa interdicdo passa também pela interdicdo do contato
entre palestinos e israelenses, com o0 impedimento ou a imposicao de
procedimentos quase impossiveis para acessar o territério a Oeste do Muro —
como a cidade de Jerusalém. Assim, ao afastar os palestinos de seus locais de
trabalho, barra-los nos checkpoints e impedi-los de habitar suas cidades natais,
também se proibiu a ida de israelenses (exceto das colbnias) a Cisjordania.
Dessa forma, foram rompidos todos os canais faticos entre os grupos. Reiterando
Callahan (2020), o muro fisico levou a um afastamento psiquico entre os grupos

isolados de cada um dos lados do concreto. Em suma, invisibilizou-se um grupo,
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colocando-o0 a sombra, e quebrando todos os meios de contato que permitiriam o
estabelecimento de lagos afetivos, como Elie Yacoub aponta “ele [0 Muro] mudou
tudo, até a cor da luz (apud BACKMANN, 2012, p. 27)".

Assim, o Muro da Palestina foi construido e se verifica de maneira concreta
como uma barreira com mais de 700 quildmetros construidos, com até 8 metros
de altura e 3 metros de largura — além de contar com torres de controle anexas a
sua estrutura e com sensores para evitar que pessoas cavem tuneis. Em
comparacgao, a Linha Verde — fronteira de 1948 entre a Cisjordania e Israel —
teria 315 quildmetros, menos da metade da distancia construida. Mas afinal, onde
estao os quildbmetros excedentes? O restante do muro foi feito em meandros para
anexar as colbnias israelenses na Cisjordania, chegando a se afastar 22
quildbmetros da linha verde e criando uma semi-barreira na regido entre Jerusalém
e Jerico, onde a Rodovia N° 5, de uso exclusivo israelense, corta a regido da
Cisjordania em duas, deixando Belém e Al-Khalil de um lado e Ramallah, Jenin e
Nablus de outro (BISHARA, 2003; BACKMANN, 2012).

Assim, conforme podemos ver no mapa apresentado na figura 2, o Muro s6
agravou uma situagdo ja crescentemente insustentavel das politicas coloniais
israelenses na tentativa de controlar e anexar o espago — sem garantir cidadania
ou direitos para a populagao palestina — na divisdo da Cisjordania em areas A
(controladas pela Autoridade Palestina — AP), B (onde a AP provém os servigos
administrativos, como acesso a educagado e a saude, mas cuja seguranga esta
nas maos da IDF) e C (onde os servigos administrativos e a segurancga esta sob
controle da IDF) (BISHARA, 2003; BACKMANN, 2012). Cabe apontar que
diversas cidades e comunidades estao divididas em mais de uma zona, como o
que ocorre no Campo de Refugiados de ‘Aida, que se encontra parte na Area A e
parte na Area C (ONU, 2015).
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Figura 2: Mapa do Muro da Separagéao de Israel — com as Zonas de Ocupagao
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Fonte: Aljazeera (2020).

Cabe mencionar que essa narrativa de seguranga nacional ja foi julgada
errdbnea até mesmo pela Corte Internacional de Justica (ClJ) que, em 2004, emitiu
um parecer consultivo apontando como ilegal a construgdo do muro por, entre
outras tantas coisas, ndo cumprir a fungcdo a que se promete. Assim, é visivel
tanto no parecer consultivo quanto nos estudos académicos que a motivagéo para
a construgdo do Muro era antes a de tornar mais complexa a entrada e o
deslocamento dos palestinos do que realmente prestar-se a uma funcdo de
contencéo “as infiltragbes arabes”. Como aponta Backmann (2012), alguns dos
resultados essenciais do Muro para Israel seriam a garantia de anexacédo de
grande parte das colbénias israelenses ao Leste da Linha Verde, na Cisjordania,
assim como garantir que recursos fundamentais para o “futuro do Estado de
Israel”, como terras com solos agricultaveis no Vale do Rio Jorddo e nas
proximidades da Linha Verde e as bacias hidrolégicas nos lengadis freaticos.

De igual maneira, o Conselho de Direito Humanos (CDH) da ONU langou
dois importantes relatérios, em 2005 e em 2007, sobre como o Muro e a
seguranga nos checkpoints levavam a uma série de violagdes aos direitos
humanos da populacéo palestina, com énfase especial para os grandes prejuizos

econdmicos, culturais e habitacionais que representaram o confisco de terras
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agricultaveis, o desplante e remogdo de milhares de oliveiras — simbolos
nacionais palestinos — e a demoligdo de centenas de casas e pequenos negocios
para construir o Muro. Além disso, os relatérios também apontam outras questdes
criticas como a negagao de acesso ao sistema de saude nas localidades
cercanas de Jerusalém, que dependiam da rede de hospitais da cidade para
atendimento médico, situacdo que também se repetiu no setor da educacao.

Ainda assim, diversos autores, como Bishara (2003), Backmann (2012) e
Said (2012), apontam que a falta de atitudes concretas das organizagdes e dos
Estados a nivel internacional, assim como a falta de ag¢des reais e manifestacoes
de cidadaos israelenses que nao concordam com a atuacdo da IDF, é
inescusavel. Said (2012) enfatiza, em especial, o cinismo do poder executivo
estadunidense, que embora tenha se proposto diversas vezes a mediar a “paz’,
nao realizou nenhum ato para conter as agressdes a comunidade palestina. De
igual forma, Backmann (2012) traz a tona em suas entrevistas o descaso cinico
dos dirigentes israelenses frente aos problemas da comunidade palestina®.

Assim, o muro seria mais uma cartada dentro das politicas de anexagéao
dos Territérios Ocupados — da Palestina — por Israel, visto que ao impedir o
deslocamento dos palestinos na Cisjordania e ao tornar a vida impossivel,
almejava-se a que os habitantes desta regido decidissem sair do pais para que
entdo, como maioria absoluta populacional no territério, Israel pudesse anexar o
territorio da Cisjordénia sem que, para isso, corresse o risco de perder a maioria
no parlamento ou de ter de implementar ainda mais arraigadamente um regime
segregacionista (BISHARA, 2009).

Contudo, embora a resisténcia a construgdo do Muro ndo tenha sido
bem-sucedida, isso ndo significou o fim da resisténcia palestina. Como ja apontou
Bishara (2003), o Muro e os Acordos de Oslo em concreto representaram uma
tentativa de tornar a vida na Cisjordania insustentavel para os palestinos, de
“‘quebrar a vontade nacional”, mas isso talvez tenha representado o exato oposto

para a populagdo. Como Larkin (2014, p. 141-142) aponta:

2 Sobre isso, cabe apontar um trecho da entrevista de Netzah Meshiah — diretor do projeto da
barreira de segurangca no Ministério da Defesa de Israel — que, quando perguntado sobre a
coercdo gerada pela impossibilidade dos palestinos transitarem em veiculos particulares para
Jerusalém, inclusive para hospitais, responde: “Coercitivo? E uma decisdo do governo. N&o vejo
problema. [...] Todo mundo se queixa de nunca encontrar lugar para estacionar em Jerusalém.
Pois agora estao livres dessa preocupacao!” (apud BACKMANN, 2012, p. 182).
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“While the separation wall has allowed Israeli authorities to "extend and reproduce
domination and reinscribe it in space," it has simultaneously become the world's

largest canvas for oppositional protest art, global critique, and local resistance.”

Assim, o Muro tornou-se uma “peticdo visual’, e a resisténcia palestina
passou a concentrar-se na revolucao artistica, no que o autor chama de sumud. A
resisténcia por meio do sumud seria nao-violenta e apelaria para a criagao de
vinculos e da solidariedade internacional para gerar sua denuncia, assim, seria a
resisténcia pela existéncia — e, aqui, talvez pela capacidade de falar com a
comunidade internacional. Como complementa Tawil-Souri (2012), qualquer ato
da cultura — e a arte — palestina € um ato inerentemente politico, ndo por opgéo,
mas por contexto. Frente as tentativas sionistas de apagar, negar e silenciar
ativamente a historia e a identidade palestina, qualquer producéo artistica passa a
ter um papel central para a manutencao da resisténcia palestina e para a criacido
de vinculos dentro da comunidade palestina e da comunidade palestina com o
mundo (TAWIL-SOURI, 2012).

Nesse sentido, Gundersen (2022) também complementa expondo como a
dicotomia entre o lado palestino do muro, colorido e com pulsao de vida, e o lado
‘isralense”, cinza e intocado, também demonstram quem sdo o0s reais
interlocutores das artes ali representadas. Assim, em uma ressignificacao da luta
palestina no muro-peticdo, o uso de icones locais e internacionais levaria ao uso
da poténcia afetiva da arte para aumentar a solidariedade social entre os
palestinos e os cidadaos internacionais. Como afirma a autora:

When you live behind a wall, you can only see the side you’re on. The revolving
door of resistance art plastered on the looming concrete canvas cannot be seen by
those living on the other side. But then again, the art is not for them. It's for the
people living behind the wall. There reside the hopeful, disenchanted, activists,
scholars, storytellers, day laborers, mothers, fathers, siblings, and infants perched
on the laps of their octogenarian grandparents. There are the artists who take to
the wall to express themselves and give language through art to the tension

around them. They are the mouthpiece for those in their community muted by
frustration; those without a platform. This art is for them—a small act of cunning

2! Embora o muro de separacéo tenha permitido as autoridades israelenses “estender e reproduzir
a dominacgao e reinscrevé-la no espago”, tornou-se simultaneamente a maior tela do mundo para a
arte de protesto de oposigao, critica global e resisténcia local” (LARKIN, 2014, p. 141-142,
tradugao nossa).
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defiance. But it's also for us, to call attention to injustice, segregation, and illegality
on display in the form of towering concrete (GUNDERSEN, 2022, online).?

Alguns pontos, contudo, modificaram-se na arte urbana palestina. Com a
construgdo do Muro, a censura e o apagamento dos grafites passaram a ser
menos recorrentes do “lado” palestino do Muro. Igualmente, embora as imagens
dos grafites do Muro sejam cada vez mais uma forma de comunicagdo com o
mundo e simbolo da luta palestina, o grafite ndo € mais o meio corrente para
mobilizagcdo das juventudes, tal qual era durante a primeira Intifada. Atualmente,
diz-se que existe uma “Intifada eletrénica” com a mobilizagdo da populacédo por
meio das redes sociais. Por fim, o terceiro ponto central é que a luta local
palestina tornou-se globalizada, isto é, com a globalizagdo e as midias de escala
mundial, a luta palestina passou a ser veiculada e acompanhada pelo mundo
todo, ndo mais a partir de uma narrativa necessariamente de estranhamento, mas
também de solidariedade (LARKIN, 2014).

Mais que isso, o grafite ganhou pautas e intencionalidades politicas mais
definidas. Desde a participacéo de figuras reconhecidas internacionalmente, como
o artista britanico Banksy, até mesmo com projetos locais de participacdo das
juventudes palestinas, a arte urbana ganhou tragcos de seriedade e de denuncia
cada vez mais evidentes. Um exemplo disso € o projeto do Ibdaa Media
Committee no Campo de Refugiados de Dheisheh, proximo a Belém, que prové
aulas de grafite como forma de promover a expressao e a denuncia das violéncias
explicitas e implicitas da Ocupagao (ASTHANA & HAVANDJIAN, 2016).

Igualmente, da parceria entre o Campo de Refugiados de ‘Aida e o
Walled-Off Hotel, ambos também localizados em Belém, surgiu um dos pontos
mais potentes de produgdo artistica urbana da Palestina, que conjuga o trabalho
de artistas locais e internacionais e € um dos locais mais importantes para o

turismo na cidade, além de ser uma das maiores fontes de renda para os

2 Quando vocé mora atras de um muro, vocé s6 pode ver o lado em que esta. A porta giratéria da
arte de resisténcia estampada na tela de concreto que se avulta ndo pode ser vista por quem mora
do outro lado. Mas, novamente, a arte ndo é para eles. E para as pessoas que vivem atras do
muro. La residem os esperangosos, desencantados, ativistas, estudiosos, contadores de histodrias,
diaristas, mées, pais, irmaos e bebés sentados no colo de seus avés octogenarios. Ha os artistas
que vao até a parede para se expressar e dar linguagem através da arte a tensdo ao seu redor.
Eles sdo os porta-vozes daqueles em sua comunidade silenciados pela frustragdo; aqueles sem
plataforma. Esta arte é para eles - um pequeno ato de desafio astuto. Mas também cabe a nés,
chamar a atengéo para a injustica, a segregacgéo e a ilegalidade exibidas na forma do imponente
concreto. (GUNDERSEN, 2022, online, tradugéo nossa).
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moradores de ‘Aida. A proposta do hotel seria expor “a pior vista do mundo” e
apropriar-se dela, a0 mesmo passo em que se amplia a conscientizagado no
exterior sobre a situacdo em que se vive na Palestina (GRAHAM-HARRISON,
2017).

Além disso, segundo Alhayjaa (2017), que tem um projeto voluntario de
ensino de arte — em especial o teatro — para criangas na Cisjordania, a arte
seria um mecanismo fundamental para a saude mental e para o fortalecimento da
resisténcia palestina, sendo seu trunfo a inversdo da légica de culpa e de

ansiedade da vida cotidiana:

Why me? This is a question every Palestinian asks at some point in their lives. We
ask this question at checkpoints, when we are arrested by soldiers, and when
someone is killed. [...] Life under occupation presents questions around anxiety
and anger as it is connected to our internalized blame and victimhood. We blame
ourselves for anything beyond our control. Yet, being a theatre artist, a clown, and
a comedian, | have witnessed how the arts and theatre routinely turn this question
on its head. Why them? Why are the soldiers doing this? Why them? (ALHAYJAA,
2017, online)?

Assim, a arte assume uma dimenséao significativa para o psicolégico dos
moradores locais e dos artistas, representando talvez o unico meio para que se
atinja a sublimagao, isto €, um ato de vocalizagao ou de criacéo a partir da raiva e
a ansiedade inconscientes e/ou censuradas, em uma pulsdo de vida. Como
aponta Larkin (2014, p. 143), “[p]ainting on the wall also provides a limited escape
or release. It is an attempt to project an alternative image or message of hope in a

situation of total despair.”*?® Em outras palavras, a arte cria ndo sé o suporte

3 Por que eu? Esta é uma pergunta que todo palestino faz em algum momento de suas vidas.
Fazemos essa pergunta nos postos de controle, quando somos presos por soldados e quando
alguém é morto. [...] A vida sob ocupacédo apresenta questdes em torno da ansiedade e da raiva,
pois esta ligada a nossa culpa internalizada e vitimizagdo. Nés nos culpamos por qualquer coisa
além do nosso controle. No entanto, sendo um artista de teatro, um palhago e um comediante,
testemunhei como as artes e o teatro rotineiramente invertem essa questao. Por que eles? Por
que os soldados estédo fazendo isso? Por que eles? (ALHAYJAA, 2017, on-line, tradugéo nossa).

24 “pintar na parede também fornece uma fuga ou liberacdo limitada. E uma tentativa de projetar
uma imagem alternativa ou mensagem de esperanga em uma situacdo de total desespero”
(LARKIN, 2014, p. 143, tradugéo nossa).

BAinda sobre a poténcia da arte para a express&o e para a comunicagdo — e também sobre seu
potencial empatico e conciliador - Vinkovic (2017) comenta: “[tlhe artist who wants to face
opposing narratives needs to expose the root of anger and anxiety in the issues they are targeting
in a way that can be communicated to all sides. But artist's observers are also consumers,
spectators, and audiences that can participate, interpret and create simultaneously. Therefore, the
artist and his productions — what we can consider cultural by-products — are potentially positioned
to relieve the burden of uncertainty that fuels anger and anxiety” (VINKOVIC, 2017, online).
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fatico para solugdes e rupturas a nivel global, isto é, para comunicar-se com o
mundo e revelar a real situagdo da vida na Palestina ocupada, mas também é
uma forma de aumentar a resiliéncia da populacdo local para eles possam
perdurar em seus esforcos e manterem-se firmes em suas convicgdes, afinal,
“[rlesistance is not simply about global justice discourses but about everyday
concerns and uncomfortable compromises (LARKIN, 2014, p. 145)"%°.

Por outro lado, existe uma ambivaléncia na perspectiva local quanto a arte
no Muro. Se por uma perspectiva € evidente o uso da arte como meio de
resisténcia, existe também um grande medo de que a arte urbana se traduza
somente em um mecanismo de embelezamento de um simbolo de opresséo de
modo a torna-lo aceitavel, reificando o muro, ou até mesmo um ponto de parada
no turismo de guerra, em uma comoditizagdo da arte urbana (LARKIN, 2014).
Contudo, Larkin (2014) também aponta que mesmo o grafite da meios
econdmicos para que os palestinos e palestinas sigam subsistindo nas regides
onde o Muro devastou a economia. De maneira ainda mais profunda, Khatib
(2012) traduz o sentimento de pertenca e de forga que a arte dos grafite no Muro
como: “[tlhe lasting image of Israel's Separation Wall is not the wall itself but
Banksy’s graffiti challenging the physical supremacy of the wall with symbolism”?’
(p. 20). Assim, a arte — embora apresente suas proprias dicotomias internas,
proprias de qualquer espaco politico — é um espacgo para reterritorializar a luta

palestina e tomar o espaco final no imaginario cognitivo universal (KHATIB, 2012).

% “rgsisténcia néo é simplesmente sobre discursos de justica global, mas sobre preocupagdes
cotidianas e compromissos desconfortaveis” (LARKIN, 2014, p. 145, traduc¢éo nossa)

27 “Aimagem que fica do Muro da Separagéo de Israel ndo é do muro em si, mas dos grafites de
Banksy desafiando a supremacia fisica do muro com simbolismo.” (KHATIB, 2012, p. 20, tradugéo
nossa).
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CAPITULO Ill: DE HANDALA A TAMIMI: A POTENCIA DOS iCONES NA
NARRATIVA PALESTINA

Handala was born ten years old, and he will always be ten years old. At that
age, | left my homeland, and when he returns, Handala will still be ten, and then
he will start growing up.?

AL-ALlI, s.d., online

O grafite, como ja posto, € uma arte muito efémera, cuja transitoriedade se
da ndo apenas pela acdo do tempo e de novas intervencdes artisticas, como
também deliberadamente da intervengdo de oposicdo politica na Palestina e,
principalmente das Forgas de Ocupacdo. Ademais, como foi igualmente
destacado nos capitulos anteriores, a arte urbana se encontra nos meandros
entre a sublimagao psicologica do artista e de sua vontade expressa de intervir
politicamente na realidade por meio da arte (BARBOZA, 2016; BERTALLI, 2012).
Com isso, destaca-se ainda os projetos e as politicas publicas especificas para a
promocgao da expressao artistica da resisténcia, como em ‘Aida e em Dheisheh
(ASTHANA & HAVANDJIAN, 2016).

Assim, esta secao tratara da analise iconografica de treze obras, quatro
obras feitas por palestinos, trés por estrangeiros e seis obras de autoria anénima.
Primeiramente, iremos tratar de duas obras de Vince 7 e duas de Spateen,
artistas palestinos muito conhecidos nacional e internacionalmente por seus
murais. Posteriormente, serdo analisadas duas obras de Banksy e uma de Jorit e,
por fim, vamos destrinchar as obras anénimas®.

Pode-se perceber uma certa despropor¢gdo no nivel de informacéao
encontrada sobre artistas palestinos e internacionais. Isso se deve, em parte, pela
censura ainda hoje imposta pelas forgas de ocupagao, que forcam os artistas

palestinos a atuarem na anonimidade, mas de igual modo essa discrepancia no

2 “Handala nasceu com dez anos e para sempre tera dez anos. Nessa idade, deixei minha terra
natal, e quando ele voltar, Handala ainda tera dez anos, e entdo ele comegara a crescer.” (AL-ALI,
s.d., online, tradugéo nossa).

2 Além das figuras que serdo analisadas, serdo também adicionadas imagens que s&o
mencionadas no trabalho, cuja numeragao sera expressa em numeros romanos.
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nivel de informagdo se deve a seletividade midiatica que tende a privilegiar
artistas ja conhecidos (LARKIN, 2014).

3.1 Artistas Palestinos

Embora, como comentado no capitulo anterior, a censura aos grafites
tenha diminuido com a constru¢édo do Muro, a realidade de ainda € muito dura
para os artistas que vivem nas areas ocupadas. Em raz&o disso, ainda € muito
comum que os artistas prefiram o anonimato ou, quando muito, utilizem
pseuddnimos. Alguns dos artistas mais conhecidos que atuam na regido sao
Vince Seven (VIN7) e Spateen, ambos os quais atuam sob pseuddnimos por
razbes de seguranca, o que também prejudica um estudo biografico mais
profundo dos artistas. Sabe-se, contudo, de que s&do nacionais palestinos.

Vince Seven tem alguns dos mais conhecidos murais de Belém e de
Ramallah. Utilizando-se de diversas referéncias ocidentais, seus murais em geral
exaltam figuras conhecidas da memoria coletiva palestina, assim como os
proprios simbolos nacionais. Um de seus grafites mais conhecidos € de Leila
Khaled, de 2018. Uma figura controversa no Mundo Ocidental, Leila ficou
conhecida por sequestrar um aviao que teria como destino Tel Aviv e leva-lo para
Damasco, com o propédsito de levar a julgamento Yitzak Rabin, pela morte e
migracédo forgada de milhares de palestinos — tentativa malsucedida, visto que
Rabin nao embarcou naquele voo. A partir de entéo, ela ficou conhecida como
uma terrorista internacional — conceito que disputou apontando que Israel
também cometia terrorismos de Estado e impunham uma carga sobre medida

pesada a todos que viviam sobre ocupacgao e niao podia retornar.
Figura 3: Leila Khaled.
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VINCE 7. Fonte: MAALOUF, 2021.

Na comunidade palestina, contudo, Leila foi majoritariamente vista como
um simbolo da resisténcia e da luta anti-imperialista e anticolonialista — ainda
que esta se desse por meios violentos — e tornou-se uma das mais importantes
lideres da Frente Popular para a Libertagdo da Palestina (FPLP) e uma das mais
conhecidas mulheres entre as figuras publicas da Palestina. Mais que isso, como
aponta Ricarte, Khaled assumiu uma posi¢ao global nas lutas contra a opresséao,
inclusive “militou contra o regime de apartheid na Africa do Sul, passando a ser
uma figura ativa nas Ilutas globais contra diversas formas de racismo,
colonialismo, imperialismo, sexismo e opressao (RICARTE, 2017, online)’. Nessa
imagem em especifico, VIN7 retoma uma das mais conhecidas frases de Leila
Khaled, “Don’t forget the struggle™, e usa uma das figuras mais conhecidas da
juventude de Leila, quando a participagdao feminina na luta pela libertagao ainda
era vista com receio pela comunidade. Mais que isso, Leila usa um keffiyeh, lenco
que se tornou simbolo do alinhamento a causa palestina, em todas as
comunidades politicas.

Outro conhecido mural de VIN7 é chamado de “Revolution” (figura 4), uma
releitura do quadro “Liberdade guiando o Povo”, de Delacroix (imagem i)*'. Ao
trazer uma releitura de um simbolo da cultura revolucionaria ocidental, o autor ndo
apenas projeta a necessidade de assegurar os direitos as populagdes ocidentais
e orientais, como também traz questbes fundamentais para a legitimagao da luta
palestina. A “liberdade” da releitura, ao usar o keffiyeh e ao levantar a bandeira
palestina ao ar, ndo apenas nivela e iguala o ocidente a Palestina, como também
incita os que veem a imagem a retomarem os vinculos empaticos com a realidade

palestina e a populagao sob a ocupacéo.

% “N&o esquega a luta” (tradugéo nossa).

3 A obra “A Liberdade guiando o povo” foi pintada por Eugéne Delacroix, em 1830, e &
considerada um dos icones da era iluminista ao trazer simbolos préprios das revolugdes
burguesas, como é a Liberdade, sendo uma das mais importantes obras que retrata as barricadas
de Paris, em comemoracgao a Revolugao de Julho de 1830, com a queda do Rei Carlos X.
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Figura 4: Revolution

VINCE 7. Fonte: SCENE ARABIA, 2019.

Imagem i: A Liberdade guiando o povo

DELACROIX. Fonte: MUSEE DU LOUVRE, 2022.

Os artistas palestinos, a maneira de Leila Khaled, inserem-se em lutas
internacionais contra sistemas opressivos estatais. Assim, é muito comum
encontrar simbolos anti-violéncia estatal no Muro. Desde figuras contra o
Apartheid na Africa do Sul a personalidades do movimento pelos direitos civis nos
Estados Unidos, € comum encontrar ecos na expressao politica palestina do
discurso libertario internacional e vice-versa. Uma das representacbes da
atualidade dos movimentos artisticos palestinos nesse meandro discursivo é a
expressividade quantitativa e semantica do uso do simbolo levantado por George
Floyd, assassinado por asfixia pela policia estadunidense, em 2020, mesmo apos
dizer que nao conseguia respirar (CRITICAL RESISTANCE, 2022).
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Figura 5: George Floyd

SPATEEN. Fonte: AZIZA, 2021.

Denuncia do racismo estrutural, na sociedade estadunidense e mundial, a
imagem de Floyd se tornou um simbolo da luta antirracista mundial, do
movimento Black Lives Matter e da luta contra a violéncia estatal. As potentes
repercussdes dos protestos apds seu assassinato levaram, inclusive, a diminuigao
dos valores investidos na militarizagdo da policia estadunidense — que era
incremental desde os atentados de 11/09*% — e a denlncia de situagdes
similares em escala mundial, com mencao recorrente ao caso palestino
(CRITICAL RESISTANCE, 2022). Assim, de vozes ouvidas e interlocutores
potentes, as representacbes de Spateen inseriram também a Palestina num
movimento e em uma narrativa global por justica, como demonstra a figura 5, “I
can’t breath, | want justice, not O2 [oxigénio]”.

Nesse mesmo conjunto de intertextualidade, Spateen aproveita-se da onda
mundial de protestos antirracismo para apontar a discriminagdo aos palestinos.
Requerendo solidariedade ndo apenas para as vitimas de racismo no mundo
ocidental, o artista aponta que casos de violéncia da seguranga militarizada em
paises que nao pertencem ao Norte Global ndo ganham a mesma proporgao de

empatia e solidariedade.

%2 Os atentados de 11 de Setembro foram uma série de trés ataques terroristas orquestrados pelo
grupo Al Qaeda aos edificios simbolos estadunidenses: Torres GEmeas do World Trade Center, o
Pentagono — sede das forgas armadas — e a Casa Branca, este Ultimo o Unico ataque que néo
atingiu o alvo. Os ataques foram seguidos de uma declaragéo de Guerra ao Terror, por George
Bush, entado presidente dos Estados Unidos.
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Figura 6: lyad Hallaq

SPATEEN. 2020. Fonte: BALILTY, 2020 (The New York Times).

Para trazer seu ponto, o autor menciona o caso de lyad Hallag, um homem
palestino de 32 anos, autista, que foi morto por multiplos tiros pelas IDF em um
checkpoint proximo da escola que frequentava para pessoas com necessidades
especiais. A época, os policiais alegaram que a vitima estava agindo de forma
muito estranha e, por isso, teria sido confundido com um terrorista. Assim, na
mesma logica do uso desnecessario da forga, de tropas que por si sO ja séo
ilegitimas, a revitimizagcado da vitima cria um espago de ressignificagdo da luta e
de resisténcia (HALBFINGER & RASGON, 2020).

3.2 Artistas estrangeiros:

De igual modo, como os artistas nacionais palestinos apresentam uma
leitura profundamente acida do que se passa na dimensdo internacional, a
situagdo diametralmente oposta também é visivel. Assim, € comum ter artistas
internacionais criando artes urbanas que tratam de simbolos nacionais palestinos,
assim como de diversas outras figuras israelenses de maneira muito critica.

Inegavel, como afirmam Larkin (2014) e Khatib (2012), que o artista
internacional pioneiro nesses esforgos é Banksy. Desde 2005, o artista britanico
tem criado murais e grafites tanto na Cisjordania quanto em Gaza, com diversas
imagens muito conhecidas, como a menina que vasculha o soldado (Imagem ii).

Mais que apenas expor a realidade ironicamente, Banksy — cuja identidade real é

49



ainda desconhecida pela midia — também foi responsavel por impulsionar o uso
da arte urbana como mecanismo de resisténcia e de denuncia contra o Muro do
Apartheid. Entre seus esfor¢gos se encontra a criagcdo, em conjunto com os
moradores do Campo de Refugiados de ‘Aida e de outros moradores da zona
norte de Belém, do Walled Off- Hotel, que teria a pior vista do mundo, e, com o
hotel, o Gueto de Santa (visto que o Muro construido barrou o acesso ao tumulo

da Santa Raquel) — local muito conhecido pelo numero expressivo de grafites.

Imagem ii: Menina revista soldado

o

I .—L‘J&‘.fr‘L"_
Fonte: WIGGINS, s.d.

Assim, nao tendo apenas uma fungdo de embelezamento, mas a visao do
que Banksy apontava, desde 2005, a “maior prisdo do mundo ao ar livre”,
argumentando que o Muro da Segregacdo — como o0 chama — seria um
mecanismo para conter a populacdo palestina, ao mesmo passo que se
constituiria como uma poderosa arma para a fala. Nesse sentido, cabe apontar
que o artista financiou diversas obras na area, como o Hotel supramencionado, e
outras formas de projetos artisticos. Além disso, o autor também é critico da
pulverizagdo da arte como algo estético e ndo mais politico, acusando os artistas
que viajam para a Palestina apenas para exercer pautas pessoais ou para ver o
trabalho artistico ja produzido.

Por outro lado, o préprio artista € pauta de opinides muito divergentes. Se

por um viés ele pode ser tido como um dos maiores denunciantes da situacédo na
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Palestina, por outro lado ele é tido por diversos locais como mais um ator do
colonialismo europeu, que nao tem respeito pelos simbolos locais ou significados
dos icones utilizados na cultura palestina. Mais que isso, também ¢é dito que
Banksy teria comoditizado a arte e o proprio Muro da Segregagao, assim como o
sofrimento e a catastrofe palestina. Nesse sentido, essa discrepancia das
percepgdes publicas sobre o artista pode ser vista em duas de suas obras mais
conhecidas produzidas por Banksy na Cisjordania, a “Pomba da Paz Blindada”

(2007) e os “Donkey’s Documents” (2007), ambas pintadas em Belém.

Figura 7: Armored Dove of Peace

BANKSY. 2007. Arquivo proprio.

O primeiro grafite (vide figura 7) aponta para o uso de simbolos cristdos —
como o Espirito Santo — e, majoritariamente, ocidentais — a Paz — para
representar a ameaga constante sob a qual sofre quem vive na regido.
Igualmente, no texto biblico, a pomba branca representaria para Noé um sinal de
Deus de que os tormentos estariam chegando ao fim. Assim, a paz e o futuro,
representados pela pomba, estariam permanentemente sob a mira dos soldados

israelenses da ocupacao, nessa permanente ameaca que se complementa pela
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ineficacia do escapismo de suas outras imagens, como a “A menina com 0s

Balbes”, que tenta fugir sobre o Muro com baldes (Imagem iii).

Imagem iii: A menina com os baldes

Fonte: MORGENTHALER, 2020.

A parede em que foi pintada, inclusive, tem diversos buracos de tiros
disparados pelas tropas de ocupagdo. Diferentemente, essa imagem e seu
suporte fisico tém um tom mais critico e pessimista. Nao ha fuga: todos estdo sob
a mira da ocupagao (ZHENG, 2016). Assim, segundo Zheng (2016) ndo basta que
um lado queira a paz, ela s6 pode ser obtida quando ha um compromisso de

ambos os lados do conflito, o que nao é visto.

Figura 8: Donkey’s Documents

)

BANKSY. 2015. Arquivo proéprio.

As criticas a Banksy, por sua vez, também tem importantes suportes faticos
nas obras do autor. Com pouca ou nenhuma comunicacdo com os icones da
memoria coletiva palestina, o autor dialoga majoritariamente com o publico

ocidental. Um exemplo disso, como supramencionado, € o quadro “Documentos
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do Burro” (representado na figura 8), no qual o autor traz a situacdo em que os
soldados israelenses da ocupagédo pediriam até mesmo os documentos de um
animal, um burro, nos checkpoints, aludindo ao excesso de burocracia para
acessar o outro lado do Muro. Mais que isso, o burro seria um simbolo de um
animal que é colocado sob um gigante fardo a carregar, e deve fazé-lo de cabeca
baixa. Isso, contudo, levou a uma forte rejeicdo da populagéo externa, culminando
na retirada da obra da parede em 2007 — que posteriormente foi novamente
recriada no mesmo local, em 2015. Essa indignagdo decorre do fato de que,
assim como no Brasil, na Palestina a associacdo com o “burro” leva ao sentido de
que as pessoas teriam um menor capacidade cognitiva, ou ainda aceitariam
irrestritamente os abusos diarios. Mais que isso, a imagem reificaria a
desumanizacao sionista dos palestinos, bestializando-os (VERSTEEG, 2018).

No entanto, tampouco é valido dizer que todos os artistas internacionais
que vao a Palestina criam sua arte sem utilizar signos locais — e muito menos
que nao tém trocas significativas com a populagao local. Um dos maiores
exemplos disso é o retrato de Ahed Tamimi (figura 09), do artista italiano Agostino
Chirwin — que utiliza o pseuddénimo de Jorit Agoch. Ahed Tamimi se tornou um
simbolo de resisténcia na Palestina quando, em 2017, foi presa por confrontar
soldados israelenses que diziam que seu primo nao teria sido morto pelo uso
excessivo da forca das tropas de ocupacado, mas “por cair de bicicleta”. A
indignacéo da jovem e o tapa que deu no soldado foi gravado em um video
compartilhado milhdes de vezes (video que, por ter sido compartilhado pela méae
de Ahed, também a levou a prisdo). Mae e filha, presas por 8 meses pelas tropas
de Ocupacéao por “mal comportamento” e “incitagao a violéncia”, tornaram-se um
simbolo da violéncia da Ocupagao e da resisténcia — e seguem até hoje como tal
(SPERI, 2018).

Nesse sentido, para comemorar o final do periodo de prisdo de Ahed
Tamimi e de sua méae, assim como para exaltar seu exemplo de resiliéncia, o Jorit
pintou seu retrato em um mural sobre o Muro da Segregagdo. Em seus
comentarios sobre a obra, Jorit afirmou que o “o grafite seria uma voz de protesto”
e que, como tal, ele ressalta seu compromisso artistico ja que “[t]he Palestinian

struggle is the world's struggle to free humanity from the hands of imperialism and
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colonialism™?® (JORIT apud teleSUR, 2018, online). Na obra, Tamimi se destaca
sobre um fundo escuro, demonstrando uma posi¢cao e um olhar desafiador ao
ambiente que a circunda. Além disso, a ativista tem duas faixas vermelhas
pintadas sobre sua face no mural que, segundo Jorit, referenciariam “African
magic healing rituals, particularly to the procedure of scarification, initiation rite of
the transition from childhood to adulthood that is linked to the symbolic moment of
the entry of the individual into the tribe™* (JORIT apud teleSUR, 2018, online).
Assim, a passagem da infancia ou adolescéncia para a vida de luta, para a

existéncia como resisténcia.

Figura 9: Ahed Tamimi

JORIT. 2018. Fonte: INSPIRING CITY, 2019.

De modo bastante simbdlico, uma vez completa a pintura, o artista, bem
como outros dois colaboradores, um italiano e um palestino, foram presos pelas
Forgas de Ocupacéo Israelense sob a alegagéo de que estariam “on suspicion of

damaging and vandalising the security fence in the Bethlehem area"* e que

3 “a |uta palestina é a luta do mundo para libertar a humanidade das maos do imperialismo e do
colonialismo” (JORIT apud teleSUR, 2018, online, tradu¢do nossa).

3 “Rituais de cura magica africana, particularmente ao procedimento de escarificagdo, rito de
iniciacdo da transi¢cdo da infancia para a vida adulta que esta ligado ao momento simbdlico da
entrada do individuo na tribo” (JORIT apud teleSUR, 2018, online, tradugdo nossa).

% "por suspeita de danificar e vandalizar a cerca de seguranca na area de Belém" (CUDDY, 2018,
online, tradugéo nossa).
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teriam ainda “illegally drew on the wall, and when border policemen took action to
arrest them, they tried to escape in their car, which was stopped by the forces™®
(CUDDY, 2018, online). Posteriormente, com a repercussao internacional e a
atuagao da Embaixada ltaliana, Jorit e seus colaboradores foram soltos — e ele e
seu outro colega italiano foram deportados. Isso, contudo, ndo deixou de
representar tanto na comunidade internacional quanto dentro da comunidade
palestina que a era da censura nao tinha acabado com o fim da censura diaria
das obras e que, ainda, a repressdo permanecia vigente. Por outro lado, a
censura também demonstrou novamente a poténcia que ideias e que a
resisténcia sumud pode ter para a vida na Ocupacgao. Na construcdo de novos
alvos e da repercussao da criminalizagao da juventude surge a poténcia de

criacdo e a poténcia da arte, o desconforto dos cinicos.

3.3 Artistas andnimos — Tendéncias gerais

Frente as obras trazidas, cabe apontar que estao refletidas as percepcgdes
de Said (2012) de que, ao decorrer das ultimas trés décadas, adicionou-se as
pautas politicas novos simbolos de um “[closmopolitismo inusitado, no qual
figuras como Fanon, Mao e Guevara passaram a fazer parte do jargao politico
arabe” (p. XIX). Assim, os movimentos sociais palestinos se inseriram por meio
de simbolos no “[u]niverso dos movimentos de independéncia e libertagdo” (p.
XXI). Essa mesma constatagao é feita por Larkin (2014) no contexto do Muro do
Apartheid, sobre o qual comenta que ha “a cultural hybridity and linguistic fluidity
born of the wall's role as a global message board. English is increasingly the
"language of protest" for those seeking to address lIsrael, the United States, and
the international community™” (p. 142). Assim, o autor complementa que a
identidade artistica palestina hodierna seria formada da conjugacdo entre a
cultura local oriental e arabe e a cultural dominante ocidental, transcendendo as

barreiras comunicativas.

% “desenharam ilegalmente no muro, e quando os policiais de fronteira agiram para prendé-los,
eles tentaram fugir em seu carro, que foi parado pelas forgas” (CUDDY, 2018, online, tradugéo
nossa).

$“um hibridismo cultural e fluidez linguistica nascida do papel do muro como um quadro de
mensagens global. O inglés é cada vez mais a “lingua de protesto” para aqueles que procuram se
dirigir a Israel, aos Estados Unidos e a comunidade internacional” (LARKIN, 2014, p. 142, tradugao
nossa).
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Figura 10: Jesus e Maria

il

w

Autor anénimo. Foto de arquivo pessoal.

Em relagdo a isso, cabe apontar também que especialmente em
localidades com muita passagem de estrangeiros, como as cidades de
peregrinagao, € comum que haja uma ampliagado do uso de simbolos ocidentais e,
ainda mais, de simbolos religiosos ocidentais. Um exemplo disso € o uso da
pomba branca, simbolo de paz na religido crista, utilizada por Banksy. Como na
figura 10, sdo recorrentes as imagens que utilizam simbolos como santos cristaos
ou ainda Maria e Jesus.

Cabe apontar também que, em geral, as imagens religiosas sdo colocadas
em situacdes incomuns — associadas a diversos simbolos bélicos. Como
representado na figura 10, € muito comum que as figuras religiosas estejam
utilizando coletes a prova de balas, ou ainda com sinais de aviso sobre o0 perigo
que representa a vida na regidao, como é o aviso “Caution: ballistic protection
required”®. Ademais, também é comum que haja jogos de significado com
simbolos de construgédo de barreiras, como a substituicdo das auréolas angelicais
por arame farpado, também presentes na figura 10, ou ainda em imagens de
desaprovacéao das forcas de ocupacao pelas figuras religiosas.

Além disso, também sao frequentes os simbolos identitarios palestinos,

desde a primeira Intifada, como aponta Peteet (1996), e é exacerbado a partir da

% “Cuidado: protecao balistica requerida” (tradugao nossa).
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construcao do Muro, com diminuigdo da censura das Forgas de Ocupacao nas
areas controladas pela Autoridade Palestina e 0 aumento do uso de imagens nos
grafites. Assim, Larkin (2014) afirma que é frequente a presenca de “traditional
emblems of sumud: the rooted olive tree, the sacred al-Agsa mosque and Dome of
the Rock, the former keys of destroyed homes, the stone-throwing youth, and Naji
al-Ali's rejected but defiant refugee child, Handala (p. 151)"* - vide imagens iv e v

e figuras 11 e 15.

Imagem iv: Looking forward to the Dome of the Rock.

Fonte: BENERICETTI, 2011.

Imagem v: Handala

Fonte: SHERRY ANN, 2011.

% “Emblemas tradicionais do sumud: a oliveira enraizada, a mesquita sagrada de al-Agsa e o
Domo da Rocha, as antigas chaves de casas destruidas, o jovem que atira pedras e a crianga
refugiada rejeitada, mas desafiadora de Naiji al-Ali, Handala” (LARKIN, 2014, p. 151, tradugéo
nossa).
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Ao tratar dessa imagem, precisamos falar inerentemente sobre a
sobreposi¢cao de simbolos ocidentais — estadunidenses —, como é a Estatua da
Liberdade (ou, ainda, a Liberdade Iluminando o Povo), e de simbolos
propriamente palestinos, como € Handala. A Estatua da Liberdade nao apenas
introduz um dialogo direto com simbolos quase mitolégica da fundacao da era das
revolugdes burguesas, onde a liberdade, como ja vimos na imagem de Vince 7,
passou a ser considerada a fonte de legitimidade dos governos democraticos, se
sobrepondo aos governos reis déspotas dos Estados Modernos. Além disso, a
liberdade em si e a estatua em especifico evocam o simbolo de comemoracéo da
independéncia dos Estados Unidos frente ao Reino Unido, garantindo a liberdade
dos cidadaos que habitavam a “col6nia” frente a metrépole colonialista. Mais que
isso, como ¢ visivel nesta imagem, a Estatua da Liberdade passou a representar
na sociedade estadunidense um papel de matriarca, representando o direito

fundamental na “terra dos livres”.

Figura 11: Estatua da Liberdade e Handala

Fonte: MAJNO, s.d.

Handala, por outro lado, € um personagem criado por Naiji al-Ali entre as
décadas de 1970 e 1980, até o momento de seu assassinato no exilio, em 1987.
Segundo Davis e Walsh (2015), Naji al-Ali teria sido um dos responsaveis pela
criacdo de um “visual vocabulary to express Palestinian identifications, struggles,

and nationalism™® (p. 45). Dessa forma, Handala, a assinatura de Naji al-Ali, é

40 “yocabulario visual para expressar identificagdes, lutas e nacionalismo palestinos” (DAVIS &
WALSH, 2015, p. 45, tradugéo nossa).
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desenhado como uma crianga refugiada palestina. Nas palavras do autor,
Handala seria uma crianga maltrapilha, descalga e para sempre com dez anos
(idade na qual o autor teve de deixar a sua terra natal), com marcas de rejeicao
em seu corpo. Segundo al-Ali, Handala seria antes de tudo uma representagao da
comunidade palestina, para sempre estatica desde a Nakba, ignorada pelo
mundo, mas igualmente com um potencial gigante e muita coragem para
enfrentar o mundo. Essa crianga que nao se deixa desistir, segundo ele, seria a
conexao entre as pautas nacionais palestinas e a vinculagdo empatica com a

esfera internacional, o que para o autor € a razdo do sucesso de Handala.

Imagem vi: Pieta, de Michelangelo

Fonte: Musei Vaticani, 2022.

Assim, conjugando o simbolo ocidental da Estatua da Liberdade — com os
demais ideais que se conjugam a ela, de igualdade e de fraternidade —, assim
como o simbolo maximo da palestina refugiada, por meio de Handala, numa
posicdo que remonta as imagens cristds de Maria chorando por Jesus apoés ele
ser morto pelos soldados romanos (vide, a exemplo, a Pieta, de Michelangelo, na
imagem v), cria-se uma imagem de compreensao universal, mas cujo publico alvo
ser deve transitar entre as duas culturas para que possa ser completamente
entendido. Por outro lado, sua dimensdo emotiva transpassa a mera soma de

seus simbolos, criando um conjunto comunicativo proprio que permite a
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decifracdo de seu significado sem que se saiba a carga seméantica de cada um de
seus simbolos.

Nessa mesma toada, € muito comum serem encontrados simbolos da
cultura europeia do pacifismo. Assim, como demonstrado no referenciamento das
obras de Vince 7 nas obras francesas, também é comum encontrar-se referéncias
a outros autores europeus. Nesse sentido, um dos Murais pioneiros e de impacto
internacional foi o “To Exist is to Resist” - Existir € Resistir -, feito por um autor
andnimo em 2006 (LITVAK, 2009).

Autor anénimo. Fonte: RADICAL GRAFFITI, 2019.

O Mural “To Exist is to Resist” ganhou repercussao internacional ao
referenciar a obra “Guernica”, de Picasso, que trata sobre o bombardeio ao
pueblo de Guernica, durante a Guerra Civil Espanhola, em 1937, para representar
a realidade da Nakba palestina. Dessa forma, ao associar a vida cotidiana
palestina ao horror pintado por Picasso (vide a imagem vii), pode-se supor que o
autor tenha estimado que n&o apenas a vida palestina tenha se tentado se
comunicar com um publico-alvo que tenha acesso a cultura ocidental, mas, mais
que isso, que o autor tenha tentado se inserir num conjunto de narrativas
pacifistas.

A obra Guernica, um mural sobre tela, tem seu simbolismo representado

ndo apenas pela obra (que em si ja € marcante pelo uso de tons de preto e
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branco, iluminando as cenas de horror que se passam na cidade, mas ainda
prevendo um espago para salvagao ou luz, representado pela ldmpada), mas pelo
marco discursivo que criou ao vincular o “retorno” do quadro a Espanha ao
retorno da democracia, isto €, das liberdades civicas ao pais, assim, o quadro,
que estava sob a posse do MoMA desde 1970, foi levado a Espanha em 1981,
para o Museu Reina Sofia (RIANO, 2020). Assim, ao vincular a vida palestina ao
pueblo de Guernica e a Ocupacéo a falta de democracia, o autor anénimo da obra
se insere dentro de um contexto exemplar de luta internacional pela voz, pela
democracia e pelas liberdades civis, isto é: pelos direitos humanos basicos
(LARKIN, 2014).

Imagem vii: Guernica.

s
PICASSO, Pablo. 1937. Fonte: Acervo Museu Reina Sofia.

Outra consideravel contribuicado sobre os simbolos da meméria coletiva da
Palestina é pontuada por Litvak (2009), que aponta que na fase mais recente da
construgcao da identidade e da producdo artistica dos simbolos nacionais na
Palestina houve uma ressignificagdo da Nakba, aproximando as narrativas da
catastrofe de 1948, em analogia, as narrativas do Holocausto. Assim, em uma
interseccdo com o mito fundador de Israel, a memdéria palestina abrangeria
simbolos de vitimas judias do Holocausto para apresentar sua prépria tragédia
nacional para o mundo, ainda que em discursos oficiais — em especial nas
narrativas da OLP — nunca tenha existido uma comparacao direta e tampouco
diminuidora da tragédia judaica durante o periodo nazista, isto é, sempre tenha

existido um trato respeitoso (LITVAK, 2009). Nesse sentido, também & comum
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encontrar figuras de vitimas judias do Holocausto entre os simbolos criados sobre

o Muro, como é demonstrado pela figura 13.

Figura 13: Anne Frank

>

’V at hea

Autor anénimo. Foto de arquivo pessoal.

Assim, simbolos centrais a memdria coletiva israelense e simbolos
universais de luta, resisténcia e resiliéncia contra violéncia estatal e sistemas
racistas, aqui no exemplo classico de Foucault (2010) e de Césaire (2020), a
evocacao da bestializacdo dos “Outros” frente aqueles que fazem parte dos
cidadaos € contraposta, frente a narrativa de criagcdo empatica de narrativas
similares como Anne Frank. Assim, ao utilizar-se da obra de Anne Frank, cujo
diario ficou conhecido ao retor do mundo pela narrativa da vida escondida que
levou durante dois anos nos Paises Baixos, antes de ser descoberta e levada,
junto com sua familia para o campo de exterminio nazista de Auschwitz e depois
para Bergen-Belsen, onde faleceu de febre tifoide.

Dessa forma, ao fazer uma analogia entre as situagdes e apontar para as
similaridades do sofrimento entre icones da identidade israelense e palestinas,
tenta-se romper as barreiras do cinismo e estabelecer significantes comuns que
possam levar a uma vinculagdo empatica. Mais que isso, com a utilizacédo de
simbolos da resisténcia contra o nazismo e do sofrimento causado por essa

ideologia, cria-se uma denuncia contra os aspectos racistas e opressivos que a
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ocupacao reifica todos os dias na vida dos palestinos nos territérios ocupados, da
impossibilidade de retornar a verdade comum de que existir é resistir.

Outro importante exemplo é o uso de figuras israelenses ou ainda, nesse
caso, sionistas ressignificadas € o uso da imagem do panfleto “Visite a Palestina”
como maneira de protesto contra o Muro. Utilizado de inUmeras formas, em sua
versao original (vide figura 14) ou ainda com alteragdes irbnicas, o poster de
propaganda politica sionista criado por Frantz Krausz em 1936, enquanto ainda
estava vigente o mandato britdnico na regido, visava a estimular a imigragao
judaica para a regidao da Palestina, da qual inclusive negaram a existéncia por
muitos anos, apoés “independéncia” de Israel em 1949 (DAVIS & WALSH, 2015).

Figura 14: Visit Palestine

Autor andénimo. Foto de arquivo pessoal.

Assim, a ironia ao retomar a figura do “Visit Palestine” vai além de
escancarar as contradigdes discursivas do Muro da Negagado associado a
inumeras tentativas de negacgao da existéncia de uma terra palestina (SAID, 2012;
DAVIS & WALSH, 2015). Mais que isso, a utilizagdo demonstra a tentativa
deliberada de afastar a palestina de seus simbolos culturais e desapropria-los do
movimento sionista, em especial em relagdo as oliveiras — do Monte das

Oliveiras — e da Mesquita Al-Agsa e do Domo da Rocha, ambos os quais sao um
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dos principais simbolos da cultura islamica, sendo considerados uma das trés
capitais sagradas da religiao (KAMPFF et al., 2020). A representacdo maxima,
porém, € que mais do que uma unica intervengdo no espago, o muro retira o
acesso dos palestinos as terras que sao reconhecidas, inclusive dentro do
movimento sionista, como suas, afastando de seus simbolos nacionais e, para a
parcela islamica da populagdo, de um dos tempos mais sagrados que existe
dentro da tradi¢cao islamica. Assim, mais do que apenas uma constatacao, essa
obra também se constr6i como uma denuncia (DAVIS & WALSH, 2015).

Por outro lado, diversas obras do grafite também denunciam o uso
inadequado dos espacos de arte de resisténcia para a promogao de tipos
artisticos de kitsch*'. Contra isso, muitos artistas se insurgiram para ironicamente
expor que o Muro ndo € apenas um espaco de embelezamento ou mesmo um
ponto turistico — ainda que no ultimo capitulo se tenha brevemente discutido
sobre isso e sobre como a arte urbana representa a viabilidade econémica de
diversas comunidades na palestina que sobrevivem do turismo gerado pela arte
(LARKIN, 2014). Um exemplo marcante desse tipo de arte (vide a figura 15) é a
composicado de “Bethlehemland”, que retoma elementos do conhecido letreiro de
Hollywood para representar a inadequacao da criagdo de pontos de turismo de

guerra.

Figura 15: Bethlehemland

Autor anénimo. INSPIRING CITY, 2019.

41 Kitsch ¢ definido pelo Dicionario Online de Portugués como: “Objeto ou estilo que, simulando
obra de arte, € apenas imitagdo de mau gosto para desfrute de um publico que alimenta a
industria da cultura de consumo ou cultura de massa; atitude ou reacao desse publico em face de
obras ou objetos com essa caracteristica.” (2022, online).
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Dessa forma, € possivel observar que ha uma amplitude de agendas que
fazem parte dos temas das obras de arte no Muro da Palestina, variando tanto em
relagdo ao uso de icones locais ou internacionais quanto na identidade do proprio
autor da obra. Mais que isso, também se percebe que nao existe uma correlagéo
direta entre quem ¢é o artista responsavel pela obra e o conjunto de icones
utilizados nela. Conquanto persista essa dicotomia entre o palestino e o global, e
isso se expresse de maneira por vezes libertadora e por vezes paternalista, &
inegavel que a politica € umas das principais pautas e objetos da arte urbana na

Palestina e que ela se reflete em sua multitude nos grafites no Muro do Apartheid.
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CONCLUSAO

A vida palestina sob a ocupac&o, como ja vimos, esta permanentemente
associada a existéncia como resisténcia, encarcerados na “maior prisdo a céu
aberto do mundo”, vitimas de censura e de constrangimentos diarios, a questao
palestina persiste, e as barreiras materiais e imateriais parecem cada vez mais
inescapaveis. Como bem aponta Berardi (2020) e Said (2012), as sobreposi¢coes
dos tipos de dominagdo do mundo atual sdo ainda mais vigentes na Palestina: a
soma do biopoder com o poder disciplinar, o incremento da dominagao racista
colonial e sionista na regido e mesmo da discrepancia de auxilios econémicos
internacionais. Assim, a vida sob a ocupacao representa uma asfixia de justica,
uma inabilidade de falar e representar as suas ag¢des. Essa frustracédo, contudo,
pode ser vocalizada ou, melhor, sublimada pela arte, como demonstram os
quadros de Spateen. Afinal, “eu quero justi¢a, e nao oxigénio”.

Assim, esse trabalho procurou discutir a dicotomia entre os conceitos de
interdicdo concreta do Muro do Apartheid e seu aspecto abstrato, de Muro da
Negacdo. Assim, a literatura sobre o tema demonstra que a arte tem um papel
fundamental nos aspectos revolucionarios e resilientes de um povo. Entre a
construcao identitaria e a capacidade de falar na esfera internacional, a arte cria
pontes para que denuncias sejam enunciadas abertamente.

Por outro lado, também nao se pode deixar de mencionar o lado inabil da
arte, que funciona antes como meio estético que revolucionario. Um exemplo
disso sao as criticas as artes de Banksy, que além de n&o interagirem diretamente
com a comunidade local também causam um grande desconforto frente a
assuncao de mero embelezamento ou artifice econémico (ou, ainda, como uma
suposicao de ajuda paternalista), e ndo como arte revolucionaria. Se por um lado
isso acontece, a arte como espacgo politico também é capaz de conter em si
mesma diversas pautas de debate e diversas contradigdes. Assim, a colaboragao
de outros artistas, locais e internacionais, para a expressdo dos problemas que
enfrentam os palestinos € muitas vezes significativa e relevante para criar novas
formas de expressar os reflexos cotidianos do conflito que perdura na regiao.
Além disso, é inafastavel o argumento de Tawil-Souri (2012) de que a mera agao

de produzir arte na Palestina ja € um ato politico.
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E comum encontrarmos um genuino fluxo e intercambio de ideias entre a
esfera internacional e a realidade local palestina, tanto pelas obras feitas por
artistas palestinos com referéncias a obras de artistas classicos ocidentais, como
o oposto também ¢é verdade. Diversos artistas internacionais também se
relacionam com pautas hodiernas e contemporaneas da Palestina, com icones
locais e simbolos nacionais — vide a obra de Jorit. Além disso, também fica
evidente o0 uso estratégico de simbolos da cultura ocidental na mobilizagao dos
afetos da comunidade internacional, como o uso de simbolos cristdos em locais
de peregrinagédo. Assim, a construgao narrativa de solidariedade é muito presente
quando se fala na mobilizagao internacional de movimentos anti-violéncia estatal
e antirracistas, cujas raizes tém dialogos diretos com a pauta e a luta palestina —
em vividos dialogos. Um exemplo disso é a dimens&o internacional que Handala
tomou, sendo um simbolo n&o apenas da memoria coletiva palestina, mas
transcendendo como icone internacional do sofrimento aos quais as criangas
palestinas eram submetidas, levando a uma comoc¢do mundial, que deu a
Palestina a “supremacia moral”’, até a reificagdo do discurso orientalista com a
Guerra ao Terror.

Depreende-se da literatura, também, que muito se modificou com o uso
dos grafites entre a Primeira e a Segunda Intifadas, tecnicamente com o0 aumento
do uso de imagens — também pela diminuicdo da censura aos artistas na
Cisjordania —, mas especialmente em razdo da aposta de politicas publicas na
educacao para aspectos revolucionarios diversos dos usuais, apostando na arte.
Assim, os grafites, incorporando icones locais e internacionais, tém seu apice
significativo em sua identidade revolucionaria: tal qual a causa palestina, sao
inerentemente locais, mas também s&o universalmente internacionais. Ao
encontrarem os causadores dos sistemas de opressao, seus colonizadores, e a
comunidade paralisada pelo cinismo, os grafites na Palestina ndo apenas gritam
de onde sdo, mas também a responsabilidade de seus interlocutores, dentro de
seus proprios vocabularios e conjuntos de simbolos, na manuten¢gdo de um Muro
concreto e abstrato que separa os Palestinos de sua terra natal e de seus direitos.

A arte constitui-se na sociedade palestina como uma forma abertamente
conhecida de expor a contra-histéria de um povo que foi colocado as margens do

discurso e que teve sua existéncia continuamente criminalizada. Dessa forma, a
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arte, mais do que nunca, € uma forma revolucionaria de criar lagos, de romper
com o profundo cinismo em que estda submersa a sociedade atual e,
principalmente, de criar vinculos afetivos e dialogos significativos entre
comunidades ao redor do mundo que lutam por pautas semelhantes.

Dessarte, os grafites na palestina refletem as dicotomias do
local-internacional, assim como as divergéncias politicas internas. Contudo, os
grafites também sao inequivocos frente a dimenséo de unidade da Palestina, na
representacdo de simbolos formadores da identidade palestina e na atuagao
como simbolos reificantes da resisténcia diariamente. Em tempo, fica explicito,
por meio deste trabalho, a poténcia da arte como resisténcia e seu poder
explicativo para as Relagdes Internacionais, apontando para uma necessidade do
campo de utilizar mais metodologias iconograficas e discursivas em estudos

futuros.
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