EPICA E MODERNIDADE

Espagos, limites e transgressoes

de um género cldssico em renovagéo
(séculos XVIII e XIX)

ORGANIZADORES

Roger Friedlein

Regina Zilberman
Marcos Machado Nunes

.?'; ”
Vil .-
R s

¥

@ edicoes

C APES !JnUImu




edi¢oes makunaima
Copyright © 2022: dos autores

Coordenador

José Luis Jobim
Revisdo

Luiza Castello Branco
Diagramagdo e editoragdo

Casa Doze Projetos e Edigoes

CAPES

Dados Internacionais de Catalogacao na Publicagao (CIP)
(eDOC BRASIL, Belo Horizonte/MG)

E64 Epica & modernidade: espagos, limites e transgressoes de um
género classico em renovagdo (séculos XVIll e XIX) /
Organizadores Roger Friedlein, Regina Zilberman, Marcos
Machado Nunes. — Rio de Janeiro, RJ: Edigoes Makunaima,
2022.

14 % 21 cm

Inclui bibliografia
ISBN 978-65-87250-24-3

1. Literatura épica — Histéria e critica. 2. Modernidade.
3.Literatura em lingua portuguesa. |. Friedlein, Roger. I1. Zilberman,
Regina. lll. Nunes, Marcos Machado.

CDD 809.923

\ Elaborado por Mauricio Amormino Junior - CRB6/2422




EPICA E MODERNIDADE

A confederacao dos Tamoios, epopeia modelar

Rafael Brunhara

O titulo deste trabalho possivelmente soara a alguns como
ingénuo ou provocador, a depender do entendimento que atribuimos
ao termo “modelar”. De que modo a Confederacdo dos Tamoios,
trazida a lume num periodo em que a epopeia era um género poético
em discussao, talvez a espera de reformulacao, poderia ser modelar?
Em outras palavras, a que modelo poderia se ligar, num periodo
em que os modelos ji sdo incertos ou objeto de questionamento?
Nossa exposicao propoe a hipétese de que a Confederacdo dos Ta-
moios pode ser chamada modelar justamente porque deflagra uma
controvérsia que traz, ao centro do debate, as principais discussoes
concernentes ao género épico no século XIX. De certa forma, por
ser uma epopeia no Romantismo, articulam-se na Confederagdo
dos Tamoios questionamentos sobre o género épico em que se
pode evidenciar seu presente, projetar seu futuro e retomar o seu
passado. A Confederagées dos Tamoios, assim, seja por causa dos
elementos que mobiliza internamente, seja por causa da polémica
que gerou, demarca um lugar importante para o género épico nas
letras brasileiras a partir do século XIX.

Argumentaremos que este lugar ocupado pelo poema se da
por causa de uma oscilacdo consciente ao longo de toda a obra de
Gongcalves de Magalhaes. O fundador oficial do Romantismo brasi-
leiro ocupa um lugar de permeio, transicional, que alterna entre os
moldes neoclassicos e os novos preceitos de uma estética romanti-
ca. Por esse motivo, as avaliagdes sobre sua obra sdo muitas vezes
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dispares: Alcantara Machado, por exemplo, o chamara “roméantico
arrependido” (1936); Candido, por sua vez, em sua Formacdo, o
definira como um “romantico de primeira hora”, considerando-o
representante de uma geracao “vacilante” que situou a estética e os
lugares comuns do classicismo em clima romantico (2014, p. 369).

Pretendemos discutir que esta oscilacao é conspicua na poesia
de Gongalves de Magalhaes e que pode ser reveladora para uma com-
preensao mais adequada de seu poema Confederacao dos Tamoios.

Assim, neste trabalho consideraremos certos aspectos da
polémica encetada por José de Alencar sobre a Confederacao dos
Tamoios seguindo de perto as proposicoes expressas por Saulo Neiva
em seu artigo “Reler hoje a Confederacdo dos Tamoios?” (2017)
mas, também, atendendo a seu convite naquele trabalho, propor
uma leitura do poema que “o insira novamente na obra de Maga-
lhaes, mais do que na ruidosa polémica que o envolveu” (2017, p.15).
Indo nessa direcao, este trabalho busca, num primeiro momento,
explicitar o percurso e programa poético da obra de Gongalves de
Magalhaes, e em seguida debater exemplos da Confederacao que
ali a inserem e que delineiam uma concepgao particular de poesia
épica, em contrario aquelas alardeadas na polémica suscitada por
José de Alencar acerca do poema.

A tentativa de uma epopeia brasileira durante o Romantismo
ja havia sido empreendida outrora, com a obra de Teixeira e Souza,
a Independéncia do Brasil. O primeiro volume data de 1847, e o
segundo, de 1855, mas a obra ja era gestada desde o inicio dos anos
40, como afirma o autor no prefacio ao primeiro volume (1847, p.16).

O infortinio da obra, pouco lembrada, se deve menos por
seus méritos poéticos do que por sua inadequacao a um programa
poético-politico que grassava nos primeiros anos do Romantismo
brasileiro. Quanto a forma, o poema segue os elementos caracteristi-
cos do género épico: seu heréi é Pedro, e o maravilhoso esta presente
na representacao de anjos, demonios e personificacoes, como, por
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exemplo, o Despotismo e a Anarquia, que aqui aparecem no lugar
de divindades pagas numa elaboracao que antes remete a Tasso e
sua Jerusalém Liberta do que aos Lusiadas de Camoes. Aproxima-
-se de Camoes, contudo, pelo emprego do decassilabo e da oitava
rima. Desse modo, o modelo formal é camoniano, mas nao a matéria,
que é rigorosamente contemporanea e oferece uma representagio
distinta do maravilhoso, nao adotando o elemento mitologico nem
mesmo como figura poética.

Quando Teixeira e Souza se permite explorar uma tépica da
epopeia antiga, a descida aos infernos, nos Cantos V e VI, representa
o Despotismo, inimigo do Brasil, a mobilizar as poténcias infernais
contra a nacdo. La incorpora o imaginario pagao apenas como cata-
logo, outro recurso formal da epopeia (Canto VI, estancias 26 e 27):

XXVI

Per entre as trevas denegrida assoma

A turba, que surgira desse Abysmo,

A qual & velha Grécia, e antiga Roma

Ja levara o fallaz polyteismo;

Ninguém calcular pode a vasta somma

Dos deuses, que adorara o gentilismo!...
Creu-se que o num’ro seu o Olympo enchia.
A cujo peso Atlante succumbia!

XXVII

Sao esses os que foram n’outra edade

Rhea; Juno (dos numes soberana);

Saturno; Jove (a excelsa divindade);

Pallas; Astrea; Ceres; e Dianna;

Thetis; e dos amores a deidade;

Marte (da guerra divindade insana);

Neptuno; Apollo; Baccho; Hermes; Summano;
Esculapio; Bellona; Hebe; Vulcano:

(Teixeira e Souza, 1847, p.256-257)
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Como mostra Paulo Franchetti (2007, p. 91-92), o0 poema é
rejeitado, e seu desprestigio, malgrado seus dotes poéticos modestos,
se deve antes ao empenho de Pedro II em favorecer os intelectuais
do Instituto Histérico Geografico Brasileiro, que apregoavam a
necessidade de estudos e obras literarias dedicadas aos indigenas
brasileiros. De fato, datava ja de 1836 a publicacio da primeira edicao
da revista Nitheroy, em que Goncalves de Magalhaes publica o En-
saio sobre a Historia da Literatura Brasileira — Estudo Preliminar,
que sera como que um primeiro manifesto roméantico brasileiro. Em
passagem conhecida, enfatiza o desejo de descolamento de Portugal
e de uma poesia fundada na mitologia, em busca de uma moralidade
poética “que empluma as asas ao Génio” (Magalhaes,1836, p.148):

Com a poesia vieram todos os Deoses do paganismo, espalharam-
-se pelo Brasil, e dos céos, das florestas e dos rios se apoderaram.
A Poesia do Brasil ndo é uma indigena civilisada, é uma Grega,
vestida a Francesa, e a Portuguesa, e climatisada no Brasil. (Ma-
galhdes, 1836, p. 146).

Os poetas, agora, devem inspirar sua imaginacao no Brasil,
no indigena, e para tanto Magalhaes se vale da ideia advogada por
Schiller no ideario do Romantismo alemao: é o Génio do poeta —
sua inspiracdo original — que passa a ser a Unica coisa a regrar a
arte, que deve se libertar dos modelos classicos pré-determinados e
seguir apenas as inspiracoes de alma. Harmoniza-se perfeitamente
a ideia de génio a intenc@o de explorar temas que caracterizem o
novo estatuto do Brasil independente, atestando certa tendéncia
antilusitanista das letras brasileiras do periodo na tentativa de cravar
sua nacionalidade.

Mas se esta premissa se da inovadora quanto a matéria, sua
forma ainda é classica: embora se busque um novo regramento
formal, predomina ainda um regime representativo, ou mimético,
que entendera a arte como a imitacdo da natureza ou de modelos.
Tal concepcao estara, a nosso ver, no cerne da composicao da Confe-
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deracao dos Tamoios, e se mostra numa oscilagao entre os motivos
romanticos e a moldura classica, a meio caminho da imitacao dos
modelos e da inspiracdo romantica.

Esta dicotomia entre a nocdo de génio e a exemplaridade
dos modelos aparece em outro trecho do ensaio, este menos citado.
Nele, Magalhaes condena a imitacao servil dos antigos, os preceitos
classicos de imitacdo que paralisam o génio, mas ao mesmo tempo
recomenda o seu estudo, mostrando a vigéncia dos modelos. Seu
manifesto roméantico é sobretudo conservador:

e si até hoje a nossa poesia nao oferece um caracter inteiramente
novo e particular, é que os Poetas, dominados pelos preceitos,
atados pela imitacdo dos Antigos, que como diz Pope, é imitar
mesmo a Natureza (como si a natureza se ostentasse sempre a
mesma nas regioens polares, e nos Tropicos, e diversos sendo os
costumes, as leis, e as crencgas, s6 a poesia nao partilhasse essa
diversidade) nao tiveram bastante for¢a para despojarem-se do
jugo dessas leis, as mais das vezes arbitrarias, da quelles, que se
arrogam o direito de torturar o Génio, arvorando-se Legislado-
res do Parnaso. Depois que Homero, inspirado pelo seu Génio,
sem apoio de alheia critica, elevou-se a grandeza da Epopeia,
creacdo sua, e Pindaro pelo mesmo caminho a sublimidade
da Lirica, vieram entao, os criticos, e estabeleceram as regras.
Convém estudar os Antigos, e os modelos dos que nas diversas
compozigoens poéticas se avantajaram, mas ndo escravizar-se.
(Magalhaes,1836, p. 158).

Ao mesmo tempo que teorizou o Romantismo, lancou-se a
sua pratica. Interessa-nos nesse sentido o prefacio de seu livro de
poemas Suspiros Poéticos e Saudades, “Lede”, que tenta resumir
os expedientes da arte roméantica, mas, ao fazé-lo, é revelador de
uma oscilacio entre o classico e romantico. Como nota Manuel
Bandeira (2009, p.46) em sua Apresentacdo da Literatura Bra-
sileira, se Magalhaes “despediu-se das ficgoes de Homero nao
despediu-se totalmente da velha retorica”:
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Pede o uso que se dé um prologo ao Livro, como um portico
ao edificio, e como este deve indicar per sua construccao a que
Divindade se consagra o Templo, assim deve aquelle designar
o caracter da obra. Sancto uso, de que nos aproveitamos (...)
(Magalhaes, 1836, p.1).

O primeiro paragrafo alude a um modelo a ser imitado, a
adequacao a um género ou ao uso: “Pede o uso que se dé um proélogo
ao livro”. A poesia é equiparada ao edificio, perene, resgatando a
topica classica do Exegi Monumentum;* por um lado a imagética é
paga: deve-se indicar “a qual divindade o templo se consagra”, por
outro, o prefacio, de “Santo uso”, remete a esfera cat6lica. Magalhaes
propde, neste primeiro paragrafo de “Lede”, uma reforma, sim, mas
uma reforma prudente do edificio neocléassico. Ele prossegue:

E um livro de poesias escriptas segundo as impressoens dos
logares; ora sentado entre as ruinas da antiga Roma, meditando
sobre a sorte dos impérios; ora no cimo dos Alpes, a imaginacao
vagando no infinito, como um 4tomo no espago; ora na gothica
catedral, admirando a grandeza de Deos, ora entre os cyprestes,
que espalham suas sombras sobre os timulos; ora enfim reflectin-
do sobre a sorte da Patria, sobre as paixoens dos homens, sobre
o nada da vida. Sao Poesias de um peregrino, variadas como as
scenas da natureza, diversas como as phases da vida, mas que se
harmonisam pela unidade do pensamento, e que se ligam pelos
annéis de uma cadeia. Poesias d’alma, e do coragao, e que s6 pela
alma, e o coracdo, devem ser julgadas. (Magalhaes, 1836. p.2).

Seus poemas serao “escritos segundo a impressao dos lu-
gares”: € a imersdo num mundo mediado pelo Eu, o territério por
exceléncia da subjetividade roméantica; o poeta medita sobre a fu-

1 Os primeiros vestigios desta topica, consagrada por Horacio em sua
Ode 3.30, ja ocorrem na Ode Olimpica VI do poeta grego tardo-arcaico
Pindaro, que compara a abertura de seu poema a um portico com colu-
nas de ouro: aureas colocando no bem-/construido portico da camara/ as
colunas, como que mirifico palacio/construamos. Inicio da obra, deve-se/
dar-lhe uma fronte longiluzente”.
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gacidade de tudo (“nas ruinas da Antiga Roma”) e sobre o sublime
(ora terrivel, “no cimo dos Alpes”, ora magnifico, “a gética catedral”);
mas, a0 mesmo tempo, demonstra preocupacgao com a unidade da
obra (tudo se harmoniza pela unidade do pensamento), uma recaida
neoclassica que logo é contraposta com outra imagem: “sdo poemas
da alma e do coracao, e que s6 pela alma, e o coragdo, devem ser
julgadas”. Magalhaes tenciona que seus poemas sejam um Suspiro
que se harmonize com o suspiro de seu leitor, retomando a ideia de
uma identificacdo subjetiva e quase inapreensivel.

A partir dai, o classico vai se tornando romantico: seu livro
deixar4 de ser o edificio referido no inicio do prefacio para tornar-
-se “folhas que lancamos hoje aos pés” (Magalhaes, 1836, p.3) ou
ainda “folha no meio da floresta batida pelos ventos do inverno”
(Magalhaes, 1836, p.8-9). A ideia classica de perenidade da obra
alterna-se com imagens de sua fugacidade e efemeridade que cons-
tituem um dos temas favoritos do Romantismo. Embora o livro
seja um suspiro — um eco no dominio do inefavel que corresponde
a manifestacdo indivisa da interioridade do poeta — Magalhaes
afirmara, racionalmente, que “para bem se avaliar esta obra, trés
cousas releva notar-se: o fim, o género e a forma” (Magalhaes, 1836,
p.3), remetendo-nos a um modelo classico de producio genérica,
no qual cada circunstancia possui o seu género poético especifico,
formalmente estruturado e objetivado.

Parecia necessario indicar os ditames desta estética que de-
sembarcava no Brasil e que na Europa ja comecava a ser superada,
mas ao listar em tom acelerado as topicas romanticas que se desen-
volveram apenas gradualmente na Europa, tornam-se patentes as
oscilacoes de Magalhaes entre a linguagem neocléssica vigente e a
recém-chegada romantica.

Esta incerteza e oscilacio sera admitida trinta anos depois;
Magalhaes chamara “desalinho” ao lirismo romantico, afirmando
que sua Unica lei é a desordem, e situara sua obra no entrelugar do
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classico e do romantico. E o que expressa em 1865, na publicacdo de
suas Tragédias, apenas um ano depois da segunda edicao de seus
Tamoios. Talvez ja escaldado pela polémica contra sua epopeia,
adverte, nas Tragédias:
Frios censores, criticos impassiveis, juizes parciaes e imparciaes,
amigos e inimigos, a vos me entrego. Nao faltardo accusacoes em
todos os géneros. Talvez tenham razdo, sobretudo si quizerem
medir esta obra com o compasso de Aristoteles e de Horacio, ou
vel-a com o prisma dos Romanticos. Eu néo sigo nem o rigor dos
Classicos, nem o desalinho dos segundos; nao vendo verdade
absoluta em nenhum dos systemas, faco as devidas concessoes a
ambos; ou antes, faco o que entendo, e o que posso. (Magalhaes,

1865, p. 7).

Parecem-nos suficientes estes argumentos para situar a Con-
federecao dos Tamoios no seio do projeto poético de Goncalves de
Magalhaes e deste “Romantismo de primeira hora”. Esta concepcao
de sua obra elide em boa parte a critica que recaiu sobre o poema
na polémica criada por José de Alencar com as suas Cartas sobre
a Confederacao dos Tamoios. Como nos mostra Neiva (2017, p.
7-8), Alencar centra sua critica em dois aspectos: a inépcia técnica
de Goncalves de Magalhaes e a impropriedade do poema como
epopeia. O estudioso observa que essa impropriedade parte de um
corolario assumido por Alencar de que a epopeia seria um género
caduco. Caduco porque nao é mais possivel, neste novo momento
literario, adotar estritamente as regras inspiradas pelos modelos.
E por ndo seguir os modelos e por usar na épica um arcabouco de
imagens proprios de outros géneros — revive-se ai a ideia do deco-
rum classico — que Magalhaes sera criticado. Cito os excertos, ja
mencionados por Neiva (2017, p. 8):

Perguntaria se ndo é extravagante que um poeta, destinando-se

a cantar um assumpto herdico, invoque para este fim o “sol que
esmalta as pétalas das flores”, como faria um autor de bucolicas
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edeidylios?[...][...] Ainvocac¢ao do poema do sr. Magalhaes, por
qualquer lado que a consideremos, nao satisfaz; como arte, como
formula da epopéa, € contra as regras e exemplos dos mestres.
(Alencar, 1856, p. 65-66).
Neiva (2017, p. 9) mostra que a concepcao de épica de Maga-
Ihaes dialoga com as concepcoes de épica do passado e é mais dina-
mica do que a visdo alencariana. Na adverténcia a segunda edicao
de sua epopeia, Magalhaes concebe a épica como “encerrando todos
os géneros de poesia” (2008, p. 855) — uma visao renascentista — ao
mesmo tempo em que visa a atualiza¢do do género: afirma aban-
donar a oitava rima camoniana, medida consagrada para o género,
posto que demais convencional e inadequada ao gosto da época.
Acrescentamos as teses de Neiva que Magalhaes opera essa
renovacao da epopeia, propondo objetivamente uma interac¢ao entre
a matéria de seu poema e o substrato e a imagética classicas, nunca
os abandonando de todo, mas antes dialogando com eles:? ainda sdo
os estertores de uma poética da representacido, que concebe a arte
como imitacao, mas esta imitacao é, agora, toda nova, desprendida
dos modelos europeus e injetada por um clima de nacionalidade.
Um exemplo deste expediente, na Confederacdo, esta no uso
do simile; recurso retérico-poético determinante na epopeia cléssica,
oportuniza para Magalhaes comparar figuras do arcabouco classico
com a originalidade de cenas, personagens e paisagens brasileiras. £
o caso do simile que caracteriza o her6i do poema, Aimbire em sua
primeira aparicgao (II, v. 48-53). L4, o indio é comparado, respecti-
vamente, a Hércules, ao deus Marte e a estatuaria grega de Fidias,
numa profusao de tdpicas greco-latinas:

2 Isso fica evidente na figura de outros poetas que Magalhaes toma por
mentores. Souza Caldas, chamado por ele “primeiro dos nossos liricos”
(Magalhaes, 1836, p. 4), reitera, no contetido, a tematica religiosa ao apro-
priar-se de modos de expressao biblicas e rompe com a imaginacao arcade;
no entanto, transpde os salmos em formas fixas, como a cantata e a ode.
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De vulto herctileo, soberano o porte,
Olhar dominador, severo o rosto,
Bela estitua de bronze parecia,

Qual a de Marte modelara um Fidias.
(Magalhaes, 2008, p. 882).

O Amazonas, nos versos 60 a 63 do primeiro canto:

Ressupino gigante se afigura,

Qual outro Briaréu, mas verdadeiro,
Que estende os bracos para arcar a terra!
(Magalhaes, 2008, p. 861).

Que seria programético por lado a lado tais imagens a fim de
evidenciar suas novas intencoes estéticas ja nos diz a propria obra,
revelando o jogo que parece predominar nos poemas de Magalhaes
(I, v.132-138):

Oh vo6s da Grécia deleitosos campos
Onde o Alfeu e o Eurotas serpenteiam,

E em cujas margens driades habitam!
Montes, que dais abrigo em vossos topes,
De loureiros a sombra, as castas Musas;
Vobs nao assoberbais a majestade

Destes montes brasilios, destes bosques!
(Magalhaes, 2008, p.863).

Esse didlogo entre originalidade e modelo Magalhaes encon-
trara nao s6 em antecessores arcades que retrataram o indio, como
Santa Rita Durao e, sobretudo, Basilio da Gama, que, contudo, ele
nao refere diretamente,® mas também em contemporaneos roméan-

3 Embora Alencar perceba argutamente as imitagoes a estes poetas nas
suas Cartas sobre a Confederacdo dos Tamoios. Quanto a Basilio da Gama,
compara explicitamente seus versos a versos de Magalhaes e a represen-
tacdo do her6i em ambas as obras: “Na descripcao que se segue dos outros
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ticos, sobretudo Odorico Mendes, este sim, referido, como veremos
agora.

Apenas um ano antes da publicacdo da Confedere¢do dos
Tamoios, vinha a lume a Eneida Brasileira, em 1854; o epiteto nao
era fortuito. Com este titulo, Odorico nao s6 enfatizava seu feito de
verter todo o Virgilio em portugués (projeto que seria concluido em
1858), mas também marcava um posicionamento que distinguia sua
Eneida daquela dos tradutores lusitanos, Jodo Franco Barreto (no
século XVII, que adotara a oitava rima e léxico camoniano) e José
Victorino Barreto Feio, ja no XIX.

E possivel que a traducio de Odorico possa ter influido na
conceituacdo da epopeia de Magalhaes, como se pode depreender
de ensaio publicado por Magalhaes na Revista do Instituto His-
térico Geografico Brasileiro do primeiro trimestre de 1860. Nela,
Magalhaes toma Odorico como auctoritas da epopeia brasileira, em
um tom que aparenta ser uma réplica velada a polémica de cinco
anos atrés:

Os feitos dos indigenas oferecem argumento simpatico a nossa
poesia nacional. E como bem notou o Sr. Odorico Mendes: os
selvagens, rudes e de costumes quase homéricos, podem prestar
belos quadros a epopeia. O parecer de tao abalizado critico, que
nos deu Virgilio em portugués, e luta para interpretar Homero, é
de tanto peso, que decide s6 por si qualquer dtivida. (Magalhaes,
1860, p. 63).

O latinista brasileiro Paulo Sérgio de Vasconcelos (2007, p.
39), em andlise das traducoes de José Vitorino Barreto Feio e de
Odorico Mendes, observa que, embora ambos os tradutores por

guerreiros ha muitos pontos em que o poema se assemelha ao Uraguay”
(Alencar, 1856, p. 20). A referéncia a Durao estd no modo como Magalhaes
imita a mesma matéria do poeta do Caramuru, as lendas e tradigbes indi-
genas: “esses mesmos costumes e lendas achao-se, com alguma diferenca
de palavras, no Caramuri de Santa Rita Durao, o qual as bebeu nos nossos
chronistas, d’onde as tirou o Sr. Magalhaes” (1856, p. 45).
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vezes “filtrem Virgilio pelo viés camoniano”, Odorico “se impregna
do estilo virgiliano e escreve a maneira virgiliana, empregando certas
caracteristicas do estilo do poeta latino”, como arcaismos, hipérba-
tos e compostos poéticos. O pesquisador Brunno Vieira (2010, p.
144) mostra como, em passos da epopeia de Magalhaes, ha alusoes
a Eneida odoricana em chave intertextual. Ele cita, como exemplo,
trecho que marca o inicio da narracao na Confederacgdo dos Tamoios
(I, vv. 46-48) — “Baliza natural ao Norte avulta / O das 4guas gigante
caudaloso, / Que pela terra alarga-se vastissimo.” (Magalhaes, 2008,
p. 860) — que sdao comparados aos versos 20-22 da Eneida Brasi-
leira de Odorico Mendes: “Colonia Tiria no ultramar, Cartago, / Do
ftalo Tibre contraposta as fozes / Houve, possante emporio, antigo,
aspérrimo.” (Mendes, 1854, p.7).

Segundo Vieira, ambas as obras compartilham de recursos
poéticos e retdricos que remetem a uma heranca latinizante, se nao
mais propriamente virgiliana:

Oinicio da epopeia e da tradugio brasileira sdo correlatos. Notem-
-se a digressao geografica (14 0 Amazonas, ca Cartago), o hipérbato
latinizante (“o das 4guas gigante caudaloso” // “do italo Tibre
contraposta as fozes”), a amplificacdo na descric¢ao (a concatena-
¢do de epitetos e adjetivos e a coincidéncia dos superlativos finais
“vastissimo” e “aspérrimo”), a economia nos artigos no primeiro
verso que deixa lapidar o portugués. (Vieira, 2010, p. 145).

Uma comparacido, também citada pelo pesquisador (2010,
p. 145, n. 14), com a traducio portuguesa de José Vitorino Barreto
Feio, igualmente do século XIX, pode elucidar a proximidade entre
Magalhaes e Mendes:

Longe da foz do Tibre, olhando a Italia,
Uma cidade antiga houve, Cartago:
Colonia foi de Tirios; opulenta,

E na escola da guerra endurecida.
(Feio, 1846, p. 4).
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Mas nao € s6 pela linguagem e pela forma que se nota a relacao
com a Eneida. Ela também ocorre na reatualizacio ou emulacao de
lugares-comuns da epopeia. No Canto VI da Eneida, Virgilio imita
uma cena ja vista na Odisseia de Homero: a descida aos infernos.
Neste episodio, Eneias reencontra o pai, Anquises, que lhe mostra
as almas que encarnarao nos corpos dos herdis romanos ainda
por nascer. E o momento em que Virgilio tece um elogio 4 Roma,
mostrando como sera grandioso o futuro dos romanos, herdeiros
de Troia (Eneida Brasileira, Canto VI, vv. 778-781):

Eia, a gloria que os Dardanos espera,

Do italo tronco os descendentes nossos,
Que a fama illustrarao de seus maiores,
Hei de explicar-te, e aprendera teus fados.

(Mendes, 1854, p.207).

Nesse momento, Eneias tem uma visao de seu longinquo
descendente, Otaviano Augusto, que restituird paz comparavel a
era de ouro, os “satirnios séculos dourados” (Eneida Brasileira,
Canto VI, vv. 816-819):

Eis, eis o promettido, Augusto César,

Diva estirpe, varao que ao Lacio antigo
Hé-de os Satarnios séculos dourados
restituir (...)

(Mendes, 1854, p. 208).

Nao ha propriamente uma “descida aos infernos” na Confe-
deracao dos Tamoios. Mas assim como Eneias vé o futuro glorioso
de seu povo configurado na Roma que é a dos tempos de Virgilio,
na Confederacdo dos Tamoios, Magalhdes também acenara aos
heréis de sua epopeia um futuro de glérias.
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Depois de um confronto com o cacique Tibiric¢a, o heroéi ta-
moio Jagoanharo recebe em sonho a visita de Sao Sebastido, que
lhe d4 uma visao do futuro. O santo mostra, neste futuro, entre
outros atos, a fundacao do Rio de Janeiro (onde culmina a narrativa
da Confederacdo), a independéncia do Brasil e o fim do conflito
narrado no poema, tecendo um elogio aos imperadores brasileiros
e a cristandade. Seguem-se, assim, os moldes de Virgilio, pois o
que é futuro no entrecho da narrativa é, extradiegeticamente, o
elogio do presente por meio da elaboracao da matéria do passado.
Desse modo, sdo retratados Pedro I, louvado como um herdi paci-
ficador aos moldes do Augusto César de Virgilio, e Andrada — José
Bonifacio de Andrada e Silva, patriarca da independéncia (Canto
VI, vv. 224-227):

Ei-lo, egrégio mancebo de alto porte,
A quem gloria imortal o céu destina,
Dos filhos do Brasil ja ladeado,

E desse sabio Andrada, que se ufana
Co’os ilustres irmaos de ter nas veias
Sangue de Tib’ric4, e dos tamoios.
(Magalhaes, 2008, p. 976).

Se a Confederacdo dos Tamoios termina com a queda dos
indios perante o inimigo, por outro lado, na figura de Andrada, que
“se ufana de ter nas veias o sangue de Tibiriga e dos tamoios”, se
entrevé uma reconciliacio futura, constituindo um passado nacional,
do mesmo modo que ocorre na Eneida de Virgilio, quando o heréi
troiano, Eneias, funda uma nova cidade que aplacara a ira até mesmo
de deuses antes inimigos.

Como conclusao, dois elementos permitem resgatar A
Confederecao dos Tamoios e chaméa-la “modelar”; primeiro, ao
que ja aludimos, a plena adequacdo da obra ao programa poético
de Magalhaes, que nao s6 concebe a épica como dinamica (Neiva,
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2017, p. 9), mas que também busca a sintese dos arcaboucos formal e
imagético classicos com temas de cunho nacional, num claro esforco
por emulacgio, sem abandona-los de todo. Esta parece ser a resposta
encontrada por Magalhaes para lidar com a adequacao das formas
antigas diante da emergente estética romantica.

Em segundo lugar, observada a importancia e autoridade de
Odorico Mendes, notadas pelo proprio Magalhaes, para a concepcao
de epopeia, pode-se pensar numa filiacao do poeta brasileiro a um
molde virgiliano, ou a uma certa “vertente latinizante” esquecida da
poesia brasileira, mas que, como define o estudioso Paulo Franchetti,
trata-se de

Uma vertente que talvez s6 agora possa ser encarada de modo
compreensivo, com a queda da hegemonia do padréo de gosto
modernista e com o consequente esbatimento do vetor teleolo-
gico da descrigao historica elaborada em meados do século XX,
que apagou ou como monstruosidade ou apanhado de tolices,
tudo aquilo que se afastava da linha ideal de progresso em dire-
¢do a coloquialidade expressiva posta a servico da investigacao
ou do retrato da vida social. (Franchetti, 2008, p. 1103).

Parecem-me importantes estes elementos, para que
A Confederacdo dos Tamoios possa ser mais considerada
e estudada, encaminhando-a para além das polémicas que
nutriram a sua recepcao.
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