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Sem a musica a vida seria um erro.
Friederich Nietzsche

O homem n&o consegue ter uma vida sem significado.
Carl. G. Jung

Vivemos num mundo de ideias, informacdes e conheci-
mentos gerados ininterruptamente e difundidos macigamente com
e a partir das diferentes midias disponiveis. Cada vez mais, nos
nos vemos envoltos por um grande fluxo de informacgdes e meios
de transmissdo destas através das novas tecnologias que, por sua
vez, veem também ampliando espacos de criacdo e atuacdo nas
mais variadas areas profissionais e do conhecimento, gerando rapi-
damente novas formas e possibilidades de relacdes, sejam essas
pessoais, profissionais ou de producdo do saber, numa abundan-
cia de perspectivas, talvez, ainda sem precedentes em nossas Vi-
das.

No cotidiano escolar, esse quadro de possibilidades ‘pertur-
badoras’, apresenta-se ainda em fase de exploracdo, trazendo no-
vas perspectivas e propostas, ampliando e desacomodando mode-
los, estruturas, conceitos educacionais e de producéo do conhe-
cimento. N&o sem desconforto, mas sim em sintonia com novas
e emergentes necessidades da sociedade.

As novas tecnologias e a educacao:
relacbes e reacOes conflituosas

Com a popularizacdo de dispositivos eletrénicos (compu-
tadores, celulares com variados acessorios, cameras digitais,
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downloads de arquivos sonoros WAVE, MP3, diminutos apa-
relhos reprodutores de arquivos de som e imagem MP3/MP4/
MP5 Player, programas livres de edicdo e de producéo de ima-
gens e sons a disseminagdo e o intercambio de informagdes sono-
ras/visuais através da internet), em especial entre o publico jovem
e 0 acesso a uma variada gama de informacGes e mecanismos de
interacdo com estas, alcangou proporcdes e velocidade até entdo
inimaginaveis.

Neste contexto, tratar a infinidade de dispositivos eletro-
nicos acessados e utilizados por nossos alunos, apenas como
instrumentos de disperséao - que devem ser excluidos do cotidia-
no escolar - seria simplesmente ignorar e dar as costas a propria
realidade em que vivemos e na qual estamos incluidos, inclusive
COMO USUArios, pois todos estes novos mecanismos ja fazem parte
do cotidiano da sociedade, e a escola esté incluida neste contexto.

Perguntamo-nos: como tem sido a relacdo pedagdgica en-
tre as novas tecnologias e as escolas? Estamos, nas universidades,
trabalhando com formacao que capacite os futuros e atuais profes-
sores a orientar trabalhos de criangas e de jovens avidos por uti-
lizarem estes dispositivos de forma critica e criativa? Como nés
mesmos, educadores, nos relacionamos com esses recursos?

Por outro lado, de que forma estamos lidando significati-
vamente com esta abundancia de informacédo, novas tecnologias,
equipamentos e ferramentas?

Percebemos que a ampliagdo de espacos de atuagdo e de
relacdo com essas novas concepgdes tecnologicas e de produgéo
do conhecimento dentro dos tempos e espacos educacionais, s6
vem ao encontro das necessidades que a prépria sociedade apre-
senta.

A escola deve sim proporcionar formas diferenciadas de
contato com contetdos diversos através de propostas abertas e
dindmicas, oferecidas nas mais diversas areas do conhecimento.

Por outro lado, nas escolas, os dispositivos tecnoldgicos digi-
tais ainda estdo em fase inicial de exploracdo pedagdgica. Depa-
ramo-nos ainda com a auséncia ou a insuficiéncia de competén-
cias profissionais relacionadas ao uso das novas tecnologias e até
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mesmo com certo ‘temor’ por parte de educadores de explora-
rem novas possibilidades. Constatamos também que, mesmo nas
escolas em que 0s recursos tecnoldgicos ja estdo presentes, o seu
uso pedagdgico esta limitado por propostas nas quais 0s alunos
e professores utilizam tais recursos para a exibi¢do de produtos
pré-elaborados pela industria, sem a oportunidade de uma apro-
priacdo dos modos e meios envolvidos em sua producao.

Vivemos um paradoxo: temos a possibilidade de acessar
um ndmero infindavel de informacdes sobre os assuntos mais
variados, além disso, também temos a possibilidade de interagir
com essas informagdes através da utilizagdo de ferramentas e dis-
positivos desenvolvidos pelas novas tecnologias, mas, a0 mesmo
tempo, as informagdes ainda néo se transformaram em conheci-
mento para grande maioria da populagdo. De fato, segundo Hei-
degger:

Nenhuma época acumulou sobre 0 homem tdo numerosos e diversos
conhecimentos como a nossa (...). Nenhuma época conseguiu tornar esse
saber tdo pronta e facilmente acessivel. Mas nenhuma época tampouco
soube menos o que é o homem (In: MORIN, p. 16)

Segundo Jacques Labeyrie (In MORIN, 2007, p. 34), 0s
gue estdo a par destas mudancas rapidas e das consequéncias das
inovacOes verificaveis a partir da aplicacdo dos estudos dos ‘condu-
tores™ e de sua imediata aplicacdo na informatica, nos calculos,
revolucionando o campo da imprensa, do radio, do telefone e da
informacdo em tempo real, tém a impressao de que a superficie
da Terra encolheu.

Por outro lado, observa que a maioria das criangas que
frequentam hoje a escola ndo aparenta ter dificuldades em inte-
ressar-se e em dominar as mais recentes conquistas do conheci-
mento, mesmo que o aspecto Iudico ndo esteja a principio pre-
sente. Estas ‘apaixonam-se’ por conhecimentos abstratos e cienti-
ficos dos mais diversos assuntos e frequentemente aprofundam

1 Entendemos por condutor elétrico (corpo-condutor) aquele que estando carregado
por uma determinada carga elétrica, tem essa carga distribuida por toda sua extenséo.
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tais assuntos mais tarde. Laberyrie diagnostica isso como um dos
resultados de uma mudanca de paradigma de uma escola auste-
ra (quase que Unica dispensadora do conhecimento), entediante
e rigida nos ensinos conteudistas, em especial das ciéncias fisicas
e exatas, porque se esqueciam de dizer-lhes que tais ciéncias néo
passam, em grande parte, de um maravilhoso instrumento para simpli-
ficar o0 conhecimento das leis naturais. E aponta ainda a perspectiva
otimista do progresso, no sentido de todo este conhecimento encon-
trar-se hoje ao alcance de muito mais pessoas: diante de tudo isso,
penso que podemos nos alegrar (Ib., p. 34).

Esta visdo otimista ainda ndo é compartilhada pela grande
maioria das escolas de ensino formal e por aqueles que as mol-
dam: os educadores. As comparagdes entre as criangas de tempos
atréas e as de hoje sdo comentérios inevitaveis por grande parte
desses, pois consideram estas ‘despreparadas para a escola’.

Mas talvez a reciproca seja equivalentemente verdadeira:
0 mundo muda, conhecimentos e informagdes sdo produzidos em
ritmos e velocidade estonteantes, mas, a0 mesmo tempo, insti-
tuicdes solidas, como a escola, demoram a aceitar e conceber es-
sas modificacdes e, por consequéncia, a se modificarem.

Né&o devemos deixar de citar, por razdes justas e éticas, a
ndo limitagdo da responsabilidade apenas ao setor da escola, mas
sim a responsabilizar a sociedade como um todo, em todas as
suas instancias, desde o ambiente familiar como fator determi-
nante na formacdo da crianca e nas referéncias que fardo parte
de seu desenvolvimento emacional, fisico, cultural, intelectual, cere-
bral e mental (no sentido de compreender o cérebro como estru-
tura e a mente como processo cultural).

Segundo Jensen (2002 p. 34), devemos atribuir o valor da
aprendizagem ndo s6 no sentido de seu resultado, mas também
de seu processo, considerando 0 nosso cérebro como altamente
eficaz e adaptavel, pois se insistirmos em estratégias e abordagens
educacionais limitadoras, estaremos agindo contrariamente aquilo
gue manteve 0s seres humanos vivos até hoje: a experimentacéo
de situacBes novas e os desafios decorrentes do estabelecimento
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de relacBes entre as experiéncias e a criacdo de mdltiplas alterna-
tivas para a compreensdo e resolucdo de problemas e dilemas.

Atendo-nos quanto a questdo escolar como contexto edu-
cacional que deve estar atento as transformacdes e a novas pers-
pectivas de conhecimento, modelos de aprendizagem, avangos
cientificos, novas tecnologias e informaces como aliadas a sua
atuacdo com o aluno, percebemos ainda a grande lacuna existente
no sentido do acesso a estudos e pesquisas cientificas nas areas
cognitivas, que tém contribuido significativamente para a com-
preensdo dos processos de desenvolvimento do conhecimento.

O cérebro ja ndo é mais visto como um corpo facetado e
setorializado, com func¢des limitadas unicamente a determinados
hemisférios, lobos e a partes especificas mapeadas.

O conhecimento musical e artistico, por exemplo, nao se
encontra setorializado em apenas uma parte especifica do cére-
bro, mas apresenta-se como resultado de inimeras conexdes esta-
belecida por diferenciadas partes e processos cerebrais e men-
tais.

Esta concepcdo do nosso cérebro e da mente como uma
estrutura complexa, resultado e ao mesmo tempo processo de
conexdes e experiéncias individuais, transfoma-o em uma estru-
tura Unica e inigualdvel, assim como o desenho de uma digital
de nossos dedos.

A musica e as novas tecnologias
no contexto educacional

Mais especificamente na &rea musical, as possibilidades de
intervencdo através do uso das novas tecnologias e midias atin-
gem grande proporcao.

Atualmente observamos uma profusdo de programas e
softwares livres, para mixagem, tratamento sonoro, composicéo,
conversores de formatos de arquivos de som, além de samples
(exemplos, amostra sonoras) e 0s mais variados arquivos midi
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(interface digital para instrumentos musicais, padréo para transfe-
réncia de informacdo entre instrumentos musicais eletrénicos e
computadores) acessiveis através da Internet.

Um exemplo disso € a popularizacdo alcancada pelos arqui-
vos MP3 (abreviacdo de MPEG Audio Layer-3): esquema de codi-
ficacdo de audio com reducdo da dimensdo dos arquivos de som,
sendo um dos primeiros tipos de compressao de arquivos de audio
com perdas quase imperceptiveis ao ouvido humano.

O MP3 causou, através da Internet, uma grande revolugdo
no mundo do entretenimento, como um popular meio de distri-
buicdo de mdusicas e arquivos sonoros (comparando-se ao alcan-
ce do LP de vinil, cassete de audio e 0 CD). O sucesso do MP3 se
baseia no fato de que, antes dele ser desenvolvido, as musicas
eram armazenadas nos computadores apenas no formato WAV
(formato padrdo para arquivo de som em PCs), e ocupavam de-
zenas de megabytes em disco. Para termos como base, em média,
1 min de musica corresponde a 10 MB para uma gravacéo de som
de um arquivo no formato WAV (o que dificulta a distribuicdo
de musicas por computadores e pela Internet), ja 0 MP3 possui
um formato que permite armazenar masicas no computador sem
ocupar muito espa¢o: em geral, 1min de musica corresponde a
cerca de 1IMB em MP3.

A facilidade do acesso e da transferéncia dos arquivos sono-
ros possibilitou rapidamente uma abundante e variada realidade
de ‘informac8es sonoras’ (uma infinidade de musicas, sons, instru-
mentos de culturas diferenciadas, de diversas épocas historicas,
de origens e localidades; sons captados do universo através de
sondas espaciais), ampliando também as possibilidades de rela-
c¢ao dos individuos com essas ‘informac8es’, indo da simples escu-
ta/recepcdo sonora até a intervencdo/modificagdo/atuacdo sobre
0s sons acessados.

A intervencao/atuacdo sobre o universo sonoro é atualmente
também facilitada pelo aceso a softwares (muitos desses ‘livres’,
gratuitos) que realizam tarefas que vdo muito além da simples
reproducdo sonora, possibilitando desde a criacdo de sons e
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mixagem até a composicdo musical, permitindo aos usuarios exe-
cutarem tarefas que envolvem processos sonoros complexos.

Novos termos e nomenclaturas sdo criados para diferen-
ciar as novas formas de relagdo com o mundo sonoro e as varian-
tes profissionais que surgem na sociedade. Um exemplo disso é
a autodesignacdo dos DJs como produtores de mdsica, € ndo como
compositores, distinguindo-se da tradicional relagdo de composicao
através da utilizacdo de outros e novos meios e mecanismos para
este fim.

As midias e 0s novos softwares musicais e de produgdo de
som tém potencializado novas e alternativas formas de registro
sonoro/musical de composicoes.

Outro aspecto relacionado a popularizagdo dos softwares
de musica é a sua similaridade com as interfaces, ferramentas e
recursos, de programas ja conhecidos e populares (como os edi-
tores de texto e ferramentas de navegagdo), o que facilita sua
utilizacdo pelo publico em geral, resultando numa diminuicao
da distinta separacdo entre os papéis de ‘produtores’ (composi-
tores) de musica e meros ouvintes.

A facilidade de acesso a utilizacdo das midias tem gerado
ilimitadas possibilidades de intercambios de contextos, refe-
réncias estéticas, culturais, educacionais, profissionais e éticas. Ou
seja: uma infinidade de informagfes sonoras instantaneas.

Neste ponto, levantamos a questdo da necessidade do papel
da educacdo e, mais especificamente, da educa¢do musical. De
uma intervengdo consciente em educacdo sobre essa quanti-
dade grande de informacgfes sonoras, pois,

(...) o simples fato de contetidos musicais serem expostos em uma reali-
dade musical, ndo levara os educandos a uma conscientizacdo do seu
papel como ser produtor/reprodutor de cultura. E preciso realizar uma
educacdo musical consciente, inquiridora, capaz de ser um ato de refle-
xa0, e que este ato de reflexdo seja uma agdo constante, levado a vida
cotidiana do educando. Uma educagdo que considere também o valor da
subjetividade impregnado nestes momentos, desconsidera-lo seria descon-
siderar dados significativos que fazem parte dos momentos de reflex&o
para uma verdadeira compreensao e desmistificacdo de saberes instituidos
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e posturas de vida impostos, tidos como verdades incontestaveis (LIMA,
2002, p. 62).

A questdo ndo é simplesmente de ‘assimilacdo’ de conhe-
cimento na forma de informacao, mas, acima de tudo, de ‘acomo-
dacdo’ de fato, deste conhecimento.

Mais especificamente, para Beyer (2003) é uma questdo
de considerar a muasica como um fendmeno global e integrado
com outras atividades da escola e da vida, partindo da experiéncia
para a formacéo de conceitos, ou seja, de uma base procedimental
para um conhecimento declarativo.

Para isso, devemos considerar a musica em todos 0s seus
significados. Uma concep¢do de musica, segundo Karbusicky
(1986), que vai além da questdo puramente ‘informativa’. Deso-
brigando-a de informar no sentido de ‘Linguagem’ e no sentido
de informacdo (embora também possa fazer isso). Configuran-
do-a em toda a sua complexidade seméntica. Buscando todos os
significados apontados a ela, todas as visdes a ela conferidas, como
a de Rameau que a considerava uma ciéncia que sem o suporte da
matematica se torna inconcebivel, quando sistematizada na tradi-
cdo pitagoérica do Quadrivium das ciéncias exatas (considerando
um sistema de regras e relacbes). Como ‘linguagem dos afetos’
no século XVIII, ‘expresséo’ musical, segundo Rousseau. E, tam-
bém, a visdo de Hanslick, segundo o qual uma das perspectivas
mais prejudiciais e mais geradoras de confusdo proveio dos esfor-
¢os de conceber a musica como uma espécie de ‘linguagem’.

E encarar a musica como uma area do conhecimento inde-
pendente sim, mas, a0 mesmo tempo, também conectada ao mun-
do e estabelecendo relages com as mais variadas formas de conhe-
cimento em seus aspectos objetivos e subjetivos.

Também ¢ estimular a conexdo com diferentes saberes e
habilidades, como a Fisica (fendmenos de ondas e acUstica) a
Matematica (relacBes de proporcdo), a Geografia e a Historia
(contato com sonoridades das mais variadas culturas, épocas e
locais do mundo), e, a0 mesmo tempo, encara-la como lingua-
gem do indizivel, relacionada aos aspectos inconscientes, subje-
tivos, ao prazer (algo intrinsecamente humano).
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E também, segundo Aristoteles (In LIMA, 2002), encarar
a arte no sentido de transformacdo da realidade sem objetivos
‘pragmaticos’, mas no sentido catartico do prazer estético.

Ou seja, semantizé-la a0 maximo possivel:

A tendéncia de ndo funcionalizar o meio ambiente, mas de semantiza-lo
gradativamente até chegar na transcendéncia, resulta da necessidade do
ser humano, de fazé-lo ndo sé disponivel para si e de se apropriar para seu
proprio uso, mas também de vivenciar sua riqueza configurativa estetica-
mente (KARBUSICKY, 1986, p. 302).

E buscar em musica e em educagdo propostas que pos-
suam a caracteristica de serem singularmente atraentes e desa-
fiadoras, ndo s6 para os alunos, mas também para os profes-
sores, possibilitando a criagdo de espagos diferenciados de relagdo
com o conhecimento, de aprofundamento de temas especificos,
de aplicacdo de novas experiéncias, modalidades e abordagens
de ensinar/aprender e da utilizacdo de ferramentas tecnoldgicas
como novas possibilidades criativas. E incentivar educadores e
alunos do Ensino Fundamental e Médio a atuarem de forma cria-
tiva e interativa, através da utilizacdo dessas novas ferramentas,
a partir de trabalhos que incentivem estes a estabelecerem rela-
¢Oes inter/trans/pluri/multidisciplinares educacionais, culturais
e tecnologicas.

E, segundo Morin (2005, p. 18), tornar o conhecimento do
humano, ao mesmo tempo, muito mais cientifico, muito mais filosé-
fico e, enfim, muito mais poético do que é.

Nesta perspectiva, apontamos o computador e as midias
disponiveis ndo apenas como instrumentos de pesquisa teorica,
jaconhecido dos alunos, mas como instrumentos musicais, instru-
mentos de criacdo, de composicdo, de producdo sonora e de produ-
¢do de conhecimento.

Propomos a experimentacao de novas praticas novos mode-
los em educagdo e utilizacdo de midias, em parceria com as de-
mais areas do conhecimento e campos de atuacdo. Préaticas signi-
ficativas para alunos e professores.
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Nesta perspectiva, apontamos a necessidade do olhar criti-
€0, curioso e investigativo do educador, e do estimulo que os edu-
candos também possam desenvolver esse olhar sobre suas praxis,
e sobre as préxis de outras culturas. Um olhar critico, de possibi-
lidades e, acima de tudo, um olhar curioso, mas nao ingénuo, inda-
gativo, mas respeitador, compreendendo que nosso mundo ndo
possui apenas uma légica, ou um angulo de visdo, um ponto de
vista, e que é isso que caracteriza a sua riqueza cultural. “Rique-
za esta, friso mais uma vez, que s6 o homem é capaz de construir
como significado” (LIMA, 2002, p. 94).

A proposta de aulas de musica e midia
como disciplina no enriquecimento
curricular no Colégio de Aplicacao:

O Enriquecimento Curricular caracteriza-se como uma
modalidade de disciplina optativa oferecida semestralmente aos
alunos do Ensino Médio do CAp. O objetivo do EC é propor-
cionar formas diferenciadas de contato com contetidos diversos
através de propostas abertas e dinamicas, oferecidas nas mais
diversas areas do conhecimento. Estas propostas possuem a
caracteristica de serem singularmente atraentes e desafiadoras
para alunos e professores, pois constituem oportunidades de
extrapolar o curriculo tradicional, possibilitando a criacdo de espa-
cos diferenciados de relagdo com o conhecimento e de aprofunda-
mento de temas especificos, além da aplicacdo de experiéncias,
modalidades e abordagens diferenciadas de ensinar/aprender.

No inicio do ano de 2007, a Area de Educacdo Musical
ofereceu a proposta de EC Musica e Midia: utilizando softwares
livres de masica para a composicdo, como uma experiéncia diferen-
ciada de trabalho com musica em sala de aula, utilizando ferra-
mentas da WEB e o computador como instrumento de edicéo,
registro sonoro/visual e produgdo/composi¢cdo musical.
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A Disciplina de Enriquecimento Curricular Musica e
Midia oferecida pela Area de Educacdo Musical do Colégio de
Aplicacdo surgiu da propria necessidade observada no cotidiano
escolar de explorar outros enfoques educacionais em musica.
Nesta disciplina, alunos do Ensino Médio tém a possibilidade
de pesquisar novas formas de se apropriar do conhecimento e
da pratica musical de maneira criativa e interativa: compondo,
criando, recriando, adaptando, arranjando, mixando musicas, atra-
vés da utilizagdo do computador e das novas midias disponiveis, a
partir de um trabalho desenvolvido com a utilizacdo de softwares
livres de criacdo musical, tratamento sonoro e composicdo em sala de
aula, sendo uma das variantes a criacdo de video-clips. O traba-
Iho esta sendo realizado com a utilizacdo e exploragdo de alguns
programas de composicdo baixados da internet, entre eles Kristal,
Coagula e o Cadtica, que possibilitam, entre outras a¢des, a edi-
¢do e o tratamento de arquivos wav (samples pesquisados na web,
e trazidos pelos alunos) e a producdo de suas préprias compo-
sicOes.

A Disciplina tem funcionado como um laboratério de
investigacdo, tendo como objetivo a pesquisa e experimentacdo
de novos modelos em Educacdo Musical através da utilizacdo
de midias, em parceria com outras areas do conhecimento suas
potencialidades e repercussdes dentro do Curriculo. Apontando
0 computador e as midias disponiveis ndo apenas como instru-
mentos de pesquisa tedrica, ja conhecido dos alunos, mas como
instrumentos musicais, instrumentos de criacdo, de composicao,
de producéo sonora, de producéo de conhecimento e de estabe-
lecimento de relagBes inter/trans/pluri/multidisciplinares educa-
cionais, culturais e tecnoldgicas. Estimulando a interdisciplina-
ridade, a conexdo com diferentes saberes, habilidades e areas de
conhecimento.

Acreditamos, como area do conhecimento e de producéo
do saber, que devemos acompanhar as mudancas de concepc¢des
e formatos de conceber a Musica, experimentando criteriosa e
reflexivamente outras praticas e propondo novos modelos neste
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campo de atuacdo. Destacamos também que a proposta de uti-
lizar o computador, as midias como “instrumentos de compo-
sicdo musical”, sé vém ao encontro da consolidacéo de novos mode-
los e perspectivas em educacdo que o proprio Colégio ja vem apon-
tando ha alguns anos em suas praticas.

Uma das agOes resultantes dessa disciplina foi o convite
para a participacdo como projeto integrante da comissdo do NU-
cleo de Multimidia do Programa Primeira Ciéncia da PROPESQ/
UFRGS, em conjunto com professores e projetos de outras uni-
dades da UFRGS, cujo objetivo é incentivar professores da Rede
de Ensino da Grande Porto Alegre, através de encontros de discus-
sdo/formacdo/oficinas, a utilizarem de forma pratica/reflexiva/
criativa/critica/inovadora as novas tecnologias em sala de aula.

Esta experiéncia em masica e novas tecnologias através
do Enriquecimento Curricular fundamenta-se também em algu-
mas verificaches e constataces decorrentes de reflexdes sobre
nossa propria pratica e discussdes com professores de outras
areas do conhecimento, dentro e fora do CAp, e também a
partir de reflexdes realizadas com o Nucleo de Multimidia: a consta-
tacdo da necessidade de atuar em outros campos em consonancia
com as novas necessidades; Proposicdo e experimentacdo de no-
vas praticas e novos modelos em educacéo e utilizacdo de midias,
em parceria com as demais areas do conhecimento e campos de
atuacdo. Da necessidade de percebermos e compartilharmos, as
mudancas de formas de conceber o mundo, a musica, a arte, a
producdo de conhecimento, as novas tecnologias. De incentivar-
mos 0s professores a tomarem parte neste processo criativo e
reflexivo sobre 0 mundo sonoro. De percebermos o cotidiano como
fonte de ideias para processos interativos e criativos. De apresen-
tarmos trabalhos realizados pelos alunos como exemplos do que
pode ser feito em sala de aula. De ampliarmos os espacos de atua-
cdo e de relacdo com essas novas concepgdes tecnoldgicas e de
producdo do conhecimento dentro dos tempos e espagos educa-
cionais e suas interfaces.
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Novas perspectivas em educagdo musical
e processos de aprendizagem em musica:
mais reflexdes

Quando pensamos em termos de novas perspectivas em
educagdo musical, pensamos de forma a ndo subestimar as mais
variadas formas e processos de aprendizagem e as possiveis cone-
x0es existentes em cada um destes processos de construgéo.

Pensamos nos processos de aprendizagem musical dos
tocadores de tambor, percussionistas, ogds das comunidades,
onde, através de exploragao esteriogndstica: manuseando, tateando,
bordando a realidade sonora, 0 movimento do corpo acompa-
nhando o instrumento, resignificam os sons produzidos de forma
integrada com o todo contextual, seja ritualistico, seja profano.
Este estagio de aprendizado pode ser comparado, a principio,
com, segundo Piaget, aquele anterior as operages légicas, no qual
a percepcgdo, a organizacdo espaco-temporal e a experiéncia
corporal das experiéncias concretas, constituem com 0s recursos
de que a crianca dispbe para compreender a organizacdo espago-
temporal e das experiéncias corporais, ou seja, de experiéncias
concretamente experimentadas.

Segundo Maffioletti (2008-1), esse tipo de conhecimento
é intuido dessas experiéncias, por isso 0 nome ‘intuitivo’. Portan-
to, o pensamento intuitivo tem suas bases nas informagdes oriun-
das da percepcdo, das sensacdes etc. Ainda que a crianga consi-
ga deduzir, a partir de algumas informagdes, seu caminho para o
conhecimento depende dos conhecimentos extraidos da expe-
riéncia imediata.

A partir destas reflex8es, fazemos um link também sobre
0s processos de construcdo das composi¢des com a utilizagdo de
novas tecnologias, e de como esta “bordagem” do som ainda cons-
titui uma referéncia presente na construcdo e na elaboragdo das
composi¢des musicais de nossos alunos do Ensino Médio e como
essas referéncias se ampliam no estabelecimento de conexdes
e resignificagdes do fazer musical em outros niveis e com a utili-
zacdo de novas ferramentas.
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E interessante observar as reacdes de surpresa dos alunos
ao se darem conta de que o que chamam de “composi¢do intui-
tiva”, na verdade constitui o resultado de todo um processo de
aquisi¢do, ressignificacdo e ampliagdo do conhecimento musical
em varios niveis, de etapas e experiéncias anteriores suas.

Neste caso, a ‘intuicdo’ na arte ou na musica tem bases em
procedimentos cognitivos construidos pelos individuos e demons-
tram que nossos cérebros (nds) nNdo sdo agentes passivos na apren-
dizagem. Os conhecimentos ndo aparecem magicamente “do
nada”, mas sdo resultado de uma vasta capacidade de estabeleci-
mento de relacBes realizada por um cérebro altamente adaptavel,
segundo Spitzer (2007, p. 20-29).

Estamos diante de um quadro de grande potencial para
a transformacdo de propostas pedagodgicas, em sintonia com
as necessidades de formagdo de individuos e de coletividades
da sociedade contemporanea. Entendemos aqui a ideia de ‘transfor-
magao’, segundo Estrazulas (2004), como a da possibilidade
de modificacdo substancial entre a organizacéo inicial e a final
de um determinado sistema aberto, em regime de trocas com
0 meio exterior. No caso dos sistemas cognitivos, cujo desenvol-
vimento suporta toda aprendizagem, essa transformacéo equi-
vale a uma transicdo dos esquemas préprios para o ato de conhe-
cer, de um patamar no qual as opera¢des sd0 menos complexas
e insuficientes para a resolucdo de determinados problemas, a
um outro, em que estas mesmas sdo o requisito de sua solucao.

Trazemos e propomos essas ideias e reflexdes, ainda em
continua fase de elaboragdo sobre o tema, e as colocamos como
motivacdo para os proprios desafios que a préatica educativa em
musica apresenta na interagdo dindmica do cotidiano educacio-
nal/escolar e da sociedade.
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