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RESUMO

Este trabalho descreve mudancas no processo de ensino-aprendizagem de fotojornalismo a partir da
experiéncia docente numa universidade publica brasileira nos ultimos 13 anos, cobrindo desde a transi¢cao das
técnicas analdgicas para a tecnologia digital até a consolidacdo da tecnologia digital. Os achados dessa
experiéncia sdo interpretados sob a luz das teorias em torno da cultura visual, problematizando-se essas
questdes sobre as coer¢des ao imaginario introduzidas pelo entrecruzamento entre novas tecnologias de
producgdo de imagens e rotinas do fotojornalismo.
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Introduciao

A transicao da fotografia analdgica para a fotografia digital acompanhou e se fez acompanhar de uma
reconfiguragdo dramadtica da cultura visual, que se tornou decididamente protagonista nas comunicagdes
interpessoais digitais. O mesmo salto tecnologico que barateou e praticamente tornou universal a produgao
fotografica — a impressdo de onipresenca dos telefones celulares dotados de dispositivo fotografico ¢
confirmada com nameros3- ndo s6 trouxe modificagdes expressivas as praticas profissionais fotojornalisticas,
como sobretudo transformou a cultura visual dos estudantes que ingressam nos cursos de Jornalismo e, mais
cedo ou mais tarde, serdo apresentados ao fotojornalismo. No inicio dos anos 1990, a chegada da fotografia
digital foi acompanhada, num primeiro momento, de discursos sobre o fim da fotografia e sobre o fim do
regime da verdade. Mitchell (apud Gunthert, 2015) afirmou mesmo que a fotografia digital ¢ tdo diferente da
fotografia quanto esta ¢ da pintura. Esses discursos foram rapidamente rebatidos com argumentos que
sinalizavam a inconsisténcia de definir a fotografia por seu suporte material:

Nao ha um meio, um conjunto de procedimentos e praticas singularmente fotograficas, passivel de
dotar as imagens de significados comuns [...] Seriam essas duas circunstincias [imagens constituidas
a partir de um aparelho fotossensivel e dependeram da existéncia de algo diante desse aparelho]

suficientes para circunscrever o universo destas imagens de modo a dota-las de uma marca inica?
(FATORELLLI, 2005, p. 85).

! Trabalho apresentado no GP Fotografia, XIX Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagdo, evento componente do 42°
Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Pos-doutora em Filosofia da Imagem pela Université Jean Moulin — Lyon III, Doutora e Mestre em Comunicagio pela ECA-USP,
professora do Departamento de Comunicagao e coordenadora do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. anataismartins@icloud.com

3 J& desde pelo menos 2018, o Brasil tem mais de um telefone celular conectado por habitante, segundo pesquisa da Fundagéo
Gettilio Vargas divulgada pelo jornal O Estado de Sdo Paulo . Disponivel em https://link.estadao.com.br/noticias/geral,brasil-ja-
tem-mais-de-um-smartphone-ativo-por-habitante-diz-estudo-da-fgv,70002275238. Consultado em 05 mai. 2019.
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Também a suscetibilidade também da fotografia analdgica as manipulagdes ndo resiste as
argumentacdes que colocam em perspectiva essa caracteristica da fotografia em geral, como observa

ironicamente Fontcuberta:

Toda fotografia ¢ uma ficcao que se apresenta como verdadeira. Contra o que nos inculcaram, contra
0 que costumamos pensar, a fotografia mente sempre, mente por instinto, mente porque sua natureza
ndo lhe permite fazer outra coisa. Contudo, o importante ndo ¢ essa mentira inevitavel, mas como o
fotografo a utiliza, a que propositos serve. O importante, em suma, ¢ o controle exercido pelo
fotografo para impor um sentido ético a sua mentira. O bom fotografo ¢ o que mente bem a verdade
(FONTCUBERTA, 2010, posigao 129)

No entanto, a fotografia digital ndo se livrou de outras acusacdes, como a da concorréncia dos
amadores no fotojornalismo que, pelo exercicio do “jornalismo cidaddo” através das internet, trouxe a
inquietacdo a respeito da degradacdo do jornalismo em geral até pelo menos o inicio dos anos 2010, segundo
Gunthert (2015).

O autor francés observa que a passagem do analdgico ao digital ndo trouxe a fotografia uma grande
revolucdo nas imagens, com os profissionais se abstendo das potencialidades da fotografia digital até pelo
menos 2010: “Na virada dos anos 2010, a revolu¢dao da imagem conectada ainda ¢ percebida com desdém
pelos fotografos e com desconfianga pelas industrias, que ndo tinham pressa em integrar as capacidades
comunicativas as ferramentas de registro classicas”, diz Gunthert (2015, p. 13, tradu¢do minha). A inovacao
que veio mudar tudo veio telefonia mével que se tornou o espago pioneiro das novas praticas visuais. A
amplia¢do do acesso a fotografia digital e sua integragdo com as tecnologias da comunicag¢do permitiu aos
usuarios produzir e enviar fotos para o seu circulo social, seja através da comunicacdo interpessoal seja através
das redes sociais. Os modos de se perceber e de se produzir imagem sdo agora objeto de experiéncia de um
grande publico e ndo apenas dos fotografos e dos criticos. Em que pese isso ndo tornar cada usudrio um
fotografo profissional, traz uma espécie de educagao popular para a imagem, o que impacta profundamente a

cultura visual.

Da pratica ao ensino

Sousa escrevia, em 2004 (p. 216), que “[...] a imagem digital ¢, em parte, vista como ética e
deontologicamente transgressora ou perto da transgressdo”. De fato, a discussdo sobre as potencialidades
manipulatérias da fotografia digital pautava mais do que qualquer outra as reflexdes sobre o fotojornalismo
nesses anos. Foi nessa época, em 2006, que iniciei minhas atividades como professora de fotografia na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, no Departamento de Comunicagao.

Passar da pratica fotografica ao ensino da fotografia ndo ¢ autoevidente. Em busca de pistas para a
formatagdo das aulas, recorri aos meus alfarrdbios dos tempos de estudante, na esperanca de que os
ensinamentos que recebi como aluna me indicassem por onde comegar. E verdade que varios pontos ainda

eram aproveitaveis, mas ao longo dos anos seguintes o foram cada vez menos e hoje os conteudos que trago
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para as aulas sdo decididamente diferentes do que os que meus professores trouxeram. Especulo que, ao
contrario do que aconteceu comigo, eles, por sua vez, puderam ensinar o que tinham aprendido de seus
proprios professores. As mudangas nas tecnologias da comunicacio impactam, claro, toda e qualquer area do
conhecimento. No entanto, isso parece se acirrar grandemente na fotografia, seja por sua producao
eminentemente técnica, seja pelo grande incremento simbdlico que ela recebe a partir do momento em que se
torna facilmente transmissivel e, mais do que isso, assume um papel protagonista nas comunicacdes
interpessoais e também nas de massa, com todos os riscos trazidos pelo ressuscitamento desse termo banido
do campo da Comunicag¢do nos anos 1980.

Em 2006, a disciplina se chamava “Técnicas de fotografia em Jornalismo”. Com 2 horas/aula
semanais, ela se sucedia a uma disciplina introdutdria, “Introducao as técnicas fotograficas”, que contava com
4 horas/aula semanais. Seu nome, assim como o da disciplina que lhe era pré-requisito, enfatizava o carater
técnico da fotografia, deixando pensar que a subjetividade seria marginal, desnecessaria ou indesejada. A
ementa da disciplina tal como a recebi elencava os seguintes itens: Processo fotografico na perspectiva do
jornalismo. Papéis sociais da fotografia jornalistica (documentagdo, testemunho histdrico). Direitos autorais.
Diferenciacdo entre as utilizagdes da fotografia para jornal e revista. Utilizagdo de equipamentos especiais.
Editoras jornalisticas e adequacao da fotografia. Agéncias internacionais.

E de se notar a auséncia absoluta de qualquer mengio aos novos processos fotograficos na imprensa.
A perspectiva jornalistica se resumia a uma espécie de aplicagdo da fotografia, ndo sendo entdo o
fotojornalismo mais do que um género da fotografia. Os papeis sociais atribuidos a fotografia jornalistica na
ementa da disciplina evidenciam a fé no seu carater testemunhal. As técnicas fotograficas as quais os alunos
eram entdo iniciados eram as analdgicas. Nao havia cameras digitais a disposi¢ao. A iniciacdo em fotografia
era feita com cameras manuais e com filme preto-e-branco. A revelacdo dos filmes e a ampliacdo das fotos
eram realizadas pelos proprios alunos, ainda na disciplina introdutoria. Na disciplina especifica de
fotojornalismo, continuava-se com a fotografia analdgica, com a diferenga de se realizar também uma tomada
de fotos com filme colorido. No total, duas saidas fotograficas eram realizadas coletivamente, com pauta
comum a todos os alunos, que usavam as cameras da faculdade.

Como se vé, as midias eletronicas ndo eram consideradas na ementa, cuja preocupagao voltava-se para
a diferenciagdo entre fotografia para jornal e revista, subentendidos como evidentemente impressos. Parecia
haver uma ignorancia total a respeito do que se passava no mundo exterior: na vida real, como assinala
Gunthert (2015), os portais comerciais na internet comegavam a se estagnar enquanto os sites que recebiam
conteudos gerados pelo usuario, como o Flickr, conheciam um incremento significativo em sua frequentagao.

No meu planejamento de aulas, ainda tateando nd3o somente sobre o melhor modo de trazer os
contetidos mas também sobre quais seriam esses conteudos, inclui topicos de discussdo sobre a objetividade

no fotojornalismo tentando desprender essa reflexdo do fundamento técnico da fotografia. Uma das aulas
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apresentava uma comparagao entre os processos fotograficos analogicos e digitais. O peso que tinham na
questdo ética a facilidade de alteracdo das imagens no ultimo caso e a dificuldade da detec¢do dessa alteracao
eram relativizados com a apresentacao de inimeros exemplos de manipulagdo de fotografias historicas obtidas
pelo processo analogico. A dificuldade principal era problematizar a objetividade do fotojornalismo, seu
carater de testemunha ocular. Ainda que alvo de numerosas discussdes teoricas, a objetividade no jornalismo
continua a ser um ponto complexo e que em tempos de ampla circulagdo de noticias falsas se coloca como
justificativa fundamental do jornalismo profissional. O fato de a fotografia mostrar as cenas apela de modo
incontornavel ao carater testemunhal da imagem técnica que, diferente da imagem tradicional, feita pela mao
do artista, ndo mente — ou ndo deveria mentir. A fotografia digital surgiu com suas inimeras possibilidades
de modifica¢do da imagem originalmente clicada, mostrando-se potencialmente traidora dessa objetividade
que tem sido a sustentacdo moral do jornalismo. Os alunos tinham dificuldade em relativizar esse carater
testemunhal da fotografia e compreender que o fotojornalismo também ¢ uma visdo de mundo. No maximo,
aceitavam que as escolhas técnicas que o fotojornalismo faz traduz uma certa margem de interpretacdo da
realidade: um angulo contre-plongé poderia figurar um certo empoderamento da pessoa fotografada, por
exemplo.

O olhar fotografico dos alunos ainda estava por se desenvolver, o que era feito muito lentamente. Na
maioria das vezes, chegava-se ao final do semestre apenas evitando-se os erros mais 0bvios de enquadramento
(pessoas com o corpo cortado de modo desagradavel, objetos indesejados incluidos no quadro, linha do
horizonte torta etc.). Embora as aulas trouxessem fartas referéncias de fotojornalistas contemporaneos, as
praticas eram raras — apenas duas saidas fotograficas no semestre inteiro. Faltava a repeticdo necessaria a
confirmagao da técnica, que por sua vez ¢ indispensavel para que o fotdgrafo se libere dessa preocupacao para
se concentrar no seu tema e na forma de aborda-lo. Uma caracteristica marcante das fotos entdo produzidas
pelos alunos era a preferéncia pelos enquadramentos horizontais, mesmo de assuntos fortemente verticais,
como arvores, edificios e pessoas em pé: o olhar ainda estava bastante condicionado a disposi¢ao horizontal
dos nossos proprios olhos, um ao lado do outro.

Um ano mais tarde, a ementa da disciplina teve um topico acrescentado: “tratamento digital da
fotografia em fotojornalismo”. As fotografias obtidas analogicamente eram digitalizadas usando-se um
escaner. ApoOs isso, as imagens eram editadas usando-se o Photoshop. Na pratica, a percepgao fotografica nao
mudou muito, com os enquadramentos e composigdes se atendo ainda as regras formais. Num primeiro
momento, houve uma piora da qualidade técnica: sabendo que a pds-produgdo seria feita digitalmente, eram
negligenciadas a fotometragem e a focaliza¢do. A grande surpresa dos alunos acontecia quando o Photoshop
ndo conseguia resolver a luz estourada, a subexposicao e os abundantes desfoques. De certa forma, ao mostrar
que a fotografia digital ndo tem poderes infinitos, isso ajudou a levar um pouco adiante a discuss@o sobre a

veracidade fotografica.
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O ano de 2009 marca a implementacao de novos curriculo nas trés habilitacdes da graduacdo em
Comunicacdo da UFRGS. A disciplina passa a se chamar entdo simplesmente de Fotojornalismo, mas mantém
a carga horéria de apenas 2 horas/aula semanais. A ementa entdo reza: “O perfil e a formagao profissional do
fotojornalista. Fotografia e linguagem jornalistica. A pratica da reportagem fotografica. Analise das diferengas
de linguagem em fotojornalismo e seus modos de realizacdo nos diversos veiculos de comunicagdo.” A
principal mudanga me parece residir no deslocamento de uma ideia de fotografia aplicada ao jornalismo para
uma fotografia jornalistica propriamente dita, que porta uma linguagem propria, diferenciada internamente e
ndo em relagdo a fotografia em geral. Isso abre espago para a ndo restricdo dos papeis sociais da fotografia
jornalistica a documentacdo e ao testemunho historico anteriormente registrados na ementa.

As aulas agora passaram a dedicar um topico inteiro ao que era entdo denominado como o impacto da
fotografia digital sobre o fotojornalismo. As discussdes ainda s3o bastante atreladas a fragilizacdo da
veracidade fotojornalistica diante das possibilidades manipulatdrias trazidas pelos pixeis. A producdo de fotos
continua a ser basicamente analdgica: os alunos fotografam com uma camera Nikon N80, revelam o filme,
ampliam as fotos em papel e digitalizam-nas. As saidas fotograficas passam a ser em horério extra-classe, de
modo que as pautas podem ser individualizadas. O equipamento ¢ emprestado & mairia dos alunos, mas alguns

jé& tém cameras digitais compactas e podem utilizé-las nos trabalhos.

Captura digital

Apenas dois anos mais tarde, em 2011, a faculdade adquire e disponibiliza aos alunos cameras reflex
digitais. Foram seis unidades da Nikon D 3000; os alunos rodiziavam seu uso para dar conta dos trabalhos da
disciplina. Chega-se assim ao emparelhamento entre as técnicas aprendidas na universidade e as utilizadas no
mercado, pois esse ultimo, apesar de ter saido na frente, ndo continuou desenvolvendo as consequéncias da
nova tecnologia. Nota-se que o basico da fotografia continua como antes, refletindo o que se passava nas
praticas. Gunthert (2015) observa que, apesar da facilidade de copiar e/ou manipular fotos e mesmo de
transmiti-las, houve continuidade nas suas formas e usos pelos 20 anos de transi¢cao do analdgico ao digital.

A grande mudanga veio com a possibilidade de compartilhamento quase imediato das fotografias nas
redes sociais através dos dispositivos méoveis. Em 2011, comemoraram-se os 20 anos da telefonia mével no
Brasil.* O Instagram ja existia ha um ano, tendo chegado a 1 milhdo de usuarios com apenas trés meses de

mercado e, em 2011, seria considerado o aplicativo do ano pela Apple.® O Facebook também ja estava

4 Conforme matéria entdo publicada no Correio Braziliense em 01/01/2011 disponivel em
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/economia/2011/01/01/internas economia,230322/em-20-anos-brasil-deixa-a-
era-do-telefone-fixo-para-as-videochamadas.shtml. Acesso em 15/06/2019.

3> Conforme http://g1.globo.com/tecnologia/noticia/2012/04/entenda-curta-historia-do-instagram-comprado-pelo-facebook.html.
Acesso em 15/06/2019.
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instalado no Brasil, com 12 milhdes de usuérios. Dois anos mais tarde, ja teria crescido 460%.° A integragio
de dispositivos fotograficos aos telefones celulares ja era uma realidade desde o inicio dos anos 2000, mas
foram os smartphones que trouxeram uma mudanga profunda na cultura visual em virtude da possibilidade
de publicar ou enviar para amigos quase imediatamente as imagens produzidas. A partir de entdo, tirar uma
foto ndo ¢ mais suficiente; ¢ necessario compartilhd-la. Gunthert (2015) vai mais longe e mostra como a
associacdo entre as redes sociais e os dispositivos fotograficos moveis modifica radicalmente os usos da
fotografia: diferente de plataformas como o Flickr, em que o objetivo também era compartilhar e comentar
fotografias, as redes sociais, com o Facebook a frente (ainda nesse ano de 2019) ndo ¢ um espaco de discussao
especializado: “As imagens ndo sdo prioritariamente mobilizadas por suas qualidades estéticas, mas porque
eles documentam a vida, participam do jogo de autorrepresentagdo e servem a fins referenciais”.
(GUNTHERT, 2015, p. 139). Trata-se, no dizer do autor, de uma revolucao da desespecializagdo. Em 2017,

Silva Jr. (p. 159) afirma o mesmo de outro modo:

Se for clicada, mas ndo circulada, a imagem produzida carece de uma existéncia completa, pois ndo
compartilha, ndo se alinha, com os valores pertenca de producdo de conteidos com que convive.na atualidade,
como redes sociais e blogs, por exemplo.

Fotografar torna-se, com os smartphones conectados a redes sociais, um ato cotidiano, repetido varias
vezes ao dia. Parece claro que o estimulo para se apertar o botdo e registrar a imagem se amplifica
consideravelmente com a possibilidade de partilhar o resultado ao ponto mesmo de a fotografia perder o
sentido se ndo puder ser publicada nas redes.

Com o fotografar tornando-se rotina, muda o olhar fotografico. Em 2012, percebo que a dificuldade
ndo ¢ mais lembrar os estudantes da possibilidade de se segurar a cdmera na vertical e sim na horizontal.
Fotografar ¢ agora um habito, mas um habito ligado aos smartphones, aparelhos retangulares pensados para
serem segurados na posi¢do vertical para quase todos os usos, pois seu desenho assim se acomoda melhor a
mao. Embora seja possivel segura-los na posi¢ao horizontal para fazer fotos ou videos, os usuérios tendem a
continuar posicionando-os na vertical nesses momentos. Ao empunharem a camera fotografica pela primeira
vez, guiados pelo habito do olhar verticalizado, os estudantes tem a tendéncia, nesse momento inicial de boom
do uso dos aparelhos celulares, a adotar enquadramentos verticais, buscando reproduzir o enquadramento que
j4 usam habitualmente. Isso me parece grandemente esclarecedor do papel que o repertorio visual de um
fotografo exerce sobre sua producdo: fotografamos o que ja conhecemos.

Foi a partir de 2014 que ficou bastante evidente a autonomia dos estudantes que chegavam a disciplina
no que concerne a intuicdo da composi¢do e mesmo da noticiabilidade. Nao mais parece necessario enfatizar

longamente as regras cldssicas de composicdo, coloca-las em discussdo e relativizar sua necessidade. A

6 Conforme https://canaltech.com.br/redes-sociais/Facebook-apresentou-crescimento-de-460-no-Brasil-em-menos-de-dois-anos/.
Acesso em 15/06/2019.
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iniciagdo continua a ser feita na disciplina introdutéria a partir da fotografia analdgica e com uma experiéncia
de tomada de fotos com camera DSLR, sem se abordar, ainda, a pés-producao digital, que a esse tempo ja esta
bastante difundida no mercado com editores de imagem pensados para a fotografia em Comunicagdo, como o
Lightroom, ja que o Photoshop se configura mais como um pesado programa de design grafico. A disciplina
de fotojornalismo definitivamente ndo cabe mais nas duas horas semanais de aula. Sente-se a pressao do pouco
tempo para aprofundar reflexivamente as questdes especificas de um fotojornalismo que se transforma
rapidamente — o webjornalismo com todas as suas consequéncias para a fotografia, fazendo convergir em uma
so plataforma diversas midias, estd em pleno funcionamento nesses anos. O fluxo de trabalho digital ¢
abordado muito rapidamente, no sentido de dar indicac¢des sobre onde encontrar mais informagdes. No ambito
das discussdes sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de graduag¢ao em Jornalismo, comega-
se a essas alturas a gestar um novo formato para a disciplina de fotojornalismo, mas seria necessario aguardar
até 2018 para que fosse implementado.

Em 2015, 25 cameras DSLR (Nikon D 7000) foram adquiridas e os estudantes passaram a trabalhar
com elas ja na disciplina introdutdria de fotografia, apds terem realizado trabalhos em cameras SLR com filme
preto-e-branco. A énfase técnica na disciplina introdutoria continuava a ser sobre a fotografia analogica,
enquanto na disciplina especifica de fotojornalismo usavam-se apenas as cameras DSLR. No mesmo ano de
2015, animados pela ampliacdo da disponibilidade dos equipamentos digitais, criamos uma conta no
Instagram para publicar os trabalhos realizados pelos estudantes. No entanto, naquele ano apenas uma

fotorreportagem foi publicada, mostrando o metr6 de Porto Alegre.

Figura 1: primeira fotorreportagem publicada na conta Instagram da disciplina Fotojornalismo.
© ® O A

Foto: Caleu Nunes, Henrique Moretto e Leticia Paludo, 2015. Fonte: @fotojornalismoufrgs

No ano seguinte, 2016, nada foi publicado nessa conta. As produ¢des continuavam restritas a
visualizacdo e leitura critica em sala de aula. Em parte, isso se deveu a dificuldade de se adotarem
decididamente os dispositivos fotograficos embutidos nos smartphones no trabalho da disciplina. As
dificuldades eram de ordem material — muitos alunos ainda ndo dispunham de um smartphone aquela altura -
, mas sobretudo de ordem conceitual: é necessario admitir que as novas tecnologias em fotografia eram vistas
como amadoras e que de certa forma ainda grassava a ideia do dever de se trazer para a sala de aula a fotografia
profissional, a compreensdo dos processos técnicos embutidos no ato fotografico como condicdo para se

produzir reflexivamente e ndo mecanicamente. E os processos técnicos, naturalmente, sio muito mais visiveis
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nas cameras SLR do que nos smartphones e mesmo do que nas cameras DSLR: enquanto ¢ possivel abrir a
tampa traseira de uma SLR e acionar o botdo do obturador observando-se o que acontece — a cortina que se
levanta, sendo seu movimento observavel ou nao de acordo com a velocidade escolhida, o espelho que recua,
o diafragma que se fecha até o ponto previamente definido... — as cdmeras DSLR sdo totalmente fechadas.
Em 2017, a conta da disciplina no Instagram comeca a ser alimentada regularmente. As fotografias

sdo0 obtidas com as novas DSLR, descarregadas num computador conectado a internet e entdo publicadas.

Producio com dispositivos méveis

O novo curriculo do agora curso de graduacdo em Jornalismo ¢ implementado a partir de 2018 na
UFRGS. Considero isso um marco porque a partir de entdo Fotojornalismo passa a contar ndo mais com 2
horas/aula semanais e sim com 8. A necessidade de se fazer uma iniciacdo digital mais precoce levou a
disciplina de fotojornalismo a se descolar da disciplina introdutéria, ainda dedicada grandemente aos
processos fotograficos analdgicos e ao trabalho tedrico sobre a fotografia em geral. As disciplinas de fotografia
agora se chamam Fotojornalismo I (obrigatdria do terceiro semestre) e Fotojornalismo II (obrigatoria do
quarto semestre). Com a nova formatacgdo, torna-se possivel trabalhar conteudos fotojornalisticos desde o
primeiro momento, havendo espago para o desenvolvimento da narrativa fotografica, da compreensdo e
reflexdo critica sobre a sintaxe fotojornalistica. Ou seja, o fotojornalismo ndo ¢ abordado como uma aplicagao
fotografica e sim realmente como um disciplina. As técnicas e a histdria sdo trazidas concomitantemente as
praticas fotojornalisticas. O smartphone ¢ definitivamente integrado as aulas, com os alunos usando-os
normalmente, sem se descurar o aprendizado dos processos fotograficos com as cAmeras DSLR.

Observando a absoluta familiaridade dos estudantes com a obtencdo e publicagdo de fotografias no
seu cotidiano, proponho, ja no primeiro dia de aula de Fotojornalismo I, uma tarefa avaliativa: no espacgo de
45 minutos os estudantes devem apurar uma pauta, fotografar, elaborar legenda e publicar na conta do
Instagram a fotonoticia. A apuragdo ¢ feita na propria faculdade e imediagdes; a obtencdo da fotografia ¢ feita
com os smartphones individuais — agora ja praticamente todos os estudantes tém o seu. Em que pesem alguns
deslizes de enquadramento, sdo notaveis os bons resultados da tarefa. A familiaridade com a fotografia sem
duvida enseja um olhar que mais rapidamente encontra o seu tema e intuitivamente procura destaca-lo do
fundo. Escrever a legenda também ndo se apresenta como um grande problema, estando esses estudantes ja

no terceiro de um curso que conta com oito semestres no total.

Figura 2: fotonoticia produzida no primeiro dia de aula da disciplina de Fotojornalismo I.
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Foto: Rafaela Pereira, 2019. @fotojornalismoufrgs.

Por outro lado, os contetidos técnicos da fotografia manual parecem oferecer tanto mistério quanto ha
13 anos, quando os estudantes ainda ndo praticavam cotidianamente a fotografia. S3o necessarios varios
cliques equivocados e muitas repeti¢cdes das regras que regem o controle da luz que atinge o sensor para que
a informagdo se torne naturalmente presente no espirito e finalmente eles consigam se concentrar sobre o
assunto — isso so ¢ conseguido ao final da disciplina da Fotojornalismo II.

Evidentemente, entra nessa conta o fato de serem relativamente escassas as oportunidades em que eles
tém acesso a camera DSLR: inicialmente, em Fotojornalismo I, ha uma aula de contato com a camera, quando
sdo apresentados e experimentados os controles manuais. Na semana seguinte, ¢ feita uma saida fotografica
coletiva a um local da cidade (Jardim Botanica, Campus do Vale — que oferece uma variedade de motivos,
desde humanos até arquitetdnicos e naturais) para obten¢do de fotos a luz do dia. Os estudantes cumprem
entdo uma série de tarefas pré-determinadas, exercitando o uso de velocidades (movimento escorrido,
movimento congelado) e aberturas diferentes (alta e baixa profundidade de campo), a criagcdo de perspectivas
lineares e por reducdo de escala, a fotometria em contraluz e de assuntos iluminados desigualmente, além de
alguns aspectos classicos da composicao e enquadramento (regra dos tergos, fora de campo, plongé, contre-
plongé etc.). Algumas semanas mais tarde, depois de algumas aulas em que se abordam aspectos teorico-
filosoficos, uma nova aula pratica ¢ ministrada apresentando-se os controles automaticos das cdmeras DSLR,
0s quais sdo na mesma ocasido experimentados pelos estudantes na obtencdo livre de fotografias nas
imediacdes da faculdade. Finalmente, ainda em Fotojornalismo I, os estudantes tém, no terco final do
semestre, a possibilidade de retirar emprestadas as cameras por uma semana para a realizagdo das
fotorreportagens com pauta livre. Em Fotojornalismo II, ndo sdo realizadas saidas coletivas, mas cadmeras sao
igualmente emprestadas aos estudantes para cumprir as duas atividades praticas (uma fotorreportagem e um
ensaio) em hordrio extraclasse.

O desenvolvimento de um olhar fotojornalistico sobre os assuntos ¢ trabalhado de duas formas: através
da leitura critica das fotografias produzidas e através da reflexao tedrica sobre esse olhar. Assim, por exemplo,
¢ necessario chamar a atencgao dos jovens fotografos para o fato de que devem se colocar nos contextos como

quem os reporta e ndo simplesmente como quem participa deles. A situacdo cléssica ocorre na cobertura de
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palestras, quando eles ainda t€ém a tendéncia de ocuparem um lugar junto ao publico e captar de 14 as imagens,
mostrando muitas pessoas de costas e os palestrantes diminutamente representados no ultimo plano da
imagem. Também em manifestagcdes populares ¢ esse o enquadramento que mais ocorre.

Ao mesmo tempo em que se estimula uma maior assertividade na cobertura, pela compreensao do
papel do fotojornalista como mediador social e que ndo deve, pois, se constranger por se posicionar a frente
das cenas, por talvez perturbar momentaneamente o evento com os cliques e flashes, questiona-se o angulo de
tomada que ¢ usado para causar o efeito de realidade no fotojornalismo em nome da objetividade, a regra
velada de que a cena deve ser enquadrada de tal modo que ao se olhar para a sua foto tem-se a impressao de
olhar para a propria cena, apagando-se o ponto de vista do fotografo. Concomitantemente as discussdes sobre
as relacdes do fotojornalismo com a realidade de que ele trata, embasadas em textos classicos (MACHADO,
1984; DUBOIS, 1983) estimula-se o uso ndo s6 de recursos que quebram o efeito de realismo — por exemplo,
a inclusdo de superficies espelhadas no enquadramento que reenviam para as cenas que ndo foram
enquadradas, o uso de molduras naturais que chamam a atengdo para a posi¢do muitas vezes atocaiada do
fotografo - como também a apropriacao do ponto de vista de terceiros como seu proprio, através da realizacao
de fotorreportagens em coletivos: grupos de trés ou até quatro estudantes constroem uma pauta, acordam os
modos de cobri-la e executam-na em temporalidades e espacialidades coincidentes e diferentes. Assim, ora
todos se encontram no mesmo local, cobrindo a mesma coisa, e disso emergem variados pontos de vista sobre
essa mesma situagdo, ora cada um ruma para uma espacialidade diferente da pauta e cobre-a a seu modo. A
edi¢do das fotografias ¢ feita conjuntamente pelo grupo, sem obrigatoriedade de fornecer no trabalho final,
por exemplo, um certo numero de fotos tiradas por cada integrante. Exercita-se a autoria coletiva,

compreendendo-se que o fotojornalismo ndo comeca e termina no clique.

Figura 3: fotorreportagem coletiva sobre a presenga de académicas negras na universidade publica.

Foto: Andrielle Prates, Raissa De Avila e Vitor Prado, 2018. @fotojornalismoufrgs
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Em Fotojornalismo II, tendo jé& sido bastante exercitados os aspectos narrativos da fotorreportagem,
avanca-se sobre trés outros aspectos, todos eles aprofundando a reflexdo sobre as subjetividades na profissao:
o uso de luz controlada, o trabalho em equipe com reporteres de texto e o desenvolvimento de uma linguagem
pessoal através do ensaio.

O uso de luz controlada (flashes dedicados, no caso) ¢ exercitado através do trabalho com pastiche,
com a imitacao de estilos de retrato, especificamente. A no¢ao da autoria coletiva continua e se reforga aqui,
pois o trabalho em estidio, mesmo com o uso de flashes dedicados, ¢ altamente dependente da equipe, ja que
sdao multiplas as tarefas, desde a producdo do retratado até a organizagao dos equipamentos do estudio (fundos,
modificadores de luz, tripés etc.). Organizados em grupos, os estudantes escolhem um retrato ja publicado em
qualquer midia como referéncia para o retrato que fardo. A simples imitacdo técnica da foto que serve de
referéncia, no entanto, ndo € o objetivo principal. Sob esse ponto de vista, exige-se apenas que a foto produzida
lembre imediatamente a foto referenciada (para os que a conhecem, claro). A complexidade da tarefa recai
sobre a escolha da pessoa retratada: € partir do personagem da reportagem hipotética que se elege a foto que
servird de referéncia. Reflete-se, aqui, sobre o quanto do retratado temos de saber ou compreender para buscar
a expressdo de sua personalidade na foto que realizaremos. A conexdo humana, sob esse aspecto, ¢
fundamental. O retratado ndo ¢ um modelo que se adapta docilmente ao que o fotografo deseja do mesmo
modo que sera impossivel capturar na foto apenas a esséncia do retratado. Esse jogo, que deve ser resolvido
na intersubjetividade se complica e se complexifica quando entra em cena a fotografia de referéncia: ha a
imitacdo de um estilo para que se traduzam as subjetividades do grupo fotografo e do retratado.

O trabalho em equipe com o repdrter de texto € realizado em parceria com uma disciplina do final do
curso, Jornalismo Impresso, cujo objetivo material ¢ a publicacdo da revista-laboratério Sextante. Até o
momento, foram realizadas trés edi¢des da revista com a colaboragao dos alunos de Fotojornalismo I1. Alguns
aspectos processuais foram se evidenciando ao longo desses trés semestres e que ainda aguardam por
equacionamentos e encaminhamentos. O primeiro desses aspectos poderia ser considerado quase banal: a
relacdo do fotografo com o repdrter de texto. A revista trabalha com edigdes tematicas. Dentro do tema geral
acordado pela turma de Jornalismo Impresso, cada estudante dessa disciplina elabora sua propria pauta. O
conjunto das pautas ¢ entdo repassado para Fotojornalismo II, cujos estudantes escolhem o que vao cobrir. As
dificuldades vao, ai, desde a simples comunicagdo entre o fotdgrafo e o reporter de texto até o entendimento
sobre a melhor forma de se traduzir imageticamente a pauta em questdo. Tentamos melhorar essa comunicagao
com a realizacdo de reunides de pauta conjuntas entre as turmas, sincronizando os dias das aulas das duas
disciplinas. Isso resolveu os problemas mais 6bvios de organizacdo, mas restou a questdo de fundo: enquanto
os alunos de Fotojornalismo II devem realizar uma fotorreportagem, os alunos de Jornalismo Impresso
precisam de fotos para ilustrar as matérias que estdo escrevendo. Um dilema se instaura para os jovens

fotografos: a imagem vai ilustrar o texto ou vai contar uma historia propria?
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A priorizacdo do texto sobre a foto vem se amenizando consideravelmente com o jornalismo
convergente, ja que a rolagem rapida das telas por um usuério com atencdo distraida exige o uso farto de
imagens. A fotografia ¢ recebida de modo quase abdutivo pelo usudrio, sincrénico mesmo, o “tudo ¢ dado de
uma sé vez” de Dubois mais do que presente nesse momento, enquanto o texto exige a diacronia, o percorrer
das linhas, a parada sobre a tela. No entanto, no jornalismo impresso, historicamente a imagem ilustra o texto.
Essa diferenca de objetivos que os estudantes de Fotojornalismo II e de Jornalismo Impresso precisam alcangar
com uma mesma pauta pede ainda um trabalho pedagdgico para que os resultados da atividade sejam mais
satisfatorios. Isso passa, acredito, pela defini¢ao da pauta, ja que a imersdo em uma fotorreportagem exige um
envolvimento, um comprometimento com o assunto abordado que talvez ndo seja alcangado quando essa pauta
¢ construida unilateralmente.

A sequéncia das duas disciplinas ¢ encerrada com a produ¢do, em Fotojornalismo II, de um ensaio.
Essa tarefa ¢ obrigatoriamente individual. O tema do ensaio de cada um ¢ apresentado e discutido j4 em uma
das aulas iniciais do semestre. Os estudantes sdo encorajados a iniciar imediatamente a obtencdo de fotos,
sempre perseguindo seu tema, e a apresentar os resultados que estdo alcangando ao longo das aulas,
informalmente. Em geral, ao final da aula, alguns minutos sdo reservados para essas rapidas orientagdes
individuais em que, mais do que se detectarem problemas técnicos, busca-se perceber o olhar pessoal do
fotografo, o qual muitas vezes ¢ inconsciente para ele mesmo, e motiva-se o aprofundamento, a radicalizagao
desse olhar, como no trabalho apresentado pela discente Rafaela Frison (figura 2), em que a os

enquadramentos mostram apenas chao e pés.

Figura 4: ensaio fotografico desenvolvido em Fotojornalismo II.

Fotos: Rafaela Frison, Por onde pisam os atletas?, 2019.

Sendo um trabalho autoral, o ensaio depende grandemente do processo de autoconhecimento de cada

um. Descobrir ndo apenas o que se gosta de fotografar, mas sobretudo como se gosta de fotografar faz parte
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de uma descoberta mais ampla de si mesmo. Dada a faixa etaria dos estudantes (cerca de 18 anos), a maioria
deles ainda estd nas primicias desse autoconhecimento. Enquanto a escolha do tema ndo parece oferecer
dificuldades — cada um tem ja suas paixdes -, o recorte ja apresenta mais obstaculos. Quando a indefini¢ao
desse recorte chega a um ponto paralisante, o aluno nao traz fotos no decorrer do semestre, ou traz imagens
muito genéricas, que ndo evidenciam seu ponto de vista. Nesses casos, ¢ sugerido um caminho técnico
especifico, com o uso de um dado elemento (contraluz, subexposi¢do, baixa profundidade de campo
combinada com planto detalhe etc.) em uma série de fotos a fim de se construir uma coeréncia interna na
abordagem do tema. Ao cabo desse exercicio, o estudante geralmente consegue definir melhor o que realmente
deseja expressar sobre o tema escolhido através de suas fotos e se sente mais independente para buscar a

materializagdo dessa expressao.

Prospeccoes

Ao longo desses anos de transi¢ao do processo fotografico analdgico para o digital e de consolidagao
desse ultimo, mais uma vez se confirma que as mudangas tecnoldgicas ndo forgosamente acarretam mudancas
de visdo de mundo — talvez, seja necessario um tempo bem mais longo de uso das novas tecnologias para que
elas tragam reconfiguragdes epistemologicas. Dizer a verdade ainda parece um pressuposto da fotografia,
mesmo com toda a consciéncia sobre a maleabilidade que a manipula¢do da imagem no nivel microscopico
do pixel possibilita. O jogo do falso e verdadeiro pertence a um regime dualista do imaginario que teve sua
fertilidade posta a prova durante os milénios de desenvolvimento da razdo ocidental em todos os dominios,
comecando pela filosofia, passando pela concep¢ao mecanicista da natureza e desembocando na técnica. No
entanto, esse ndo € o unico jogo possivel, posto que o imaginario também se alimenta de outras 16gicas, como
a da fusdo — que, no limite, ¢ um paroxismo da logica dualista e vice-versa — e a da coincidéncia de opostos.

O processo digital no fotojornalismo enseja a retomada dessa discussdo sobre a verdade jornalistica
que ¢, em suma, uma reflexdo sobre a verdade em geral. A 16gica da coincidéncia de opostos ou do terceiro
incluido provavelmente ¢ a melhor resposta para se equacionarem os problemas colocados pelo dualismo que
apenas funciona quando ¢ possivel se introduzirem distingdes claras. Nao ¢ o caso da verdade jornalistica,
eivada por multiplas for¢as muitas vezes divergentes entre as quais a subjetividade do jornalista ndo ¢ a menor.
Se os estudantes de fotojornalismo chegam ao curso ja com um olhar treinado para a fotografia, isso se deve,
sem duvida, a ineréncia da cultura da imagem em suas vidas, diferente das geracdes anteriores. Enquanto
professores, nossa responsabilidade intelectual e ética se amplia com essa nova condi¢do, impondo-se a
necessidade de renovacao das didaticas. Novas formas de promover a iniciagdo técnica sdo requeridas, formas
essas que levem em conta o que esse estudante ja sabe — e essa parcela do conhecer técnico aumenta a cada

ano. Utilizar esse saber prévio como recurso sensibilizador para as questdes filosoficas € o que podera fazer
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com que a iniciagdo em fotojornalismo que propiciamos faga diferenca ndo s6 para as futuras praticas

profissionais dos estudantes, mas também para sua propria vida.
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