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Resumo

O artigo aborda relacGes entre espaco cénico e espaco social atraves da
reflexdo sobre duas experiéncias artisticas, em dialogo com conceitos de
diferentes autores(as), de diferentes areas do conhecimento. As experiéncias
aqui enfocadas compreendem, além da montagem de Cidade Proibida, da Cia
Rustica de Porto Alegre, um campo mais difuso de experiéncias e fazeres,
que identificamos como “cabarés do sul mundo”. A intencao deste trabalho
e reconhecer e destacar saberes e praticas de pequenas produgdes no
contexto das Artes Cénicas do sul do mundo, que com frequéncia se
estruturam em construgdes compartilhadas, as quais subvertem a
precariedade imposta pelo neoliberalismo vigente e inventam outros
espacos-tempos em suas frestas. Sdo os fazeres coletivos, corporeos e
festivos, que colapsam binarismos e podem inspirar imaginarios e narrativas
que anunciem futuros renovados.

Palavras-chave: Espaco-tempo. Cabare. Artes cénicas. Imaginarios. Sul do
mundo.
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Inventions of space-time: imaginaries, narratives and cabarets
of South world

Abstract

The article addresses relationships between scenic and social space through
the reflection on two artistic experiences, in dialogue with concepts from
different authors and fields of knowledge. The focused experiences include
the staging of Cidade Proibida, by Cia Rustica from Porto Alegre, and a more
diffuse field of experiences and practices that we identify as " cabarets of
South world ". The intention is to recognize and highlight knowledge and
practices of small productions in the context of scenic arts from the South
of the world, which are often structured in shared constructions that subvert
the imposed precariousness and invent other spaces-time in the gaps of the
prevailing neoliberalism. Collective, corporeal and festive performances that
collapse binarism’s and can inspire imaginaries and narratives that announce
renewed futures.

Keywords: Space-time. Cabaret. Performing Arts. Imaginareis. South world.

Invenciones del espacio-tiempo: imaginarios, narrativas y cabarets
del Sur del mundo

Resumen

El articulo aborda las relaciones entre el espacio escenico y el espacio social
a través de la reflexion sobre dos experiencias artisticas, en dialogo con
conceptos de diferentes autores y campos del conocimiento. Las
experiencias enfocadas incluyen la puesta em escena de Ciudad Prohibida,
de la Cia. Rustica de Porto Alegre, y un campo mas difuso de experiencias y
haceres que identificamos como "cabarets del sur del mundo". La intencion
es reconocer y resaltar conocimientos y practicas de pequefias producciones
en el contexto de las artes escenicas del sur del mundo, que a menudo se
estructuran en construcciones compartidas que subvierten la precariedad
impuesta e inventan otros espacios-tiempo en las brechas del neoliberalismo
vigente. Acciones colectivas, corporales y festivas que colapsan binarismos y
pueden inspirar imaginarios y narrativas que anuncian futuros renovados.

Palabras clave: Espacio-tiempo. Cabaret. Artes escénicas. Imaginario. Sur del
mundo.
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As artes cénicas sdo feitas de composicdes corpodreas que se desenvolvem
no tempo e no espacgo, em relagdo com o contexto social de seu lugar e de sua
epoca, inserindo-se em uma estrutura coletiva que depende do encontro entre
pessoas para existir. E € neste contexto que multiplas aventuras cénicas vém
sendo desenvolvidas desde o inicio do seculo XX, levando para espagos nao
convencionais experiéncias de relagdes diversas com o publico, ensaios com o
tempo e composicOes poeticas que esgarcam limites, entre outras possibilidades.
O entendimento do espago-tempo como matéria constituinte da cena, que na
mesma medida o constitui, nos leva além das proprias composicdes e arranjos

internos a cena, iluminando assim suas relacdes com a cidade e seu tempo.

Nesta perspectiva, este artigo aborda relacbes entre espaco cénico e espago
social, nas quais estdo implicadas relacées entre teatro e cidade, por meio de duas
experiéncias artisticas, em dialogo com conceitos de diferentes campos, que
entrelacam reflex6es sobre imaginarios, narrativas e invencdes. Interessam
saberes e praticas das artes cénicas do sul do mundo, que com frequéncia se
estruturam em construgdes compartilhadas que acionam grande potencial
inventivo e subvertem a precariedade imposta; fazeres coletivos que podem

inspirar modelos diversos de se produzir, organizar, criar e entender a vida e a arte.

Para pensar a nocao de espago consideramos o trabalho do gedgrafo social
britanico David Harvey, que destaca complexas interagcdes entre dimensobes
concretas, relacionais, concebidas e vividas do espaco-tempo. Milton Santos,
geografo brasileiro, elabora seu pensamento tedrico nas mesma bases, ao afirmar
que espaco e sociedade (Santos, 2006, p.67), reunindo necessariamente a
materialidade e a vida que a anima (Santos, 2006. p. 38), de modo que deve ser
analisado como “um conjunto inseparavel de sistemas de objetos e sistemas de
acles” (Santos, 2006, p.66). Estas nocdes contribuem para pensar espacialidade e
criacao cénica em suas relagdes com o contexto social, historico, econdémico,
cultural e politico que habitam. Assim, entende-se o espaco da cena tanto como
um lugar no mundo, que o integra e constitui, quanto como um lugar de

construcdo de mundo, que o tensiona e reinventa.
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No artigo O espaco como palavra-chave (2013), Harvey indica a necessidade
de certas definicdes frente a amplitude de uma nogao disseminada por diversas
areas, que evoca multiplas e complexas referéncias. O autor esquematiza uma
matriz que entrecruza dimensdes materiais do espaco com sentidos, percepcdes
e construgcdes humanas e sociais, relacionando sua visdo tripartite de espacgo
(absoluto-relativo-relacional) com a do sociologo francés Henri Lefebvre (material-
concebido - vivido). O espaco absoluto, associado a Newton e a Descartes, € um
espaco fixo, concreto e limitado em si mesmo, enquanto o espacgo relativo é
associado a Einstein e a geometrias nao-euclidianas, e € um espago que se
transforma a partir do ponto de vista do observador, conectando-se ao tempo.
Tambem o espaco relacional afirma a indissociabilidade espago-tempo,
acrescentando o processo e 0O contexto como denominadores, em uma
perspectiva na qual coisas e eventos precisam ser compreendidos na relagédo com
tudo o que esta a seu redor. Harvey insiste nas interagfes e “tensdes dialéticas”
que as trés nocGes mantém entre si, evitando hierarquias ou definicdes unicas,

assim como na visao tripartida de Lefebvre, que assim sintetiza:

[...] 0 espago material (0 espago da experiéncia e da percepgao aberto ao
toque fisico e a sensagao); a representacao do espaco (0 espago como
concebido e representado); e os espacos de representacao (0 espago
vivido das sensacgfes, da imaginacdo, das emocdes e significados
incorporados no modo como vivemos o dia a dia) (Harvey, 2013, p.15).

E desta forma que o cruzamento matricial proposto por Harvey multiplica as
categorias imaginadas, ao abarcar diversas areas da experiéncia humana, com
exemplos que vao desde muros e condominios fechados (espacgo absoluto -
espaco material) a concentracdes de poluigao (espaco relativo — espago material)
e “desejos, frustracdes, lembrancas” (espaco relacional — espacgo vivido). O autor
ainda propde relagbes entre esta matriz e nocdes de espacialidade da teoria
marxista, o que gera novos exemplos em suas nove categorias, como “relagdes
geopoliticas e estratégias revolucionarias” (espaco relativo — espaco representado)

e “hegemonia capitalista” (espaco relacional — espaco vivido).

Tal mapeamento da nogdo de espaco-tempo promove o reconhecimento

simultaneo da materialidade e da subjetividade implicadas em suas dimensdes
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politicas, sociais e relacionais. E porque o espago-tempo € lugar de construcao de
mundo, portanto de imaginarios e narrativas, apresenta-se atravessado por
permanente tensao como lugar de disputa — pois os mundos imaginados pelos

diversos atores sociais Ndo sdo 0S MesMmos.

Em Espacos de Esperanga (2014), Harvey mapeia desejos e possibilidades de
outras organizagdes sociais, em contraponto a percepcao de que “nao ha outra
alternativa”, frase de Margareth Thatcher que ressoa como slogan em toda
narrativa neoliberal, em seu continuo esfor¢co de capturar o imaginario social e
coloca-lo a seu servico. O autor destaca que, em termos de producao humana,
tudo que existe foi antes imaginado, portanto, a imaginagcao ¢ uma forga politica
necessaria para qualquer transformacao, fundamental para que sejamos

arquitetos de nossos destinos.

E é este campo de luta, que inclui tanto a tensao da disputa como a
possibilidade de imaginacdo de outras realidades possiveis, que e abordado em
Cidade Proibida, uma das experiéncias artisticas mencionadas, a qual consiste em
uma montagem que propde a ocupagdo cénica de espagos urbanos, no espago-
tempo da noite, buscando a formacao de comunidades temporarias e percepgdes
afetivas e convivais da cidade. A segunda experiéncia envolve uma rede mais difusa
de criacbes, movimentos e articulagbes de espacos  artisticos
independentes/dissidentes em contextos de precariedade?®, que compdem o que
identificamos como “cabarés do sul do mundo”. Ambas estao entretecidas no
movimento da cena de inventar espagos-tempos outros nas frestas de uma época
em que o feroz projeto neoliberal corroi perspectivas de bem-comum, destroi
estruturas publicas e politicas sociais, esgota recursos do planeta, mercantiliza
todos os aspectos da existéncia e ataca setores que podem fomentar outros

imaginarios e narrativas — arte, cultura, educacgao.

E importante considerar que tais experiéncias cénicas sido movedigas e

2 Consideramos “precariedade” conforme o recorte definido por Judith Butler em Corpos e Alianga e a Politica
das Ruas (2018), como uma “situacgdo politicamente induzida” (p.40), na qual a condigdo precaria da vida
humana é distribuida e maximizada de forma irregular entre a populagdo mundial, atraves de politicas
neoliberais em um processo “que adapta populagdes, com o passar do tempo, a inseguranga e a
desesperanca” (p.21), atribuindo responsabilidade individual a estruturas sociais inviaveis. Para Butler, ha
“uma condigao compartilhada de precariedade que situa nossa vida politica” (p.106), e “ a precariedade ¢é a
rubrica que une as mulheres, os queers, as pessoas transgéneras, os pobres, aqueles com habilidades
diferenciadas, mas também as minorias raciais e religiosas” (p.65).
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temporarias como a prépria cena, a0 mesmo tempo em que envolvem espagos
concretos e toda a materialidade que constitui as Artes Cénicas, e embora nao
resolvem problemas dados, instauram questdes que perturbam a ordem das
coisas, em desvios e dissidéncias potenciais da constituicdo coletiva, corpdrea e
imprevisivel do fazer cénico. Deste modo, se relacionam a nogao de invencgao
proposta pela pesquisadora Virginia Kastrup no campo dos estudos da cognicao:
sao microinvengdes de noés e do mundo, que abalam compreensdes retilineas da
subjetividade, questionando certezas e formas prontas, buscando “saidas, linhas
de fugas, novas formas de agdo, ou seja, novas praticas, cujos efeitos devem ser
permanentemente observados, avaliados e reavaliados” (Kastrup, 2007, p.238).
Trata-se da ideia de invengdo como busca sempre inacabada, como

problematizacao e agdo, como janela e rede, movimento e transformacao,

Ela € uma pratica de tateio, de experimentacdo, e € nessa
experimentacdo que se da o choque, mais ou menos inesperado, com a
matéria. Nos bastidores das formas visiveis ocorrem conexdes com e
entre os fragmentos, sem que este trabalho vise recompor uma unidade
original, a maneira de um puzzle. O resultado € necessariamente
imprevisivel. A invengdo implica o tempo. Ela ndo se faz contra a
memoria, mas com a memaoria, como indica a raiz comum “invencao” e
“inventario”. Ela ndo € corte, mas composicdo e recomposicao incessante
(Kastrup, 2007, p. 27).

A memoria conecta tempos, se lanca ao futuro e alimenta a imaginacao, ja
que para inventar €& preciso imaginar. Invencao e imaginacdo sao, entdo,
movimentos relacionados, que anunciam outros mundos dentro do mundo, que
afetam e podem transformar o real, de modo que imaginarios e narrativas
constituem um espago fundamental de luta politica, pois abrigam possibilidades
de mudancas radicais do que chamamos realidade. Neste espaco de risco, sonho

e memorias do futuro, a cena transita e encontra chao para saltos e voos.

Assim, a partir desse campo de experiéncias, referéncias e nocdes, este artigo
percorre uma trajetoria artistica e geografica que corresponde ao contexto de
pequenas producgdes do sul do mundo, em histérias que desenham seu mapa na
cidade e na cena, em espagos que correspondem aos tempos, espagos-tempos
concretos e imaginados entre asfalto e afeto, caminhos de artistas em territorios

de conflitos. Entre a cena, que se faz no tempo e no espaco, e a cidade, lugar de
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memorias, encontros e festas, e também de embates, exclusdo e violéncia.

Em um recorte que abarca o periodo de 2013 até o presente, esta narrativa
sobre experiéncias cénicas e a cidade, sobre o fazer artistico na cidade, se
entretece com a historia de um pais em chamas, onde a agao de esperancar se
torna um desafio cada vez maior. E nesse pais do sul do mundo, nossa historia se
relaciona a uma cidade no sul do sul, fora do eixo predominante de producéo
cultural no Brasil: Porto Alegre. Uma cidade onde os espacos para a criagdo, o
convivio e a fruicdo artistica se tornam cada vez mais limitados; onde se fecham
teatros e onde a privatizacao do que ¢é publico avanca de modo assustador. Neste
contexto, pensar a continuidade do fazer cénico e pensar em insisténcias,
estratégias de sobrevivéncia e planos de luta por espacos, concretos e imaginados,
porque sabemos que nosso tempo, o tempo desta historia, € um tempo de disputa

por espacos, imaginarios e narrativas.

Cidade Proibida - convivio cénico festivo

Cidade Proibida € um espetaculo-manifesto, concebido para locais urbanos
de possivel convivio, os quais, a noite, se tornam proibidos pela ameaga potencial
da violéncia urbana — comum em parques, pracgas e largos de muitas cidades do
Brasil. A estreia ocorreu em Novembro de 2013 no Parque da Redencao, em Porto
Alegre. Desde a estreia*, Cidade Proibida realizou apresentacdes em varias cidades
do estado de Sdo Paulo, no interior do Rio Grande do Sul, em Florianodpolis e em
Porto Alegre. A uUltima apresentacao foi em 2018, mas a montagem continua ativa
no repertorio da Cia Rustica®, nucleo de criagdo cénica fundado em 2004 e sediado

na capital gaucha, que desenvolve projetos diversos em espacos fechados e

“ A equipe inicial do projeto, em 2013, dirigido pela autora, foi composta por Di Nardi, Gabriela Chultz, Heinz
Limaverde, Karine Paz, Lisandro Bellotto, Marina Mendo, Mirah Laline, Mirna Spritzer, Priscilla Colombi,
Roberta Alfaya, Rodrigo Shalako, Rossendo Rodrigues, Silvero Pereira e Suzi Weber. Durante estes anos, a
equipe foi alterada de acordo com o fluxo de possibilidades das pessoas e do tempo, sendo que a montagem
foi adaptada a cada mudanga. Em 2018, na circulagao via Programa Petrobras Distribuidora de Cultura, a
equipe contava com: Ander Belotto, Camila Falcao, Di Nardi, Gabriela Chultz, Heinz Limaverde, Laura Backes,
Lisandro Bellotto, Mirna Spritzer, Patricia Fagundes, Priscilla Colombi, Roberta Alfaya, Rodrigo Shalako, Suzi
Weber, Mauricio Casiraghi, Andreé Varela, Batista Freire. Além das pessoas citadas, ja integraram a equipe de
Cidade Proibida: Lucca Simas, Bruno Fernandes, Kaya Rodrigues, Francisco de los Santos, lassanad Martins,
Juliana Kersting.

5 Ver www.ciarustica.com e www.cidadeproibidacircuito.com.
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abertos. E importante destacar que a autora é a encenadora de todas as
montagens da Cia Rustica citadas neste artigo, ou seja, este texto € ancorado na
experiéncia vivida, no fazer cénico da artista-pesquisadora que entretece reflexdes

com a pratica criativa, no desejo de um saber amoroso, corporeo e teatreiro.

Figura 1 - Cidade Proibida, Porto Alegre, 2013. Foto: Adriana Marchiori

Acervo da autora

A proposta de convivio e urbanidade como tematica fundamentam e se entrelacam
em Cidade Proibida, que afirma o desejo de ocupar e celebrar a cidade, ressaltando sua
arquitetura sensivel, sua trama relacional, sua dimensdo humana, mnemonica, afetiva. Tal
desejo encontra seu espaco na propria constituicdo do acontecimento cénico, que
instaura aberturas para o encontro, em possiveis experiéncias de sociabilidade que
remetem ao que a teatrologa alema Erika Fisher-Lichte denominou como “comunidades
temporarias”, forjadas em um ciclo de retroalimentacgao autopoietico e cuja efemeridade
afasta o risco da rigidez homogénea do grupo fechado, rasgando frestas no isolamento

individualista do tempo.

Uma comunidade teatral ndo € apenas temporaria, transitoria e efémera
como qualquer performance. [..] Ademais, € uma comunidade que nao
esta baseada em crencas comuns e ideologias compartilhadas — nem
mesmo em significados compartilhados, ndo depende de significados,
pois nasce atraves de meios performativos. Enquanto dura a
apresentacgao é capaz de estabelecer um vinculo entre individuos com os
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mais diversos backgrounds biograficos, sociais, ideologicos, religiosos,
que permanecem individuos que estabelecem suas proprias associagdes
e percebem diferentes significados. A performance nao os forca a uma
confissdo comum, ao contrario, permite experiéncias compartilhadas
(Fischer-Lichte 2008, p.58) .°

Figura 2 - Cidade Proibida, apresentagdo em Pelotas, 2018. Foto: Janine Tomberg

Acervo da autora

A breve comunidade composta durante o tempo de apresentagdo, no
espaco-tempo noturno de espacos urbanos abertos, € parte da espacialidade, da
composicao visual e da relacao com o publico proposta na montagem: tudo esta
exposto, inclusive o publico, que se vé como parte da cena. O cenario
propriamente dito se define por uma estrutura composta por uma longa
plataforma de aproximadamente 1,50m de altura, com acesso por rampas e
escadas, alem de uma pequena plataforma acessoria. Nas plataformas e no
espaco aberto que a circunda, o elenco evolui, caminha, corre, danga, canta, fala,

manifesta-se, em uma narrativa fragmentada e episddica que comporta cenas

8 A theatrical commmunity is not only a temporary community, as transitory and ephemeral as any performance.
[...] Moreover, is a community which is not based on common beliefs and shared ideologies not even shared
meanings, it can do without then. For it comes into being trough performative means. As long as the
performance lasts it is capable of establish a bond between individuals who came from the most diverse
biographical, social, ideological, religious backgrounds and remain individuals who have associations of their
own and generate quite different meanings. The performance does not force then into a common
confession; instead, it allows for shared experiences. (Tradugao nossa)
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improvisadas e outras mais definidas. Muitas vezes o texto assume um tom de
ensaio sobre a cidade, como na abertura, onde duas pessoas enunciam em

microfones:

A. Cidade Proibida. (diz a data do momento da apresentagdo). Cidade € o
lugar onde sou, onde estou, € aquilo que me alimenta e se alimenta de
mim. O lugar onde as coisas se desenvolvem e as pessoas somem. Onde
somos unicos e multiplos.

B. A cidade com idade do C, a idade do tempo, onde ndo se tem tempo,
sempre pouco tempo. Quem somos, de onde somos, por onde somos.
Quem ¢ a cidade que vive, ou gquem vive na cidade que é.

A. Cidade sou eu, somos noés e o corpo. Um corpo. A cidade € um corpo.
Casa-cidade-corpo-mundo. Cidades pequenas, cidades grandes, cidades
gigantes. Cidades dentro da cidade. Fluxo, diversidade, convivio. Fluxo
incessante de homens e maquinas. Espaco atravessado de linhas de
forca, encontro e desencontro.

B. A cidade sou eu e o outro. Uma composicdo, uma rede, encruzilhadas
onde confluem e fusionam pessoas, modos de vida, esperas, esperangas,
medos, violéncias, surpresas, acasos e encontros.

A. O corpo-cidade flui seus humores, temperaturas, temperamentos,
relevos, densidades, geograficos acidentes de convivio.

B. A cidade € uma paisagem sobre a qual vao passando geracfes e seus
gritos. [...]. as vezes vivemos momentos de delicia (eu e ela). A cidade
SOMOS NOS.

A. Aqui na ..(local)......... , as (hordrio) de uma (dia da sermana) de 20... (ano).
(Fagundes, 2016, p.4408 e 4409)

Enquanto este texto e enunciado na pequena plataforma acessoria, dez
artistas se deslocam pela grande plataforma central, em uma marcagéo que
desenha encontros e colisdes, compondo uma trama entre varias duplas e o
coletivo. O roteiro foi composto a partir de fragmentos escritos pela equipe e
organizados pela diretora em um processo dramaturgico que buscou
multiplicidade de vozes, habitando um espaco relacional entre a multiplicidade da
cidade e do proprio teatro, que se espelham em sua constituicao, como destacam
diversos estudos. Para a pesquisadora Evelyn Furquim Werneck Lima, “o teatro &
uma criagcdo artistica em que o fato social e o fato artistico tornam-se
coincidentes” (2008, p.12).

A artista e pesquisadora inglesa Jean Harvie, em seu estudo sobre relacdes

entre teatro e cidade, afirma que

Cidades sdo estruturas geograficas, arquiteténicas, politicas e sociais em
constante transformacao, onde a maior parte das pessoas vive e trabalha
em intensa densidade demografica, em estruturas sociais extremamente
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complexas [..]. o teatro, de modo similar, € uma estrutura material,
estética e social em constante transformacao, onde muitas pessoas se
reunem para participar — através de trabalho e lazer, em atividades
sociais complexas, sendo tambem usualmente localizado em cidades. O
teatro €, assim, sintomatico de processos urbanos, demonstrando
estruturas, dinamicas de poder social, politicas e econémicas, e de modo
geral dinamicas que operam na cidade. Na verdade, o teatro faz mais que
demonstrar processos urbanos, produzindo experiéncias urbanas e
consequentemente a propria cidade. [...] Paralelamente, parte do teatro e
da performance objetivam explicitamente intervir e transformar
processos urbanos convencionais’ (Harvie, 2009, p.6-7).

A autora indica trés recursos por meio dos quais as artes cénicas podem
produzir sentidos urbanos: texto dramatico, condic6es materiais e a propria pratica
cénica. Cidade Proibida propbe acgdes nestes trés campos, ainda que seu texto nao
possa ser classificado como dramatico, assumindo a polifonia e fragmentacgao de
um modelo cabaré, variando entre ensaio, manifesto, cancao, jogo; transitando
entre danga, teatro, circo, show drag, musica. Prop8e-se, aqui, uma experiéncia
teatral a partir da cidade, articulada com a nocao de festividade investigada pela
companhia, que celebra a dimensao de convivio que e parte do proprio fenbmeno
cénico, em corpo, relacédo, encontro, prazer no estar-junto, dissenso da rigidez.
Convivio que se faz nos intersticios do tempo regular da cidade e suas rotinas
produtivas, um espaco-tempo outro, que se infiltra no cotidiano e pode produzir

outros ritmos de sociabilidade, em que outras realidades podem ser imaginadas.

7 .cities are ever changing geographical, architectural, political and social structures where most people live
and work densely gathered in extremely complex social structures. [...] Theatre, likewise, is an ever changing
material, esthetic and social structure where many people gather to participate — through work and leisure,
in complex social activities, it is also usually located in cities. Theatre is therefore in same ways symptomatic
of urban process, demonstrating the structures, social power dynamics, politics and economics also at work
more broadly through the city. Theatre actually does more than demonstrate urban process, producing
urban experience and thereby producing the city itself. [...] Alongside this, some theatre and performance
aims explicitly to intervene in and change conventional urban process. (Tradug&o nossa)

nr(linlonto Floriandpolis, v.3, n.45, p.1-25, dez. 2022




Invengdes do espago-tempo: imaginarios, narrativas e cabarés do sul do mundo
Patricia Fagundes

Figura 3 - Cidade Proibida, Porto Alegre, 2015. Foto: Adriana Marchiori

Acervo da autora

Em uma das cenas finais, aborda-se justamente a cidade imaginada, primeiro
evocada pelo elenco, em breves frases como “a cidade que imagino tem arvores
frutiferas por todas as ruas” ou “a cidade que imagino ndo mata travestis”. A seguir,
atores e atrizes se misturam com o publico, formando pequenos grupos nos quais
buscam provocar dialogos sobre a cidade que as pessoas imaginam, acionando
uma especie de pensar/desejar coletivo, em uma breve fundacéo de imaginarios

urbanos mais afetivos e proximos.

Figura 4 - Cidade Proibida, Floriandpolis, 2018. Foto: Cristiano Prim

Acervo da autora
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O pesquisador colombiano Armando Silva propde a nocgdo de /imagindrios

urbanos como algo coletivamente elaborado, relacionado as percepcdes cidadas

sobre a cidade e apoiado em construcdes simbdlicas compartilhadas, e que se faz

presente na dimensao real do espago:

O urbano, entendido a partir dos imaginarios, corresponderia a um efeito
de incorporagdes sociais sobre tudo isso que nos afeta e nos torna
cidaddos: a ciéncia, os meios de comunicagao, as tecnologias, além dos
sistemas viarios, da arte e da literatura. O territorial, nesta configuragao,
ndo sera tanto um espaco fisico quanto um lugar de relacdes, de
interacdes e intercambios, que produzem contextos em varias escalas,
desde as mais proximas até as mais globais (Silva, 2014, p.28 e 29).

Nesta perspectiva, os imaginarios compdem e interferem nas formas de

habitar e viver a cidade, definindo outra dimenséo do espaco-tempo urbano, feito

de memodria, convivio e desejos; e, assim, se inscrevem em uma relagado est(é)tica

entre as pessoas e a cidade. E porque a imaginacao ¢ indissociavel da possibilidade

da invencéao, abala a certeza das logicas do “ndo ha alternativa”, e em si mesma

abriga o real,

tanto no sentido de que tudo que fazemos precisa ser antes

imaginado, como no sentido da dimensdo imaginaria da experiéncia humana, e,

mais especificamente, da cidade. Harvey (2014) destaca sua importancia na

urdidura do tecido urbano:

nl'(limvnlu

Ao  produzirmos  coletivamente nossas cidades, produzimos
coletivamente a nds mesmos. Projetos referentes ao que desejamos que
sejam nossas cidades sdo em consequéncia projetos referentes a
possibilidades humanas, a quem queremos ou, 0 que talvez seja mais
pertinente, a quem n&o queremos vir a ser. Cada um de nos, sem
excegao, tem algo a pensar, a dizer e a fazer no tocante a isso. A maneira
como nossa imaginacao individual e coletiva funciona €, portanto, crucial
para definir o trabalho da urbanizacédo. A reflexdo critica sobre nosso
imaginario envolve todavia tanto enfrentar o utopismo oculto como
ressuscita-lo a fim de agir como arquitetos de nosso proprio destino em
vez de como “impotentes marionetes” dos mundos institucionais e
imaginativos que habitamos (Harvey 2014, p.210 -211).
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Figura 5 - Cidade Proibida, Caxias do Sul, 2018. Foto: Mauricio Casiraghi

Acervo da autora

Em Cidade Proibida, a cena busca a producdo de uma experiéncia de
sociabilidade, a ocupacdo de brechas no concreto urbano com encontro e
celebracdo, a infiltragdo no espaco-tempo automatico do capital que nos isola,
fomentando outros imaginarios que envolvam certa rebeldia festiva e corporea. E
nessa busca, alia-se a multiplas propostas da arte contemporanea que saem as
ruas e propdem a tecitura urbana, a arte publica, e que tanto podem indicar

cidades desejadas como criticar as estruturas existentes.

E importante ressaltar que, no contexto das Artes Cénicas, uma obra que
envolve uma equipe de quinze pessoas, transporte de cenario, instalacdo de
equipamento basico de sonorizagdo e iluminacao, e € realizada em espacos
publicos, aberta ao publico em geral, sem cobranca de ingressos, demanda
financiamento de alguma fonte. A invengao de Cidade Proibida foi viabilizada por
um edital de financiamento publico, o hoje extinto Prémio Funarte Artes Cénicas
na Rua, que contemplou o projeto com 50.000 reais para montagem e realizagédo
das primeiras apresentacdes, em dois locais de Porto Alegre: o Parque da
Redencdo e a Praca Julio Mesquita, localizada nas proximidades da Orla do
Gasbmetro. Conforme o orcamento, a maior parte deste valor foi destinada aos
artistas envolvidos. A estrutura cenografica foi desenvolvida a partir da reciclagem

de cenarios de trabalhos anteriores da Cia Rustica, em uma proposta que entende
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a reciclagem como pratica politica necessaria, inclusive na criacao cénica. O
figurino também partiu do acervo do elenco. Alem disso, o projeto forneceu apenas
camisetas basicas coloridas. Ainda assim, o custo de aluguel de equipamento
basico de som e luz, o transporte de cenario e o pagamento da equipe acabaram
por onerar a realizagdo. Apesar disso, e contrariando expectativas da propria
equipe, Cidade Proibida realizou turnés®, participou de festivais, e segue em

repertorio.

Alem do contexto um pouco mais favoravel em termos de publicacdo de
editais e politicas publicas no inicio de sua trajetoria, e da sorte de ter sido
selecionada (Outros projetos ndo o foram.), entendemos que a existéncia e a
continuidade de uma montagem como Cidade Proibida também se deve a sua
relacao estrutural com a nogéo de cabarés do sul do mundo, que evoca modos
de fazer, produzir, inventar e continuar criando em Artes Cénicas em um contexto
de precariedade. Esta relagdo ndo e fruto do acaso ou de intervencgao critico-
tedrica externa sobre uma obra artistica. A relacédo com o cabaré € manifesta em
muitos projetos da Cia RUstica desde sua fundagdo, marcada pela montagem de
Sonho de Uma Noite de Verdo (2006) como uma “comeédia em acordes de cabare”;
pela realizacao de varios cabarés ao longo de sua trajetoria (Cabaré da Gldria,
Cabaré da Rustica, Cabaré da Vagabundagem, Cabaré do Amor Partido, entre
outros, montados entre 2012 e 2020). Igualmente € marca dessa relagdo a
inspiragdo festiva, misturada e cabareteira presente em montagens como A
Megera Domada (2008), Clube do Fracasso (2010), O Fantdstico Circo-Teatro de
um Homem So (2011) ou Desmedida Noite (2018).

Por outro lado, para além do trabalho da Cia Rustica, a referéncia do cabaré
esta disseminada em muitas experiéncias da cena contemporanea, como indicam
Streva (2020) e Braga (2021), entre outros pesquisadores e artistas que transitam

pela zona aberta, hibrida, plural e irreverente de cabarés no sul do mundo.

8 Financiadas pelo SESC Sao Paulo e pelo edital Petrobras Distribuidora Cultural

nl'(liln(‘nl() Floriandpolis, v.3, n.45, p.1-25, dez. 2022




Invengdes do espago-tempo: imaginarios, narrativas e cabarés do sul do mundo
Patricia Fagundes

Figura 6 - Cabaré do Amor Partido, Porto Alegre, 2016. Foto: Adriana Marchiori

Acervo da autora

Figura 7 - Sonho de Uma Noite de Verdo, Porto Alegre, 2008. Foto: Alex Ramirez

Acervo da autora
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Nossos cabarés do sul do mundo

Entre a pluralidade da arte contemporénea, o imaginario do cabaré pode
articular espacos, tempos e ferramentas poderosas em termos estéticos, eticos,
conceituais e epistemologicos, ao propor um modelo multiplo que convoca e
celebra a diversidade, o coletivo, o afeto, a mistura, a liberdade; que evoca modos
de um pensamento nao dissociado do corpo; que sugere politicas amorosas de
produzir em colaboracéo, praticas desviantes que buscam viabilizar o improvavel.
A partir deste horizonte, assim como das experiéncias de cabaré na trajetoria da
Cia Rustica, e em minha propria trajetéria como encenadora®, entendemos que
tais praticas podem contribuir no desafio contemporaneo de afirmacdo de
poéticas das artes cénicas do sul do mundo, que considerem seu contexto e
potencialidades. Assim, a nogao de cabarés do sul do mundo ancora-se tanto em
um conjunto de praticas ja desenvolvidas como na identificacdo, analise e
fortalecimento de procedimentos criativos que estruturam certos modos de fazer

e pensar artes cénicas, e que podem contribuir para novos voos.

Ainda que sua origem como linguagem artistica remonte a Europa do seculo
XIX, 0 cabaré assumiu seus proprios movimentos em terras sul-americanas, como
tantas outras referéncias europeias canibalizadas e transformadas pela fantastica
maqguina popular de apropriacao e invencao que compde nossa cultura, permeada
por gambiarras estéticas e politicas que escarvam seus proprios caminhos. Na
origem e em suas derivas, o cabare propGe misturas e desvios, narrativas
fragmentadas e descentralizadas em um imaginario distante da “alta cultura”. A
docente e encenadora Cristina Streva destaca as nebulosidades que a palavra

sugere:

A palavra cabaré e cercada de mistérios e dubiedades. Por um lado, é
frequentemente empregada para se referir a uma série de apresentacdes
artisticas que vao desde espetaculos de circo-teatro, saraus, palcos
abertos a improvisacao, reunides de artistas e poetas e até mesmo festas
performaticas. Por outro lado, a palavra carrega paralelamente uma
dimensdo pejorativa e e frequentemente usada como sindénimo de lugar
de baixa reputacao, de baderna e prostituicéo (Streva, 2020, p.4).

¢ Meu trabalho final na graduacdo em Teatro — Habilitagdo Diregao Teatral, em 1995, foi um espetaculo com
mais de 30 atores e atrizes, encenado por uma equipe de duas diretoras e um diretor, com dramaturgia
fragmentada e cena inspirada em cabarés dadaistas, chamado Cabaré Opto Atonito. O modelo cabaré ja
marcava minha poética na encenagéo.
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A imagem de “baixa reputacéo” e baderna pode interessar a uma perspectiva
fora do eixo, que marca grande parte do fazer cénico de pequenas produgdes, e,
de forma mais ampla, o conhecimento produzido no chamado “terceiro mundo”.
Ao invés de fragilizar, a aproximagcao com o que é considerado menor ou marginal
pode fortalecer nossas praticas, saberes e espacos de atuagao, deslocando oticas
hegemonicas, subvertendo perspectivas e contribuindo na urgéncia de reconhecer
saberes marginados que nos livrem de certos colonialismos que também marcam
as artes. Entre tais colonialismos encontra-se a separagdo das coisas em opostos
binarios, como corpo/mente, teoria/pratica, producdo/criacao artistica. Na
disrupcdo de tais perspectivas, a referéncia de mistura e festividade do cabaré
indica a fronteira como espaco de conhecimento, descoberta e criagao, e reforca
a intencdo de embaralhar binarismos. No mesmo horizonte politico, estetico e
conceitual, o professor Cleber Braga destaca e celebra a “ética decolonial do
cabare sudaca”:

Nessa perspectiva, os estudos de cabaré, no contexto brasileiro e sudaca,
forjam novos possiveis na cena contemporanea, dada sua natureza
fronteirica. Congregando estetica e politica, eles dizem respeito a um
conjunto de praticas transdisciplinares e movedicas que transgridem o
padrao classificatorio, disciplinar. [...] Deste modo, projeta-se do cabare
sudaca, forjado nas ex-colonias, uma maquinaria contracolonial
disseminadora de diferengas, que em parte mantém-se fiel a tradicao
popular e anti-burguesa do género, no que diz respeito a sua pré-historia

europeia e, por outro lado, trai a propria colonialidade do poder no qual
foi forjado e imposto: pura tra(d)icao (Braga, 2021, p.7).

Entendemos que uma das “traicbes a tradicao” propostas por modos de
cabarés do sul do mundo € a conexao direta entre criagdo e producao, na
contramao de estudos eurocentrados nos quais abordamos grandes obras e
nomes sem, contudo, considerar a trama econbmica e produtiva do processo
criativo. No entanto, podemos atentar que “na vida e na arte, € necessario pensar
em quem paga a conta, como e por qué. As relacdes de producgao que constituem
uma obra cénica séo parte de seu discurso” (Fagundes e Rosa, 2020, p.19). No fazer
diario da cena no sul do mundo, nesse chao onde continuamente nos
confrontamos com condigdes precarias e criamos mundos, € urgente considerar
processos de producdo como parte da propria criacao, como exercicio politico e

social que abre possibilidades de invencéo, como meio de controlar os proprios
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meios de producao e ocupar as frestas do neoliberalismo vigente. Por essa razédo
habitamos circuitos de producdo “menores”, fora do esquema dos grandes teatros
e festivais internacionais, os quais articulam modos de organizagdo econdmica
tambem desviantes em suas praticas cooperativas e colaborativas, que, muitas
vezes, se estruturam em coletivos criativos que indicam o desejo politico de outras
realidades. Nao ha como imaginar outros futuros artisticos no sul do mundo sem
considerar essa cena viva e multipla que também acontece em escolas, centro
comunitarios, ruas, bares, boates e lugares periféricos, fora dos holofotes e

infiltrada no tecido social.

O espaco-tempo do cabaré, concreto e imaginado, € um espago de fresta,
brecha, que se abre e se fecha, de impermanéncia, de ocupacéo dissidente, que
se adapta ao possivel e articula impossiveis e, dessa forma, evoca um espaco-

tempo de suspensdo de normas cotidianas, de encantamento do mundo.

Apontamos aqui as relagdes entre Cidade Proibida e a estrutura cabare em
relacao a dramaturgia considerando sua fragmentacao, sua multiplicidade e suas
estruturas abertas ao improviso. Da mesma forma, outros aspectos que rednem

questdes de criacdo e producao podem ser destacados:

- Mistura entre artes: o cabaré ndo é um lugar de purezas, e sim de mistura
festiva e indisciplinaridades, ja que todas as expressdes podem encontrar seu
espaco na polifonia, dialogando e celebrando diferencas. Circo, danca, teatro,
musica, manifesto, poesia, performance drag, strip-tease, toda arte € celebrada no

cabaré;

- Periodo intensivo e compacto de ensaios (a criacao de Cidade Proibida foi
desenvolvida em 14 ensaios, por exemplo; e os diversos Cabares da Cia Rustica
em periodos ainda menores), viabilizando a reunido de uma equipe numerosa em
um projeto de baixo orgamento - sabemos que conciliar agendas na velocidade
da sociedade pos-industrial € um logro cada vez mais complicado; e cachés de
ensaio, em Nnosso contexto, ndo contemplam todos os custos de vida dos artistas,
0 que exige que as pessoas desenvolvam simultaneamente outras atividades para

sobreviver, e € com esta realidade que temos que nos relacionar;

- Relacao direta com o publico, que € integrado ao acontecimento cénico,
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em “um espacgo cénico difuso, onde artista e publico estdo em contato direto,

afetando-se mutuamente” (Braga, 2021, p.11) — afinal, a cena é uma festa;

- Celebracéo do corpo e do proximo, da propria teatralidade, do compartilhar

0 mesmo espacgo-tempo de mortalidade;

- Disrupcao de binarismos como ética e estética, seriedade e humor, poesia

e festa, critica social e brincadeira, arte e politica;

- Ocupacao de espacos possiveis, em produces adaptaveis, que nao
dependem do palco italiano ou de estruturas complexas e/ou dispendiosas,

jogando com as condigBes do real.

Essas caracteristicas ndo séo regras, e sim movimentos de uma cena que
encontra e inventa caminhos para existir em seu contexto, e, deste modo, é
diversa, aberta, localizada e agil em adaptacdes e transformacdes. Para a Cia
Rustica, que envolve uma rede plural de artistas, tais movimentos constituem
memoria, repertorio e desejos de futuro, articulados em agdes que se desdobram
em varias frentes, como a montagem de dois cabarés, em projeto recentemente

contemplado em edital publico de financiamento™, que se desenvolvera em 2023.

O projeto, que se intitula justamente Cabares do Sul do Mundo, propde a
criacdo de dois espetaculos, com dramaturgia autoral e trilha ao vivo com cancdes
originais, em processo criativo compartilhado entre multiplos artistas, de
diferentes nucleos, geracdes e linguagens (teatro, circo, musica, danga), compondo
uma equipe de cerca de trinta pessoas. Cabaré da Mulher Braba coloca o cliché
da “mulher braba” em pauta, um esteredtipo associado a raiva, elemento
indesejavel na narrativa de suposta “docilidade feminina”. Em contraponto, e
preciso reconhecer que em uma sociedade patriarcal que multiplica violéncias
contra as mulheres ha muitos motivos para ter raiva, energia fundamental no
embate da vida. Cabaré do Amor Rasgado celebra o amor como forca de vida, uma
acao que pode construir outros modos de convivio e partilha coletiva. Em tempos
de odio (uma forgca destruidora distinta da raiva), o amor, assumido como

fundamento social e humano, como escuta e desejo de convivio, possibilita a

0 Edital SEDAC n? 16/2021 do Fundo de Apoio a Cultura do Estado do Rio Grande do Sul - FAC das Artes de
Espetaculo.
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construcdo de outros imaginarios e realidades possiveis.

Alem das montagens, o projeto inclui oficinas, rodas de conversa, ensaios
abertos, apresentacdes gratuitas em diferentes regides da cidade, site e producao
de minidocumentario sobre o processo, em acdes de formacao e investigacao que
correspondem a demanda de muitos editais publicos de financiamento.
Entretanto, para além da demanda do edital, o projeto tem como especificidade a
relacao direta com pesquisa artistica no ambito da universidade, a partir de minha
atuacdo como encenadora e docente, artista-pesquisadora que busca ocupar
espacos fronteiricos entre academia e criagéo, pratica e teoria, entendendo que a
teoria € pratica, e toda pratica € ja conceito. Ha, portanto, nessa postura, a intencao
de afirmar a arte como modo proéprio de pensamento e de conhecimento, que se
compde em entrelagcamentos e fricgdes com o tecido social; de reconhecer o
pensamento impresso nas dinamicas de criacao cénica, os discursos das praticas,

as dimens0fes corporeas dos conceitos.

A pesquisa, que também se intitula Cabarées do Sul do Mundo, é estruturada
na perspectiva cabare de uma investigacao tedrico-pratica misturada que subverte
divisdes fabricadas e conta com a participacdo de discentes, docentes e artistas,
tomando a Cia Rustica como possivel laboratorio aberto de investigagado e criacéo
(Como ocorreu em projetos anteriores). A proposta € reconhecer, analisar e
desenvolver praticas, conceitos e técnicas de criacdo, formagao, producao, gestao
em artes cénicas relacionados a nocao de Cabares do Sul do Mundo, a qual se
insere no horizonte de festividade na criagdo cénica, que venho investigando desde
o Doutorado", como uma possibilidade est(e)tica que instaura outros espagos-
tempos de encontro e sociabilidade, commo um modo de dangar no caos e negociar

com a morte.

A festa € nossa imagem contra a rigidez e a aridez social, contra o
individualismo e o egoismo diariamente fomentado em cada um de nos.
E a celebragao do coletivo, do corpo, da alegria, do prazer, da rebeldia, do
excesso, abrindo espagos nos intersticios do poder, aproveitando as
frestas para fazer a festa que afirma existéncias excluidas das narrativas
hegemonicas. Um modo de suspensdo das normas sociais, um tempo de
ruptura do cotidiano e imerséo no coletivo, de experiéncia corporea que
subverte a desesperanca, a tristeza e o desanimo programado. (Fagundes

" Doutorado realizado entre 2006 e 2010, na Universidade Carlos Il de Madrid, que resultou na tese La Etica
de la Festividad en la Creacidn Escénica.
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e Martins, 2020, p.102)

Essa subversdo festiva, saborosamente rebelde e cheia de vida que se
insinua em nossos fazeres da cena e em tantas praticas culturais do sul do mundo,
indica uma politica de esperanca que articula espacgos-tempos dissidentes da
rigidez e da mecanica exaustiva da légica neoliberal. Podemos imaginar que essa
cena festiva e cabareteira de pequenas producdes do sul do mundo oferece
contribuicdes para a construcdo de futuros renovados, por meio da constituicao
de experiéncias de sociabilidade que vislumbram outros modos de relagéo,
criagdo, organizagdo e pensamento, em contraposicdo, desvio ou subversdo da
logica colonial que ainda estrutura a sociedade e 0s nossos corpos. Logica essa
que pressupde e sustenta o racismo, o classismo, o machismo, a LGBTQIAP+fobia,
o odio, a exploracao insustentavel de recursos naturais e ameaga nossa propria

existéncia e perspectivas de futuro.

E possivel que na mistura, na festividade, na subversdo de hierarquias e
binarismos limitantes, nas dissidéncias dos modelos hegemobnicos, em politicas
amorosas de produzir em colaboracdo, na coletividade, no corpo, nas frestas,
residam pistas e caminhos para as transformacdes sociais e culturais que urgem
em nossa época. E também possivel que habitem nossas criagdes de baixo
orcamento, que subvertem a precariedade, nosso humor e nossa danga, nossa
balburdia poética, nossas gambiarras criativas, nossas narrativas carnavalizadas,
fragmentadas, corporeas, que misturam humor e poesia, em nossas praticas de
encontro, em nossas pesquisas artisticas desejantes, em N0ssos pequenos
cabares inventados e desviantes, em nossos caminhos tortos por cidades que
desejamos mais nossas, mais afetivas, menos proibidas e mais compartilhadas.
Na criacdo artistica, arriscamos a aventura de inventar outros espacos-tempos e
imaginarios, outras narrativas, aticando ventos que impulsionem nossa nau de

esperancas compartilhadas em direcao a outros mundos possiveis.
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Figura 8 - Desmedlida Noite, Porto Alegre, 2018. Foto: Adriana Marchiori
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