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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo principal analisar a representagdo da mulher negra em
narrativas de Conceicdo Evaristo. Ao longo desta pesquisa, analiso as obras Poncid Vicéncio
(2003) e Insubmissas lagrimas de mulheres (2016). As intempéries experienciadas pelas
mulheres negras das narrativas sdo abordadas pelas diferentes formas de pensar a mulher negra
sob a perspectiva interseccional, a partir da triade género, raga e classe, e sob a perspectiva do
pensamento feminista negro, visto que mulheres negras enfrentam problemas sociais
produzidos por etnia, classe, género, idade, sexualidade, entre outros, chamando a atengdo para
o rompimento do silenciamento sobre a voz dessa mulher. Nestas narrativas, apresento o modo
como as suas obras associam-se a uma perspectiva de resisténcia diante dos varios reveses que
se apresentam as mulheres negras. Considero, entdo, que a literatura da autora se configura
como espaco de resisténcia feminina negra e analiso como a autora utiliza suas narrativas como
um lugar de empoderamento de suas personagens. Inicialmente, os textos apresentam-se como
narrativas individuais, no entanto, no decorrer da leitura, observa-se seu carater coletivo. Este
trabalho de Tese ¢ de cunho critico-analitico, em que o texto literario assume a posicao central
em meio a sua multiplicidade de sentidos, contudo, considero algumas discussdes tedricas
significativas para a analise e compreensdo do nosso corpus, tais como Carneiro (1985; 2005;
2008; 2011), Gonzalez (1982; 1983; 2019), Ribeiro (2017), Duarte (2017; 2018; 2019); Collins
(2019), hooks (2018; 2019), Lorde (1984; 2019), Kilomba (2010; 2019), Perrot (1989; 2005;
2007), entre outras. Com base nas analises das narrativas selecionadas, constato que as
personagens femininas, em ambas as obras, aprendem a ressignificar suas vivéncias em meio a
dores e vinculos de amorosidade destrogados e assumem-se como sujeitos apesar de sua
condi¢do periférica. Elas ndo retornam ao mesmo lugar de génese, mas subvertem o seu fim
predeterminado e desse modo percorrem outras esferas reinventando e protagonizando novos
enredos para si. A partir disso, concluo que as narrativas de Conceicdo Evaristo sdo
desenvolvidas com o intuito de estabelecer uma visibilidade mais ampla as personagens negras
do que as histdrias que sdo narradas.

Palavras-chave: Mulher negra. Interseccionalidade. Autoria Feminina. Protagonismo.
Conceicao Evaristo.



ABSTRACT

This research has as its main goal the analysis of the representation of black women in the
narratives of author Concei¢do Evaristo. During this research, I examine the works Poncia
Vicéncio (2003) and Insubmissas lagrimas de mulheres (2016). The trials experienced by the
black women in the narratives are approached through the distinct ways of thinking of black
women from an intersectional perspective, through the triad gender, race and class, and through
the perspective of black feminist thinking, given that black women face social issues produced
by ethnicity, class, gender, age, sexuality, among others, calling attention to the breaking of
silence over those women’s voices. In these narratives, we present the way in which her work
associates with a perspective of resistance in the face of the many setbacks that are presented
to black women. I consider, then, that the literature of the author configures a space of black
feminine resistance and analyze how the author uses her narratives as a space of empowerment
for her characters. Initially, the texts are presented as individual narratives, however, during
reading, their collective aspect can be observed. This thesis is a critical-analytical piece, in
which the literary text assumes central position amidst its multitude of meanings, however, |
consider some theoretical discussions are meaningful for the analysis and understanding of our
corpus, such as Carneiro (1985; 2005; 2008; 2011), Gonzalez (1982; 1983; 2019), Ribeiro
(2017), Duarte (2017; 2018; 2019); Collins (2019), hooks (2018; 2019), Lorde (1984; 2019),
Kilomba (2010; 2019), Perrot (1989; 2005; 2007), among others. Based on the analysis of the
selected narratives, I observe that the female characters in both works learn to ressignify their
experiences amid pain and destroyed bonds of love and accept themselves as subjects in spite
of their peripheral condition. They do not return to the same place of inception, but subvert their
predetermined ending and thus explore other spheres, reinventing and taking the leading role in
new storylines for themselves. From this, I conclude that Conceicdo Evaristo’s narratives are
developed with the intent of establishing a broader visibility for the black characters themselves,
rather than the stories being narrated.

Keywords: Black woman. Intersectionality. Female authorship. Leading role. Conceicdo
Evaristo.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Da conjuragdo dos versos
— nossos poemas conjuram e gritam —

O siléncio mordido
rebela e revela

nossos ais

e sdo tantos os gritos
que a alva cidade,

de seu imerecido sono,
desperta em pesadelos.

E pedimos
que as balas perdidas
percam 0 nosso rumo

e ndo fagam do corpo nosso,
os nossos filhos, o alvo.

O siléncio mordido,

antes o pdo triturado

de nossos desejos,

avoluma, avoluma

e a massa ganha por inteiro
o0 espago antes comedido
pela ordem.

E nao ha mais

quem morda a nossa lingua
o0 nosso verbo solto
conjugou antes

o tempo de todas as dores.

E o siléncio escapou
ferindo a ordenanga

e hoje o anverso

da mudez é a nudez

do nosso gritante verso
que se quer livre.

(Conceigdo Evaristo)

Esse poema da escritora e pesquisadora Maria da Conceicao Evaristo de Brito tem
muita relagdo com o momento no qual vivemos, o que mostra como a autora traz de longe
tantas questdes que nds estamos amadurecendo e tentando aprofundar e incorporar nos dias
atuais. Em tempos tdo dificeis, de discursos ditatoriais, de desigualdades sociais, de
exclusoes, de censura, de ruptura da democracia, de desesperancas que se constituem contra
mulheres, negros, periféricos, LGBTQ+ (lésbicas, gays, bissexuais, transexuais e queers),

contra a sua visibilidade e pelo seu silenciamento, contra a liberdade de expressdo, contra as
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mulheres negras, quilombolas, faveladas ou nao, ribeirinhas, caicaras e tantas outras, refletir
acerca da escrita de autoria feminina negra e da mulher negra em si por meio da escrita de
Concei¢ao Evaristo ¢ mais que urgente. Abordar essa questdo e po-la em evidéncia se faz
necessario e inclui-se em um movimento de resisténcia que se estabelece no cerne dos grupos
que requerem acesso a voz literaria, que desejam ser ouvidos, lidos, reconhecidos e
valorizados. Esses grupos avangam nas instituigdes de ensino, entre pesquisadoras e
pesquisadores, € ndo se pode ocultar que ha bastante tempo se dedicam a olhar para
discrepancias, incoeréncias e suas consequéncias sem restringi-las ou limita-las a um evento
efémero. Ao invés disso, buscam compreendé-las como uma questio proficua para a produgao
literaria e para a consolidacao de suas potencialidades politicas e estéticas.

Conceigao Evaristo ¢ um grande expoente da literatura contemporanea e, além disso, ¢
pesquisadora na area de literatura comparada. Em suas produgdes, cuja matéria-prima literaria
¢ a vivéncia das mulheres negras, suas principais protagonistas sdo repletas de reflexdes
acerca das desigualdades raciais brasileiras. Sendo assim, a obra literaria da autora ¢ inclinada
para a ressignificacdo étnica e, portanto, identitaria. Em seus livros, os afrodescendentes sdo o
centro de sua escrita questionadora, carregada de recordacdes que nos possibilitam refletir
sobre os espagos de representagdo aos quais 0s negros sdo e estdo proscritos no contexto
social. As narrativas da autora sdo intensamente desenvolvidas com o intuito de estabelecer
uma visibilidade mais ampla as personagens do que as historias que sdo narradas.

Percebemos, assim, que toda a escrita de Concei¢do Evaristo ¢ profundamente
marcada por sua condicdo de mulher negra na sociedade brasileira, do enredo a escolha de
personagens. Em suas obras as personagens negras sao protagonistas, estdo no centro da cena
e da historia, contam suas dores e, também, suas alegrias, no intuito de distanciar-se o
maximo possivel de determinados esteredtipos divulgados pela literatura candnica escrita por
uma elite branca.

A autora teve contato com o texto de Lima Barreto e de Cruz e Sousa a partir do
movimento social negro. Ja a literatura de Carolina Maria de Jesus, ela leu a partir do
envolvimento com o movimento catélico Juventude Operaria Catélica (JOC), isso ainda nos
anos 1960. Ademais, Evaristo teve contato, dentro do movimento social negro, com a
intelectual negra Lélia Gonzalez, que, sem sombra de duvida, marcou o movimento. Do
mesmo modo, conheceu Beatriz Nascimento, Helena Teodoro e Neusa Santos.

Cada vez mais, Evaristo foi se aprofundando, até chegar ao projeto proprio de escrita.

Conheceu, em sua trajetoria, escritores negros como os do grupo Quilombhoje — composto
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por Cuti, Miriam Alves, Esmeralda Ribeiro, Marcio Barbosa —, ¢ do Grupo Negrice, do Rio
de Janeiro, que depois de um tempo se transformou no coletivo de escritores negros. Nessa
época, Elisa Lucinda e Salgado Maranhdo também faziam parte do coletivo (ZIN, 2018, p.
275-277). E notério que ela foi se encontrando com esses escritores e conhecendo as
escrituras negras. O seu projeto de escrita para trazer essa ambiéncia negra também vai se
fortalecendo, ganhando corpo através das discussdes que empreendiam. Assim, o que se pode
afirmar € que sua autoria negra ¢ marcada ou por pessoas que estdo diretamente dentro do
movimento social negro ou por escritores e escritoras que sdo formadas a partir do discurso
do movimento negro, contaminadas por esse discurso. Ressaltamos que a pauta académica ¢
mais lenta ou menos aberta para “descobrir” novos textos, € ndo somente trazer o0 novo, como
também remover o que encobre os textos de autoria negra apagados da historia literaria, pois
ha uma tendéncia de trabalhar com os textos de escritores candnicos.

Concei¢ao Evaristo revela em sua obra uma visdo critica da contemporaneidade,
sobretudo no que diz respeito a condi¢do e as representacdes da populacdo negra. Em seu
artigo intitulado “Questdo de pele para além da pele”, ao realizar a releitura de algumas obras
candnicas da literatura brasileira, ela reconhece que o negro em nenhum momento ¢
relacionado a gé€nese da literatura brasileira, constituindo-se apenas como “um corpo escravo”
(EVARISTO, 2009a, p. 23). Além disso, a autora discorre sobre a alusdo incessante dos
negros como individuos destituidos de linguagem na maioria das produgdes, como um entrave
para a visibilidade do texto literario de autoria negra. Para ela, “quando essa representacdo
incide sobre a mulher negra, se evidenciam de modo bastante contundente as tensdes nem
sempre desmascaradas do jogo ambiguo da democracia racial brasileira” (EVARISTO, 2009a,
p. 20-21).

Como ela mesma propaga, nao nasceu rodeada de livros, nasceu rodeada de palavras.
Entdo, a efervescéncia da literatura oral e a dindmica da palavra oralizada sdo os primeiros
contatos da autora com a Literatura, e ¢ dai que parte o seu encantamento pela palavra. A
vivéncia da autora com a palavra oral a conduz, ¢ o que a coloca no caminho da Literatura.
Ela sempre escreveu, desde crianga, e o exercicio da leitura era constante, inclusive, de textos
poéticos. Leu muitas poesias e muitas historias durante sua infancia, mesmo que sua familia,
mae ¢ mulheres que a precederam, fosse formada por mulheres que nao tinham contato com o
texto escrito, mas, a0 mesmo tempo, para quem o livro escrito exercia uma curiosidade

grande.
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Joana Josefina Evaristo, mae de Conceicao Evaristo, realizava uma oficina da palavra
com ela de uma maneira muito natural, por exemplo, com revistas e livros que chegavam até
Concei¢ao por meio de sobras das casas de patroa. Mae e filha paravam e ficavam analisando
as imagens, e construiam histdrias por meio do texto oral junto a essa construcdo do texto
escrito, e, a0 mesmo tempo, era um momento de afetividade. Uma de suas tias comegou a
trabalhar como servente na biblioteca publica, situada na Praga da Liberdade, em Belo
Horizonte; nesse momento, Evaristo tem a possibilidade de acessar livros. Em alguns
depoimentos, a autora relata que pegava o livro na biblioteca e ficava sentada na Praga da
Liberdade lendo. Assim, ela, que ja estava muito envolvida com a leitura em sua casa, tornou
essa pratica, a partir de entdo, quase que um exercicio natural para a escrita.

Concei¢do Evaristo cresceu na favela e o desejo de ser escritora e entrar no meio
literario era algo raramente vivenciado pelas classes populares, oriundas da periferia que
sofrem com o cotidiano de uma marginalizacdo histérica. Em um meio marcado pela divisao
social, esse era um mundo muito distante, ainda mais para uma menina, ¢ depois para uma
jovem mulher. E, como segunda filha e segunda a ser alfabetizada de nove irmaos, cresceu
com a responsabilidade de ajudar nos deveres de casa dos irmaos ¢ comegou, também, a dar
aulas particulares para as criancas da favela. Por isso, desde muito jovem, ela comegou a
ensinar, atuando como professora dos irmaos, de onde veio o desejo de ser professora e nao
escritora.

Apos concluir o Primdrio, ingressou no Curso Ginasial, que corresponde ao atual
Ensino Médio, com inumeras interrupgdes. Concluiu o Curso Normal do Instituto de
Educacdo de Minas Gerais, em 1971, aos 25 anos de idade. Nesse periodo, a favela onde
morava comegou a ser demolida e os moradores, removidos para a periferia da cidade,
distanciando-se do centro da capital mineira. A familia de Evaristo migrou para uma regiao
periférica onde se encontrava uma pobreza ainda maior. Com isso, em 1973, mudou-se para o
Rio de Janeiro, onde prestou concurso para professora primaria. Tornou-se professora do
magistério na cidade de Niterdi, onde trabalhou por cerca de dez anos. Em 1976, fez o
vestibular para o curso de Letras na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Nesse
mesmo ano, conheceu Oswaldo Santos de Brito, com quem se casou e teve sua unica filha,
Aind Evaristo de Brito. Tornou-se Mestra em Literatura Brasileira pela Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), defendendo, em 1996, a dissertacao
Literatura negra: uma poética da nossa afro-brasilidade (BRITO, 1996). Por ultimo,

defendeu, em maio de 2011, sua tese de Doutorado em Literatura Comparada na Universidade
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Federal Fluminense (UFF) em Niteroi, intitulada Poemas malungos — Canticos irmdos
(BRITO, 2011).

Em entrevista a Vagner Amaro, bibliotecario e jornalista, socio e editor da Malé,
publicada no site de noticias Biblioo, em 27 de agosto de 2018, Concei¢do fala sobre os
sonhos em sua infancia e juventude:

Todo o meu periodo de infancia e juventude, ndo sonhava em ser escritora.
Eu sonhava em ser professora. Eu queria ser professora. Mas sempre escrevi
sem saber o que poderia acontecer. Até porque, oriunda de classes populares,
nascida em uma favela, vinda de uma familia negra, este ideal de ser
escritora, ndo fazia parte do nosso objeto de desejo; eu lia os textos e nem
refletia sobre quem estava atras daquele texto, ou sobre quem escrevia
aquelas historias. Este conceito de escritor e de escritora era uma coisa muito
vaga. Na minha juventude fui amadurecendo com outras leituras,

conhecendo outros escritores e escritoras. Mas me pensar como escritora
aconteceu muito mais tarde, j no Rio de Janeiro. (AMARO, 2018).

Parafraseando o escritor angolano Pepetela (LOLLATO, 2019)' que, ao participar do
Africas em Transito, na FFLCH-USP, afirmou que s6 escreve ficcdo quem conhece a
realidade, Conceicdo Evaristo sempre quis escrever ficcdo como se ela estivesse escrevendo a
realidade. Seu desejo ¢ realmente confundir a ficcdo e a realidade e, para tanto, ela parte de
uma memoria individual ou de uma memoria coletiva, mas nunca esquece que esta
trabalhando com a invengdo, com a Literatura, com a arte da palavra; por isso, todo o cuidado
com a linguagem e o esfor¢o de se apropriar da realidade o maximo possivel e transforma-la
em um objeto ficcional.

A escrevivéncia, conceito criado por Concei¢do Evaristo, ¢ a escrita a partir da sua
vivéncia, sendo toda a escrita da autora profundamente marcada por sua condi¢ao de mulher
negra na sociedade brasileira, do enredo a escolha de personagens. Como pontuado
anteriormente, suas obras apresentam as personagens negras como protagonistas, situadas no
centro da cena, da historia, contando as suas dores, as suas alegrias e, também, as suas
mazelas, no intuito de se distanciar o maximo possivel de determinados estereotipos da
Literatura candnica, escrita por brancos, no intuito de criar a visdo do negro sobre o proprio
negro.

Concei¢ao Evaristo cunhou o conceito de escrevivéncia em portugués, mas
efetivamente ¢ um conceito que traduz, por exemplo, todo o projeto da Literatura negra de

Toni Morrison, Zora Neale Hurston, Maya Angelou, Alice Walker, Langston Hughes e

! Ver mais informagdes no link:
http://www.jornaldocampus.usp.br/index.php/2019/10/encontro-com-o-escritor-pepetela-vale-cada-pergunta-e-re
sposta/. Acesso em: 22 mar. 2021.
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Richard Wright. Ela encontra um termo que ndo se sabe, inclusive, se os poetas de lingua

inglesa, de lingua francesa e outras conseguiram cunhar em seus idiomas de origem. Ela criou

o termo, mas ele traduz uma pratica muito anterior a ela. Evaristo coloca em formato literario

aquilo que ela e seu povo estao passando, o que eles sdo € o que precisa ser dito, porque nao

basta ser, tem de dizer. Ela ¢ uma intelectual que produz linguagem poética, mas também

produz metalinguagem. A autora chega a esse ponto com uma consciéncia muito grande da

responsabilidade que € escrever.

Em depoimento intitulado “A Escrevivéncia e seus subtextos”, Evaristo, ao pensar
acerca da escrevivéncia, afirma que

a imagem fundante do termo ¢é a figura da Mae Preta, aquela que vivia a sua

condicdo de escravizada dentro da casa-grande. Essa mulher tinha como

trabalho escravo a funcdo for¢ada de cuidar da prole da familia colonizadora.

Era a mae de leite, a que preparava os alimentos, a que conversava com oS

bebés e ensinava as primeiras palavras, tudo fazia parte de sua condigdo de

escravizada. E havia o momento em que esse corpo escravizado, cerceado

em suas vontades, em sua liberdade de calar, silenciar ou gritar, devia estar

em estado de obediéncia para cumprir mais uma tarefa, a de “contar

historias para adormecer os da casa-grande”. E a Mae Preta se

encaminhava para os aposentos das criancas para contar historias, cantar,

ninar os futuros senhores e senhoras, que nunca abririam mao de suas

herancas e de seus poderes de mando, sobre ela e sua descendéncia. Foi

nesse gesto perene de resgate dessa imagem, que subjaz no fundo de minha

memoria e historia, que encontrei a forga motriz para conceber, pensar, falar

e desejar e ampliar a semantica do termo. (EVARISTO, 2020, p. 30, grifos
da autora).

A escritora trabalha com o termo escrevivéncia em sua dissertagdo de mestrado
(BRITO, 1996). O termo resulta do reconhecimento de uma pratica histérica sedimentada, no
imaginario do escravismo brasileiro, pela escrita, ou seja, a imagem da escravizada dentro de
casa, a mae preta que tinha como uma de suas fung¢des contar historias para adormecer os
filhos da casa grande. A escrevivéncia surge para borrar esse processo historico, pois, se
houve um momento em que as mulheres negras tinham por obrigagcdo adormecer os da casa
grande, hoje o texto e a fala ndo pretendem mais fazer isso, pelo contrario, pretendem
acorda-los dos seus sonos injustos. A escrevivéncia € a jungdo dessa vivéncia, dessa
experiéncia que o negro possui com a escrita. Ao eleger essa experiéncia, ela toma como mote
de criagdo a vivéncia, pessoal, individual ou coletiva, das mulheres negras, dos africanos e
dos seus descendentes no Brasil:

E se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a

escrita, nos pertencem, também,. Pertencem, pois nos apropriamos desses
signos graficos, do valor da escrita, sem esquecer a pujanca da oralidade de
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nossas e de nossos ancestrais. Poténcia de voz, de cria¢do, de engenhosidade
que a casa-grande soube escravizar para o deleite de seus filhos.
(EVARISTO, 2020, p. 30).

Ouvir histérias de mulheres contaminou a literatura de Evaristo de tal modo que
colocar as mulheres como protagonistas das historias ¢ um projeto literario para confrontar
outras escritas em que as mulheres negras ndo aparecem como musas ou, quando aparecem,
sdo musas sexualizadas, tanto na Literatura, como no o caso de Rita Baiana da obra O
Cortigo, de Aluisio de Azevedo e de Gabriela, Cravo e Canela, romance escrito por Jorge
Amado, como na Histdria, como no exemplo de Francisca da Silva (Chica da Silva)’. Assim
sendo, a escrita de Concei¢do Evaristo assume a fun¢do de possibilitar um outro papel a
mulher negra.

A autora ja soma sete livros individuais publicados, alguns em outros paises. Sao eles:
o romance Poncia Vicéncio (2003), indicado como obra de leitura em vestibulares de
universidades brasileiras, traduzido para a lingua inglesa, em 2007, e para a francesa, em
2015; a antologia poética Poemas da recordagdo e outros movimentos (2017); Insubmissas
lagrimas de Mulheres (2016a), coletanea de contos; Olhos D 'dgua (2014), também de contos,
obra que lhe garantiu o Prémio Jabuti em 2015; Historias de leves enganos e parecengas
(2016c¢), contos; e o romance Cang¢do para ninar menino grande (2018). Ela transita com
competéncia pelo mundo da prosa e da poesia, abordando tematicas acerca da condi¢cdo da
mulher negra no Brasil, intencionando desconstruir esteredtipos comumente relacionados a
mulher negra. Além do Jabuti de 2015, em 2019, foi homenageada como Personalidade
Literaria do Ano pelo mesmo prémio.

Ademais, Concei¢do Evaristo encara a escrita como ato politico do qual “ndo tem

como se esquivar’™

. E reconhece que suas homenagens e prémios também sao fruto da costura
que intelectuais negras teceram ao longo dos anos. A autora acredita na importancia de fazer
circular suas “escrevivéncias” em um pais que ainda resiste em reconhecer a legitimidade

literaria de vozes excluidas dos centros econdomicos € sociais.

2 Francisca da Silva de Oliveira, ou simplesmente Chica da Silva, foi uma escrava, posteriormente alforriada, que
viveu no arraial do Tijuco, atual Diamantina, Minas Gerais, durante a segunda metade do século XVIII. Manteve
durante mais de quinze anos uma unido consensual estavel com o rico contratador dos diamantes Jodo Fernandes
de Oliveira tendo com ele treze filhos. O fato de uma escrava alforriada ter atingido posicdo destaque na
sociedade local durante o apogeu da exploragdo de diamantes deu origem a diversos mitos. De acordo com a
imaginagdo popular e varias obras de ficcdo, Chica da Silva foi uma escrava que se fez rainha utilizando sua
beleza e apetite sexual invulgares para seduzir pessoas poderosas, entre as quais Jodo Fernandes, cuja fortuna
dizia-se ser maior do que a do rei de Portugal. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/chica-da-silva/ Acesso
em: 13 ago. 2021.

‘Disponivel ~em:  https://revistacult.uol.com.br/home/conceicao-evaristo-encara-a-escrita-como-ato-politico/
Acesso em: 13 ago. 2021.
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Concei¢ao Evaristo ¢ uma unanimidade entre as(os) estudiosas(os) da area de relagdes
raciais, além de ser pesquisadora, doutora em Literatura e autora de relevantes textos
académicos. J& hd uma crescente fortuna critica da produgdo da autora, além de teses,
dissertacdes, ensaios, artigos de sua propria autoria, o que contribui para firmar o seu espago
dentro dos ambientes de tradi¢des intelectuais brasileiras. A autora furou o bloqueio do
racismo estrutural que lamentavelmente inviabiliza a inser¢do no sistema literario. A literatura
produzida por ela se perpetua pelo fato de unir sua destreza como escritora ao trabalho de
pesquisa e ao estudo, bem como por destinar uma atengao especial as palavras e, também, a
outros elementos que constroem a sua obra, como memdria, ancestralidade, resisténcia,
oralidade, subjetividades e os efeitos histéricos de anos de escravidao.

Assim, além de sua producdo literaria, a autora possui uma trajetéria intelectual
significativa, em que se destacam: A Escrevivéncia e seus subtextos (2020); Poemas malungos
— Canticos irmaos, Tese de Doutorado (BRITO, 2011); Concei¢do Evaristo por Concei¢do
Evaristo. Depoimento concedido durante o I Coléquio de Escritoras Mineiras (maio de 2009);
Da grafia-desenho de minha mde, um dos lugares de nascimento de minha escrita (2007);
Género e etnia: uma escre(vivéncia) de dupla face (2005a); Da representagdo a
auto-representa¢do da mulher negra na literatura brasileira (2005b); Literatura Negra: uma
Poética da nossa afro-brasilidade, dissertagdo de Mestrado (BRITO, 1996); e Género, raga e
ascensdo social (1995) entre outros.

Realizamos um levantamento no banco de Dissertagdoes ¢ Teses da Coordenagao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), com o objetivo de mapear os
trabalhos académicos relacionados a autora e sua relevancia como tema de pesquisa. A partir
dai, destacamos, registradas no acervo digital da CAPES, disserta¢des de mestrado®, no total
de 102 encontradas. J4 em relagdo as teses’, no total de 26 encontradas, a maioria delas foi
elaborada a partir de estudos comparativos de Concei¢do Evaristo com outras autoras,
estrangeiras ou brasileiras.

Pelo exposto, a presente investigacdo surgiu das possibilidades existentes no ambito
das discussdes académicas e da inten¢do de ampliar o escopo, no que diz respeito a refletir
sobre a mulher negra em narrativas de Conceicdo Evaristo e suas diferentes formas de
resisténcias, sob a perspectiva interseccional, a partir da triade género, etnia e classe, e sob a

perspectiva do pensamento feminista negro, visto que mulheres negras enfrentam problemas

4 Ver apéndice (p.193).
3 Ver apéndice (p.204).
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sociais produzidos por etnia, classe, género, idade, sexualidade, entre outros. Isto significa,
como propde a filosofa e ativista Sueli Carneiro, “enegrecer” o feminismo, o que representa
“demarcar e instituir na agenda do movimento de mulheres o peso que a questdo racial tem”
(CARNEIRO, 2018, p. 173), a fim de revelar particularidades invisibilizadas.

Nesse debate, a escrita de Conceicdo Evaristo abre espago para as questdes que
englobam lugar de fala, representatividade, negritude, etnia, sexualidade, soliddo da mulher
negra, sororidade, dororidade®, memoria, trauma, aborto, estupro, relagdes abusivas, violéncia
em todas as suas formas (doméstica, sexual, psicoldgica), siléncios, auséncias, lesbianidade,
corpos negros, incesto, abuso sexual, colonialismo, decolonizagdo, feminismo, periferia,
exclusdo e miséria, por meio de um discurso que reivindica direitos de autorrepresentagao por
parte de minorias que realmente ndo t€ém lugar de fala nos ambitos hegemodnicos, que anseiam
por falar em seu proprio nome e de ndo serem reduzidos perenemente a condi¢ao de objeto ou
assunto. Essas sdo tematicas que sdo sutilmente inseridas em uma narrativa delicada, forte e
auténtica.

A luz de tais apontamentos, o corpus selecionado é formado por duas obras da autora,
que sdo Poncia Vicéncio (2003) e Insubmissas lagrimas de Mulheres (2016a). Em vista disso,
pretendemos analisar a representacdo da mulher negra nas narrativas de Conceicao Evaristo,
com o proposito de entender e responder as seguintes indagagdes: como as personagens
femininas sdo representadas no contexto das narrativas? De que modo Concei¢do Evaristo
constroéi as personagens femininas que compdem as narrativas escolhidas nesta pesquisa?
Como as personagens femininas, € ndo somente as protagonistas das narrativas aqui
selecionadas, colocam-se perante os distintos papéis assumidos? Como as narrativas de
Conceigcao Evaristo discorrem acerca de questdes também examinadas pela agenda do
feminismo negro? Quais outros sentidos a autoria de mulheres negras ddo a Literatura
brasileira? A literatura produzida por Conceicdo Evaristo inaugura um projeto literario
nacional?

Além disso, propomo-nos, também, a investigar as relacdes entre as personagens dos
textos estudados com o universo que as cerca, destacando o contexto social em que as
histérias sao representadas; a refletir sobre as subjetividades, os siléncios, os amores, os afetos
das mulheres negras e de que modo as narrativas de Concei¢ao Evaristo associam-se a uma

perspectiva de resisténcia diante dos varios reveses que se apresentam as mulheres negras; a

% Cunhado por Vilma Piedade, o conceito nasce da dor, do racismo, do machismo. Dor que une mulheres negras,
tornando Dororidade um aliado da Sororidade (PIEDADE, 2017).


https://instagram.com/dororidade
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pensar como a literatura da autora se configura como espaco de resisténcia feminina negra; ¢ a
analisar como a autora utiliza suas narrativas como um lugar de empoderamento de suas
personagens. Todas essas discussdes sob as perspectivas das questdes de género, etnia e classe
social a partir das relagdes de género estabelecidas no ambiente ficcional da autora.
Acreditamos que esses conceitos inscritos no ambito dos estudos decoloniais, como Luiza
Bairros, Lélia Gonzalez, Gloria Anzaldia, Maria Lugones, Frangoise Vergés, os quais
enfatizam a necessidade de repensarmos visdes tradicionais sobre o conhecimento, ciéncia,
sociedade, e a urgéncia de decolonizarmos o pensamento, pois, lamentavelmente, ainda
vivemos em um contexto de colonialidade. Desse modo, acreditamos que esse diversificado
viés teorico estabelece instrumentos essenciais para a observacdo e construgdo das
personagens femininas negras.

Nesse sentido, também refletiremos sobre a propria escrita de autoria negra feminina,
levantando o debate sobre as motiva¢des do silenciamento da autoria feminina. Serdo
consideradas as inimeras questdoes que abrangem tal escrita. Consideraremos, ainda, a fortuna
critica quanto as escritoras negro-brasileiras e as intelectuais negras ja mencionadas, a fim de
refletir acerca dos principais questionamentos, reivindicagdes e proposi¢des de intervengao
social dessas pensadoras. A vista disso, almejamos trazer para a discussdo, por uma pesquisa
de carater bibliografico, o modo como a literatura de Concei¢do Evaristo ressignifica e
desconstroi os lugares de classe, etnia e género da mulher negra na sociedade brasileira
contemporanea.

Das duas obras estudadas, Poncia Vicéncio ¢ o primeiro romance de Conceicdo
Evaristo, publicado, pela primeira vez em 2003, pela editora mineira Mazza. Em 2007, o
romance foi traduzido para o inglés e, em 2015, a obra ganhou vida em francés com o titulo
L’histoire de Poncia, publicado pela editora Anacaona e traduzido por Patrick Schmidt.
Assim, a obra passa a ser lida, estudada, comentada e, portanto, reconhecida, inicialmente, no
exterior e, posteriormente, aqui no Brasil. O enredo de Poncia Vicéncio traga a trajetéria de
uma mulher negra, que da nome a obra, desde sua infincia até a idade adulta. Poncia mora
com a mae, Maria Vicéncio, na Vila Vicéncio, que reine uma populagdo de descendentes de
escravos. Seu pai e seu irmao trabalham na lavoura para a familia Vicéncio, que ¢ dona das
terras onde todos moram e trabalham, além de darem o sobrenome a todos os habitantes da
vila, como a familia de Poncid. Nas palavras de Concei¢ao Evaristo,

em Poncia Vicéncio, temos a representagdo do branco, com personagens,
também, ausentes. Os brancos significam a personificagdo do poder. Sao eles



23

os donos de terra. Uma personagem branca aparece em poucas linhas no
relato, a patroa de Bilisa, a mae que faz vistas grossas e permite ao filho
entrar no quarto da empregada para iniciar a sua experiéncia sexual. Um dia,
Biliza percebeu que o rapaz pegou o dinheiro dela, suas economias
guardadas com tanto sacrificio. Ao relatar o acontecido, a reagdo da patroa
foi a de humilhar Biliza, buscando atingir a moral da empregada, embora
soubesse que o rapaz frequentava o quarto da moga. (EVARISTO, 2020, p.
28).

Ja em 2011, Conceicdo Evaristo publica Insubmissas lagrimas de mulheres (2016a),
uma antologia de contos. A obra apresenta as vivéncias de mulheres negras concatenadas com
a experiéncia da autora. Ela ¢ composta por treze contos nos quais se tem a representacao
incessante da figura feminina e negra, assim como o empenho para suplantar as
discriminagdes sociais, de género e etnia, que constroem a base das narrativas. Além disso,
cabe salientar que hd uma problematizacdo da condigdo da mulher negra em intimeras
circunstancias e conflitos, instituidos no cerne da sociedade brasileira. A men¢ao a esse
contexto social, entretanto, ndo ¢ gerada somente pelo mero intento de citar acontecimentos
de discriminacdo e enfrentamento que caracterizem a experiéncia da mulher negra. As treze
histérias retratadas sdo consequéncia do empenho de uma narradora em reunir vivéncias que,
seguidamente envolvidas pelos liames ficcionais, transformam-se em experiéncia, em
ensinamento, em narragao:

Gosto de ouvir, mas ndo sei se sou habil conselheira. Ougo muito. Da voz
outra, faco a minha, as historias também. E, quase no gozo da escuta, seco os
olhos. Nao os meus, mas de quem conta. E, quando de mim uma lagrima se
faz mais rapida do que o gesto de minha mao a correr sobre meu rosto, deixo
o choro viver. E, depois, confesso a quem me conta, que emocionada estou
por uma histéria que nunca ouvi e nunca imaginei para nenhuma
personagem encarnar. Portanto, estas historias ndo sdo totalmente minhas,
mas quase que me pertencem, na medida em que, as vezes, se (con)fundem
com as minhas. Invento? Sim, invento, sem o menor pudor. Entdo as
historias nao sdo inventadas? Mesmo as reais, quando sdo contadas. Desafio
alguém a relatar fielmente algo que aconteceu. Entre o acontecimento ¢ a
narragdo do fato, alguma coisa se perde e por isso se acrescenta. O real
vivido fica comprometido. E, quando se escreve, o comprometimento (ou no
ndo comprometimento) entre o vivido e o escrito aprofunda mais o fosso.

Entretanto afirmo que, ao registrar estas historias, continuo no premeditado
ato de tracar uma escrevivéncia. (EVARISTO, 2016a, p. 7).

E propagada uma ideia de que a literatura escrita por negros recai apenas sobre um
unico tema, no entanto, isso ndo ¢ verdade, ha uma multiplicidade de vozes que sdo distintas
dentro dessa literatura. As pessoas tendem a pensar dessa maneira e a classificar todos esses
textos como (apenas) textos de militancia, panfletarios, esquecendo inclusive o trabalho

poético que ha neles, pois ¢ preconizada a ideia de que se ¢ uma literatura feita por negro, ¢



24
sempre igual. Salientamos que, ao se afirmar esta autoria negra, esta-se apenas especificando
um discurso literario que existe dentro do sistema dos discursos literarios brasileiros.

Vale sublinhar que, no final do século XIX e no decorrer dos séculos XX e XXI,
inimeras vozes, tais como a de Concei¢ao Evaristo, Carolina Maria de Jesus, Ana Maria
Gongalves, Lélia Gonzalez’, Luiza Bairros®, Vilma Piedade’, Sueli Carneiro'®, Beatriz
Nascimento"', Djamila Ribeiro, Leda Maria Martins'?, Nilma Lino Gomes"’, Neuza Santos,
Angela Davis", Sojourner Truth'’, Audre Lorde'®, Grada Kilomba'’, Kimberlé Crenshaw',
bell hooks', Patricia Hill Collins®, entre tantas outras mulheres negras, resistiram e ainda

ecoam, a fim de romper com o siléncio e erguer a voz. Desse modo, conforme Lorde (1984, p.

” Foi escritora, ativista e pesquisadora. Doutora em antropologia, lecionou na PUC-RJ e em outras institui¢des.
Participou da fundagdo do Movimento Negro Unificado (MNU), do Coletivo de Mulheres Negras N’Zinga e do
Olodum. E autora de Lugar de negro (1982), entre outros trabalhos sobre género, politica e raga.

% Foi administradora, professora, ativista e ministra-chefe da Secretaria de Politicas de Promogéo da Igualdade
racial entre 2011 ¢ 2014. Doutora em Sociologia pela Universidade de Michigan, comegou sua militancia no
Movimento Negro Unificado (MNU). Trabalhou em programas de combate ao racismo da ONU.

° Graduada em portugués-literatura brasileira na Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). Escritora, feminista, mulher de Asé.

" E filosofa, pedagoga, professora, escritora e ativista. E doutora em filosofia pela Universidade de Sdo Paulo
(USP) e fundadora do Geledés (Instituto Mulher Negra). Publicou Racismo, sexismo e desigualdade no Brasil
(2011) e Mulher negra: Politica governamental e a mulher (1985), com Thereza Santos e Albertina Costa.

" Foi uma intelectual ativista negra contemporanea, nordestina, quilombola urbana contemporanea, historiadora,
poeta, pensadora.

12 E uma das principais pensadoras do teatro brasileiro, sobretudo o teatro negro brasileiro. Formou-se em Letras
pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e, devido a sua exceléncia académica, realizou mestrado em
Artes na Indiana University.

3 E graduada em Pedagogia e mestra em Educacio pela UFMG, além de doutora em Antropologia Social pela
USP.

!4 Norte-americana, ¢ filosofa, professora, conferencista e ativista. Um dos icones da luta antirracista e feminista
nos Estados Unidos, integrou o Partido Comunista ¢ os Panteras Negras. Foi presa nos anos 1970 por sua
militdncia politica. E autora de Mulheres, cultura e politica (2017), entre outros ensaios.

!5 Mulher negra, ex-escrava que lutava fortemente pela aboli¢do da escravatura e direitos para as mulheres nos
Estados Unidos, foi pioneira na luta do feminismo negro.

!¢ Norte-americana, foi escritora, professora e ativista, conhecida por sua produgido com tematica feminista e
antirracista. Além de poemas e narrativas, escreveu livros de ensaios com Irma Outsider (2019) e Uses of the
Erotic (1984), nos quais reflete sobre politica, feminismo, racismo e erotismo.

7 Portuguesa, € psicologa, escritora e artista. Doutora pela Universidade Livre de Berlim, ja realizou exposigdes
em varios paises. Suas obras tematizam género, racismo e pds-colonialismo. Entre seus livros mais conhecidos
estdo Memorias da Plantagdo (2019) e Who Can Speak? Decolonizing Knowledge (2015).

' Importante pesquisadora e ativista norte-americana nas areas dos direitos civis. E Professora de Direito da
Universidade da Califérnia e da Universidade de Columbia, nos Estados Unidos, e pesquisa sobre teoria legal
afro-americana e feminismo. Além disso, ¢, também, responsavel pelo desenvolvimento teorico do conceito da
interse¢do das desigualdades de raga e de género.

1 E o pseudonimo de Gloria Jean Watkins, que adotou o nome bell hooks em homenagem a sua bisavo. Para
hooks, nomes, titulos, nada disso tem tanto valor quanto as ideias. E doutora em Literatura pela Universidade da
Califérnia, Santa Cruz, e especialista em critica da cultura, professora, intelectual e escritora feminista. E autora
de intimeros livros de referéncia em educacdo, feminismo e combate ao racismo e a opressdo de classe.
Atualmente leciona no Berea College, em Berea, no Kentucky, estado onde nasceu, em 1952, na pequena e
segregada Hopkinsville.

2 Norte-americana, ¢ socidloga, professora, pesquisadora e escritora. Doutora pela Universidade Brandeis, é
professora da Universidade de Maryland. Foi a primeira negra a presidir a Associa¢cdo Americana de Sociologia.
Entre seus trabalhos sobre raga, género e classe social, destacam-se Pensamento feminista negro (2019) e Black
Sexual Politics: African Americans, Gender, and the New Racism (2004).
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25), “fomos educadas para respeitar mais ao medo do que a nossa necessidade de linguagem e
definicdo, mas se esperamos em siléncio que chegue a coragem, o peso do siléncio vai nos
afogar”, isto é, em siléncio ou ndo, nossos corpos, vozes, vidas e historias foram
invisibilizados e excluidos. Consequentemente, romper com o siléncio € resisténcia, ¢ ter
direito a existir, pois se ndo € possivel verbalizar, se nosso povo ndo pode propagar sua
historia, logo, ndo existimos.

E necessario, aqui, abrir um paréntese para justificar a importancia do feminino na
literatura negra, uma vez que essa literatura possui um predominio do resgate da memoria
social e de constru¢des identitdrias. Conceicao Evaristo evidencia, em sua producdo, o
empoderamento feminino, a exaltacdo de ser negra e, sobretudo, a exposi¢do da memoria
identitaria do povo negro. A autora manifesta a resisténcia, a aflicdo, a sabedoria e a
experiéncia de seus antepassados.

Em entrevista a Barbara Araujo, mencionada em artigo sobre a autora no site
Blogueiras Feministas, Concei¢do Evaristo pontua que “¢ o direito da escrita e da leitura que
o povo pede, que o povo demanda. E um direito de qualquer um, escrevendo ou nio segundo
as normas cultas da lingua. E um direito que as pessoas, também, querem exercer” (ARAUJO,
2011). O depoimento da autora indica a urgéncia da entrada dos estudos literarios e do
reconhecimento a enunciacdes que estiveram a margem do que denominamos de canone,
posto que essa literatura surge de lugares tradicionalmente silenciados. A literatura surge
nesse cendrio como uma forma de resisténcia, com vestigios ainda presentes do colonialismo
na contemporaneidade. A hibridizacdo entre alteridade e identidade, representada nos
discursos dessa literatura, converteu-se em forma de transgressao e resisténcia.

Nesse sentido, a literatura pode nos ajudar a refletir, a pensar sobre ndés mesmas, sobre
a nossa condicdo, pode nos ajudar a entender o momento em que vivemos, o tempo no qual
nos encontramos. A obra literaria tem um papel muito importante e desafiador nos novos
tempos, com tanta possibilidade de censura, com tantas limitagdes, mas ela esta cada vez mais
viva com novos protagonismos, com outras vozes surgindo para fortalecer a literatura de
autoria negra e trazer novas perspectivas, enriquecer e ampliar a nossa reflexdo sobre o
mundo no qual vivemos.

Estamos vivendo um momento em que a autoria negra ocupa um espago dentro da
literatura nacional, pois as escritoras(es) negras(os) tomaram o espaco das letras. Tais
escritoras(es), como Conceicdo Evaristo e outras(os) comecaram no coletivo e, hoje, ¢

chegado o momento de se revelarem em suas individualidades. Nao hd como negar a



26
presenca, a importancia ¢ a contribui¢ao da literatura de autoria negra na literatura brasileira,
que ficou muito mais rica com isso.

Além disso, a critica literaria contemporanea esta se refazendo a partir dos novos
protagonismos e essa critica ¢ sobretudo académica. As teses, as dissertacdes, 0s ensaios, 0s
artigos estdo construindo uma nova bibliografia, uma nova fortuna critica com relagdo a esse
tema. E uma nova critica que surge, e, além disso, temos uma literatura que demanda novos
paradigmas.

Diante dessas consideragdes, o surgimento de um novo aparato critico ¢ proveniente
da caréncia de registro das vozes de grupos inferiorizados € minoritarios, que outrora foram
silenciados, excluidos ou meramente desconsiderados. Nesse sentido, multiplicam-se
antologias de producodes literarias em inimeros géneros e de autorias de diferentes ideologias
e etnias, nos quais podemos citar ndo apenas as vozes negras(os), como também as indigenas,
as lésbicas, os gays, as feministas, os exilados, os refugiados, os grupos de mulheres, entre
outros. Tais historias atuais sdo evidentemente determinadas por demandas que envolvem
etnia, classe social e género. E fato que ndo daremos conta de todo o percurso da autoria
literaria feminina, estreitaremos o foco para a producao literaria de autoria feminina negra no
Brasil; desse modo, o que expomos ¢ uma abordagem sucinta, tendo no centro a escrita de
Conceicao Evaristo e 0 modo como a mulher negra ¢ exposta no texto da autora.

Evidentemente, as mulheres ocupam parte significativa da discussao sobre resisténcia,
fundamental para a dentuincia das diferencas por meio da literatura produzida por elas. Essas
autoras escrevem assumindo-se protagonistas contra os estereotipos determinados para o
corpo feminino negro, e isso, obviamente, revela o posicionamento politico das autoras. Em
um plano geral, ha uma concordancia que o aviltamento de alguns grupos nao hegemonicos
tenha sido constituido na literatura. Em contraposi¢do, atualmente estd se inserindo um tom
de denuncia na literatura, reivindicando reconhecimento de direitos, registrando as injusticas,
as dores e as desigualdades a que foram submetidos os sujeitos que estdo a margem. Nesse
sentido, devemos buscar nessa literatura essas manifestacoes.

Afinal, ainda existem resquicios patriarcais que atravessaram séculos — como a
desvalorizacdo da figura feminina, a violéncia contra mulher, as rivalidades, as traicdes, os
preconceitos, a desigualdade e a exclusao social — consequéncia de uma sociedade
guarnecida de um padrdo de masculinidade hegemodnica, com os homens moldados para
disciplinar, controlar e impor regras de conduta as mulheres. E necessario estar atento para

essas aparentemente novas questoes que, diante de um olhar aprofundado, revelam-se antigas.
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Afinal, existiram mulheres escritoras, cuja histéria nos foi suprimida, que denunciavam a
submissdo e a subalternidade feminina ja ha mais de duzentos anos, apontando para
praticamente as mesmas questdes da atualidade, tais como a violéncia nas relagdes de género
e nas relagdes mesticas. Esses temas, presentes na literatura ha bastante tempo, encontram-se,
mais que nunca, na literatura de Concei¢do Evaristo, escritora preocupada com a condi¢do
feminina negra. Nesse sentido, tratam-se de nichos patriarcais que foram conservados nas
relagdes humanas.

Por mais que haja algumas pesquisas sobre a mulher negra na literatura e sobre a
escrita de autoria negra feminina, essas investigagdes nao se esgotam, visto que muito ainda
se tem a falar sobre a contribuicdo de Concei¢do Evaristo e das demais autoras negras para a
construcdo da cidadania no contexto brasileiro, bem como sobre uma reescrita identitaria
étnico-racial, sobretudo para conduzir o individuo a uma reflexdo acerca dos processos
historicos e sociais que atravessam o dia a dia de segregacao e subalternidade dos sujeitos
negros. E essa pesquisa ndo pretende esgotar esse debate.

Conceicao Evaristo aproxima as suas obras do feminismo a partir das vivéncias
adquiridas com seus antepassados: “O meu feminismo vem da atua¢ao das mulheres dentro da
minha familia. E uma familia em que as mulheres sdo mais ativas e mais presentes do que 0s
homens” (EVARISTO, 2016b, p. 91). Em outro momento, questionada sobre a importancia do

feminismo negro para mulheres negras, ela diz que

[...] quando a gente pensa em feminismo negro eu também tenho um certo...
a gente tem que ter um certo cuidado, porque a gente tem uma tendéncia de
pensar no assunto como se fosse uma situacao similar ao feminismo branco.
A nossa histéria ¢ outra. Primeiro porque o feminismo negro, se a gente for
pensar, o feminismo das mulheres negras ndo nasce de uma teoria. Ele nasce
de uma pratica. Quando as mulheres brancas, de classe média, assumem essa
luta feminista, elas assumem através de uma teoria, de um questionamento
que a gente nem fez e nem podia fazer. A nossa atuagdo se dava na rua, no
trabalho, na pratica. Agora, quando eu falo também — ¢ eu tenho tido muito
cuidado — um primeiro aspecto que nos diferencia do feminismo branco — e
isso eu falo com muito cuidado: ndo ¢ que o homem negro ndo seja
machista. Ele ¢ machista sim. As mulheres negras sofrem na mao dos
homens negros. Mas a nossa primeira luta ndo foi contra o homem negro.
Foi contra o estado (pausa) patriarcal branco burgués e, no qual, a mulher
branca ndo teve e ndo tem nenhuma dificuldade de exercer sua condicao de
mando, de poder. Ela ndo tem nenhuma dificuldade. Quem passa pelo fundo
da cozinha dessas mulheres ¢ quem sabe. Entdo eu digo que a gente tem
modos de agdo e modos de concepgdo totalmente diferentes. E acho,
inclusive, que em dados momentos mesmo aquela mulher 14 no morro,
aquela que ndo tem instrugdo escolar, aquela que muitas vezes ¢ dominada
pelo marido, mas mesmo ela, muitas vezes, tem uma pratica feminista por
causa do trabalho. (JESUS; CASSILHAS; SANTOS, 2018, p. 4-5).
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Isto posto, levaremos em conta as interseccoes como género, classe social e etnia em

uma agenda especifica que é a do feminismo negro. E fato que as mulheres negras possuem

demandas distintas e, desse modo, tornou-se fundamental abordarmos, nesta pesquisa, o

feminismo negro pelo trabalho de Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, Beatriz Nascimento, Neusa

Santos Souza, Vilma Piedade e diversas(os) autoras(es) e intelectuais negras(os). Sob um

ponto de vista multirracial brasileiro, essas intelectuais propdem-se a “enegrecer o

feminismo”. Concei¢do Evaristo, em entrevista ao Alma Preta, fala sobre a importancia de
algumas dessas pesquisadoras e diz que

o papel que mulheres negras como Lélia Gonzalez e Sueli Carneiro [...]

tiveram ao confrontar o feminismo branco foi muito importante para a minha

formagdo. As reflexdes dessas mulheres sdo a base do meu texto literario.

Minha ficgdo ¢ profundamente marcada pela minha condi¢do de mulher
negra e pelo trabalho dessas mulheres. (SIMOES, 2020).

A autora ainda atribui o seu sucesso na literatura a trajetdria de feministas negras em
ambitos académicos, afirmando que a atuacdo dessas mulheres nesse contexto foi
preponderante e ressalta que os espacos de disseminagdo de pesquisa ainda sdo
predominantemente ocupados por pesquisadores brancos.

As mulheres negras criam seus caminhos intelectuais respaldando-se no ativismo dos
diversos movimentos feministas, que, embora enfrentando alguns obstaculos politicos, vém
produzindo seu entendimento acerca do papel das mulheres negras no seu centro. Nesse
sentido, essas mulheres podem ser compreendidas como um grupo constituido por identidades
multiplas e contraditorias, mas que compartilham pressdes que sdo impostas por uma
sociedade circunscrita pela dominac¢ao masculina.

Somado a isso, fazem-se necessarias algumas consideragdes acerca da literatura de
autoria negra no Brasil, que tem seus primeiros registros no inicio da segunda metade do
século XIX. Entretanto, os estudos criticos que lidam com esse ambito literario foram
potencializados no pais, possivelmente, nas Ultimas quatro décadas. Por maior que fosse a
capacidade de cria¢do das escritoras negras e dos escritores negros, a literatura produzida por
elas(es) foi silenciada no decorrer desse periodo, literatura essa que evidencia uma
sensibilidade artistica dessa esfera da populagao, revelando-se como modo de reinventar-se e
construir realidades novas. E preciso considerar que o sujeito negro sempre se expressou nas
ficcdes, nos poemas, nos dramas e fez isso usando as linguas aprendidas dos colonizadores.
Essas vozes foram muitas vezes solitarias e a formacdo de uma literatura e os percursos

trilhados por essas(es) escritoras(es) podem ser encarados como bastante injustos.
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As pesquisas sobre a presenga do negro na literatura brasileira, conforme afirma o
pesquisador Eduardo de Assis Duarte (2011), enquanto teméatica ou autoria, por bastante
tempo foram realizadas por pesquisadores estrangeiros brancos. Em 1943, o sociologo francés
Roger Bastide, com o livro denominado A4 poesia afro-brasileira, foi o primeiro a tratar a
questdo: “Faz-se entre os brancos uma imagem estandardizada do negro, como preguicoso,
ladrao, bébado e debochado; em grande parte, a recusa do branco em aceitar empregados de
cor’' estd ligada a forca dessa representacdo” (BASTIDE, 1973, p. 150-151). Logo, ¢
necessario eliminar essa imagem e produzir outra do negro, que passara a ser moralmente
valorizado. Bastide percorre o século XIX, transitando por escritores como Gongalves Dias,
Jos¢ do Patrocinio, Gongalves Crespo, Laurindo Jos¢ da Silva Rabelo e Luiz Gama, como
podemos perceber, todos homens, e aprofunda-se nos textos de Cruz e Souza e Lino Guedes,
no século XX. Ademais, nas décadas posteriores, os estudos de Gregory Rabassa* (1965) e de
Raymond Sayers (1958) abordaram a presenga do negro na literatura brasileira meramente
como tematica, ndo como voz autoral, revelando, desse modo, uma ideia diferente do plano
inicial de Roger Bastide. Por influéncia de autores estrangeiros, a exemplo David Brookshaw
(1983), pesquisadores brasileiros publicaram obras que reverberaram no pais, a exemplo de
Luiza Lobo (2007), Zila Bernd (1987, 1988, 1994 e 2011), Benedita Gouveia Damasceno
(2003), Oswaldo de Camargo (1987), Domicio Proenca Filho (1988), entre outros.

Os estudos que fazem parte da fortuna critica dedicada as autoras negras e aos autores
negros no Brasil sempre existiram, mas com movimentacdo limitada aos pesquisadores que
investigam a tematica e demais pessoas que leem a fortuna critica. Nas ultimas décadas do
século XX e nos anos 2000, o interesse pela literatura negra se expandiu, principalmente,
devido a reestruturagdo e a consolidagdo do Movimento Negro no pais, no final da década de

1970, e ao advento do revisionismo critico oriundo na nomeada “crise dos paradigmas” nas

2l No século XIX, chamavam de homem de cor os negros ou afrodescendentes, fossem eles mais ou menos
retintos. Portanto, o homem ndo branco era o homem de cor.

22 Nesta obra, o autor explana acerca do negro na Historia e na Literatura, abordando sua origem historica e
literaria no Brasil e na América. Referencia o negro na literatura brasileira e discorre sobre o romance no final do
século XIX e XX. Além disso, alude, também, a autores negros nordestinos, baianos, sulistas e seus respectivos
romances, como: Ezequiel Freire, Castro Alves, José de Alencar, Fagundes Vilela e Celso de Magalhaes.
Rabassa salienta que o primeiro escritor literario a narrar o negro no Brasil foi Antdnio Vieira. No Arcadismo,
afirma que, na representacdo, o negro atua como uma figura de fundo. No Romantismo, evidencia o escritor
Gongalves Dias. As transformagdes de esteredtipos da negra, também, sdo analisadas na obra, além de expor o
negro em papéis significativos formados por autores como José do Patrocinio, Machado de Assis, Joaquim
Manoel de Macedo, Franklin Tavora, Bernardo Guimardes — que retrata os negros infantilizados ou como
empregados —, Inglés de Souza — que retrata o mulato vitorioso —, além de Graga Aranha e Aluizio de Azevedo.
Sobre o protagonismo negro no Brasil, ele cita ¢ pondera sobre Henrique Coelho Neto e seu livro Rei Negro
(1914), no qual retrata o negro sob forma de ficgdo realista.
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Ciéncias Humanas e Sociais e de seus revérberos nos estudos literarios (DUARTE, 2011, p.
29).

Ressalta-se, ademais, que os estudos literarios t€ém contribuido para a discussao sobre
género porque, dentro dessa linha, coloca-se em discussdo uma visdo critica ao sistema
bindrio de género que instituiu, durante séculos, o sujeito masculino como leitor e escritor por
primazia. Esse ¢ um problema persistente, pois as mulheres sempre escreveram, apenas nao
eram reconhecidas. Nos dias atuais, percebemos um aumento no nimero de mulheres
escritoras.

Vale salientar que a literatura de Conceicao Evaristo se propde a perceber o Outro, que
¢ uma concepgao que visa a consolidar posi¢cdes hegemonicas por meio da construgcdo das
diferencas de classe, de raca e de gé€nero, além de expor as mazelas e o carater irregular da
nossa sociedade, denunciando o que € viver em um pais no qual a produ¢do de uma parcela da
populagdo ¢ excluida. Ela produz e divulga um discurso identitario que pretende intervir na
estrutura e no exercicio do poderio politico cultural. A literatura de Evaristo pensa sobre a
condi¢do feminina, colocando em suas personagens e protagonistas reivindicagdes e reflexdes
sobre a condi¢ao feminina no contexto de hegemonia branca e masculina.

Dentro dessa discussao, de modo geral, ¢ a partir da existéncia de um canone literario
homogéneo, formado majoritariamente por autores brancos e homens, que a literatura de
autoria negra no Brasil ird se distinguir, uma vez que expde novas possibilidades estéticas
para a concepcao dos textos literdrios, expondo, desse modo, uma multiplicidade de vozes
ainda apartadas de um publico mais abrangente, especializado ou ndo. A literatura negra, por
fim, ¢ uma vertente da literatura brasileira, que retrata as autorias negras, revelando suas
subjetividades segundo as experiéncias de ser negro no Brasil, reinventando historias e
discursos que a violéncia da escraviddo e do pos-abolicdo, durante bastante tempo,
impossibilitou de se manifestarem.

Para tanto, quanto a estrutura, esta tese organiza-se em quatro capitulos: Parte de
Consideragdes Iniciais e tem os dois primeiros capitulos divididos em trés se¢des, € o ultimo
composto por uma se¢do € quatro subsecdes. A parte preambular, que ¢ esta, tem como
proposito localizar o leitor e, para tanto, apresenta uma introducao acerca das questdes que
conduziram ao desenvolvimento desta pesquisa.

O segundo capitulo, intitulado “Repensando a tradigdo literaria brasileira de autoria
feminina”, possui o intuito de pensar a literatura escrita por mulheres e sua ndo presenga na

literatura brasileira ¢ esta dividido em trés se¢Oes: “Canone literario e auséncias”, “O
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letramento ¢ a dificil inclusdo das mulheres na literatura” e “Da calma e do siléncio”, secao
inicial de andlise da obra Poncid Vicéncio (2003). As mulheres sempre foram, ao longo do
tempo, minimizadas socialmente. Esta atemporal problemdtica compreende uma série de
questodes, dentre as quais a necessidade de dominag¢ao masculina; a organizacao familiar que
sempre teve em representagdes paternas a figura de autoridade e de poder; o modelo
falocratico e a estruturacdo social que posicionou o homem como um individuo socialmente
privilegiado em relagdo a mulher. Essa condicao de privilégio impds a mulher a superioridade
masculina, de tal modo que o género mais aforado passou a ser o dominante € 0 menos
beneficiado, o dominado. A tradi¢do nos apresentou a condi¢do de ser mulher na manifestagdo
do cuidar do homem, dos filhos e da casa e também em sua dificil inclusdo na literatura.
Dedicar-se aos outros era o grande objetivo feminino, de forma que parte dos afazeres das

escritoras era matar o “Anjo da Casa™*

para que pudessem ser elas mesmas. Por compreender
o canone literario como o lugar no qual poténcias politico-ideologicas inscrevem e valorizam
uma rememoracao estética a servico de uma determinada maneira de enxergar o mundo, a
leitura feminista nos convida a um modo de interpretagdo que busca responder como seria a
historia se vista por meio da perspectiva feminina. Além disso, discute-se a auséncia da
autoria feminina negra, que por muito tempo figurou a margem do canone literario. Essa
exclusdo, frequentemente, se deu por uma elite intelectual que buscava garantir valores
conservadores. A literatura escrita por autoria feminina negra sinaliza o papel da literatura
como espaco de representagdes, sobretudo de resisténcia, luta e renovagdo social. Essa
literatura revela, na sua pluralidade, um processo representativo da historia das mulheres, um
recurso de denuncia e de ruptura de mitos e preconceitos reforgados pelos discursos
patriarcais.

O terceiro capitulo, intitulado “Da margem ao centro: representatividade, vozes
dissonantes e resisténcia”, debruga-se sobre a escrita de mulheres negras e reflete acerca das
diferentes formas de resisténcia, uma vez que a presenca de escritoras, sobretudo negras, nas
diferentes histoérias da literatura brasileira ¢ bastante reduzida. Esta dividido em trés se¢des:
“Quem pode e quem ndo pode falar no campo literario brasileiro?”, com o propdsito de pensar
o protagonismo da mulher negra em cena, e o capitulo se desdobra em mais duas partes:

“Escritoras que ousaram vencer o silenciamento”, “Resistir para existir: vozes insurgentes” -

2“0 anjo da casa e o fantasma era uma mulher [...] Ela era intensamente compassiva. Era imensamente
encantadora. Era profundamente abnegada. Ela dominava todas as dificeis artes da vida familiar. Sacrificava-se
diariamente. [...] resumindo ela era tdo condescendente que nunca tinha uma ideia prépria ou desejo proprio —
em vez disso preferia concordar sempre com as ideias e desejos dos outros. Acima de tudo — nem preciso dizer —
era pura” (WOOLF, 1996, p. 43-44).
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secdo de analise dos contos “Regina Anastacia” e “Maria do Rosario Imaculada dos Santos”,
de Concei¢do Evaristo, no livro Insubmissas Lagrimas de mulheres (2016a). O objetivo
central deste capitulo ¢ verificar como as vozes das mulheres evaristianas resgatam o espago
experiencial dos afetos e vivéncias, uma vez que expdem, na representatividade material, os
distintos registros de memorias que, em certa medida, evidenciam-se pela natureza social das
estruturas que subjetivam as personagens evaristianas. Os textos propdem pensar as formas de
resisténcia da mulher negra, além de pensar em um retorno a experiéncia da dor a partir da
escrevivéncia evaristiana.

O quarto capitulo, intitulado “Por um feminismo interseccional”, apresenta reflexdes
sobre o auxilio do feminismo negro e das perspectivas acerca da interseccionalidade, tao
disseminadas por essa corrente de pensamento, a qual nos oportuniza entender de modo mais
nitido os instrumentos de desigualdades como organizagdes hierarquicas com base nas
relacdes de poder. Destaco que o conceito e a pratica interseccional intencionam a analise nao
s0 do fato de ser mulher, mas essa categoria se torna uma questao importante para pensar a
respeito das condi¢des da mulher negra, além de analisar também concomitantemente outras
identidades. Explicito a forma como a interseccionalidade se apresenta nas narrativas de
Concei¢ao Evaristo selecionadas para este trabalho, e saliento a perspectiva de que os textos
narrativos se manifestam como uma expressao literario-artistica ligada ao feminismo negro.
Este capitulo possui uma se¢do de analise que sera dedicada aos textos evaristianos, € neste
topico busco responder as indaga¢des anteriormente mencionadas*: “A interseccionalidade e
as personagens evaristianas: Diferentes formas de (Re) existéncia” e quatro subsecdes:
“Corpos (in)submissos”, “O corpo/histéria como lugar de liberdade”, “Subjetividades da
mulher-mae”, “(Re)descobrir-se a si mesma” e “As mulheres negras e o direito de (ndo)
amar’.

Por fim, realizadas as devidas consideragdes concedidas pelos textos Poncia Vicéncio
(2003) e Insubmissas lagrimas de mulheres (2016a), de Conceicao Evaristo, o proposito ¢
reiterar a ideia da mulher negra e a escrita de resisténcia, tendo como referentes os recortes na

producdo literaria de Conceigdo Evaristo.

2 Ver pagina 21 deste texto.
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2 REPENSANDO A TRADICAO LITERARIA BRASILEIRA DE AUTORIA
FEMININA

A Histéria da Literatura ¢ uma area do conhecimento que se estruturou a partir do
século XVIII e inicio do século XIX e que estd relacionada a construcao das identidades
nacionais. Assim, ao buscar o fortalecimento da identidade nacional, ela, ao mesmo tempo,
determinou a escolha dos textos literarios representativos dessa identidade. Assim, se uma
nacdo se pretende eurocéntrica e branca, ela privilegia autores com esse perfil. Se
questionamos a Historia da Literatura pela exclusao de varios nomes, precisamos entender,
também, porque e em que sentido essa exclusdo ocorre, bem como o motivo pelo qual ela
segue ocorrendo.

Subordinadas a reclusdao e ao obscurantismo da Historia, as mulheres tiveram que se
acostumar aos ferros e jogar com as normas de sua exclusdo, submissdo e silenciamento.
Podemos chamar esse jogo de Literatura. O canone literario, com seu carater excludente,
reforgou fronteiras culturais e estabeleceu privilégios. A literatura considerada canoénica,
produzida no Ocidente, excluiu de sua representacdo varios grupos por causa de critérios
sociais, de género, étnicos, entre outros.

Historicamente, o discurso dominante na Literatura sempre foi o da perspectiva do
canone, cujo espaco literdrio era reservado somente aos homens, excluindo-se as mulheres
desse cendrio, do mesmo modo que das demais areas. As mulheres que pretendiam se incluir
nesse meio s6 conseguiram fazé-lo de forma oculta, por meio do uso de pseudonimos. Os
discursos masculinos reforcavam principios patriarcais sobre a submissdo e inferioridade
feminina, que negavam a funcdo da escrita para a mulher.

No periodo oitocentista, houve grandes mudancas na Europa na esfera economica e
social. A historiadora e pesquisadora Norma Telles (2012, p. 401) afirma que o romance foi
um dos basilares produtos culturais que efetuou relevante papel “na cristalizacdo da sociedade
moderna”, tendo seu avango ocorrido no século XIX. Nesse contexto, a escrita passou a
simbolizar uma das maneiras de dominagao, por meio da determinagdo das regras de conduta
social e da representacdo de habitos, de maneiras de vestir, de se expressar, entre outras
particularidades:

O século XIX ¢ o século do romance. Na Inglaterra, no século XVIII, surge o
romance moderno coincidindo com a ascensdo da sociedade burguesa.
Enquanto as formas de fic¢do anteriores tinham um direcionamento coletivo,

o romance substitui essa tradi¢do por uma orientagdo individualista e
original. (TELLES, 2012, p. 402).



34

Nesse sentido, o romance tornou-se um género literdrio com caracteristicas mais
especificas em comparagdo as outras manifestagdes literarias correntes, ja que apresentava os
individuos em suas especificidades, em suas maneiras de ser e agir. Norma Telles (2012)
aponta que o romance revela a prosa da vida doméstica diéria, tendo como tematica principal
0 que os estudiosos contemporaneos intitulam o romance da familia, auxiliando desse modo
para a construcdo da supremacia do ideario burgués.

O escritor lan Watt (2010) também partilha da mesma percepcao e ressalta as
transformagdes na Inglaterra, no século XVIII, no tocante a ascensdao do género romance
nesse pais. Segundo o critico, o romance, entre outras obras elaboradas naquele periodo,
possuia valor elevado, o que dificultava o acesso dos mais desfavorecidos economicamente
que, em grande parte, também nao eram alfabetizados.

Em meados de 1740, houve a ascensdo das bibliotecas publicas, chamadas de lojinhas
de literatura que corrompiam a mente dos lavradores, agougueiros, padeiros e criadas da
maior espécie. O romance obteve uma maior circulagdo, era a principal atragdo da época, e
propiciou a multiplicagdo dos leitores de ficcdo, dos quais as mulheres contemplavam maior
nimero, assim como alcangou as esferas mais pobres da populacio inglesa. A respeito disso
Ian Watt (2010, p. 46) salienta que

a distribui¢do do lazer na época corrobora e amplifica o quadro ja
apresentado da composicdo do publico leitor; e ainda fornece a melhor
evidéncia disponivel para explicar a crescente participacdo das mulheres
nesse publico. Pois, enquanto boa parte da nobreza e da pequena aristocracia
continuava sua regressdo cultural do cortesdo elisabetano aos “barbaros” de

Arnold, a literatura tendia a se tornar um entretenimento basicamente
feminino.

Tal fato se deve aos homens considerarem que as mulheres tinham mais tempo livre do
que eles, algo que de fato ocorria com aquelas das classes alta e média, uma vez que elas
dificilmente poderiam participar das praticas unicamente masculinas naquele periodo, como
os negocios, a politica, entre outros, consoante explica Watt, tampouco dos afazeres
domésticos, relegados as criadas. Essa inércia feminina também foi atribuida as mudancas
econdmicas ocorridas no século XVIII.

Assim, nota-se que, apesar dos contextos historicos diferentes, o Brasil passou por
circunstancias analogas a Inglaterra no que se refere a ampliacdo do nimero de leitores e a
difusdo do género romance, sobretudo entre as mulheres. Para Castro (2015), a vinda da

Familia Real ao Rio de Janeiro propiciou, dentre outras mudangas, o crescimento das praticas
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de leitura e a propagagao de livros, assim como foram estabelecidas regras para garantir a
instrucdo primaria.

Esses episodios possibilitaram as mulheres que viviam no Rio de Janeiro o acesso a
instrucao, uma vez que a educagao das mulheres, até entdo, era restrita ao que a familia Real
impunha. Escolas exclusivas foram criadas para essas mulheres e, além disso, o ato de ler era
incentivado até mesmo por meio de propagandas. A mulher leitora passou a ser valorizada, e
tal pratica era retratada nas obras por meio das personagens, além dos escritores, em iniimeros
livros, direcionarem os textos como se fossem elaborados para elas. Salientamos, entretanto,
que apesar de a mulher ser retratada nas narrativas, essa abordagem, frequentemente,
colaborava para fortalecer a imagem da mulher confinada, cativa das benesses domésticas,
delicada e sujeita ao seu marido.

No tocante a escrita feminina, o periodo oitocentista, no Brasil, ndo ofertava as
mulheres que escreviam boas oportunidades de acesso ao campo literario. Para a critica
literaria feminista {via Alves (2001), elas tinham dificuldade em delinear seus temas em
virtude dos impasses impostos pelos estudiosos que as circunscreviam e, inclusive, as
rotulavam no que se refere as abordagens das obras. Embora tivessem compreensdo do que
deveriam produzir em sua escrita, tais autoras eram censuradas quando desejavam escrever
acerca do que estava em popularidade naquele exato momento e, dessa maneira, muitas
escreviam a respeito de temas lirico-amorosos, que eram conferidos como representativos da
condicao feminina.

No instante em que as mulheres deixaram de ser somente leitoras e adentraram o
dominio da escrita, muitos obstaculos foram impostos, como o impedimento a publicagdo de
seus textos e a obtencdo de proventos por meio deles. Em razdo disso, grande parte das
mulheres escritoras assinavam suas producdes com pseudonimos masculinos. Na perspectiva
de Norma Telles (1992), o processo de escrita feminino, a principio, passou pela redescoberta
de uma identidade ndo muito precisa, consequéncia do processo de socializagdo que a preteriu
a posi¢ao de submissdao e lhe reduziu a papéis servis como unica opcao de escolha. Para a
pesquisadora, as autoras, ainda que de modo inconsciente, a0 mergulharem no universo da
literatura, rechagavam os valores sociais a que eram subjugadas e se esquivavam da funcao
predeterminada que lhes era imposta. Desse modo, ao produzirem personagens representantes
de ansias, desesperos e sofrimentos que envolviam o pensamento daquelas que principiaram a
arte da escrita, sobretudo no século XIX, elas terminaram questionando o padrdo vigente e

usando a escrita para expressar suas ideias de modo livre.
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Para fvia Alves (2001), a voz feminina, embora explorasse tematicas romanticas e
dialogasse continuamente com narrativas de autoria masculina, além de escrever acerca de
tematicas do dia a dia, buscava deslocar a idealizacdo da mulher, realizada pela voz
masculina, para as subjetividades de suas personagens, construindo, assim, personagens
masculinos com particularidades e tragos femininos. Dessa forma, representavam figuras
femininas, por vezes, atormentadas em seus matrimonios arrumados, aborrecidas com seu

cotidiano no contexto do seu lar, contrariamente ao universo masculino, repleto de ocupacdes.

2.1 Canone literario brasileiro, auséncias e autoria feminina

O registro de manuais de literatura transmite a ideia de que o universo literario sempre
foi habitado exclusivamente por homens. No momento em que a critica literaria passa a ser
realizada, também, por mulheres no século XX, ¢ que se debate o seu espago e 0s seus
direitos, passando a existir um movimento de resgate das produgdes literarias escritas por
mulheres que ndo tiveram notoriedade na sua época de producao. O empenho da critica que
busca legitimar a producgdo de autoria feminina ocorre, também, com o propdsito de rediscutir
os parametros de avaliacdo da literatura e sugere novas hierarquias de analise, a fim de que os
textos escritos por mulheres, em inumeros periodos, possam alcangar o seu devido lugar no
intitulado canone literario.

E sabido que a literatura produzida por homens provenientes das elites brancas,
sobretudo europeias, predomina no canone ocidental, uma vez que “o canone esta impregnado
dos pilares basicos que sustentam o edificio do saber ocidental, tais como o patriarcalismo, o
arianismo, a moral cristd” (REIS, 1992, p. 72). Nesse sentido, a presen¢a de mulheres nesse
cenario ¢ incomum, assim como daqueles que sdo menos favorecidos economicamente,
contribuindo para corroborar a ampliacdo das diferencas e eternizar a dominagdo presente
nesse ambito.

Em 1929, a escritora Virginia Woolf publica a obra Um teto todo seu, ensaio escrito a
partir de palestras que ministrou em duas faculdades exclusivamente femininas na Inglaterra
no ano de 1928. A tese da autora ¢ de que uma mulher que pretende escrever ficcio precisa de
duas coisas: dinheiro e de um teto todo seu. Ela expde os argumentos que a levaram a tais
conclusdes a partir da criacdo de uma narradora ficcional, chamada Mary Beton, muito
parecida com ela mesma. Woolf preferiu usar esse recurso para ser legitimada, pois sabia que
falando em nome proprio ndo seria muito considerada e se ela usasse os recursos da ficcdo

conseguiria expressar melhor as suas verdades.
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Com isso, Virginia Woolf ([1929]2004) questionou a auséncia das escritoras nas
historias literarias e essa auséncia influenciou toda uma geracdo. Em Um feto todo seu, ela
conclui que a chamada literatura candnica estava repleta de imagens femininas, porém, ndo
era uma literatura sobre as mulheres, mas sobre determinadas construgdes de feminilidade
compativeis com o imaginario e as praticas da cultura patriarcal. Desse modo, pensar
historicamente a literatura na perspectiva da questdo de género ¢ levantar questdes sensiveis
sobre como o conceito tradicional da diferenca de género, que produziu a mulher como o
Outro, um objeto, o ndo essencial, prevaleceu nos textos da cultura ocidental, bem como nas
praticas sociais. As nossas historias mostram o quanto a exclusdo se deu pelo simples fato da
autoria ser de mulheres, dentro de uma visdo que o destino da mulher era procriar e nao criar.

A autora se referia a um tempo diferente, em um momento em que as universidades
inglesas ndo permitiam mulheres circulando em suas dependéncias e que elas, tampouco,
eram aceitas no mercado de trabalho. E fato que conosco, brasileiras, isso também ndo era
diferente. Além disso, publicar um livro, muitas vezes, era visto com indiferenca, descaso e,
na melhor das possibilidades, certa condescendéncia, pois era apenas uma mulher escrevendo.
Diante disso, para publicar seus textos, as escritoras usavam pseudonimos, faziam uso do
anonimato, a exemplo Maria Firmina dos Reis que, em sua assinatura, no entanto, dizia
apenas "uma maranhense".

Parece, ao abrirmos os manuais de literatura, que nao existia nenhuma escritora antes
de Rachel de Queiroz e de Cecilia Meireles nos anos 1930. Contudo, existiram centenas de
escritoras tdo boas quanto os seus contemporaneos, mas elas ficaram fora do canone e da
memoria oficial. A professora e pesquisadora Rita Terezinha Schmidt, em seu texto Centro e
margens. notas sobre a historiografia literaria (2017), pontuou a existéncia de uma violéncia
simbdlica do sistema de representagdes que manteve e mantém a invisibilidade de obras de
autoria feminina como se ndo houvesse nenhuma producdo antes da existéncia das duas
autoras mencionadas.

E interessante observar como as mulheres conseguiram romper com os circulos
viciosos em que o patriarcado as havia colocado: ndo tinham acesso a escola, ndo havia
escolas, as mulheres da elite eram poucas, menos ainda as de uma elite mais esclarecida que
permitia que as mulheres estudassem, mas geralmente com preceptoras, em conventos ou em
casas de recolhimento. Mesmo assim, em 1827, foi criada a lei permitindo a abertura de

escolas para meninas no Brasil. O pesquisador Vicente Martins comenta que
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a primeira contribui¢ao da Lei de 15 de outubro de 1827 foi a de determinar,
no seu artigo 1°, que as Escolas de Primeiras Letras (hoje, ensino
fundamental) deveriam ensinar, para os meninos, a leitura, a escrita, as
quatro operagdes de célculo e as nogdes mais gerais de geometria pratica. As
meninas, sem qualquer embasamento pedagdgico, estavam excluidas as
nogdes de geometria. Aprenderiam, sim, as prendas (costurar, bordar,
cozinhar etc.) para a economia doméstica. (MARTINS, 2001, s/p).

Quando puderam abrir escolas no pais, foram poucas as mulheres que tiveram acesso a
educagdo e, além disso, a instrugdo, assim que surgiu, foi logo dirigida e diferenciada pelo
género. Enquanto os meninos eram preparados para a vida, para o trabalho, para o mundo, as
mulheres eram preparadas para a familia, para o casamento, para a vida doméstica. Entdo, a
educa¢do ministrada para as meninas foi sempre direcionada a essa fungdo social, que seria
natural e unica das mulheres. Apesar de tanta dificuldade, ainda assim as mulheres
conseguiram romper com esses padrdes e sair dessa redoma de vidro, publicaram livros,
romances, contos, ensaios, textos teatrais e jornais.

Em 2019, a pesquisadora Constancia Duarte expds, no Seminario Internacional
Mulher e Literatura, o conceito de “memoricidio” para os estudos literarios, cunhado pelo
historiador venezuelano Fernando Baez (DUARTE; PEREIRA, 2019). Quando discute a
colonizagao da América Latina, Duarte afirma que a colonizagdo europeia teria provocado o
genocidio, o etnocidio, e o memoricidio dos povos sul-americanos, pois 0s europeus 0s
dominaram, acabaram com a sua cultura e anularam a sua memoria cultural. Desse modo,
Baez (2010), em seu livro Historia da destrui¢do cultural da América Latina, desenvolve o
conceito de “memoricidio”. A defini¢do ¢ simples e extensiva: ¢ um crime de morte contra a
memoria. Béez evidencia os fins politicos que acompanham, habitualmente, os processos
dessa natureza — tenham eles iniciado de modo consciente ou nao.

Em seguida, Constincia Duarte se depara com esse mesmo conceito com o historiador
Marcio Seligmann-Silva, que assevera que a tradicdo de memoricidio se perpetua no Brasil e
que aqui teriamos uma cultura do memoricidio, ndo s6 por ocasido dos africanos que
chegaram e tiveram sua identidade, os seus nomes e a sua cultura tirados deles, por mais que
tenham resistido. Em uma entrevista especial ao Jornal do Comércio, Marcio
Seligmann-Silva, especialista em temas como testemunho, trauma e memoria, afirma que

[...] a tradicdo de “memoricidio’, de assassinato da memoria de nossa
violéncia social, sempre aconteceu. Tanto é que se criou e vendeu para o
mundo essa imagem do Brasil carnavalesco, de democracia racial, que é uma
constru¢do profundamente ideoldgica e mentirosa. Um pais extremamente

violento, extremamente racista, onde justamente ndo existem espacos de
locais de memoria para se lembrar do genocidio dos africanos que vieram
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para cd, dos indigenas, que foram e ainda sdo dizimados. (COUTINHO,
2015).

Esse conceito se aplica muito bem a Historia da literatura das mulheres, porque a
Historia deixou de lado as mulheres pioneiras, sua luta, sua resisténcia ao patriarcado, ficando
registrada, praticamente, apenas a submissdo, a passividade e o confinamento das mulheres
em casa. Desse modo, o conceito designa com muita propriedade o assassinato da memoria, a
memoria de uma cultura também, posto que essas escritoras, por mais reconhecidas que
tenham sido naquele momento, por mais elogios que tenham recebido, quando morreram,
morreu também a sua obra, a sua memoria. Sao raizes historicas e ideoldgicas, portanto, as
responsaveis por esse memoricidio e ¢ o trabalho de resgate, de recuperacao e de leitura das
nossas antepassadas que nos revela essas escritoras.

A grande consequéncia do memoricidio ¢ a amnésia social e cultural de que somos
tomados, o desconhecimento da nossa historia e o apagamento sistematico da literatura de
autoria feminina. Mulheres que tentaram romper os limites impostos pelo patriarcalismo,
escrevendo e publicando livros, possivelmente, sdo inauditas e foram sistematicamente
excluidas. Ao apagar a memoria de enfrentamento e de resisténcia ao sistema patriarcal, a
Historia impds o siléncio as mulheres, vitimas do memoricidio e da opressdo. Por outro lado,
o antidoto para o memoricidio, a forma de combaté-lo, ¢ exatamente realizar o trabalho de
resgate, estudar, elencar, levantar nomes, obras e enxergar o valor delas, analisando-as
conforme o contexto no qual foram produzidas, para poder captar o valor que tais obras e
autoras tinham naquele momento.

E sabido que a fala das mulheres no ambito nos espacgos publicos e de poder foi
silenciada desde tempos remotos, pois ainda era um ambiente consideravelmente masculino.
Michelle Perrot, em As mulheres ou os siléncios da historia (2005), afirma que a fala e a
presenca femininas surgiram na Historia no século XIX como um carater de inovagdo, pois
previamente a isso o passado das mulheres era “um oceano de siléncio” (PERROT, 2005, p.
9). As mulheres foram esquecidas na obscuridade de uma vida doméstica, de reprodugao,
distante dos acontecimentos sociais, ndo sendo enxergadas como produtoras socialmente:

No inicio era o Verbo, mas o Verbo era Deus, ¢ Homem. O siléncio é o
comum das mulheres. Ele convém a sua posi¢do secundaria e subordinada.
[...] O siléncio ¢ um mandamento reiterado através dos séculos pelas

religides, pelos sistemas politicos e pelos manuais de comportamento.
(PERROT, 2005, p. 9).

Segundo a pesquisadora, o ponto de vista feminino preocupou-se em revelar o papel

das mulheres nos espagos publicos, na resisténcia, nas agdes geradas cotidianamente. A autora
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destaca que esse movimento da nova histdria € contemporaneo, principiado aproximadamente
nos anos 1970, a medida que o feminismo revelou as histdrias vivenciadas por mulheres que
se encontravam no anonimato, ignoradas até aquele momento. Em Minha historia das
mulheres (2007), Michelle Perrot busca pelas memorias do feminino no cenério publico e nao
se limita a biografias especificas, entretanto, o significado coletivo do termo acumulou
informagdes com testemunhos escritos e orais, estabeleceu espacos de memoria e deu
visibilidade ao “eu” das mulheres no ambito social, no qual “toda uma educagdo inculcou o
decoro do esquecimento de si” (PERROT, 1989, p. 17).

E importante frisar que em intimeras sociedades o siléncio e a invisibilidade das
mulheres determinavam a ordem das coisas e asseguravam um contexto de tranquilidade.
Michelle Perrot (2007, p. 16) declara que as mulheres ficaram por bastante tempo “destinadas
a obscuridade de uma inenarravel reproducao [...]. Confinadas no siléncio de um mar abissal.”
Nesse siléncio arraigado, ¢ fato que as mulheres ndo estdo sozinhas, j& que a maioria da
humanidade esta submersa, mas ¢ sobre elas que o siléncio tem um peso maior. Além disso,
ha uma idealizagdo da mulher dentro de um arquétipo de feminilidade, enquanto objeto de
desejo, representada como submissa, passiva. Para Ruth Brandao (2006, p. 32),

a idealizacdo da mulher se faz de tal forma que ¢ como se ela “naturalmente”
coincidisse com o objeto de desejo masculino. O temor do homem diante da
mulher desejante, com o discurso proprio, acaba por cala-la, através de um

estranho recurso: registrar a voz feminina via discurso masculino, ai a
inscrevendo como se fosse sua propria enunciagao.

A escrita possibilitou que as mulheres falassem sobre si, que rompessem o siléncio.
Segundo Maria Rita Kehl (2016, p. 48),

[o] homem construiu o imaginario do feminino que determinava as normas

que as mulheres deveriam seguir e como elas deveriam se comportar, em um

processo que pensava a mulher como ‘um conjunto de sujeitos definidos a

partir de sua natureza, ou seja, da anatomia e suas vicissitudes’, e nao de sua
interioridade.

Desse modo, ao se senhorearem da escrita, essas mulheres autorizaram a preservacao
de suas memorias e, sobretudo, um olhar adequado sobre si mesmas com base nas proprias
mulheres e ndo por meio de uma autoria masculina. E com a escrita feminina que pode surgir
o desejo da mulher, embora ele se assente na escrita masculina.

O siléncio surge ao longo da Histéria como um trago feminino, que estabelecia parte
do que constituia a mulher. Além de uma idealiza¢do acerca de sua figura, € necessario refletir

sobre os espagos de siléncio em que as mulheres foram retidas, como consequéncia de um
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poderio simbdlico que determinou os papéis sociais. E importante destacar que mulheres
feministas, assumidas ou ndo, forcaram a inclusdo das tematicas que dissertavam a respeito de
si, nas quais relatavam suas proprias historias, de seus ancestrais € que possibilitavam
compreender as motivacdes de varias crencgas, valores e praticas sociais que oprimem, além de
inimeras maneiras de desclassificacdo e estigmatizacdo. Esse passado carregado de
representacdes hegemonicas carece de revisdo a partir de uma nova visdo, de uma nova
perspectiva, e, portanto, necessita ser problematizado.

Assim, embora ocultadas tanto por uma Histéria como por uma politica de
silenciamento, as mulheres buscaram novas maneiras para insubordinar-se a sua condi¢do e
para resistir, transformando o siléncio em uma arma em prol de si proprias. Nesse aspecto,
Michelle Perrot (2005, p. 10) assevera que,

evidentemente, as mulheres ndo respeitaram essas injuncdes. Seus sussurros
€ seus murmurios correm na casa, insinuam-se nos vilarejos, fazedores de
boas ou mas reputacdes, circulam na cidade, misturados aos barulhos do
mercado ou das lojas, inflado as vezes por suspeitos e insidiosos rumores
que flutuam nas margens da opinido. Teme-se a sua conversa fiada e sua
tagaralice, formas, no entanto, desvalorizadas da fala. Os dominados podem

sempre esquivar-se, desviar as proibi¢des, preencher os vazios do poder, as
lacunas da Historia.

Ha uma ligacdo entre a historia das mulheres e a historia da escrita: inicialmente nao
havia uma organizagdo das mulheres dentro desse lugar de escrita em termos de
enfrentamento, mas aos poucos as mulheres foram se organizando. Ha uma histéria a ser
contada sobre essas mulheres, essas pioneiras, uma historia a ser escrita que permanece no
esquecimento, ocultada. Como exemplo dessas autoras, temos Nisia Floresta, Ana Eurides,
Angela do Amaral Rangel, Beatriz de Assis Brandao, Narcisa Amalia, Jesuina Serra, Delfina
Benigna da Cunha, Marilia das Liras de Gonzaga e tantas outras escritoras que foram
pioneiras.

A pesquisadora Eliane Campello, em seu texto Um novo perfil para a historiografia
literaria: escritoras brasileiras (2010), apresenta uma breve retrospectiva de publicagdes de
autoria feminina no Brasil, ¢ inicia com a obra Mulheres ilustres (1996[1899]), de Inés
Sabino. A obra de Campello objetiva retirar as mulheres da “barbarie do esquecimento” para
aparecerem como realmente merecem.

Em 1907, temos Mulher riograndense, de Andradina de Oliveira, obra que engloba
treze escritoras ja falecidas. Em 1956, Alzira Freitas Tacques, em seu primeiro volume de

Perfis de musas, poetas e prosadores brasileiros, menciona 412 escritoras em sua antologia.
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O livro ¢ dedicado as suas amigas pertencentes a Academia Literaria do Rio Grande do Sul, e
o volume foi dividido em cinco partes que compreendem as autoras associadas e as autoras
que nao pertenciam a Academia, como poetisas e autoras que até¢ aquele momento estavam
desaparecidas. A heranca das precursoras floresce devido ao esforgo de resgate da critica
literaria feminista. Os dois volumes de Escritoras brasileiras do século XIX organizados por
Zahidé Muzart — o primeiro volume publicado em 1999 e o segundo, em 2004 — analisavam
105 autoras.

Em 1999, foi publicado o Diciondrio de mulheres no Brasil incluindo 3330 verbetes,
biobibliografadas por Hilda Flores; no Diciondrio critico de escritoras brasileiras, publicado
em 2002, 1401 autoras foram biobibliografadas por Nelly Novaes Coelho. No Dicionario
mulheres do Brasil, centenas de autoras foram incluidas sob a organizagdo de Schuma
Schumaher e de Erico Vital Brazil (2000), além das 629 ensaistas incluidas em Ensaistas
brasileiras, de Heloisa Buarque de Hollanda e Lucia Nascimento Aradjo (1993).

Em A literatura feminina no Brasil contempordneo, Nelly Novaes Coelho (1993)
discorre acerca das vozes divergentes e sobre a descoberta da alteridade. Ademais, fala sobre
um novo perfil de mulher e da viabilidade ou ndo da presenca de uma literatura estritamente
feminina. Para Nelly Coelho, a escrita feminina em tempos contemporaneos aparece filtrada
por uma incontestavel percep¢do critica, uma vez que as mulheres se assumem junto aos
homens de maneira participativa e insubmissa. Entretanto, ¢ importante ressaltar que, na
“Parte Um” do livro, referente a Poesia, das 15 escritoras mencionadas, nenhuma ¢ negra, € na
“Parte Dois”, referente a Fic¢do, das 20 escritoras mencionadas permanece a auséncia de
escritoras negras.

No centro dessa discussao, dispomos do canone literario e de sua limitada diversidade,
que por bastante tempo insistiu em ndo reconhecer as vozes de mulheres negras brasileiras
escritoras. Uma vez que desde o século XVIII escritoras negras vém criando espagos, no
intuito de registrar sua experiéncia autoral. Além disso, as narrativas desconstroem os
estereoOtipos que a literatura candnica construiu para a mulher negra. Para Anzaldaa (2000), a
escrita dessas mulheres ¢ assinalada pelo género, classe e etnia, tornando perceptivel o que a
sociedade ainda insiste em colocar em um canto empoeirado da historia. Escrever ¢ um ato
revolucionario, pois nao ha autorizagdo para que essa escrita se efetive. Os obstaculos se
elevam para que a escrita feminina e negra se exerga.

Sendo assim, o acesso das mulheres a escolarizagdo foi vagaroso, entretanto, o que se

observa na Historia da Literatura Ocidental ¢ um menosprezo € uma diminui¢ao da producao
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literaria de autoria feminina, sobretudo negra, insistindo em coloca-la a margem do canone
literario considerado oficial, dado que o padrao estabelecido ao longo do tempo € eurocéntrico
e constituido majoritariamente por escritores masculinos.

Podemos evocar, aqui, a figura mitoldgica africana Sankofa, que ¢ um péssaro africano
de duas cabecas, e, conforme a filosofia africana, sugere voltar ao passado para ressignificar o
presente. O passaro possui uma cabega voltada para o passado e outra cabega voltada para o
futuro. Assim, denota o resgate da memoria para avangar fazendo histdria no presente. Nesse
sentido, estabelecendo uma analogia com a literatura, devemos ir para frente, abrindo e
mostrando o caminho da literatura de escritoras contemporaneas, mas, também, trazendo e
conhecendo o passado e o que ficou para trés, o que ficou de fora da Historia da Literatura.
Quando observamos a estrutura de uma sociedade patriarcal, no que consistem
efetivamente os elementos da opressdo masculina em relagdo as mulheres, pensamos que essa
opressao se manifesta, sobretudo, na forma de uma invisibilidade desse grupo social enquanto
protagonista de sua propria historia. Dessa forma, as questdes que envolvem as mulheres e
sua perspectiva sdo sub-representadas no espago publico, a partir de uma invisibilidade dessa
pauta. Nas palavras de Conceic¢do Evaristo,
assenhoreando-se “da pena”, objeto representativo do poder falocéntrico
branco, as escritoras negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro
imagens de uma autorrepresentacdo. Surge a fala de um corpo que ndo ¢
apenas descrito, mas antes de tudo vivido. A escre(vivéncia) das mulheres
negras explicita as aventuras e as desventuras de quem conhece uma dupla

condicdo, que a sociedade teima em querer inferiorizada, mulher e negra.
(EVARISTO, 2005a, p. 204).

Historicamente, durante séculos, observamos homens falando pelas mulheres, e isso
acaba fazendo com que ocorra uma subalternidade, uma sub-representacdo e uma
invisibilidade da voz feminina no espaco publico. Portanto, grande parte da luta feminista e da
revolucdo que se pretende realizar através de uma articulacdo feminista é que as mulheres
encontrem a sua propria voz e, achando-a, possam ocupar espagos publicos onde poderdao
defender os seus interesses, a sua visao de mundo, e onde vao querer postular a sua presenca
enquanto corpo politico e voz concreta.

Isto posto, a ideia de invisibilidade e sub-representacdo se manifesta, entre outras
formas, como consequéncia da nogao de que se pode falar pelo outro, de que se pode falar em
nome de quem ¢ oprimido, de que o homem pode falar sobre o que ¢ a experiéncia das
mulheres. Esses fatos sdo absolutamente questionados pelo feminismo e, de uma forma mais

profunda, pelo feminismo negro, pois uma das formas de violéncia estrutural e simbolica ¢é
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quando vocé captura a voz daquele que ¢ oprimido e pretende falar em seu nome. Assim,
podemos dizer que ha captura quando um homem acha que pode falar em nome dos grupos
das mulheres, ou quando um sujeito branco acha que pode falar em nome do sujeito negro
sobre as lutas, as dificuldades, as opressoes, as violéncias que esse sujeito sofre.

A partir dessa perspectiva, conforme a classica expressao de Michelle Perrot (2005, p.
9), as mulheres sdo os “siléncios da historia”. Para a autora, essa afirmacdo ganha forca a
medida em que expomos irrupgdes de falas femininas em ambientes até entdo desautorizados
e que, ainda nos dias atuais, sdo envoltas por varios espagos mudos, relativos a divisao
desigual entre memoria e historia.

No texto de Gléria Anzaldaa (2000, p. 229) intitulado Falando em linguas: uma carta
para as mulheres escritoras do terceiro mundo, ela afirma que “a mulher de cor iniciante ¢
invisivel no mundo dominante dos homens brancos ¢ no mundo feminista das mulheres
brancas, apesar de que, neste ultimo, isto esteja gradualmente mudando.”. Além disso, fala
sobre a importancia do ato de escrever e a razao de desejar ocupar o espago da escrita, embora
soubesse que tal lugar ndo fora reservado as mulheres negras como ela e afirma:

Por que sou levada a escrever? Porque a escrita me salva da complacéncia
que me amedronta. Porque ndo tenho escolha. Porque devo manter vivo o
espirito de minha revolta ¢ a mim mesma também. Porque o mundo que crio
na escrita compensa o que o mundo real ndo me da. No escrever coloco
ordem no mundo, coloco nele uma al¢a para poder segura-lo. Escrevo
porque a vida ndo aplaca meus apetites e minha fome. Escrevo para registrar
0 que os outros apagam quando falo, para reescrever as histérias mal escritas
sobre mim, sobre vocé. Para me tornar mais intima comigo mesma e
consigo. Para me descobrir, preservar-me, construir-me, alcangar autonomia.

Para desfazer os mitos de que sou uma profetisa louca ou uma pobre alma
sofredora. Para me convencer de que tenho valor e que o que tenho para

r

dizer ndo é um monte de merda. Para mostrar que eu posso e que eu
escreverei, sem me importar com as adverténcias contrarias. Escreverei
sobre o ndo dito, sem me importar com o suspiro de ultraje do censor e da
audiéncia. Finalmente, escrevo porque tenho medo de escrever, mas tenho
um medo maior de no escrever. (ANZALDUA, 2000, p. 232).

Assim, a escrita pode atuar no sentido de mitigar medos, angustias ¢ problemas
pessoais. Anzaldua (2000) destaca como o escrever ¢ dificil, sobretudo para mulheres negras,
mesticas, lésbicas, trans, migrantes, latino-americanas, que ganham vida a partir de um olhar
fronteirigo. Mulheres que foram postas em outro locus que ndo o da escrita e, por conseguinte,
da literatura, da ciéncia e da historia.

Desejamos que a alternancia entre os sujeitos do discurso possa representar o trajeto

que se perpassa em direcdo ao limiar das quimeras e apresente a profusdo de alternativas
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instrumentais que inumeras mulheres precisam movimentar para ocupar espagos “interditos”.
Nesse sentido, ndo hd como ndo lembrar das palavras encorajadoras de Anzaldua (2000, p.
235):

Escreva sobre o que mais nos liga a vida, a sensagdo do corpo, a imagem
vista, a expansdo da psique em tranquilidade: momentos de alta intensidade,

seus movimentos, sons, pensamentos. Mesmo se estivermos famintas, nao
somos pobres de experiéncias.

As experiéncias constroem intelectuais e escritores(as) que veem um conhecimento
imbricado na transformacdo da sociedade e que refutam as marcas do racismo e do sexismo.
A experiéncia possibilita a reinterpretagdo da historia, de seus sujeitos. Nesse sentido, a
experiéncia atende as diversas vozes e a pluralidade de mulheres. As mulheres invisibilizadas
e silenciadas, anunciadas por Perrot, Anzaldua, hooks e por tantas outras mulheres, poderiam
romper com o siléncio e ressaltar a inclusdo da experiéncia como um norte para a producao de
conhecimento. Nessa esteira, Concei¢ao Evaristo narra suas historias, aproximando-se do que
os tedricos dos estudos subalternos sugerem, reescrevendo as histérias sobre si e sua
coletividade.

Na década de 1990, Conceicao Evaristo estreou na literatura e, a partir dai, contribuiu
para a consolidacdo da literatura negro-brasileira. A voz da autora advém de um entre-lugar®,
pois, embora seja elaborada por mulheres negras, diversas vezes esbarra com a¢des machistas
e um feminismo racista. Em vista disso, ela resulta de um anseio de reivindicacdo ¢
resisténcia. Resisténcia a uma representacdo estereotipada e negativa da mulher negra na
literatura brasileira candnica e reivindicagao de direitos, sobretudo o direito a voz, a escritura.
Concei¢ao Evaristo, essa ficcionista, poeta e intelectual, assume posigdes politicas em seus
textos, especialmente quando diz respeito as discussdes acerca dos problemas que insistem
em atemorizar a populagdo negra, como a opressdo, submissdo, violéncia, segregacao,
injustica e desigualdade em geral.

Ler a obra de Conceigdo Evaristo possibilita pensar na configuracao das personagens
femininas que por bastante tempo foram construidas a partir dos registros masculinos, o que

de modo algum corresponde com a imagem da mulher, e sim referem-se a estereotipos que

% Chamemos de “entre-lugar”, na nossa leitura, de entre-lugar do feminino, entendido como aquele em que se
instala se instala uma fissura narrativa que permite que a aludida transculturagdo ocorra e, mais do que
isso, abra espaco para a heterogeneidade, como um processo de significagdo no qual se afirmam campos de for¢a
distintos e distintos critérios de avaliacdo. Ao valor enquanto horizonte consensual, a ser fundado no juizo critico
baseado na demanda eurocéntrica de universalidade e totalizag¢do, contrapde-se a relagdo como valor. Dai a
emergéncia do referido entre-lugar discursivo como possibilidade de redefini¢do ininterrupta do valor da ficgdo,
postulado enquanto um contra-discurso em que as culturas se reconhecem através de suas projecdes de alteridade
(MIRANDA. 2009, p. 121).
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validam o ponto de vista feminino como a empregada doméstica, mulata atraente, mae preta.
Conceicdo, em seus textos, recusa-se¢ a colocar seus personagens nesses cCenarios
estereotipados perpetuados pelo discurso hegemonico patriarcal. O discurso da autora se
constitui por meio das vivéncias e a partir da observagao das historias de mulheres impetuosas
que, de algum modo, atravessaram e atravessam o seu caminho de maneiras e tramas diversas.

Como modelos de influéncia na sua disposi¢do para escrever, a autora descreve alguns

fatos vivenciados com a mae, que, apesar de nao possuir instru¢do escolar, transferiu a

importancia dos registros textuais na imaginag¢do da filha através da oralidade. Um dos

exemplos trata do que fazia sua mae ao desenhar um sol no chdo, em uma condi¢ao de anseio

de influenciar o clima, fazendo com que o sol nascesse no céu, visto que o trabalho de lavar

roupas dependia disso; outro ¢ a anotagdo das roupas entregues, caracterizada como um

acordo entre patroa e lavadeira. Essas experiéncias deixaram em Evaristo, prematuramente, a

certeza sobre o valor do registro escrito. O ultimo exemplo faz referéncia ao diario escrito

pela mae, como notas avulsas de fatos da vida que corria, marcando a possibilidade de

integrar a vivéncia e o lirico também na escrita. Através desses escritos, a menina e, depois, a

adolescente, ja experimentando textos mais organizados, entende o ato de escrever como uma
acdo de invengao e engenho transformador. Conceigao Evaristo explica:

retomando a imagem da escrita diferencial de minha mae, que surge marcada

por um comprometimento de tracos e corpo (o dela e nossos), ¢ ainda a um

de diario escrito por ela, volto ao gesto em que ela escrevia o sol na terra ¢

imponho a mim mesma uma pergunta. O que levaria determinadas

mulheres, nascidas e criadas em ambientes nio letrados e, quando

muito, semialfabetizados, a romperem com a passividade da leitura e

buscarem o movimento da escrita? Tento responder. Talvez, estas

mulheres (como eu) tenham percebido que se o ato de ler oferece a

apreensao do mundo, o de escrever ultrapassa os limites de uma percepcao

da vida. Escrever pressupde um dinamismo proprio do sujeito da escrita,

proporcionando-lhe a sua autoinscricdo no interior do mundo. E, em se

tratando de um ato empreendido por mulheres negras, que historicamente

transitam por espacos culturais diferenciados dos lugares ocupados pela

cultura das elites, escrever adquire um sentido de insubordinagdo.
(EVARISTO, 2007, p. 20-21, grifos meus).

Essas mulheres mencionadas por Evaristo, entre as quais ela se insere, teriam lhe
motivado o gosto de escrever, uma vez que se empenhavam para se inscrever num outro
espaco, distinto do que lhes era imposto por inimeras articulagdes dominadoras. E relevante
entender o quanto esse ato em beneficio de sentimentos positivos estabelece relagdo com o ato
da escrita, desde o inicio assinalado pelo anseio de se sustentar com voz propria, diferente do

contexto de subalternidade que a vida aparentava querer lhe impor.
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A escrita de Conceicao Evaristo se inscreve a partir de uma memoria corporal que
redefine o seu lugar de enunciacdo na contemporaneidade. Esses aspectos podem ser
corroborados, por exemplo, no poema “Vozes-Mulheres”, texto publicado originalmente nos

Cadernos Negros, em 1990, no numero 13:

A voz de minha bisavo
ecoou crianga
nos pordes do navio.
Ecoou lamentos
de uma infancia perdida.

[.]

A voz de minha mae
ecoou baixinho revolta
no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos

com rimas de sangue
e
fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si
as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

[.]

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha
se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.
(EVARISTO, 2017, p. 24-25).

Neste poema, a autora convida o leitor a refletir acerca do processo de violéncia e
segregacdo da populacdo negra que experienciou a escravizagdo. O eu lirico coloca a sua
ascendéncia e descendéncia feminina para reivindicar e denunciar um sistema opressor
imposto pela branquitude durante séculos. A presenga da bisavd, escravizada, reconfigura
para o cenario poético a imagem dos negreiros, a travessia marcada pela perda identitaria,
personificada nos pordes dos navios, onde ¢ negado a crianga o direito a vida. Esta mesma

voz ¢ propagada de geracdo em geragdo, a avd ecoa obediéncia, inércia, siléncio; ja a mae,
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entretanto, impde um tom de revolta, revelando sua condi¢do e lugar de expressdo na
sociedade: empregada doméstica e residente de zonas periféricas, como incontaveis outras
maes negras brasileiras. Contudo, o eu lirico toma para si a heranga de uma busca por uma
transformagdo e por um enfrentamento sociopolitico e ideologico: os versos enunciados nao
sdo fantasiados, sdo “versos com rimas de sangue” (EVARISTO, 2017, p. 25). O corpo ¢
intimado para a escritura e para a voz da filha, aquela a quem se dirige a fungdo de
restauragdo de uma memoria coletiva, que retine “as vozes mudas caladas engasgadas nas
gargantas” (EVARISTO, 2017, p. 25) e, do mesmo modo, tera como legado a acdo de fazer
que essas vozes ecoem todos os gestos que foram subjugados. Isto posto, a escrita de
Concei¢do Evaristo ¢ composta por tracos e ecos das rememoragdes que embasam 0s seus
textos e sdo construidos e constituidos por uma linguagem e organizagao hibrida, como

testemunhos, depoimentos, ensaios, poemas, contos € prosas.

2.2 O letramento e a dificil inclusiao das mulheres na literatura

Historicamente, as mulheres encontraram inumeros obsticulos para terem acesso a
educacdo. Ao pensarmos no percurso realizado pelas mulheres na conquista de seus direitos
mais basicos — ser alfabetizada, poder frequentar escolas, ser considerada como um ser dotado
de inteligéncia — observamos o quanto esse percurso foi oneroso. Segundo Constancia Duarte
(1997, s/p) no século XIX “a grande maioria das mulheres brasileiras vivia trancafiada em
casa sem nenhum direito; quando o ditado popular dizia que “o melhor livro ¢ a almofada e o
bastidor”

De acordo com Ribeiro (2000), no Brasil do periodo colonial, no século XVI, havia
poucas mulheres portuguesas na colonia brasileira. Assim, ampliando, o preconceito em
relacdo as mulheres de outras etnias negras e indigenas. Com o aumento da populacdo de
mestigos, os jesuitas e a metrdpole se preocuparam em trazer para o Brasil mulheres brancas a
fim de estabelecer um padrao étnico europeu. Ressalto que no periodo colonial, poucos
tinham acesso a educagdo: alguns filhos de colonos e indigenas aldeados.

Na segunda metade do século XVII, o ensino da leitura e da escrita, geralmente eram
ministrados junto a musica e trabalhos domésticos (RIBEIRO, 2000). Nao havia assim, um
sistema formal de educagdo feminina, foi somente nos conventos que passaram a ser
educadas. O acanhamento das senhoras brancas ricas resultava em limitada convivéncia
social. As reunides sociais exigiam habilidades nas artes, como a danga e a musica, o

conhecimento de nogdes, pelo menos, das linguas inglesa e francesa e, no lar, com a costura e
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o bordado, entre inimeras praticas manuais consideradas apropriadas a sua condi¢do social. A
instrucdo dessas qualidades era desenvolvida para assegurar uma boa formagao as mulheres:

Jean Baptiste Debret (1954), em Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil,

obra resultado das observacdes realizadas pelo autor durante o periodo em

que esteve no Brasil entre 1816 e 1831, registrou suas impressdes acerca da

educagdo feminina no Brasil, educacdo essa que se limitava até¢ 1815, [...] a

recitar preces de cor e a calcular de memoria, sem saber escrever nem fazer

as operagdes. Somente o trabalho de agulha ocupava seus lazeres, pois os

demais cuidados relativos ao lar eram entregues sempre as escravas. Os pais

e maridos favoreciam essa ignorancia a fim de destruir pela raiz os meios de

correspondéncia amorosa. Essa precaugdo, tdo nociva alids ao

desenvolvimento da instrugcdo, levou as brasileiras a inventarem uma

combinacdo engenhosa de interpretagdo simbdlica das diferentes flores,
constituindo uma linguagem. (DEBRET, 1954, p. 21-22).

John Luccock, comerciante de Yorkshire, Inglaterra, que desembarcou no Brasil
motivado por interesses financeiros, em seu livro Notas sobre o Rio-de-Janeiro e partes
meridionais do Brasil, relatou que a mulher que pertencia a elite possuia escassa instru¢ao: “o
saber ler para elas ndo devia ir além do livro de rezas, pois que isso lhes seria inutil, nem
tampouco se desejava que escrevessem a fim de que nao fizessem como sabiamente se
observava, um mau uso dessa arte” (LUCCOCK, 1975, p. 75). A auséncia de instru¢do
descrita por Luccock era decorréncia das regras morais da época, que concediam as mulheres
apenas o ambito doméstico.

Luccock (1975, p. 76) também pontuou a maneira precoce da mulher de elite em
relacdo a vida doméstica: por volta dos doze anos de idade se casava e, aos dezoito, alcancava
a “maturidade”, tornando-se “corpulenta € mesmo pesadona, adquire uma sensivel corcova e
um andar desajeitado e vacilante. Comeca a decair, perde o bom humor das suas maneiras,
assumindo em seu lugar uma carranca desagraddvel”. Essa precocidade era decorréncia dos
habitos de ostracismo das mulheres difundidos sobremaneira pela Igreja Catdlica. A
sociabilidade feminina frequentemente era reduzida as visitas religiosas: “Raramente se viam
fora de casa, salvo ao irem para a missa, muito cedo, pelas quatro da manha, nos dias santos
ou dias de obrigatoriedade devocional” (LUCCOCK, 1975, p. 76).

Em Viagens ao Nordeste do Brasil, Henry Koster, viajante e comerciante inglés,
registra a condi¢do feminina no periodo de 1810, circundada por reclusdo, ignorancia e
escravidao:

[...] Sempre ouvi dizer, e ndo posso deixar de aceitar, e reparo como exato na
regido do pais de que estou tratando, que as mulheres sio comumente

menos humanas... mas este fato procede, indubitavelmente, do estado de
ignorancia no qual elas vivem. Recebem escassamente, educacdo e nao
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tém a vantagem de poder obter instrucio pela comunicabilidade das
pessoas estranhas ao seu ambiente nem adquirem novas idéias na
conversacio geral. Nasceram, criaram-se e continuam cercadas de escravos,
sem receber a menor contradi¢cdo, tendo noc¢des exageradas de autoridade
sem que percebam o que hd de erro em suas acdes. Levai essas mulheres
para diante, educando-as; ensinai-lhes o que é racional, e serido iguais e
em nada inferiores aos seus patricios. (KOSTER, 1942, p. 477, grifos
meus).

Henry Koster sugere, assim, a educacdo das mulheres a fim de que se equiparassem
aos homens. A reclusdo das mulheres manifestava-se pelo enclausuramento no ambito
doméstico e pela auséncia de vida publica. A ignorancia era exposta na tirania no tratamento
com os escravizados, na inaptiddo para comportar-se em publico, na inadequagdo dos
vestuarios e na incapacidade de sustentar um didlogo.

No livro A Formagdo da Leitura no Brasil, Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2019),
ainda em relacdo a formagao concedida as mulheres, afirmam que os conhecimentos
considerados primordiais para elas se relacionavam as prendas domésticas:

No Brasil, a moga bem educada, de boa formagdo (uma moca muito
prendada) ¢ aquela que com um pouco de musica e de francés, sabe dancgar
um solo inglés, sabe bordar, fazer croché e conhece a dificil arte de

descascar, com gosto, uma laranja. (BELMAN apud LAJOLO;
ZILBERMAN, 2019, p. 324).

Nota-se que o aprendizado das prendas femininas tornava-se essencial. Observemos o
que dizia o professor e comerciante francés Charles Expilly (1863) que, exibindo os costumes
e a vida cotidiana no Brasil em meados do século XIX, também salientou, em sua obra
Mulheres e costumes do Brasil , a rudimentar educagdo das mulheres. O viajante aborda os
conteados a serem aprendidos pelas mogas brasileiras, para que fossem consideradas
bem-educadas:

Hoje, ainda, a educagdo de uma brasileira esta completa, desde que saiba ler
e escrever correntemente, manejar o chicote, fazer doces e cantar
acompanhando-se ao piano, num romance de Arnaud ou de Luiza Puget. Até

agora as senhoras nao tomaram da civilizagdo sendo a crinolina, o cha e a
polca. (EXPILLY, 1935, p. 405).

Os relatos dos viajantes estrangeiros evidenciaram a clausura feminina, a auséncia de
livros nos lares e o analfabetismo das mulheres. A escritora Nisia Floresta defendeu a
educagao para mulheres, contudo a ideia de expandir o acesso a educagdo colidia com os
unicos ambientes acessiveis ao letramento feminino, a institui¢ao catolica.

Nisia foi uma figura importante que se preocupou com a educacdo da mulher,

engajando-se na luta pela educacdo feminina. Nisia Floresta Brasileira Augusta, pseudonimo
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de Dionisia de Faria Rocha, nasceu em Papary, interior do Rio Grande do Norte, em 1810.

Constancia Duarte, uma das pioneiras responsaveis pela redescoberta da obra de Nisia

Floresta, tem se dedicado a publicar livros sobre a autora. Conforme a pesquisadora, entre as
preocupacoes de Nisia centrava-se a educacao feminina, chegando a fundar e a dirigir um

colégio para mocas no Rio de Janeiro, e escrevia livros e mais livros para

defender os direitos ndao s6 das mulheres, como também dos indios e dos

escravos. [...] O fato de estar a frente do seu tempo vai lhe custar o

ndo-reconhecimento do seu talento, por isso seu nome nao consta na historia

da Literatura Brasileira, como escritora romantica, € muito menos na historia

das mulheres, ou da educagdo feminina, como educadora. [...] Teve quinze

titulos publicados, entre poemas, romances, relatos de viagens e ensaios —
em portugués, francés e italiano. (DUARTE, 2005, p. 14-16).

Nisia Floresta foi escritora e educadora em um contexto patriarcal no qual as mulheres
viviam sob forte repressdo, que as mantinha afastadas de qualquer assunto fora do ambito
doméstico ou que requeresse uma reflexao mais profunda. O Colégio Augusto, fundado em
1838, mostrou-se precursor em seu projeto pedagogico, pois ofertava as meninas da Corte
uma educac¢do na qualidade dos melhores colégios para os meninos.

No Brasil imperial do século XIX, as qualidades necessarias para considerar uma
mulher como instruida eram ser boa esposa, mae ¢ dama da sociedade. Nesse contexto
patriarcal, a educacdo feminina pautava-se, sobretudo, na sua preparagdo para o desempenho
de papéis circunscritos ao universo doméstico. A maneira limitada como a mulher era
educada, sempre direcionada para o modelo tradicional determinado pela sociedade patriarcal,
¢ abordada pela pesquisadora Vera Andrade (1999, p. 139):

A educacdo dos meninos brancos das elites e dos setores intermediarios
ocorria no espago publico social, aberto e voltado para a formagdo do
cidadao e para a preparagao profissional. A educagdo das meninas brancas
das elites ocorria no espaco privado, isto €, em oposi¢do ao publico, sendo
voltada para a formac@o da “rainha do lar e da mae de familia”, como uma
forma de refinamento dos costumes sociais. “Ler e escrever bem em
portugués, falar francés, declamar, conhecer musica, saber dancar, receber
com elegincia e fazer trabalhos de agulhas, tornava as mogas “cultas e
prendadas” e preparadas para o casamento e para a vida em sociedade. E
importante destacar que a instru¢do feminina ndo representava e/ou levava,

como regra geral, a emancipagdo da mulher, dai o acesso feminino cortado
ao Imperial Colégio, padrdo do ensino oficial masculino.

A educagdo feminina objetivava apenas prepara-la para o bom exercicio da vida
doméstica, pois nesse periodo ndo se consideravam conquistas sociais. Ndo obstante o

destaque atribuido a algumas habilidades manuais como o tricd, a culinaria, o bordado,



52
também era vista como uma qualidade social para as mulheres a fluéncia em idiomas
estrangeiros, principalmente o inglés e o francés, como ja mencionado.

Segundo o estudo de Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2019), ¢ possivel afirmar que
as mulheres das elites brasileiras do século XIX possuiam preferéncias literarias analogas as
de suas contemporaneas europeias. Ademais, percebemos o prestigio da cultura estrangeira na
sociedade brasileira. O interesse pelo estrangeiro também se nota pelas obras literarias com as
quais as mulheres tomavam contato. De modo geral, as escolhas das senhoras eram romances
folhetinescos traduzidos do francés e publicadas pela Impressio Régia, “tod[o]s de teor
sentimental”, além da “tendéncia de as mogas lerem romances agucarados e folhetins tidos
por tolos”, conforme viajantes que por aqui estiveram (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p.
325).

As mesmas autoras apontam que o reconhecimento das mulheres como leitoras se
relaciona ao cenario de ascensdo burguesa ao poder, que impde ao publico feminino novos
papéis sociais e, nesse momento, a educacdo das mulheres passa a ter relevancia, o que
acarreta a ampliagdo do niimero de mulheres alfabetizadas, o que determina a viabilidade da
formagdo de um publico constituido por mulheres. Ademais, o capitulo “A leitora no banco
dos réus” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 317) alude a uma reflexao acerca do papel da
literatura como meio de educagdo das mulheres, pois expde as condicdes de leitura e educagao
no Brasil Col6nia perante uma literatura que se iniciava.

Somente a partir de 1827, com a primeira legislacao referente a educacao feminina, ¢
que as mulheres tiveram direitos assegurados a educagdo, no periodo do Brasil Império. O
aspecto central, contudo, permanecia sendo a prepara¢do para as praticas domésticas. Além
disso, era permitido que as mulheres estudassem apenas até o primario, desse modo,
tornava-se inviavel alcancar niveis mais elevados ou superiores de estudo, o que era
outorgado aos homens (TELES, 1993). Nota-se que apesar de apresentar a necessidade de
educagdo para as mulheres, a legislacdo ndo denotava um reconhecimento da igualdade entre
homens e mulheres, mas somente uma educacdo que lhes permitisse exercer sua fungao
social.

Com essas observagoes, ¢ possivel dizer que o primeiro enfrentamento das mulheres
foi sair da redoma do analfabetismo, adquirir o letramento e comegar a publicar; o segundo,
foi enfrentar o corporativismo masculino, ja que os homens dominavam todas as instancias de
poder, seja no governo, na legislacdo, nos magistrados, nos jornais, nas tipografias e nas

escolas. Entdo, a mulher ndo tinha que escrever somente, mas tinha que romper esse
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corporativismo e se impor diante dele. Aos homens cabia a publicacdo a organizagao de
antologias e a selecdo de verbetes que reeditavam livros, de modo que, no momento de
reeditar, de fazer um verbete para uma antologia ou para um dicionario bibliografico e de
escolher um texto para uma antologia, eles simplesmente ignoravam as escritoras
contemporaneas.

Conforme apontado por Constancia Duarte (2017), o surgimento da literatura, da
imprensa e da consciéncia feminista ¢ praticamente igual. Todos surgiram, ao mesmo tempo,
no inicio do século XIX brasileiro. Nesse periodo, tivemos as primeiras mulheres acessando
ao letramento e, de modo rapido, assenhorando-se da leitura e, consequentemente, da escrita e
da critica. Essas mulheres eram jornalistas, ficcionistas e professoras cujo dominio da leitura
concedeu uma consciéncia do estatuto de exclusdo que ocupavam e de sua condi¢do de
subalternidade. Assim, possibilitou o aparecimento de textos reflexivos, engajados, em tom de
denuncia, reivindicatorios, temas presentes ainda em textos de autoria feminina da nossa
contemporaneidade. Ressalta-se que os jornais e as revistas foram responsaveis nao so pela
génese como também foram os principais veiculos da produgdo letrada feminina. Esses
veiculos representaram espagos de reunides, agregacdes, propagacdes e, sobretudo, de
resisténcia.

Pensando na literatura produzida por mulheres, ¢ importante considerar tanto o
letramento feminino no Brasil como ¢ necessario refletir, a partir desse letramento, sobre a
possibilidade das mulheres escreverem ou se manifestarem por meio da poesia, considerando
a representagdo de mulheres leitoras. Duarte (2017, p. 24) afirma que

[a]t¢ a década de 1870, poucas brasileiras estavam alfabetizadas, pois o
senso comum patriarcal se opunha com firmeza a instru¢do feminina e as
mudancas de comportamento que dai podiam advir. O Censo de 1872, o
primeiro realizado no pais, contém dados interessantes. O Brasil tinha
81,43% da sua populagdo livre analfabeta; e apenas 19,85% entre os homens
e 11,5% entre as mulheres eram alfabetizados. Dentre os escravos, menos de

1% sabia ler e escrever, a maioria residente na corte. A populacdo contava
com 9.930.478 habitantes, sendo 5.123.869 homens e 4.806.609 mulheres.

O direito de as mulheres terem acesso ao ensino secundario e superior sofreu
resisténcia social, uma vez que nao se consideravam tais estudos importantes para sua
formacdo. O androcentrismo da familia patriarcal destinava aos homens as regalias culturais,
além de se incumbir de expulsar as mulheres desse cendrio. Desse modo, defendiam a
necessidade de uma educacdo distinta como modo de considerar contrastes bioldgicos e

morais de cada sexo. As mulheres restava aprender a se comportar e trabalhar em casa e, no
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caso de uma formagdo mais requintada, elas poderiam aprender outras linguas como francés,
além de pintura, musica, operagdes matematicas, culindria, etiqueta e principios morais, ou
seja, elementos necessarios para a formacao que o discurso senhorial preconizava: ser gentil,
conformada, delicada e educada. J4 aos homens cabia uma educagdo que os preparasse para o
campo do trabalho.

O governo brasileiro, em 1879, abriu instituicdes de Ensino Superior as mulheres e

elas, desse modo, conseguiram adentrar as faculdades de Direito e de Medicina, embora a
hostilizacao e prejulgamentos dominassem. Conforme Constancia Duarte (2017, p. 25),

em 1880, o Colégio Dom Pedro II, também, aceitou o ingresso de meninas,

mas por pouco tempo. Cinco anos depois, um novo diretor achou por bem

transferir as quinze alunas matriculadas para estabelecimentos “mais

adequados ao sexo”, voltando a atender somente aos meninos. Apenas em

1927 o Colégio Dom Pedro II voltara a aceitar a matricula das jovens. Ainda

na década de 1880, outras instituicdes de renome, como o Liceu de Artes de

Oficios e o Liceu Santa Isabel, este ultimo fundado por Francisca Senhorinha

da Mota Diniz, oferecem o curso secundario as meninas, além de musica,

desenho e lingua. Se essa era a situagdo educacional das jovens da elite na

principal cidade do pais, pode-se imaginar como devia ser nas demais
provincias.

Em Emancipagdo do sexo feminino, publicado originalmente em inglés, em 1990, a
historiadora June Hahner (2003) afirma que o analfabetismo feminino representa o entrave
das fontes para uma possivel constituicdo da histéria da mulher. Conforme a autora,

o sistema escolar brasileiro exprimia o consenso social sobre o papel da
mulher. Ensinava-se a ela s6 o que fosse considerado necessario para viver
em sociedade. As relativamente poucas escolas existentes no século XIX no
Brasil enfatizam atividades complementares aos papéis femininos de esposa
e mae. As diferencas entre a educacdo reservada para os homens ¢ a

destinada as mulheres reforcavam a ideia de mundos masculino e feminino
distintos. (HAHNER, 2003, p. 73-74).

Até o fim do século XIX, poucas mulheres sabiam ler e escrever e a auséncia de
documentos e fontes a respeito da mulher brasileira sempre gerou empecilhos na
reconstituicdo de um percurso das organizagdes femininas e, também, na recuperagdo da
vivéncia das mulheres simples. De acordo com Hahner (2003), as denominagdes “feminismo”
e “feminista” surgiram no Brasil no século XX, logo na primeira metade da década. Ja por
volta dos séculos XIX e XX, as ativistas brasileiras lutavam pela emancipagdo feminina, além
de buscar expandir os direitos da mulher. Tais ativistas defendiam a “emancipac¢dao da
mulher”, concepcdo que teria sua acepgao estabelecida no século XIX e teria sido reavivada

no século XX. No Brasil, assim como nos Estados Unidos, o movimento pelos direitos da
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mulher, em geral, condizia com o movimento sufragista®. E importante ressaltar que os
movimentos pelos direitos da mulher em todo o mundo estavam estritamente ligados a uma
categoria de mulheres instruidas e com certo tempo disponivel.

Como mencionado anteriormente, havia uma minoria de mulheres alfabetizadas. Desse
modo, as primeiras mulheres que defendiam a emancipagdo feminina enxergavam na
educacdo uma forma de alargar as possibilidades para a aquisi¢ao de sua independéncia
econdmica. Enquanto algumas mulheres buscavam somente se opor a submissao, as demais
almejavam a conquista do direito a educagdo superior, visto que elas ndo poderiam assumir
profissdes de notoriedade sem possuir o nivel universitario. Essas mulheres se guiavam pelas
conquistas de mulheres de outros paises, cujos exemplos tornavam viaveis as perspectivas de
um triunfo postero.

No final do século XIX, o nimero de mulheres que comecou a receber instru¢ao
aumentou, apesar de que uma vasta parcela dos cidadaos continuava analfabeta:

As portas das instituicdes brasileiras de ensino superior finalmente
abriram-se para a mulher, como tinham exigido as primeiras defensoras da
emancipagdo feminina. Mais e mais mulheres assumiram empregos fora de

casa, especialmente em salas de aula, reparti¢cdes publicas e estabelecimentos
comerciais. (HAHNER, 2003, p. 28).

Em 1920, as mulheres conseguiram adentrar profissdes tidas como tradicionais e de
elevagdo, como medicina e advocacia. Contudo, simbolizavam somente uma parcela restrita
da poténcia do trabalho feminino. Hahner (2003) afirma que o género determinou as relagdes
de poder, posto que as mulheres se consideravam excluidas do sistema politico. A questdao do
voto, a titulo de exemplificagdo, refletiu a desigualdade de género.

As poucas mulheres com formacao escolar que pertenciam as familias sem grandes
riquezas possuiam no ensino um dos parcos meios idoneos de sobrevivéncia. A escola normal
nao provocava interesse as mulheres das categorias mais privilegiadas no contexto social, pois
ndo passava por suas mentes a possibilidade de tornarem-se professoras de escolas primarias
publicas, tampouco nas escolas privadas, embora tivessem status elevado. A melhor forma de
evitar os trabalhos pesados praticados por mulheres livres da classe pobre, especialmente o

trabalho doméstico, era por meio da educacio.

% “Q sufragio feminino no Brasil foi essencialmente um movimento de classe média em prol de uma mudanga
judicial para garantir o voto daquelas mulheres que haviam alcangado a mesma qualifica¢do que os homens, ndo
uma tentativa de revolucionar o papel da mulher na sociedade, nem a propria sociedade em si” (HAHNER, 2003,
p. 28).
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Ser mulher nunca foi facil, sobretudo no século XIX. Ao seu final, houve uma
resisténcia masculina a entrada das mulheres na sala de aula, j4& que o magistério era
normalmente admitido como uma ampliagdo do papel de mulher-mde em sentido mais
abrangente. E importante destacar que, no fim do oitocentos, a substituicdo de homens por
mulheres nas salas das escolas primarias nacionais foi intensa: “O ensino passou a ser, entdo,
um trabalho mais digno que qualquer outro para as mulheres com educacao e algum status”
(HAHNER, 2003, p. 81).

Perrot (2005) afirma que o século XIX alterou o horizonte sonoro das mulheres, pois
até entdo a presenca e a fala das mulheres eram proibidas ou pouco presentes. Silenciadas, as
mulheres eram postas em posicao secundaria e de subordinacao. Para Perrot (2005, p. 10),

o siléncio ¢ um mandamento reiterado através dos séculos pelas religides,
pelos sistemas politicos e pelos manuais de comportamento. Siléncio das
mulheres na igreja ou no templo; maior ainda na sinagoga ou na mesquita,
onde elas ndo podem nem mesmo penetrar na hora das oragdes. Siléncio nas
assembleias politicas povoadas de homens que as tomam de assalto com sua
eloquéncia masculina. Siléncio no espago publico onde sua intervencao
coletiva ¢ assimilada a histeria do grito e a uma atitude barulhenta demais
como a “vida facil”. Siléncio, até mesmo na vida privada, quer se trate do
salao do século 19 onde calou-se a conversdo mais igualitaria da elite das
Luzes, afastada pelas obrigagdes mundanas que ordenam que as mulheres
evitem os assuntos mais quentes - a politica em primeiro lugar - suscetiveis
de perturbar a convivialidade, e que se limite as conveniéncias da polidez.

“Seja bela e cale a boca”, aconselha-se as mogas casadoiras, para que evitem
dizer bobagens ou cometer indiscrigdes.

E fato que as mulheres nio se submeteram a essas determinagdes. Seus cochichos e
murmurios circulavam pelas casas, pelos vilarejos e pelas cidades, envoltos nos barulhos dos
mercados e lojas. Entretanto, elas também fizeram do siléncio uma arma. No geral, a sua
condicdo esperada ¢ a de escuta, de conformismo, de obediéncia e de submissdo, pois tal
siléncio imposto ndo ¢ apenas o siléncio da emissao de uma fala, mas da expressao dos gestos
ou da escrita. Ter alcance aos livros e a escrita, forma de comunicagdo distanciada que lhes
daria a possibilidade de adentrar a intimidade mais protegida, de inquietar um imagindrio sem
propensdo as sedugdes oniricas, foi por bastante tempo refutado ou moderadamente ofertado.
O siléncio também era encarado como um modo de disciplinar os corpos e as familias; era
uma norma politica, familiar e social: “Uma mulher conveniente ndo se queixa, ndo faz
confidéncias, exceto, para as catolicas, a seu confessor, ndo se entrega. O pudor ¢ sua virtude,
o siléncio, sua honra, a ponto de se tornar uma segunda natureza” (PERROT, 2005, p. 10).

A historia nos revela que as mulheres participaram da produgdo literaria de forma

invisivel. Afinal de contas, a obediéncia e o siléncio deveriam ser os seus principios ideais,
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ideais também aos estigmas determinados pelo sistema patriarcal que constituia a sociedade.
No seu romance As Meninas, de 1973, Lygia Fagundes Telles, por meio de uma das
personagens femininas, afirma que “sempre fomos o que os homens disseram que nds éramos.
Agora somos nds que vamos dizer o que somos” (2009, p. 192). Este “agora” faz parte de um
processo de redescoberta, de revisdo, de reavaliacdo e de construcdo, incessante e atemporal,
do reconhecimento de um outro olhar feminino sobre uma tradicdo histdrico-literaria
masculina.

E relevante denunciar as auséncias mas também constatar o quanto elas sdo
problematicas, e compreender como essas presencas sao engendradas. Conceigdo Evaristo ¢
proveniente das classes sociais carentes. A escassez de recursos financeiros, a peleja de sua
mae, Josefina Evaristo, e da sua familia para garantir a subsisténcia, sdo um traco notavel em
seu percurso. Sobre o seu registro de nascimento Conceicao Evaristo revela:

Mae, hoje com os seus 85 anos, nunca foi mulher de mentir. Deduzo ainda
que ela tenha ido sozinha fazer o meu registro, portando algum documento
da Santa Casa de Misericordia de Belo Horizonte. Uma espécie de
notifica¢do indicando o nascimento de um bebé do sexo feminino ¢ de cor
parda, filho da senhora tal, que seria ela. Tive esse registro de nascimento
comigo durante muito tempo. Impressionava-me desde pequena essa cor

parda. Como seria essa tonalidade que me pertencia? Eu ndo atinava qual
seria. Sabia sim, sempre soube que sou negra. (EVARISTO, 2009b, p. 2).

Josefina Evaristo foi registra-la sozinha, pois o pai bioldgico ndo se fazia mais presente.
Concei¢ao Evaristo assevera ter conhecimento de poucas informagdes a respeito dele. Ela nao
revela a razdo, se foi por ndo possuir dados a seu respeito, ou se lhe foram ocultadas
informagdes pelo nucleo familiar. No entanto, a falta da representagdo paterna foi ocupada por
seu padrasto. A unido matrimonial entre sua mae e seu novo companheiro foi significativa
ndo somente para atender as lacunas afetivas durante a infancia como também colaborou com

uma nova composi¢ao da disposi¢do familiar. Segundo a autora:

Meu padrasto Anibal, quando chegou a nossa casa, minha mae cuidava de
suas quatro filhas sozinha. Maria Inés Evaristo, Maria Angélica Evaristo,
Maria da Conceicdo Evaristo e Maria de Lourdes Evaristo. Bons tempos, o
de n6s meninas. Minha mae se constituiu, para mim, como algo mais doce de
minha infincia. O que mais me importava era a sua felicidade. Um misto de
desespero, culpa e impoténcia me assaltava quando eu percebia os
sofrimentos dela. Minha mae chorava muito, hoje ndo. Tem uma velhice
mais tranquila. Meu padrasto completou 86 anos e vive ao lado dela. Depois
das quatro meninas, minha mae teve mais cinco meninos, meus irmaos,
filhos de meu padrasto. A auséncia de um pai foi dirimida um pouco pela
presenca de meu padrasto, mas, sem duvida alguma, o fato de eu ter tido
duas maes suavizou muito o vazio paterno que me rondava (EVARISTO,
20090, p. 2).
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Consistia em uma familia negra, humilde, pobre, que morava na periferia de Belo
Horizonte, constituida por nove filhos, com mae lavadeira e pai pedreiro. As atribuicdes
profissionais da matriarca, Josefina Evaristo, e do padrasto, Anibal Vitorino, faziam com que
0 que recebiam financeiramente nao suprisse as necessidades materiais da familia. Essa
condi¢do foi uma das causas por uma transformag¢do na vida da autora, que aos sete anos de
idade foi morar com sua tia materna, Maria Filomena da Silva, que Conceicao passou também
a considerar sua mae. “Fui morar com eles, para que a minha mae tivesse uma boca a menos
para alimentar. Os dois passavam por menos necessidades” (EVARISTO, 2009b, p. 2).
Segundo Concei¢do Evaristo, o seu Tio Antonio Jodo da Silva (Tio Totd) exercia a profissao
de pedreiro e sua Tia Lia (Maria Filomena), atuava como lavadeira, assim como sua mae.
Contudo, em virtude do casal ndo ter tido filhos, suas condi¢Oes financeiras eram melhores do
que a de seus pais, uma vez que ndo havia despesas continuas com intimeras pessoas.
Inserir-se em uma nova configuracdo familiar possibilitou a autora o acesso a educacao
formal. Como afirma:
A oportunidade que eu tive para estudar surgiu muito da condi¢do de vida,
um pouco melhor, que eu desfrutava em casa dessa tia. As minhas irmas
enfrentavam dificuldades maiores. Mae lavadeira, tia lavadeira e ainda
eficientes em todos os ramos dos servigos domésticos. Cozinhar, arrumar,

passar, cuidar de criangas. Também eu, desde menina, aprendi a arte de
cuidar do corpo do outro. (EVARISTO, 2009b, p. 2).

O deslocamento social da autora para a casa de sua tia proporcionou a ela as melhores
condigdes para a aquisi¢ao da competéncia da leitura e da escrita, basilares para a efetividade
de seu trabalho. Ela relata que aos oito anos de idade trabalhou como empregada doméstica,
seu primeiro emprego. Esse trabalho gerava certa renda e foi o alicerce para que ela
mantivesse os seus estudos. A permanéncia na residéncia dos patrées requeria outras
atividades além das obrigagdes inerentes de servicos gerais. Ela ajudava os filhos dos seus
patroes com as atividades escolares, ¢ da mesma maneira como fazia com os filhos dos
patrdes ela também fazia com os que moravam na periferia. A renda com o ensino era pouca.
Ademais, ela continuou auxiliando sua mae e tia lavando e entregando roupas nas casas das
familias que pagavam pelo trabalho. Concei¢do Evaristo relatou, também, que barganhou
servicos domésticos nas casas de professores por “aulas particulares, por maior atencao na
escola e principalmente pela possibilidade de ganhar livros, sempre didaticos, para mim, para
minhas irmas e irmaos” (EVARISTO, 2009b, p. 2). Uma das motivacdes da educacao formal
surgiu de sua mae. Partiu dela a agdo de matricular os filhos na escola. Ela almejava que eles

tivessem a possibilidade de acessar a leitura e a escrita. Ademais, ndo desconsiderou a
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hipotese de que ela tivesse em seu pensamento a educacao como um modo de emancipagado e
ascensao social. De acordo com Conceicao de Evaristo:

Em minha casa, todos nos estudamos em escolas publicas. Minha mae

sempre cuidadosa e desejosa que aprendéssemos a ler, nos matriculou no

Jardim de Infancia Bueno Brandado e no Grupo Escolar Barao do Rio Branco,

duas escolas publicas que atendiam a uma clientela basicamente da classe

alta belorizontina. Ela optou por nos colocar nessas escolas, distantes de

nossa moradia, embora houvesse outras mais perto, porque ja naquela época,

as escolas situadas nas zonas vizinhas as comunidades pobres ofereciam um
ensino diferenciado para pior. (EVARISTO, 2009b, p. 2).

A escolha da mae por escolas com melhores condi¢cdes de ensino confirma a
conjectura abordada recentemente. Nao se tratava meramente de uma educagdo melhor, mas
do que essa seria capaz de oportunizar em termos de beneficios na competicdo por melhores
condi¢cdes na representacao social. Foi no ambito educacional que Conceigdo Evaristo
comecou a assenhorar-se da sua arte literaria.

O que precede e revigora a escrita da autora ¢ a leitura, motivo pelo qual suporta a
existéncia em circunstancias nefastas. Ler ¢ também realizar um processo de memorizagdo de
si, uma vez que seleciona momentos do passado a fim de que ele componha cenarios vividos,
que foram escritos e recriados em inumeras de suas personagens:

Se a leitura desde a adolescéncia foi para mim um meio, uma maneira de
suportar o mundo, pois me proporciona um duplo movimento de fuga e
inser¢d0 no espaco em que eu vivia, a escrita também, desde aquela época,

abarcava estas duas possibilidades. Fugir para sonhar e inserir-se para
modificar. (EVARISTO, 2007, p. 17).

Conceicao Evaristo confirma o seu projeto de escrita, no qual o lugar de enunciagao
se reconhece com os menos favorecidos e principalmente com o universo das mulheres
negras. E o universo do sujeito autoral aparenta ser reinventado por meio das caracterizagoes
psicologicas, fisicas, sociais e econdmicas de suas personagens femininas.

E se inconscientemente desde pequena nas redacdes escolares eu inventava
um outro mundo, pois dentro dos meus limites de compreensao, eu ja havia
entendido a precariedade da vida que nos era oferecida, aos poucos fui
ganhando alguma consciéncia. Consciéncia que compromete a minha escrita

com um lugar de autoafirmagdo de minhas particularidades, de minhas
especificidades como sujeito-mulher-negra. (EVARISTO, 2007, p. 20).

Consequentemente, as func¢des das historias, sobretudo as de Concei¢ao Evaristo, ¢
incomodar. E revelar o que foi feito a grande maioria da populag@o negra brasileira, marcando
o tempo presente que ainda carrega essa marca do passado. O cotidiano, as memorias, o

ontem e o hoje, o aqui e o agora transformam-se em escrita. Historias silenciadas, sdo
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histérias que causam incoOmodo, desde a esfera pessoal até a coletiva. A escrevivéncia
pretende provocar esse discurso, essa escrita. E, no ambito literario, essa provocagdo ¢
realizada de forma poética por Conceigdo Evaristo. A autora brinca com as palavras para dar
um soco no estdmago dos que nao gostariam de ver determinadas tematicas ou de ver dadas
realidades ficcionalizadas.

Para as mulheres negras, a escrita de si*’ ¢ um ato de insubordinagio e coragem. E um
movimento que propicia o encontro, o reconhecimento e a superagdo. E também um processo
de escolhas, uma vez que ha um compromisso com o sujeito a quem se esta representando e
com o sujeito para quem se estd escrevendo. Nas historias que se escolhe narrar, nas vivéncias
que se escolhe propagar, outras mulheres irdo se identificar, e, de outro modo, havera outros
que se incomodarao:

Escrever pressupde um dinamismo proprio do sujeito da escrita,
proporcionando-lhe a sua auto-inscricdo no interior do mundo. E, em se
tratando de um ato empreendido por mulheres negras, que historicamente
transitam por espagos culturais diferenciados dos lugares ocupados pela
cultura das elites, escrever adquire um sentido de insubordinagdo.
Insubordinacdo que se pode evidenciar, muitas vezes, desde uma escrita que
fere “as normas cultas” da lingua, caso exemplar o de Carolina Maria de
Jesus, como também pela escolha da matéria narrada. A nossa escrevivéncia
ndo pode ser lida como historias para “ninar os da casa — grande” e sim para

incomoda-los de seus sonos injustos. (EVARISTO, 2007, p. 20, grifo da
autora).

Em vista disso, a escrita feminina de autoria negra carrega a simbologia da resisténcia
e abre caminhos para que outras mulheres negras se reconhegam e reivindiquem seus direitos.
Em discordancia a subalternidade imposta, as mulheres negras elaboram discursos de ruptura
e de afirmacdo. A literatura converte-se em um lugar de independéncia da fala das mulheres
negras, porque evidencia o prisma negro feminino preterido da literatura brasileira, além de
colocé-las em posicao de protagonismo, em posicdes distintas de personagens estereotipadas
na literatura brasileira.

Concei¢do Evaristo reclama a hipersexualizacdo de mulheres negras frequentemente
apresentadas como infecundas, ingénuas e até mesmo perigosas, com um carater duvidoso,
como as personagens Bertoleza e Rita Baiana, de O Corti¢o (1987), de Aluisio Azevedo. A

fim de desconstruir esses esteredtipos, a autora contesta o fato de que a mulher negra

2 A escrita de si — termo que caracteriza a narrativa em que um narrador em primeira pessoa se identifica
explicitamente como o autor biografico, mas vive situacdes que podem ser ficcionais — se delineia como um
exercicio literario tipico da modernidade. Nele, as fronteiras entre real e fic¢ao se diluem, ¢ os intersticios desses
dois campos engendram um espago de significagdo que problematiza a ideia de referéncia na literatura. Nesse
sentido, a ficcdo se apropria da autobiografia para ressaltar o carater falho de ambas, quer dizer, revela a
impossibilidade de uma representagdo plena da realidade (ARAUJO, 2011, p. 8).
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eventualmente seja representada como mae, sendo representada somente quando desempenha
o posto da “mae-preta”, a cuidadora dos rebentos dos brancos e ndo dos seus proprios filhos.
Essa producdo literaria pode deslocar as mulheres negras dos espagos de subalternidade
estabelecidos por uma sociedade constituida pela discriminagao racial e fundamentada no
modelo de branquitude como padrao estético a ser seguido, padrdes também compartilhados
pelo canone literdrio. Trata-se de uma literatura de enfrentamento a invisibilidade das
mulheres negras.

A seguir, apresento algumas reflexdes acerca da condicdo subalterna do povo negro,
sobretudo o feminino, por meio da andlise do siléncio da protagonista Poncia. Conceicao
Evaristo faz uso do siléncio para denunciar as condi¢gdes adversas do cotidiano da populagdo
negra, em um texto marcado pelo enleado de lembrancgas, quase sempre entrecortado pelo

siléncio desesperador da protagonista.

2.3 “Da calma e do siléncio”

Quando eu morder

a palavra,

por favor,

ndo me apressem,

quero mascar,

rasgar entre os dentes,

a pele, os 0ssos, o tutano
do verbo,

para assim versejar

0 dmago das coisas.

Quando meu olhar

se perder no nada,
por favor,

ndo me despertem,
quero reter,

no adentro da iris,

a menor sombra,

do infimo movimento.

Quando meus pés
abrandarem na marcha,
por favor,

ndo me forcem.
Caminhar para qué?
Deixem-me quedar,
deixem-me quieta,

na aparente inércia.
Nem todo viandante
anda estradas,

ha mundos submersos,
que so o siléncio

da poesia penetra.
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(Poemas de recordacdo e outros movimentos — Conceigdo Evaristo)

O siléncio tem cor, ¢ a literatura de Concei¢ao Evaristo coloca isso em cena em Poncia
Vicéncio (2003), pela representagdo da dor, pelo siléncio e pela loucura. O romance ¢
protagonizado por uma mulher negra, descendente de ex-escravizados, que sonha em mudar
de vida, sair do meio rural e ir para a cidade grande, trabalhar e ajudar os seus familiares.
Somos conduzidos por meio de um narrador em terceira pessoa a conhecer essa personagem
que vive os seus sonhos enredados pelas lembrangas de seu avd, homem que foi escravizado e
que, em meio ao desespero pela venda dos filhos, assassina a esposa e tenta o suicidio
amputando o proprio brago. A obra propde ao leitor uma viagem no tempo ao periodo apos a
abolicdo da escraviddo e nos faz pensar acerca dos reflexos do colonialismo e da escravidao
na vida da populagdo negra nos dias atuais.

A histéria abarca a infancia da protagonista experienciada no interior — no rio que
desenrolava-se entre as pedras, nos pés de coco-de-catarro, nos pés de pequi, nas bonecas de
milho do milharal, nas canas, com a “costumeira angustia no peito” (EVARISTO, 2003, p. 10)
— ¢ o presente vivido na cidade apds anos distante da terra, sem as alegrias da infancia, sem
seus familiares, com suas perdas e todas as lembrangas de sofrimento, dissipa a esperanga de
uma vida melhor. Acompanhamos a relagdo com o marido, que gradualmente se torna
agressivo, e a perda dos filhos em frequentes abortos. A loucura de Poncia se transforma em
seu reduto e ¢ ali que sua mae, Maria Vicéncio, a encontra e a conduz de volta para casa.

Poncid, fraca, sofrida, apatica, em um nao lugar, sem um lugar no mundo, herda a
loucura do avd, abandona a familia, submete-se a trabalhos subalternos, apanha do marido e
ndo consegue gerar filhos. Ela ndo reconhece sua identidade, seu proprio nome, e inventa uma
outra realidade para si e determina esta realidade como unico modo de escape ao estado que
se encontrava. Ela ¢ o simbolo de uma voz silenciada pela opressdo. Assim como no siléncio
da personagem, as mulheres negras constroem caminhos de fuga como forma de (re)existir e
viver a realidade que as oprime.

A trajetoria de Poncida é marcada pelas lembrangas e pelo siléncio da personagem,
especialmente em sua vida adulta, ja morando na cidade. Na obra, sdo varios os momentos de
apatia e siléncio de Poncid, como vemos no seguinte trecho:

O grito do homem reclamando da lerdeza de Poncia fez com que, mais uma
vez, ela interrompesse as lembrangas. Irritou-se, mas nao disse nada. Engoliu

a raiva em seco junto com o siléncio. Remexeu o feijao. O fogo dangou sob a
panela como se quisesse incendiar tudo. (EVARISTO, 2003, p. 21).
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Nota-se que, apesar da personagem permanecer quieta, seu siléncio nao ¢
condescendente, ¢ acompanhado do sentimento de raiva, revelado, na imagem criada pela voz
narrativa, pelo fogo querendo incendiar tudo. O narrador assume a perspectiva da personagem
€ narra suas angustias, seus sentimentos € sua raiva, o que acarreta reconhecer que a
linguagem do siléncio pode ser escrita ndo na auséncia sonora, mas na a¢do ruidosa: “O
siléncio ndo ¢é vazio, o sem sentido; ao contrario, ele € o indicio de uma totalidade
significativa. Isto nos leva a compreensdo do ‘vazio’ da linguagem como horizonte e ndo
como falta” (ORLANDI, 1997, p. 70).

Para George Steiner, em Linguagem e siléncio (1988), na busca do siléncio nas
narrativas de escritores contemporaneos, a linguagem aparece agora como escassa em um
mundo ladeado de vozes: “o escritor de hoje tende a usar muito menos palavras, € muito mais
simples, tanto porque a cultura de massa diluiu o conceito de instru¢ao”, posto que “diminuiu
extraordinariamente o conjunto de realidades das quais as palavras podem dar conta de modo
necessario e suficiente” (STEINER, 1988, p. 44).

A narrativa apresenta elementos, como o siléncio e a palavra, que sdo pegas
fundamentais na constru¢do da memoria temporal e espacial, de modo a contribuir na
constituicdo subjetiva da protagonista. O siléncio aparece na obra como um elemento dialético
da linguagem, o qual possibilita que o leitor conheca o interior da memoria de Poncia, bem
como compartilhe seus infortunios, suas auséncias, seus anseios e suas angustias. Em meio
aos desencantos, andangas e sonhos da personagem, o leitor depara-se com uma personagem
cujo presente ¢ marcado pelo siléncio. Steiner aponta o siléncio como um caminho:

Justamente por ser a rubrica da humanidade do poeta, por ser aquilo que faz
do homem um ser de inquieto empenho, a palavra ndo deveria ter vida
natural, ou santudrio neutro, no espaco e no tempo da brutalidade. O siléncio
¢ uma alternativa. Se as palavras pronunciadas no meio urbano estdo

impregnadas de selvageria e mentiras, nada fala mais alto que o poema nao
escrito. (STEINER, 1988, p. 74).

O ndo dito, o ndo escrito, as paginas em branco e seus demais esfacelamentos nao
apenas reconfiguram as paginas impressas, mas também influenciam a propria caracterizacao
da narrativa.

Para Orlandi (2002), o siléncio pode ser compreendido por duas frentes distintas: a
primeira ¢ a do siléncio “imposto”, isto ¢, colocado como um modo de dominagdo no qual o
individuo ¢ excluido, ficando sem voz; a segunda, do siléncio “proposto”, ou seja, que se
apresenta como uma forma de resisténcia, de protecao, de defesa, de abrigo. Orlandi ainda

discute o siléncio a partir de um erro na comunicagdo, na emissao do que se tem a finalidade
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de comunicar e que € por ele chamada de ruptura. Essas distintas maneiras de abordar esse
fendmeno remetem aos sentidos do siléncio, existentes no ndo dito € em seus métodos de
composicao.

O uso do siléncio figura-se como uma metafora paulatina da condi¢cdo subalterna de
Poncia, pois ao passo que ela elabora as suas lembrangas, compartilha os traumas dessa
memoria e, desse modo, acentua a configuracdo do seu siléncio, que se expde de maneira
mais intensa ao longo da trama. A busca por um ambiente que represente esperanca ¢ cessada
pela violéncia:

As auséncias, além de mais constantes, deixavam Poncia durante muito
tempo fora de si. [...] Quando viu Poncia parada, alheia, morta-viva, longe de
tudo, precisou fazé-la doer também e comegou a agredi-la. Batia-lhe,
chutava-a, puxava-lhe os cabelos. Ela nédo tinha um gesto de defesa. Quando
o homem viu o sangue a escorrer-lhe pela boca e pelas narinas, pensou em
mata-la, mas caiu em si assustado. [...] Ela ndo reagia, ndo manifestava

qualquer sentimento de dor ou de raiva. E desde esse dia, que o homem lhe
batera violentamente, ela se tornou quase muda. (EVARISTO, 2003, p. 98).

No decorrer da narrativa palavras como “fenda”, “nada”, “buraco”, “vacuo” e “vazio”,
sao repetidos veementemente varias vezes, sdo expressoes que refletem o alheamento de
Poncia perante a opressdo e violéncia a qual estava subordinada. Seu comportamento,
centrado na auséncia de si mesma, revelava as palavras ndo enunciadas por ela, no entanto,
seu corpo parecia emergir por meio da sua apatia e vazio profundo. Sua anglstia ¢ tamanha
que ¢ possivel escutar o ecoar do grito emudecido e doloroso da personagem. Devido as
experiéncias traumaticas vividas por ela, que evidenciam o siléncio, os demais episodios
investidos contra o seu povo revelam a reprodugao tangivel da violéncia:

Rememorando as lagrimas-risos do avd, Poncia se recordou de uma historia
contada por seu irmao, depois que o pai havia morrido. [...] Os engenhos de
acucar enriqueciam e fortaleciam o senhor. Sangue e garapa podiam ser um
liquido s6. V6 Vicéncio com a mulher e os filhos viviam anos e anos nessa
lida. Trés ou quatro dos seus, nascidos do “ventre livre”, entretanto, como
muitos outros, tinham sido vendidos. Numa noite, o desespero venceu. VO
Vicéncio matou a mulher e tentou acabar com a propria vida. Armado com a

propria foice que langara contra a mulher, comecou a se flagelar decepando a
mao. (EVARISTO, 2003, p. 50).

No decorrer dos anos, morando na cidade, sentindo falta dos familiares, Poncia sofre e,
a partir dai, muda o comportamento. Para o marido, ela ndo era mais a mesma: “Ela que antes
era feito uma formiga laboriosa resolvendo tudo. Ela que muitas vezes saia junto com ele na
labuta diaria do fogdo, da limpeza, das trouxas de roupa nas casas das patroas. O que estava

acontecendo com ‘Poncid Vicéncio’?” (EVARISTO, 2003, p. 54). Tornara-se uma pessoa
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apatica e sem interesse pela vida, “encontrava-se quieta, sentada no seu cantinho, olhando
pela janela o tempo 14 fora, enquanto ia e vinha no tempo cd dentro de seu recordar”
(EVARISTO, 2003, p. 55). A mudanga de comportamento revelava a tristeza da protagonista
e a insatisfacdo com a condi¢cdo em que vivia. O ambiente em que habitava com o marido era
o retrato da penuria: rodeada por ratos, aranhas e mosquitos, as paredes e o telhado cheios de
fendas e a sujidade acumulada, Poncia permanecia alheia a tudo.

Em um silenciamento autoimposto e repleto de significagdes, algumas vezes cheio de
contrariedades como revolta, auséncia de esperancga e resisténcia,

Poncia Vicéncio ndo queria mais nada com a vida que lhe era apresentada.

Ficava olhando sempre um outro lugar de outras vivéncias. Pouco se dava se

fazia sol ou se chovia. Quem era ela? Nao sabia dizer. Ficava feliz e ansiosa
pelos momentos de sua auto-auséncia. (EVARISTO, 2003, p. 92).

Essa condicdo de auséncia, tantas vezes presente na vida da personagem, ¢ resultante,
presumivelmente, de uma relagdo entre a mudanca de vida que desejava e a constante
fraqueza diante da existéncia. Poncid ¢ uma personagem extremamente solitdria, ela vive um
processo de solidao marcado pelo sofrimento e pela impossibilidade de se encontrar e buscar
0 que era dela.

A expressao de resisténcia, no entanto, pode ser encontrada na rejei¢do a seu nome,
pois rejeitar o proprio nome € resistir a um discurso de dominagdo patriarcal e racial. Nao
significando o nome e também esse discurso, ela decide olhar o vazio: “gostava de olhar o
vazio”, pois “sabia para onde estava olhando. Ela via tudo, via o proprio vazio” (EVARISTO,
2003, p. 28).

A subjetividade de Poncia é enclausurada em decorréncia das perdas que ela acumulou
no decorrer da sua vida. O falecimento do avo e do pai, a impossibilidade de ir a escola, a
migracdo para a zona urbana, a separacao da mae e do irmdo, o emprego de empregada
doméstica, o aborto dos sete filhos e as agressdes do marido sdo marcas com as quais 0 corpo
negro de Poncia ¢ erguido. A tristeza da personagem ¢ latente, pois nao se revela por meio de
lamurias e desesperos explicitos. Sua tristeza ¢ tacita e revela-se por meio da mudez, dos
vazios, das auséncias. As autoauséncias da personagem continuamente aludem a alguma de
suas memorias, que tornam-se intrinsecamente ligadas ao seu presente, ao pensar no passado e
relembrar os eventos vividos.

O siléncio de Poncid ¢ o lugar do vocabulo abortado pelo indizivel, mas que esta
latente nas lacunas do discurso, nas suas pausas e intervalos, na suplica da mudez por

significados. Ora temos um siléncio revoltoso, ora pacifico, sempre ligado ao passado,
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movimentando assim a narrativa e esses siléncios sao fundamentais para a compreensao dos
reflexos da escravidao, da exploracdo e da opressdo da populacdo negra na historia do Brasil.
Isto posto, o texto de Conceigdo Evaristo estabelece um didlogo de contradiscurso com os
textos canonicos.

Observo, ainda, que nas narrativas de Concei¢do Evaristo ha poucos personagens
homens protagonizando as historias. A exemplo disso, no romance Poncid Vicéncio, o marido
de Poncia ndo tem nome. Ao longo de toda a narrativa, ele ¢ aludido como “o marido de
Poncia Vicéncio”. Ele ¢ humanizado na historia, na qual o mesmo reconhece semelhangas
suas com a protagonista no que concerne a soliddo e sofrimento. No conto “Mary Benedita”,
do livro Insubmissas lagrimas de mulheres (2016a), as personagens masculinas que aparecem
no texto também nao possuem nome proprio, sendo apontadas, designadas, por relagdes

afetivas, religiosas, de trabalho ou algum grau de parentesco.
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3 DA MARGEM AO CENTRO: REPRESENTATIVIDADE, VOZES DISSONANTES E
RESISTENCIA

Que minha visibilidade sirva para pensar a autoria negra.

(Conceigao Evaristo)

Temos problemas muito sérios de representacdo que Concei¢do Evaristo, como
professora e escritora, vem pontuando ha muitos anos. Além dela, o importante escritor Cuti®®,
pseuddnimo de Luiz Silva, estabelece essa nogdo acerca da literatura negro-brasileira.

Optamos por esta terminologia, que ¢ defendida por Cuti, por ser mais adequ:
literatura que ¢ produzida por negros no Brasil e estamos de acordo com a perspectiva do
autor. Cuti defende abertamente a nao divisdo entre estético e ideologico, assim como a
pluralidade de vozes, estéticas e, especificamente, uma estética negra. O autor acredita que

A literatura negro-brasileira nasce na e da populagdo negra que se formou
fora da Africa, e da sua experiéncia no Brasil. A singularidade é negra e, ao
mesmo tempo, brasileira, pois a palavra ‘negro’ aponta para um processo de
luta participativa nos destinos da nagdo e ndo se presta ao reducionismo
contribucionista a uma pretensa brancura que a englobaria como um todo a
receber, daqui e dali, elementos negros ¢ indigenas para se fortalecer. Por se
tratar de participacdo na vida nacional, o realce a essa vertente literaria deve

estar referenciado a sua génese social ativa. O que hd de manifestacdo
reivindicatdria apoia-se na palavra ‘negro’”. (CUTI, 2010, p.44-45).

A literatura negro-brasileira tenta rasurar o discurso de uma literatura brasileira que
apaga e invisibiliza as diferencas, uma literatura que vai numa corrente canodnica de
valorizagao.

Existe um processo de violéncia na representagdo sobre os corpos negros na literatura
brasileira e, por isso, ¢ tdo importante que possamos ocupar esse espaco e falar do modo como

nos sentimos em relagdo ao mundo. Quando os brancos nos representam, a partir da nocao de

2 Cuti é um dos mais destacados autores da vertente afro da literatura brasileira contemporanea. J& publicou
livros de contos, poemas, textos teatrais e criticas, somando mais de 20 titulos em 40 anos. Doutor em Letras
pela Unicamp, Cuti possui dezenas de artigos e trabalhos criticos publicados, entre eles estudos sobre Cruz e
Sousa e Lima Barreto, além de ser, também, um dos fundadores do Coletivo Quilombhoje e da série Cadernos
Negros. Cuti, como relata em intimeras entrevistas, foi se tornando aos poucos escritor a partir do componente
ludico da literatura em sua infincia e esse componente foi transmitido para a criagdo literaria através de sua avo
que tinha uma sabedoria imensa de contar histérias. Entdo, o seu universo infantil era um universo, também, de
historia, ndo sé por conta de sua avo, mas, também, por conta das brincadeiras que ele fazia com o irmao. Eles
tinham algumas pegas, inclusive tampinhas de garrafa, que ganhavam vida, eram pessoas, conversavam entre si e
tinham o seu universo. Isso foi bastante incentivado por sua avoé e Cuti levou esse universo para a adolescéncia.
Nesse periodo, ele comeca a encontrar na poesia uma forma de extravasar as suas inquietagdes de jovem e,
também, as oriundas do enfrentamento da realidade racial brasileira, do racismo, que ocorreu principalmente na
época do colegial. Contudo, permanecia o ludico, mesmo nos momentos mais dificeis, e a partir dai ele se tornou
escritor, sobretudo em virtude do prazer que a escrita lhe concedia.
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branquitude, assentados no seu lugar racial, sentindo-se autoridades sobre outras identidades e
minorias, a tendéncia ¢ nos representar sempre a partir do cenario de que estamos sofrendo
racismo ¢ de que estamos reagindo a ele. Desse modo, ndo conseguem entender o quanto ¢é
adoecedor ser mencionado, continuamente, a partir da violéncia. Por exemplo, nas telenovelas
isso ainda ¢ uma constante.

Corroborando a visdo de Cuti (2010), em seu artigo intitulado “A personagem do
romance brasileiro contemporaneo: 1990-2004”, a professora e pesquisadora Regina
Dalcastagne (2011) apresenta e discute os resultados de uma pesquisa sobre os 258 romances
de autores brasileiros publicados pelas trés mais importantes editoras do pais, Record,
Companhia das Letras e Rocco, entre 1990 e 2004. Os dados revelam que o romance
brasileiro contemporaneo favorece a representacdo de um espaco social restrito. As
personagens em sua grande maioria sdo brancas, homens e de classes médias. Acerca de
demais grupos, dominam os estereotipos. Quem representa as donas de casa sdo as mulheres
brancas e as negras representam empregadas domésticas ou prostitutas; ja os homens negros
sdo representados como criminosos. Dalcastagneé revela o predominio de autores e
personagens do género masculino na literatura brasileira contemporanea e afirma que

séculos de literatura em que as mulheres permaneciam nas margens nos
condicionaram a pensar que a voz dos homens ndo tem género e por isso
existiam duas categorias, a “literatura”, sem adjetivos, e a “literatura
feminina”, presa a seu gueto. Da mesma forma, alids, que por vezes parece
que apenas 0s negros tém cor ou somente os gays carregam as marcas de sua
orientagdo sexual. Romper com essa estrutura de pensamento ¢ muito mais
dificil quando ndo se percebe, ou ndao se assume, que nosso olhar ¢
construido, que nossa relacdo com o mundo ¢ intermediada pela historia,
pela politica, pelas estruturas sociais. E que, portanto, toda e qualquer

apreciacdo literdria ¢ regida por interesses, por mais difusos que eles sejam.
(DALCASTAGNE, 2011, p. 63).

Nao reconhecer isso € insistir em um modo de violéncia que exclui vozes potentes da
literatura, exclui tudo o que representa diferenga social. Tudo que ¢ escrito pela autoria negra
¢ atravessado pelo lugar de género, raga e classe, porque os sujeitos se pensam a partir desses
lugares e nds temos um campo de autoria negra que precisa ser explorado, lido, pesquisado,
analisado, ou seja, que precisa ser pensado. A autoria negra no Brasil ¢ sistematicamente
violentada, sequestrada, e as grandes editoras comerciais finalmente estao se atentando para a
escrita de autoria negra.

Passamos muito tempo sem ler Carolina Maria de Jesus e Maria Firmina dos Reis, o

que nos faz constatar grandes falhas em nosso sistema educacional. E fato que os professores
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que nos ensinaram nao tiveram essa formacdo, mas isso ndo ¢ apenas uma questdo de
formagdo, ¢ uma questdo de quem esta publicando. Por exemplo, Concei¢do Evaristo, mulher
pobre, ex-empregada doméstica, moradora de favela em Belo Horizonte, comegou sua
literatura com bastante dificuldade, tendo que financiar sua primeira publicagdo. Atualmente,
ela ¢ uma excecdo a uma regra que ¢ bastante violenta, pois a maioria dos escritores
investiram o seu parco capital ou somar em iniciativas coletivas e independentes, porque as
editoras, sistematicamente, ndo se interessavam por suas producdes, sobretudo, as editoras
grandes, que possuem uma maior amplitude e visibilidade.

A escritora mineira, nascida e criada na favela do Pindura Saia, em Belo Horizonte,
dos seus sete livros publicados, teve quatro deles financiados integral ou parcialmente pelo
proprio bolso: Poncia Vicéncio (2003), Becos de memoria (2006), Poemas de recordagdo e
outros movimentos (2017) e Insubmissas lagrimas de mulheres (2016a). ApoOs suas
premiagdes, isso mudou, ja que, quando se ¢ premiado, tem-se meio caminho andado. No
entanto, ¢ dificil chegar nesse ambito, pode-se até conseguir publicar, mas se enfrenta o
grande problema da circula¢do do que ¢ produzido. Nesse sentido, a publicacdo e circulagdo
torna-se uma questdo importante, visto que ainda sdo poucas as editoras que realmente se
interessam por essa literatura, embora tenhamos no mercado editorial a Editora Malg, a
Editora Pallas, a Editora Oraliteraturas, a Nandyala e outras, que trabalham com literatura
negro-brasileira e indigena. Essas editoras surgiram para ampliar e difundir a publicag¢do de
autoria de escritoras(es) negras(os), uma vez que ha um certo apagamento do povo negro no
mercado literario.

Em 1978, na cidade de Araraquara, interior de Sao Paulo, ocorre o langamento do
primeiro volume da série Cadernos Negros®, obra publicada em carater independente,
dividindo o custo da publicagdo e reunindo as produgdes dos seguintes autores negros: Célia
Pereira, Angela Lopes Galvao, Jamu Minka, Henrique Cunha, Oswaldo de Camargo, Hugo
Ferreira, Eduardo de Oliveira e Luiz Silva (Cuti).

Os Cadernos Negros sao uma publicagio do Movimento Negro. Nele foram
publicadas poetisas e poetas grandiosas(os). Esse esfor¢o coletivo é muito forte e

impactante, pois trata-se de uma comunidade autogestada e que gerencia suas proprias

2 A génese do nome da série Cadernos Negros foi relatada por Cuti, em uma palestra na FALE/UFMG, em 04
de outubro de 2007, na publicacdo comemorativa Cadernos Negros Trés Décadas: ensaios, poemas, contos, do
grupo Quilombhoje: “A idéia de Cadernos era exatamente a idéia de experimentacdo, a gente poder estar livres
para experimentar estilos, formas de literatura. E aconteceu 14 no CECAN (Centro de Cultura e Arte Negra), que
ficava no Bexiga, n6s tinhamos um jornal chamado Jornegro e nesse jornal reuniam-se varias pessoas que
escreviam poesia. Dai nasceu a idéia” (COSTA, 2009, p. 25).

3% Ver apéndice. (p.207)
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demandas. Ao mesmo tempo que isso € fantastico, ¢ também desgastante, posto que o povo
negro precisa estar frequentemente tendo que dar conta de si mesmo.

Os Cadernos Negros divulgam poemas e contos de temadtica variada,
predominantemente relacionada a cultura, tradicdo e vida dos afrodescendentes no Brasil.
Como autoras(es) negras(os), propdem-se a debater, discutir e falar sobre o seu lugar étnico e
cultural, e, alicercados nele, apontam modelos de andlise das relagdes raciais no Brasil e,
também, da cultura africana. Os Cadernos Negros sao uma publicacdo de suma importancia,
sendo a porta de entrada para muitas escritoras negras e muitos escritores negros.

Participaram e participam dos Cadernos Negros inumeras escritoras e escritores, Como
j& mencionado. O acesso a essa literatura ¢ sempre muito espinhoso, as questdes que
atravessam as(os) autoras(es) negras(os) sao muito fortes e elas acabam se fortalecendo no
que diz respeito a varias violéncias e limitagdes quando temos um sistema literario que € tao
restrito. Desse modo, enquanto estudiosos, precisamos nos atentar para essa questao, para nao
acabarmos seguindo “ondas” em virtude dessas limitagdes de circulagdo. Precisamos ler
Concei¢ao Evaristo, mas também precisamos ler Jovina Souza, Cristiane Sobral, Mel Duarte.
Precisamos pesquisar o que essas autoras tém escrito. Se pensarmos em uma escrita como a
de Maria Firmina dos Reis e de Carolina de Jesus, podemos considerar que, embora
atualmente, Carolina de Jesus seja lida, muitos ainda ndo conhecem Maria Firmina dos Reis.
Esta tem uma literatura extremamente importante, ja que escreveu talvez o primeiro romance
da América Latina, segundo o pesquisador Eduardo de Assis Duarte (2011). Embora possua
tamanha importancia, infelizmente, boa parte dos leitores ndo conhecem sua obra, ja que a
autora ainda ndo foi suficientemente estudada. Precisamos ampliar os nossos horizontes e
criar um canone nao engessado.

Sdo muitos os caminhos para a visibilidade da escrita de autoria negra pois, por
exemplo, ha sites interessados em publicizar essa literatura. Um dos principais € o Literafio®'
- O portal da literatura Afro-Brasileira, criado pelo professor Eduardo de Assis Duarte, cuja
proposta ¢ reunir centenas de autoras(es) negras(os) em uma espécie de antologia digital,
englobando inclusive escritores contemporaneos. Ha, também, o Geledés*- Instituto da
Mulher Negra, que tem como fundadora Sueli Carneiro e € a primeira organizagdo negra €
feminista independente de Sao Paulo. Ademais, ha perfis em varias midias sociais, como o

Lendo mulheres negras, em que podemos realizar essas pesquisas.

3! Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/. Acesso em: 04 abr. 2021.
32 Disponivel https://www.geledes.org.br/. Acesso em: 04 abr. 2021.
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Na literatura, temos a chance de dizer a verdade sobre nos, contrapondo a voz da

violéncia sobre nossos corpos que afirma que as mulheres negras sdo sexualmente

disponiveis, ¢ que os homens negros sdo super-homens, vigorosos. Esses sdo modos de

aprisionamento das nossas subjetividades e de negacdo de quem somos. A literatura negra

produzida reproduz as verdades construidas por Conceigdo e por tantas outras escritoras. Esta
¢, portanto, a inica forma de falar sobre a populagdo negra: assumindo o lugar de fala.

A poeta e professora Livia Natélia, arguida em uma entrevista sobre a importancia da

autoria negra dentro do campo literario brasileiro, pontua:

[...] toda vez que eu escrevo, mesmo que eu ndo esteja falando diretamente,

frontalmente, sobre as questdes relativas ao racismo, de alguma maneira,

meu texto ¢ um texto racialmente marcado pelo lugar de fala. E uma mulher

negra falando, antes de tudo. E uma filha negra falando. E uma amante negra

falando. O tempo inteiro o “negra” esta colado a tudo que fago, a meu gesto,

ao modo como me visto, a0 modo como penso, ao ser intelectual negra.
(SOUZA, 2017, p. 282).

A literatura ¢ compreendida como um modo de representacdo no qual predilecdes e
concepgdes sociais relacionam-se € ao mesmo tempo se colidem. Para Barthes (1999), o
escritor ¢ o que fala no lugar do outro e esse outro ¢ reservado a uma posicdo de

silenciamento no ambito social. Ja conforme Regina Dalcastagne,

[...] cada vez mais, os estudos literarios (¢ o proprio fazer literario) se
preocupam com os problemas ligados ao acesso a voz e a representagao dos
multiplos grupos sociais. Ou seja, eles se tornam mais conscientes das
dificuldades associadas ao lugar de fala: quem fala e em nome de quem. Ao
mesmo tempo, discutem-se as questdes correlatas, embora ndo idénticas, da
legitimidade e da autoridade (palavra que, ndo por acaso, possui a mesma
raiz de autoria) na representagio literaria. (DALCASTAGNE, 2012, p. 17,
grifos da autora).

A constituicdo da literatura ¢ estabelecida pela tensdo da representacdo, visto que
determinados grupos sociais sdo excluidos, como se fossem sujeitos sem direito a voz. A
narrativa aparece retratada por personagens escusos que se expressam na condi¢do e no lugar
do outro e esse outro ¢ o individuo silenciado. A respeito desse silenciamento da personagem,
Dalcastagne (2012, p. 17) afirma que

o siléncio dos grupos marginalizados — entendido em sentido amplo, como
todos aqueles que vivenciam uma identidade coletiva que recebe valoragdo
negativa da cultura dominante, sejam definidos por sexo, etnia, cor,
orientacdo sexual, posi¢ao nas relagdes de producdo, condigdo fisica ou outro
critério — é coberto por vozes se sobrepdoem a ele, vozes que buscar falar em

nome desses grupos, mas, também, embora raramente, pode ser quebrado
pela producao literaria de seus proprios integrantes.
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Hé uma discussdo a respeito do espago, no texto literario brasileiro, dos grupos que
sdo marginalizados e ndo possuem escuta e que, nesse contexto, representam o Outro. A
questao da representatividade nesse ambito tem como foco o acesso a escuta, voz esta que nao
¢ suprida por aqueles que det€ém o dominio dos lugares de fala. Para Dalcastagné (2007, p.
19), a literatura representa o “espago onde se constroem e se validam representacdes do
mundo social, a literatura ¢, também, um dos terrenos em que sao reproduzidas e perpetuadas
determinadas representacdes sociais, camufladas, muitas vezes, no pretenso ‘realismo’ da
obra”.

A representacdo ¢ tomada por concepgdes equivocadas, uma vez que quem possui o
privilégio da fala e da escuta, geralmente, ndo representa com honestidade o que deveria ser
verdadeiramente representado. Tal realidade ¢ camuflada por sujeitos que detém o direito a
voz e assumem essa voz. Eles tomam posse do discurso, sobretudo de sujeitos de classe baixa,
mulheres, negros, que nao tinham direito a escuta e que sequer eram vistos como individuos
capazes de elaborar ideias e conhecimento.

Dalcastagne (2007), no ambito da representagdo literaria, problematiza a separacdo
entre sexo e raga, condicdo social, classe econOmica, religido, entre outras. A
representatividade no texto literario guia o leitor a extrair inimeros pontos de vista da
Historia, instigando-os a tomar uma posi¢do e desse modo assumir a realidade como ela se
apresenta. A pesquisadora discorre sobre essas representagdes € o modo como elas sdo
descritas:

Ao manusear as representagdes sociais, o autor pode, de forma esquematica:
(a) incorporar essas representagdes, reproduzindo-as de maneira acritica; (b)
descrever essas representagdes, com o intuito de evidenciar seu carater
social, ou seja, de construgdo; (c) colocar essas representacdes em choque
diante de nossos olhos, exigindo o nosso posicionamento — mostrando que
nossa adesdo, ou nossa recusa, que nossa reagdo diante dessas representagdes
nos implica, uma vez que fala sobre 0 modo como vemos o mundo, e nos

vemos nele, sobre como se da nossa intervencdo na realidade, e as
consequéncias de nossos atos. (DALCASTAGNE, 2007, p. 19).

Regina Dalcastagné (2008, p. 78) aponta que “o siléncio dos marginalizados, ¢ coberto
por vozes que se sobrepdem a eles, vozes que buscam falar em nome deles, mas também, por
vezes, ¢ quebrado pela producdo de seus proprios integrantes”. A pesquisadora analisa a
circunstancia autoral de vozes subalternas e entende como fundamental a legitimidade e a
autenticidade dessa representagdo que revela a voz e representa o grupo na produgao literaria.

Para a autora, o crucial ndo é apenas assegurar o lugar de fala, aventado pela liberdade de
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expressao, mas a chance de “falar com autoridade”, visto que isso propicia o reconhecimento
e a inser¢ao de um grupo socialmente estigmatizado no campo literario.

A expressdo “lugar de fala” ndo serve apenas quando estamos nos referindo ao
contexto especifico da producdo de conhecimento ou da perspectiva de homens e mulheres,
mesmo dentro do movimento feminista, por exemplo. Dentro de uma organizacdo de
mulheres, o conceito de lugar de fala ¢ muito importante para deixar marcado que a
experiéncia de ser mulher ndo ¢ Unica e universal, j& que passa por varios recortes como
classe, raca, orientacdo ¢ identidade sexual. Sueli Carneiro (2019) ¢ uma das pessoas que
apontam de forma cirargica o problema do feminismo, pois este ndo reconhece que ndo existe
uma vivéncia universal das mulheres. Por exemplo, quando as mulheres feministas estavam
reivindicando o direito ao trabalho e foram para as ruas exigir esse direito, as mulheres negras
jé trabalhavam ha séculos.

Pensar sobre o lugar de fala ¢ refletir sobre o viés da nossa propria fala. A partir desse
conceito nos ¢ permitido localizar de onde parte um discurso na complexa trama do tecido
social, lembrando sempre que ndo existe um lugar de neutralidade (como se acreditava que
era o lugar do homem branco cis e hétero) ou de universalidade. Logo, além do lugar de fala
dos que estdo a margem, existe, também, o lugar de fala dos privilegiados. Desse modo, o
conceito de lugar de fala possui o importante papel de lembrar que tudo que chega aos nossos
ouvidos e todos os textos que chegam aos nossos olhos partem de algum lugar e sdo um
discurso que tem algum viés. Muitas vezes, a chave para entendermos insuficiéncias e pontos
cegos de um discurso ou argumento ¢ entender de onde ¢ que cada enunciador fala. Lugar de
fala ndo € censura, ndo ¢ lugar de cala, ¢ sobre reconhecer de onde se fala, é perceber o seu
viés e ver se esse viés ndo afeta de certa forma o outro. A confusdo gerada a respeito da ideia
de lugar de fala tem relacdo com a pouca valorizagdo da producdo intelectual negra e mais
especificamente com a producdo intelectual de mulheres negras.

Tendo em vista o discurso filosofico da categoria do “Outro” segundo o pensamento
beauvoiriano — que alega que a mulher ndo ¢ definida em si, mas em comparacdao ao homem,
e, por meio da Otica deste, ela ¢ reclusa a uma fungdo de submissdo categorizada — e o
pensamento decolonial, destaca-se que as mulheres negras sao o “Outro do Outro”: “por nao
serem nem brancas ¢ nem homens, ocupam um lugar muito dificil na sociedade supremacista
branca por serem uma espécie de caréncia dupla, a antitese de branquitude e masculinidade”
(RIBEIRO, 2017, p. 39). Esse pensamento causa uma tensao entre os privilégios sociais, pois

expoe o status instavel das identidades na piramide social. A respeito das heterogeneidades
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que envolvem a categoria mulher negra, Ribeiro (2017) enfatiza que ndo se deve negar uma
identidade para afirmar outra, ¢ necessario reconhecer as distingdes e ter a consciéncia de que
a mulher negra e a branca partem de contextos diversos. Nao delimitar esses espagos e
prosseguir desconsiderando que ha questdes de partidas distintas faz com que grande parte das
mulheres brancas, por exemplo, ainda seja incapaz de compreender sua responsabilidade com
a transfiguracao social e, assim, engendrem opressdes contra as mulheres negras.

Enfatizamos que o lugar de fala ndo concerne obrigatoriamente a sujeitos dizendo
algo: ¢ uma concepgdo que parte do ponto de vista de que as visdes de mundo se mostram
diferentemente situadas. Segundo Ribeiro (2017, p. 61), “ndo estamos falando de individuos
necessariamente, mas das condi¢des sociais que permitem ou nao que esses grupos acessem
lugares de cidadania”. Isto €, refere-se a uma analise com base no posicionamento dos grupos
nas relacdes de poder, considerando os marcadores sociais de classe, raga, geragdo, género e
sexualidade como clementos inseridos em construcdes diversas na estrutura social. Desse
modo, a conceituacdo surge das variadas condigdes que acarretam as hierarquias e as
desigualdades que localizam grupos subalternizados.

O lugar de fala nao simboliza a negac¢ao das experiéncias individuais, sequer se refere
a uma visdo essencialista, entretanto trata-se da constatacdo do locus social e do
discernimento de como esse 4mbito imposto obstaculiza a oportunidade de transcendéncia. E
preciso ndo confundir lugar de fala e representatividade devido as correspondéncias entre
ambos, pois narrar/falar a partir de espacos também ¢ “romper com a logica de que somente
subalternos falem de suas localizagdes, fazendo com que aqueles inseridos na norma
hegemonica sequer se pensem” (RIBEIRO, 2017, p. 84). De maneira oposta, todos os sujeitos
possuem lugares de fala, visto que o debate € sobre localizagdo social e o mais relevante ¢ que
“individuos pertencentes ao grupo social privilegiado em termos de /ocus social consigam
enxergar as hierarquias produzidas a partir desse lugar e como esse lugar impacta diretamente
na constitui¢do dos lugares dos grupos subalternizados” (RIBEIRO, 2017, p. 86). Portanto,
refletir sobre lugar de fala ¢ um posicionamento ético.

Djamila Ribeiro (2017) assinala para a importancia de ndo se deixar levar pelo
essencialismo de afirmar que a(o) negra(o) s6 pode versar sobre questdes raciais, ou que a
travesti s6 pode explanar sobre género e sexualidade. Discutir lugar de fala absolutamente nao
¢ isso. O lugar de fala ¢ um debate de poder, ¢ gerar subsidios para transgredir com essa
norma que determina quem pode e quem nao pode falar. Temos como propoésito oportunizar a

igualdade. Angela Davis diria que devemos, sim, imaginar um futuro de igualdade; crer em
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um futuro sem mascaras. E imprescindivel ecoar o reconhecimento da multiplicidade de vozes
e lancar questionamentos sobre quais sujeitos possuem direito & voz em uma sociedade
estruturada nas convicgdes de masculinidade, heterossexualidade e branquitude.

Dessa forma, ¢ fundamental subsidiar a reflexdo, quebrar os siléncios, mobilizar a
desestabilizacdo das normas, romper com a historia Unica instituida e propagada por uma
epistemologia hegemonica que, frequentemente, ndo legitima os varios saberes oriundos de
diversas racionalidades. Consoante a essa discussdao Dalcastagne (2012, p. 7) afirma que
“cada vez mais, autores e criticos se movimentam na cena literaria em busca de espago — e de

poder, o poder de falar com legitimidade ou de legitimar aquele que fala”.

3.1 Quem pode e quem nio pode falar no campo literario brasileiro?

Fomos educadas para respeitar mais ao medo do que a nossa necessidade de linguagem e defini¢do, mas se
esperamos em siléncio que chegue a coragem, o peso do siléncio vai nos afogar.

O fato de estarmos aqui e que eu esteja dizendo essas palavras, ja é uma tentativa de quebrar o siléncio e
estender uma ponte sobre nossas diferencas, porque ndo sdo as diferencas que nos imobilizam, mas o siléncio. E
restam muitos siléncios para romper.

(Audre Lorde)

Ha intimeras maneiras de silenciar alguém. Tornar invisiveis as narrativas de um
sujeito ¢ silencia-las. Rejeitar a escuta também ¢ silenciamento. A ndo inclusdo de
escritoras(es) negras(os) nos curriculos escolares que tratam de relagdes étnico-raciais, a titulo
de exemplo, ¢ silenciamento. Deste modo, o siléncio também ¢ ideologia.

A filésofa Sueli Carneiro expde, em sua tese de doutorado, publicada pela
Universidade de Sao Paulo (USP), que o epistemicidio se concebe

[...] pela negacdo aos negros da condicdo de sujeitos de conhecimento, por
meio da desvalorizagdo, negag¢do ou ocultamento das contribuigdes do
Continente Africano e da diaspora africana ao patrimonio cultural da
humanidade; pela imposi¢do do embranquecimento cultural e pela produgao

do fracasso e evasdo escolar. A esses processos denominamos epistemicidio.
(CARNEIRO, 2005, p. 324).

Mulheres negras e suas acoes sdao deixadas de lado e até banidas de determinados
estdgios de conhecimento, sobretudo académicos. Ou seja, o epistemicidio desencadeia o
esquecimento e o afastamento. Aniquilar o pensamento do Outro ou, a rigor, transmudar esse
Outro em “objeto”, como um mecanismo para criar ganhos para o sistema econdmico
capitalista, ¢ um método que foi decisivo para impelir o negro a uma conjuntura de sujei¢ao e
inferioridade. O processo de impor a divisdo racial e identificar os negros como ndo humanos,

como uma classe de individuos desprovidos de racionalidade, insere, sem duvida, a memoria.
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Consequentemente, nega-se o passado, suprimindo o que foi gerado em termos de
conhecimento pelos africanos; nega-se o presente, exterminando as alternativas de
ascendéncia social e econdmica e destruindo os corpos negros; € nega-se o futuro, novamente
pelo aniquilamento dos corpos negros € pela estratégia de oprimir esse sujeito com um ponto
de vista estético e cultural determinado pela branquitude, que impde como negativo tudo que
se relaciona aos aspectos da cultura e do conhecimento negro.

Renato Nogueira, professor de Filosofia da Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro (UFRRYJ), define o epistemicidio como a colonizagdo, o assassinato e a negagdo da
producdo de conhecimento de alguns povos,como o negro e o indigena (BORGES, 2017), isto
¢, o exterminio do conhecimento do outro. Nogueira assevera que o epistemicidio ¢ o simbolo
do racismo em sua produgdo intelectual, incumbido por negar a capacidade dos sujeitos
negros de produzir conhecimento. Na esfera da opressao e exploracdo de uma raga/etnia sobre
a outra, a boca transfigura-se em um 6rgao de dominio, coer¢do e violéncia, uma vez que tal
orgao enuncia verdades aborrecedoras e ofensivas sobre o periodo de colonizacdo através da
exploragdo. Assim, ela necessitou ser rigorosamente reclusa, vigiada e colonizada
(KILOMBA, 2010).

Desse modo, a mascara apresenta varios questionamentos: Quem pode falar? Quem
nao pode? Sobre o que podemos falar? Por que a boca do individuo negro precisa ser calada?
Por que os sujeitos negros precisam ser silenciados? Quais sdo as justificativas para as
praticas de silenciamento? Por que temos, os individuos negros, medo de falar? Por que falar
¢ tdo importante? Podemos falar sobre tudo ou somente sobre o que nos ¢ autorizado falar?
Kilomba (2018) afirma que essas questdes sdo essenciais para compreendermos sobre o0s
lugares de fala e sobre epistemicidio.

Pontuamos que o conceito de lugar de fala empregado por ativistas de movimentos
feministas, negros ou LGBTQ+ contrapde o conhecimento gerado pela epistemologia
hegemonica. Essa contraposi¢ao surge em varias discussdes no contexto académico e social, e
frequentemente esta presente nos debates em midias sociais, nas quais as falas sdo pautadas e
travadas. Contudo, ndo existe uma epistemologia definida sobre o conceito, como assevera
Ribeiro (2017). O pressuposto presumivel ¢ que este tenha aparecido a partir da pratica do
debate sobre o ponto de vista feminista, do pensamento decolonial e da teoria racial critica.

E importante ressaltar que a produgdo do conhecimento intelectual eliminava nio
somente os intelectuais negros, mas a propria trajetoria desse povo, criando uma exce¢ao ao

se dedicar a tematica escravagista. Desse modo, a educacao formal reproduzia o pensamento
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de que o negro era um individuo inferior, submisso, sem histéria e despossuido de
racionalidade. Observa-se que, face a invisibilidade constituida pelo racismo patriarcal
heteronormativo a que sdo subordinadas as mulheres negras e muito em vista disso, suas
subjetividades e trajetérias sdo comprometidas e dificultadas.

Lamentavelmente, ainda lidamos com a desvalorizacdo da intelectualidade negra e,
quando pensamos sobre as mulheres negras nos espagos literarios brasileiros, surge em nosso
imaginario diversas personagens femininas tratadas como objeto, mas nenhuma como sujeito.
Como exemplo, temos Rita Baiana (negra miscigenada, simbolo da sexualidade), Tia Nastéacia
(¢ atribuida a ela a sujeira), Bertoleza (dominada por Jodo Romao, ¢ induzida ao suicidio logo
que Jodo Romado obtém ascensdo social), entre tantas outras. Além disso, hd o apagamento
sistematico das produgdes de oprimidos. As marcas desse apagamento da producdo de tais
autores sao indiscutiveis e podem ser vistas na auséncia de bibliografias com indicagdes de
autoras negras e autores ¢ negros, de modo que esta presenga é profundamente apagada do
cenario intelectual. Em O genocidio do negro brasileiro, Abdias do Nascimento (2016)
assevera que o genocidio ¢ toda forma de exterminio de um povo em qualquer um dos
aspectos, seja cultural, moral ou epistemologico.

Esse apagamento dos saberes da populacdao negra contribui para a caréncia do debate
coletivo de produgdes que devem ser lidas, discutidas, citadas e referenciadas. A importancia
de lermos autores negros ndo se fundamenta em uma convic¢do de que devem ser lidos pelo
fato de serem afrodescendentes. A escritora Chimamanda Ngozi Adichie (2019) fala sobre o
perigo de uma unica historia como um estimulador dos estereotipos, sobretudo em relagdo ao
continente africano. O privilégio social advém do privilégio epistémico e com o proposito de
que a historia ndo seja contada somente por uma perspectiva ¢ preciso que essa historia seja
confrontada.

Para Sueli Carneiro (2005), o epistemicidio brasileiro produz um contrato racial que
fomenta a subalternizacdo e exclusio dos negros e negras em nosso pais. E inegavel que as
nossas referéncias intelectuais iniciais ndo foram pessoas negras, uma vez que pertence ao
sistema racista o apagamento das referéncias que produzem um saber decolonial. E nessa
perspectiva que precisamos entender que ler autoras e autores negros ¢ um ato politico, assim
como valorizar a compra dessas produgdes enegrecerd o mercado editorial que historicamente
nos situa & margem do campo literario.

Sendo assim, torna-se importante evidenciar alguns percursos tragados pelas mulheres

negras no intuito de banir praticas que promovem o apagamento da escrita dessas mulheres e
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possibilitar a propagacdo de discursos antirracistas e antipatriarcais, rompendo, assim, com
projetos literarios estabelecidos pela tradicdo de arte literaria no Brasil. As mulheres negras
escrevem, publicam e contestam as interdi¢des de suas vozes, refutando discursos aviltantes
acerca de si.

Escritoras negras, dos séculos XVII ao XX, estiveram a margem da historiografia.
Autoras como Rosa Maria Egipciaca da Vera Cruz*, Maria Firmina dos Reis, Auta de Souza,
Teresa Margarida da Silva e Orta, Antonieta de Barros e Carolina Maria de Jesus provocaram
enjeitamento e romperam com o cendrio literdrio por meio de suas publica¢des. Eram
impostas as mulheres inimeras restricdes ao acesso ao universo publico e tal situagdo era
ainda mais critica em cidades e vilas ou sem escolas de primeiras letras e jornais. A titulo de
exemplifica¢do, podemos tomar a vila de Guimaraes, na qual Maria Firmina dos Reis instituiu
a escola elementar publica local. Foi nesse espaco que a escritora langou a sua primeira obra.
Penetrar o bloqueio da exclusdo, ser aceita como escritora, romancista e fazer parte do grupo
de letrados de Sao Luis representou um dos grandes feitos para uma jovem que vivia no
interior, despojada de posses ou contatos que pudessem lhe beneficiar de algum modo.

Maria Lucia Mott (1989), em uma investigacdo publicada no texto intitulado
“Escritoras negras: resgatando nossa historia”, aponta a maranhense Maria Firmina dos Reis
(1822-1917)* como a primeira mulher negra escritora no Brasil. Ela é autora do romance
Ursula, além de textos para jornais no estado do Maranhdo. Em 1847, Maria Firmina dos Reis
obteve aprovacdo para a cadeira de instru¢do primaria na vila de Guimaraes. Desse modo,
nota-se que algumas mulheres negras conseguiram estudar e conquistaram o seu espago no
reduzido ambito das fungdes publicas. No ano de 1880, com 55 anos de idade, ela fundou
uma escola gratuita e mista, o que evidencia o seu nivel de engajamento com a vida cultural

no estado do Maranhdo. A historia de Maria Firmina dos Reis certamente ¢ uma entre outras

33 Segundo Eduardo de Assis Duarte (s/d), em seu artigo intitulado “Literatura e afrodescendéncia”, a inser¢io de
Rosa Maria Egipciaca da Vera Cruz na Literatura Brasileira ¢ polémica visto que “pesa o fato de ndo ser
brasileira, nem ter, até 0 momento, seus escritos publicados e divulgados.”

3 Considerada a primeira romancista brasileira, nascida na Ilha de Sdo Luis, no Maranhao, publicou o romance
Ursula e, somente na década de 1970, quando ja se passava mais de um século que o romance havia sido
anunciado em jornais e resenhas, o futuro da autora e da sua obra principiou um percurso de ascensdo. As coisas
mudaram no instante em que o bibliégrafo e colecionador Horacio de Almeida encontrou, em um lote de livros
antigos adquiridos no Rio de Janeiro, um pequeno volume e na folha de rosto havia o seguinte texto: “Ursula/
Romance Original Brasileiro / escrito por uma maranhense / San Luis /Na Typographia do Progresso/ Rua
San’Anna, 49-1859”. Almeida ficou curioso e buscou determinar em distintas fontes a identidade da escritora a
fim de localiza-la. Ursula também pode ser considerado o primeiro romance abolicionista brasileiro escrito por
uma mulher. A partir de 1975, Ursula comegou a receber crescente aten¢do. Em 1988, ano Centenario da
Aboligdo, o romance foi reeditado, saindo na colegdo Resgate (Rio de Janeiro: Presenga; Brasilia: INL), sob a
luz de Luiza Lobo, uma das pioneiras estudiosas ¢ propagadoras da obra de Maria Firmina dos Reis.
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histérias de mulheres negras brasileiras que, em inimeros estados, atuando como professoras
em escolas publicas, sobretudo do interior, escreveram sobre temas religiosos ou referentes a
sua patria para ocorréncias da cidade ou conseguiram publicar em pequenos jornais, contudo
os seus nomes foram “esquecidos” pela memoria literaria no Brasil.

Em 1860, o romance Ursula (1859) foi apresentado com resenhas despretensiosas nos
jornais em S3o Luis. Apesar da aceitacdo ter sido comedida na época, ja refletia uma
conquista atipica alcancada por uma ficcionista novata em um mundo dominado por homens
portadores de uma cultura excludente. Assim, em meados de 1859 ¢ 1860, quando o romance
foi lancado na Tipografia do Progresso e apareceu na imprensa maranhense, Maria Firmina
dos Reis ja havia conquistado o que era improvavel: ser acolhida no limitado meio dos
letrados daquela localidade.

Maria Firmina dos Reis assinou a sua obra de estreia com o pseuddénimo “uma
maranhense” em 1859. Desse modo, percebe-se as normas da invisibilidade da autoria
feminina que controlavam o protocolo literario nesse periodo. Acompanhando essa norma,
imediatamente ela pedia desculpas por se tornar autora, relatando uma série de imperfei¢des e
erros existentes no seu romance:

Mesquinho ¢ humilde livro ¢ este que vos apresento, leitor. Sei que passara
entre o indiferentismo glacial de uns e o riso mofador de outros, e ainda
assim o dou a lume. Nao ¢ a vaidade de adquirir nome que me cega, nem o
amor proprio de autor. Sei que pouco vale este romance, porque escrito por
uma mulher, e mulher brasileira, de educa¢do acanhada e sem o trato ¢ a
conversagdo dos homens ilustrados, que aconselham, que discutem e que
corrigem; com uma instrucdo misérrima, apenas conhecendo a lingua de seus

pais, e pouco lida, o seu cabedal intelectual ¢ quase nulo. (REIS, 2018, p.
12).

A escritora declarou-se mulher de “cabedal intelectual” modesto, de educagao restrita
e privada de conduta social, inferindo que sua obra ndo teria aceitacdo aprazivel. Ser
enxergada com desdém era uma ameaga 6bvia. A autora era consciente que uma ficgdo escrita
por uma mulher simploria, vinda de uma provincia e de uma vivéncia repleta de restrigdes,
ndo teria vasto futuro, visto que careciam a ela os meios para inser¢ao no ambito literario. Ha
nessas queixas introdutdrias um auténtico reconhecimento da maneira como o romance seria
recebido. Além disso, a autora declara que ama a obra como se fosse um filho, o qual
converte-se em gracioso pela ternura que ela lhe transfere:
Entdo por que o publicas? — perguntara o leitor. Como uma tentativa, e mais

ainda, por este amor materno, que ndo tem limites, que tudo desculpa — os
defeitos, os achaques, as deformidades do filho — e gosta de enfeitd-lo e
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aparecer com ele em toda a parte, mostra-lo a todos os conhecidos e vé-lo
mimado e acariciado. O nosso romance, gerou-o a imaginagao, € nao o soube
colorir, nem aformosentar. Pobre avezinha silvestre, anda terra a terra, € nem
olha para as planuras onde gira a aguia. Mas, ainda assim, ndo o abandoneis
na sua humildade e obscuridade, sendo morrera a mingua, sentido e
magoado, s6 afagado pelo carinho materno. Ele semelha a donzela, que nio
¢ formosa; porque a natureza negou-lhe as gragas feminis, e que por isso ndo
pode encontrar uma afei¢do pura, que corresponda ao afeto da sua alma; mas
que, com o pranto de uma dor sincera e viva, que lhe vem dos seios da alma,
onde arde em chamas a mais intensa ¢ abrasadora paixdo, ¢ que embalde
quer recolher para a coru¢do™, move ao interesse aquele que a desdenhou € o
obriga ao menos a olha-la com bondade. Deixai pois que a minha Ursula,
timida e acanhada, sem dotes da natureza, nem enfeites e loucanias de arte,
caminhe entre vos. (REIS, 2018, p. 12).

Além disso, vale destacar que ha um processo de embranquecimento dos autores e
uma das maneiras que isso ocorria era através da fotografia. A exemplo disso, circulou por
bastante tempo nos meios sociais uma foto da escritora gatcha Maria Benedita Borman,
pseuddnimo “Délia”, como se fosse Maria Firmina do Reis (LITERAFRO, 2020). Maria
Firmina do Reis foi identificada como uma autora de familia alema e a foto que foi divulgada
nos meios sociais, por muito tempo, foi dessa escritora branca. Embora a autora esteja
recebendo determinado reconhecimento, ainda que tardio, o rosto revelado ¢ um rosto branco,
de uma autora filha de uma familia da elite, e que, apesar disso, também tem sua memoria
apagada quando seu rosto ¢ utilizado para outra pessoa. O que revela muito acerca do racismo
e do machismo em nossa sociedade, na literatura e no mercado editorial, e nos faz ponderar
que, em certo momento, alguém determinou que era necessario uma imagem e langaram mao
dessa de uma mulher branca. Portanto, ¢ um posicionamento étnico, ou seja, alguém quis que
a imagem ndo fosse atribuida ao conjunto da populacdo negra, uma ideologia do
embranquecimento e de negagao do estofo cultural africano.

No século XIX e meados do século XX, a alta sociedade brasileira estruturou a
“ideologia do branqueamento” fundamentada no argumento de que era essencial
embranquecer o pais, visto que ser negro era encarado como ruim, nocivo. A ideologia do
branqueamento propagava a integracdo dos negros mediante a assimilacdo dos padrdes
brancos e teve como propodsito disseminar que nao havia distingdes raciais no Brasil e que
todos aqui viviam de maneira agradavel, sem hostilidade e sem conflitos. A isso atribuimos a
denominacao de “democracia racial”, em que se idealiza uma populagdo branca que, por meio

do processo de miscigenagdo, ira extirpar o negro da patria brasileira, conjecturando-se, desse

350 vocabulo “corucdo” surge na edigdo fac-similar do original de 1859. E possivel que tenha havido um erro de
tipografia e que a Maria Firmina dos Reis tivesse a intengdo de escrever “para o coragdo”.
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modo, que a opressdo racial findaria com a raga negra por causa do processo de
branqueamento.

Em entrevista ao jornal Su/21, Concei¢do Evaristo afirma que “falar sobre preconceito
racial no Brasil ¢ derrubar o mito da democracia racial” (CANOFRE, 2018). E ressalta que ¢
preciso ser muito ingénuo ou muito cinico ao declarar que temos relagdes raciais sem nenhum
problema. A antropdloga e historiadora Lilia Moritz Schwarcz, referéncia nos estudos das
relagdes raciais no Brasil, abordou também a democracia racial, uma ideologia que se
prolonga até os dias atuais e que ¢ base para a opressdo racial: “Raga permanece [...] como
tema central no pensamento social brasileiro” (SCHWARCZ, 1993, p.287) e, embora
deslocando para periodos mais democraticos, ainda sustenta a ideia de democracia racial de
Gilberto Freyre:

Expressdes como esse ¢ um sujeito de raga, vocé vale quanto vale a sua raca,
vai na raca, mais do que vestigios de um momento passado, fazem parte de
uma logica que se mantém e que sempre tendeu a ver a nagdo como um
resumo de ragas que a compdem. No pais, vez por outra, ¢ ainda possivel
ouvir a utilizacdo do argumento, seja para afirmar certa diferenga cultural

entre ragas, seja para afirmar uma valorizagdo da mesticagem.
(SCHWARCZ, 1993, p. 249).

A nocdo de mito da democracia racial foi colocada inicialmente por Florestan
Fernandes na sua critica a Gilberto Freyre. A obra Casa-grande & senzala foi publicada em
1933, em uma conjuntura em que a questdo crucial era entender a formagao social brasileira,
sobretudo a formacdo familiar do povo brasileiro. A obra de Freyre foi fundadora do
imaginario brasileiro acerca de si mesmo, apresentando uma defini¢do sobre o brasileiro como
fruto do encontro de trés ragas — o branco, o negro e o indigena — e definindo esse encontro
como um encontro benfazejo que teria dado origem a uma quarta coisa que € 0 povo
brasileiro.

Freyre procurava responder com sua obra o questionamento de quem ¢ o povo
brasileiro e sua resposta foi a miscigenacdo, no que se transformou em uma espécie de teoria
oficial sobre o Brasil por meio da ideia de um encontro consensual entre as racas. Entretanto,
¢ preciso entender os motivos que levaram a sociedade a transmitir essa ideia. Ela vem do fato
de que o Brasil nos anos 1930 apresentava um processo de industrializagdo que precisava de
uma coesdo enquanto pais. Gilberto Freyre foi responsavel por tentar, do ponto de vista do
imaginario social, criar essa coesdo. Freyre tentou criar uma unidade contraditéria e, de

alguma maneira, ele reconheceu que o Brasil possuia profundas contradi¢des, mas, ao mesmo
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tempo, ele identificou essas contradigdes como parte da propria dinamica da formagao social
do pais.

Quando a obra Casa-grande & senzala foi publicada em 1933, o ambiente que havia
era o do racismo cientifico, desse modo, a sensagdao que se tinha era que o Brasil era um pais
inviavel. O racismo cientifico tinha ares de cié€ncia, mas na verdade era uma falsa ciéncia. Na
obra Os sertoes (1902[1976]), de Euclides da Cunha, por exemplo, encontramos uma
narrativa cravejada de racismo cientifico, uma ideia que considerava que havia uma hierarquia
intelectual entre as ragas e que o ponto mais baixo dessa hierarquia era o mesti¢o. Tinhamos o
branco no alto da piramide, depois tinhamos o asiatico, depois o que chamavam de “racga
americana”, que eram os indigenas das Ameéricas e, por fim, o negro. O que se considerava
pior para o racismo cientifico era a mistura, ¢ o Brasil era um pais de mesti¢os, logo, a Gnica
chance para o pais era o branqueamento.

Em Casa-grande & senzala, a perspectiva positiva da mesticagem surge como
personagem central na representacao oficial da populagdo. Para Freyre,

vé-se quanto foi prudente e sensata a politica social seguida no Brasil com
relacdo ao escravo. A religido tornou-se o ponto de encontro e de
confraternizagdo entre as duas culturas, a do senhor ¢ a do negro; e nunca
uma intransponivel ou dura barreira. Os proprios padres proclamavam a

vantagem de concederem-se aos negros seus folguedos africanos. (FREYRE,
2006, p. 439).

E prossegue afirmando que a “catequese era a primeira fervura que sofria a massa de
negros, antes de integrar-se na civilizacdo oficialmente cristd aqui formada com elementos tdo
diversos” (FREYRE, 2006, p. 357). Freyre tinha a convic¢do de que ndo havia hierarquia
entre as racas € que a miscigenacao ndo era algo degradante e de aspecto deletério, como
determinavam a episteme intelectual e a perspectiva cientifica correntes.

Deste modo, o racismo criou a ideia de raga, em um discurso produzido e reproduzido
ao longo da historia, por meio de um processo politico. Quando falamos de raca, ndo estamos
falando somente de negro ou indigena, estamos falando de branco também, que ¢ uma raca,
apesar de sua racializagdo funcionar de outra maneira. De acordo com Silvio Almeida*
(2018), a principal caracteristica do branco € ndo ter raga, ser branco € nunca ter que pensar a

respeito da sua propria raga, ¢ nunca ter que ser racializado. Assim, ¢ como se o branco nao

3% Advogado, professor, pesquisador e ativista. Doutor em Direito pela Faculdade de Direito da Universidade de
Sdo Paulo, leciona na Universidade Mackenzie e na Fundagao Gettlio Vargas (FGV). E presidente do Instituto
Luiz Gama. Publicou, entre outros titulos, Sartre: Direito e politica ¢ Racismo estrutural (colegdo Feminismos
Plurais).
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tivesse identidade racial e, nao tendo raga, fosse ser universal em uma questdo contextual
historica.

Raga ¢ um fendmeno da modernidade e compreende nogdes de capitalismo,
[luminismo, racionalidade, mas também agrega conceitos como colonialismo e escravidao.
Entdo, quando se fala em [luminismo e progresso, depara-se com todas essas questoes. Além
disso, envolve-se também o Estado, o direito e a educacdo. Sendo assim, ndo podemos
desconectar nenhuma dessas questdes da discussdo suscitada pelas questdes raciais. A raga €
uma tecnologia de poder, por meio dela ¢ possivel estabelecer e justificar meios de
interven¢do, de controle. Dessa forma, para que haja reproducdo da raga ¢ fundamental que
haja o controle sobre o corpo das mulheres e a sexualidade das pessoas.

Mbembe (2018, p. 40) admite que a “opressdo e pobreza severas foram
experimentadas com base na raga e classe social” e também no género, ou seja, por qualquer
outra provavel existéncia que possibilite a objetificagdo que movimenta o mecanismo de um
sistema de privilégios. A delimitacdo do espaco fisico também confere status de controle
geografico: elaboram-se limites e hierarquias que conduzem a classificagcdo de individuos e,
por consequéncia, o poder, a normalizagdo e a violéncia. Mbembe (2018, p. 41) enfatiza a
“combinacgdo entre o [poder] disciplinar, a biopolitica e a necropolitica. A forma mais bem
sucedida (sic) de necropoder ¢ a ocupagdo contemporanea da Palestina”. Nessas condigdes,
nota-se a profusao de tudo que machuca o humano.

Vale sublinhar que, quando a(o) escritora(®) negra(o) inicia o seu trabalho, pela
experiéncia, observa uma receptividade adversa quando se pronuncia como negra(o) nos seus
textos. E como se a voz do Emparedado, de Cruz e Sousa (1995, p. 609-632), estivesse
presente ja no processo de criagdo, ao dizer para esta(e) criadora(@): se vocé€ se pronunciar
como negra(o) sera rejeitada(o) e o seu texto ndo serd aceito, uma situacdo que a(o)
escritora(J) negra(o) enfrenta pratica. Assim, a tendéncia daquele que quer buscar uma
aceitagdo facil ¢ escamotear o seu ser negra(o), a sua experiéncia subjetiva enquanto negra(o),
a sua experiéncia existencial enquanto negra(o). Logo, quando produz o texto faz o possivel
para ndo deixar transparecer sua negritude no seu texto. Esse processo comeca ja no ato da
criacdo, pois a(o) escritora(d) pode se sentir pressionada(o) e internalizar essa censura
externa, autocensurando sua experiéncia subjetiva de pessoa negra. Esse ¢ um dos grandes

problemas que a literatura e a arte negra em geral enfrentam.
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3.2 Escritoras que ousaram vencer o silenciamento

Carolina Maria de Jesus (1914-1977), com o Quarto de despejo, de 1960, tem seu
lugar em nossa historia literaria. Carolina, preta, semialfabetizada, favelada, pobre, mae solo
como tantas que existem pelo Brasil afora, dividia o seu tempo entre catar papel no lixo para
viver, cuidar dos filhos e escrever. Carolina Maria de Jesus residia na favela do Canindé, em
Sao Paulo, e registrava o seu cotidiano em cadernos que recolhia do lixo, cadernos que,
posteriormente, transformaram-se nos “didrios de uma favelada”. Carolina foi “descoberta”
pelo jornalista Audalio Dantas.

A escrita era uma necessidade de Carolina e a leitura sempre esteve presente no seu
cotidiano. A acao de ler e escrever ocorria de modo continuo, como podemos verificar nos
seguintes fragmentos:

Liguei o radio. Tomei banho. Esquentei comida. Li um pouco. Nao sei
dormir sem ler. Gosto de manusear um livro. O livro ¢ a melhor inven¢ao do
homem. [...] Toquei o carrinho e fui buscar mais papeis. A Vera ia sorrindo.
E eu pensei no Casemiro de Abreu, que disse: “Ria crianga. A vida é bela”.
S6 se a vida era boa naquele tempo. Porque agora a época esta apropriada
para dizer: “Chora crianca. A vida ¢ amarga”. [...] E que eu ganhei umas
tabuas e vou fazer um quartinho para eu e escrever e guardar os meus livros.
[...] Peguei um livro para eu ler. [...] Se fago esta narra¢do do gato é porque
fiquei contente dele ter matado o rato que estava estragando meus livros. [...]
A vida ¢ igual um livro. S6 depois de ter lido ¢ que sabemos o que encerra. E
nés quando estamos no fim da vida ¢ que sabemos como a nossa vida

decorreu. A minha, até aqui, tem sido preta. Preta ¢ a minha pele. Preto ¢ o
lugar onde eu moro.” (JESUS, 1960, p. 22-147).

A autora foi mantida segregada, deslocada no interior da sociedade e da cultura
letrada. Mesmo diante de todas as dificuldades, de ser sempre preterida e de se situar as
margens da cultura e do poder, Carolina Maria de Jesus afirma em seu diario: “adoro minha
pele negra, e o meu cabelo rustico. Eu até acho cabelo de negro mais iducado do que cabelo
de branco. Se ¢ que existem reencarnagdes, eu quero voltar sempre preta” (JESUS, 1960, p.
65), o que faz de Carolina uma escritora simbolo da alteridade e da forca por meio da sua
trajetoria identitaria.

Vale destacar ainda que, 61 anos depois da 1* edi¢dao no Brasil, Quarto de Despejo ¢é
editado pela primeira vez em Portugal, pela VS Editor’”. Publicaram a obra de uma mulher
negra, mae, pobre, favelada, herdeira da escravidao que Portugal fundou neste pais e que tarda

em ser erradicada.

0 livro de Jesus consta do catdlogo da editora, conforme o sife oficial. Disponivel em:
https://www.vseditor.net/product-page/carolina-maria-de-jesus-quarto-de-despejo. Acesso em: 04 abr. 2021.
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Atualmente, a perspectiva pela qual Carolina de Jesus ¢ vista ¢ diferente da forma pela
qual ela foi vista inicialmente e pela qual foi criticada. O percurso de Carolina ¢ algo
extremamente interessante de ser observado, pois a justificativa de que seus livros posteriores
nao tinham a qualidade do primeiro livro € discutivel. Quanto a isso, cabe questionar: o que ¢
mesmo a qualidade da literatura? Alguém foi capaz até hoje de explicar o que diferencia
Clarice Lispector, que participou do lancamento de Quarto de despejo, em 1961, de Carolina
Maria de Jesus? Carolina utilizava uma concordancia errada, mas ela escrevia algumas
palavras na norma culta e, portanto, uma favelada ndo poderia fazer uso dessa norma? Cabe
destacar ainda que a proposta de Carolina de Jesus ndo € revolucionaria, ndo hd uma
militdncia, uma consciéncia popular revolucionaria, ndo ha um projeto literario como o de
Conceicao Evaristo.

Ainda assim, Quarto de despejo possui impacto sobre a vida de outras mulheres
negras. Conceicdo Evaristo relata o interesse que manifesta em sua mae, também empregada
doméstica, desde o contato com a obra de Carolina Maria de Jesus:

Nas paginas da outra favelada nos nos encontrdvamos. Conheciamos, como
Carolina, a aflicdo da fome. E dai ela percebeu que podia escrever como a
outra, porque ela era também a Outra... S3o lindos os originais de minha
mae, caderninhos velhos, folhas faltando, exteriorizando a pobreza em que
viviamos. Ali, para além de suas caréncias, ela se valeu da magia da escrita e

tentou, como Carolina, manipular as armas proprias do sujeito alfabetizado.
(EVARISTO, 2011, p. 105).

Colocar-se em palavras ¢ uma forma de alcancar o outro, a coletividade, e
concomitantemente ser reconhecido como sujeito Unico e compartilhar vivéncias que sao
habitualmente invisibilizadas. Concei¢do Evaristo evidencia que o aparecimento intelectual de
mulheres negras e a intelectualizagdo das minorias sdo modos de resisténcia e de
empoderamento.

Mais timidamente, temos atualmente Ana Maria Gongalves. Ela nasceu em 1970 em
Ibia, Minas Gerais, ¢ viveu oito anos em Nova Orleans, nos Estados Unidos. Atualmente,
mora em Salvador. Publicitaria por formagao, descontente com seu trabalho, migrou para a
literatura e sua estreia como ficcionista se deu em 2002. Em 2006, a escritora conquistou
visibilidade em todo o pais com a publicacdo de Um defeito de cor (2006). O romance
apresenta em primeira pessoa a trajetoria de Kehinde, nascida no Benin, a partir do momento
em que ¢ escravizada, aos oito anos de idade, até seu retorno a Africa, ap6s décadas, como
mulher liberta, contudo sem o filho, que foi vendido pelo proprio pai com o proposito de

quitar uma divida de jogo. A obra ¢ inspirada na historia de Luisa Mahin, mae de Luis Gama.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Lu%C3%ADsa_Mahin
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O romance inscreve o cotidiano das atrocidades da escravidao a partir de um ponto de vista
feminino e afrodescendente. Com essa obra, Ana Maria Gongalves conquistou o “Prémio
Casa de las Américas” na categoria literatura brasileira.

Outra autora muito relevante ¢ Elizandra Souza, que nasceu em 1983, em Sao Paulo e
morou algum tempo na Bahia, de onde vem sua familia. Escritora e jornalista, empenha-se em
dar voz a periferia da Zona Sul de Sdo Paulo. Ela publicou o livro de poesias Aguas da
cabaga (2012), Pretextos de mulheres negras (2013), Terra fértil (2014) e Filha do fogo — 12
Contos de amor e cura (2020). Tem participagdo em revistas e antologias literarias como
Negrafias e Cadernos Negros. Em 2006, recebeu convite para ser editora da Agenda Cultural
da Periferia. E fundadora do coletivo Mjiba™.

Os poemas de Elizandra Souza sdo sempre muito contundentes, ja que ela busca
revelar a ancestralidade negra que durante muito tempo foi oculta em nossa historia. Ela traz
elementos do feminino, como menstruagdo, utero, corpo, cabelo, numa perspectiva
completamente diferente da que sempre vemos e, com isso, rompe com padrdes, com
estereotipos e quer dar voz para as mulheres da periferia como protagonistas dos seus proprios
discursos. O livro Aguas da cabaga (2012) ¢é dividido em algumas partes e todas elas
epigrafadas por escritoras afrodescendentes, como Paulina Chiziane e Conceicao Evaristo.

Elizandra Souza ¢ extremamente importante para a literatura brasileira, pois, além de
abrir portas para muita gente que estd atuando atualmente, € uma entusiasta cultural, trabalha
com organizacao de eventos e com visibilidade para novos autores, o que transcende do papel
para a vida. Logo, ela tem uma atuagdo grandiosa e importante como catalisadora da literatura
em tempos em que € preciso resistir, como os atuais. A invisibilidade das vozes negras ¢ uma
negacao da nossa historia e esse silenciamento precisa ser rompido, ja que se trata de uma
violéncia contra todos e, muito mais, contra a populagdo negra. Isso acontece na obra da
escritora porque ela trata a literatura como ferramenta de mobilizacdo social e de
entendimento do outro. Ela afirma que lugar de fala ela ja tem, ela precisa ¢ de lugar de
escuta.

Miriam Aparecida Alves nasceu em Sao Paulo, em 1952, e fez parte do Quilombhoje,
no qual publicou diversos textos em prosa e poesias. Publicou, os livros de poesia, Momentos
de busca (1983), Estrelas no dedo (1985); de contos, Mulher mat(r)iz (2011); e os romances,

Bard na trilha do vento (2015) e, mais recentemente, Maréia (2019). Além disso, possui

3% A palavra Mjiba ¢ originaria da lingua chona do Zimbabué e significa Jovem Mulher Revolucionaria. Mjiba
foram mulheres guerrilheiras que enfrentaram as tropas britanicas e lutaram pela independéncia do seu pais. Cf.
http://www.mjiba.com.br/. Acesso em: 05 maio 2020.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%AAmio_Casa_de_las_Am%C3%A9ricas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%AAmio_Casa_de_las_Am%C3%A9ricas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura_brasileira
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coautoria ou participou das antologias Cadernos Negros (1982, 1984, 1986, 1990, 1994, 1996,
1998, 1999, 2000, 2001, 2002, 2003, 2006, 2007, 2010, 2011, 2017), Axé - antologia da
poesia negra contemporanea (1982), Mulheres entre linhas - Il concurso de poesia e conto
(1986) — revelagao de novos valores femininos do Estado de Sao Paulo, A4 razdo da chama -
antologia de poetas negros brasileiros (1986); e do texto teatral Terramara (1988), com
Arnaldo Xavier e Cuti, entre outras publica¢des. Publicou, também, textos ndo ficcionais
(ensaios, resenhas e artigos) em que aparecem reflexdes relacionadas a literatura
afro-brasileira e ao fazer literario de autoria feminina negra.
Maréia €, como mencionado, seu segundo romance, publicado pela editora Malé, em
2019. A narrativa se mistura a elementos de mitologia, suspense, terror e fantasia, e se
aproxima do novelesco a partir da linguagem poética empregada pela autora. E positivo ler
sobre a trajetoria de Maréia, uma mulher negra que cresce e evolui através da musica e da
arte, honrando seus mais velhos. Além disso, faz sentido que, em uma literatura em que
personagens negros geralmente sao representados de modo estereotipado, Miriam Alves tenha
resolvido inverter a equagdo. Com Maréia temos uma hipotese de superacdo possivel. Miriam
Alves ¢ poeta e prosadora ha mais de 30 anos, parte de uma geragcdo de escritoras(es) que
escrevem ha muitos anos e para quem as condigdes de publicacdo ndo sdo as mesmas, sao
desiguais se comparadas ao acesso das escritoras brancas a esse mesmo mercado editorial.
Destacam-se, ainda, nomes®’ de escritoras negras que, em nossa contemporaneidade, intentam
a pratica da escrita literaria. As narrativas reinventam € ao mesmo tempo revelam escritas de
si e de outros/as, pautadas em anseios de alteridades, autonomia e liberdade.

Como ¢ perceptivel, ha vozes na condi¢do de escritoras e ndo apenas de personagens.
Vemos isso no empenho e na voz de Maria Carolina de Jesus ja ha bastante tempo, muito mais
pelo atrevimento do que pelo contetido, pelo desafio a sua precéria condi¢do social do que
precisamente pelo reconhecimento de sua escrita insurgente.

Compreendemos que a inser¢do paulatina de intelectuais negras(os) nos ambitos
académicos brasileiros tem o propdsito de contribuir para a entrada e a (re)configuracao de
algumas marcas teoricas dentro das universidades. Entendemos que tal processo ndo ¢
imediato, uma vez que a travessia da fun¢do de objeto para o de sujeito que produz
conhecimento ¢ gradativa. E, nesse contexto, a temporalidade esté relacionada de modo direto
ao conhecimento dos cddigos, a apropriacdo de sua fala e ao assenhoreamento de seus

espacos, por meio da reinvencdo e da reinterpretagdo de um referencial eurocéntrico, que

% Ver apéndice (p.208).



88
persiste sendo cartesianamente relido, em busca de uma universalidade em situagdes tao
individuais.

Tendo como base o pensamento de Sueli Carneiro (2018), inferimos que a academia
brasileira esta progressivamente consolidando o seu processo de enegrecimento, o que causa,
ainda, obstaculos em criar interlocutoras(es) nos mais distintos campos. A soliddo ¢
consequéncia disso na maior parte dos casos. Na tradicdo académica brasileira, as mulheres
negras tiveram espaco bastante restrito e a ndo escolarizacdo das mulheres livres e libertas
tem sido considerada como a razdo pela qual ndo encontramos registros, documentos e
referéncias de mulheres negras brasileiras atuando como escritoras antigamente. A narrativa
produzida por mulheres negras €, portanto, um instrumento individual que ressignifica e
fortalece a historia dessas mulheres e da populagao negra no Brasil.

Para a pesquisadora Luiza Lobo (2007, p. 19), “a literatura afro-brasileira assim como
a feminina exerce a mesma fun¢do que a mugulmana diante do pensamento europeu: reaviva a
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forca da producao cultural da ‘marginalidade’”. O escritor afrodescendente reescreve
conscientemente a propria tradi¢do literaria do Brasil, sobretudo ap6és a Abolicdo e,
fundamentalmente, depois da década de 1980, passando a ser sujeito da sua propria escrita e
ndo mais um simples objeto da critica literaria. Desde esse periodo, a produgdo de escritores
que assumem seu pertencimento enquanto individuos vinculados a uma etnicidade
afrodescendente se expande e, a partir de entdo, comega a ocupar espago na cena cultural,
paralelamente as causas do movimento negro, que se estendem e ganham visibilidade
institucional.

Luiza Lobo (2007) propde um levantamento da literatura produzida por mulheres
durante o século XX no Brasil, entre os anos 1975-1985, com o objetivo de analisar o impacto
da producdo de autoria feminina, em prosa e verso. No intuito de mapear uma historiografia
literaria visibilizando a produ¢do feminina, a pesquisadora afirma que ¢ possivel separar esse
periodo em dois grupos. O primeiro refere-se as escritoras que possuem “estilo”, entretanto,
ndo fomentam rupturas em relagdo as personagens femininas, manifestando acdo de decalque
dos padrdes hegemodnicos de autoria masculina e dos antigos papéis sociais e literarios de que
ndo conseguem se libertar. Este grupo divide-se em trés tendéncias: existencial,
experimentacdo textual e alegoria politica.

J& o segundo grupo concebe autoras que projetam um novo discurso em suas

produgdes. Nesse caso, a temadtica da escrita feminina é decorrente do “estar” no mundo,
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versando sobre o retrato das vivéncias da mulher no seu cotidiano. Para Luiza Lobo (1997, p.
7,

o canone da literatura de autoria feminina se modificara muito se a mulher

retratar vivéncias resultantes nao de reclusao ou repressdo, mas sim a partir

de uma vida de sua livre escolha, com uma tematica, por exemplo, que se

afaste das atividades tradicionalmente consideradas ‘domésticas’ e

‘femininas’ e ainda de outros esteredtipos do ‘feminino’ herdados pela

histoéria, voltando-se para outros assuntos habitualmente ndo associados a
mulher até hoje.

Ainda ¢ perceptivel a invisibilidade de autoras negras em nossa literatura, visto que
ficaram proscritas a segrega¢do e ao esquecimento no tocante ao canone literario. Em um
sistema de subalternidade praticado por um sistema social excludente, a produciao de autoras
negras ficou em silenciamento. O assenhoramento da escrita literaria pelas mulheres negras
foi essencial para o processo de alcance de um novo olhar acerca das lutas e dos modos de
resisténcia. A escrita feminina negra discute questdes socioculturais, de género, de raga, além
de problematizar discursos assentados e canonizados historicamente.

Assim, ha um projeto de uma literatura que ndo € so brasileira; além de brasileira, ela ¢
negro-brasileira, e estd empenhada na dignificacdo do negro, um projeto que visa a quebrar a
narrativa historica de inferiorizacdo do negro, que sempre existiu ao longo de mais de
trezentos anos em todo o ocidente. Dessa forma, subjacente a todo o trabalho de Conceigao
Evaristo, hd o projeto de identificagdo com a humanidade do negro e de exaltagdo dessa
humanidade, ao contrario de toda animalizagdo que predominava em épocas anteriores.
Evaristo ndo esconde isso, fazendo questao de dizer o quanto ela traz consigo € o quanto ela
aborda, em suas obras, as questdes da memoria ancestral que ela carrega, e que se referem a
expressdo que ela criou, a escrevivéncia. A escrevivéncia evoca o lugar da memoria, o lugar
da mulher, as praticas simbolicas da comunidade e, sobretudo, a heranga da escravidao e as
formas de resisténcia e de reexisténcia da populacdo negra no Brasil. A escrevivéncia
condensa perfeitamente esse projeto literario, que ndo ¢ s6 dela, mas que estd na base da

literatura negro-brasileira.

3.3 Resistir para existir: vozes insurgentes

Cumeé que a gente fica?
Foi entdo que uns brancos muito legais convidaram a gente pra uma festa deles, dizendo que era pra gente
também. Negocio de livro sobre a gente. A gente foi muito bem recebido e tratado com toda consideragdo.
Chamaram até pra sentar na mesa onde eles estavam sentados, fazendo discurso bonito, dizendo que a gente era
oprimido, discriminado, explorado. Eram todos gente fina, educada, viajada por esse mundo de Deus. Sabiam
das coisas. E a gente foi se sentar ld na mesa. So que tava cheia de gente que ndo deu pra gente sentar junto
com eles. Mas a gente se arrumou muito bem, procurando umas cadeiras e sentando bem atras deles. Eles
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tavam tdo ocupados, ensinando um monte de coisa pro crioléu da plateia, que nem repararam que se apertasse
um pouco até que dava pra abrir um espagozinho e todo mundo sentar junto na mesa. Mas a gente foi eles que
fizeram, e a gente ndo podia bagun¢ar com essa de chega pra cd, chega pra la. A gente tinha que ser educado. E
era discurso e mais discurso, tudo com muito aplauso. Foi ai que a neguinha que tava sentada com a gente, deu
uma de atrevida. Tinham chamado ela pra responder uma pergunta. Ela se levantou, foi la na mesa pra falar no
microfone e comegou a reclamar por causa de certas coisas que tavam acontecendo na festa. Tava armada a
quizumba. A negrada parecia que tava esperando por isso pra bagun¢ar tudo. E era um tal de falar alto, gritar,
vaiar, que nem dava mais pra ouvir discurso nenhum. Td na cara que os brancos ficaram brancos de raiva e
com razdo. Tinham chamado a gente pra festa de um livro que falava da gente e a gente se comportava daquele
Jjeito, catimbando a discurseira deles. Onde ja se viu? Se eles sabiam da gente mais do que a gente mesmo? Teve
uma hora que ndo deu pra aguentar aquela zoada toda da negrada ignorante e mal educada. Era demais. Foi ai
que um branco enfezado partiu pra cima de um crioulo que tinha pegado no microfone pra falar contra os
brancos. E a festa acabou em briga...Agora, aqui pra nos, quem teve a culpa? Aquela neguinha atrevida, ora. Se
ndo tivesse dado com a lingua nos dentes... Agora ta queimada entre os brancos. Malham ela até hoje. Também
quem mandou ndo saber se comportar? Ndo é a toa que eles vivem dizendo que “preto quando ndo caga na
entrada caga na saida”...

(Epigrafe de abertura do texto “Racismo e sexismo na cultura brasileira” — Lélia Gonzalez)

Nessa epigrafe, Lélia de Almeida Gonzilez (2019), professora, antropologa,
historiadora, geografa, fildsofa, tradutora, pesquisadora, intelectual e militante do movimento
negro nos faz refletir acerca da identificacdo entre o dominado ¢ o dominador, ao expor
alguns questionamentos sobre o porqué de o mito da democracia racial ter sido aceito e tao
propagado, o que teria marcado a sua construg¢do ¢ de que modo a mulher negra ¢ posta nesse
discurso.

Conforme Gonzélez, o lugar no qual nos posicionamos designard nossa interpretagdo a
respeito do racismo e do sexismo. Para nos, o racismo se constitui como a sintomatica que
caracteriza a neurose cultural brasileira. Desse modo, o sexismo provoca impactos violentos
sobre a mulher negra particularmente. A autora chama a ateng@o para o lécus de enunciagao
do discurso e a consciéncia que se alcanca ao falar em primeira pessoa. Isto posto, em
“Racismo e sexismo na cultura brasileira”, Gonzalez afirma que

o risco que assumimos aqui ¢ o do ato de falar com todas as implicagdes.
Exatamente porque temos sido falados, infantilizados (infans é aquele que
nao tem fala propria, € a crianga que se fala na terceira pessoa, porque falada

pelos adultos) que neste trabalho assumimos nossa propria fala. Ou seja, o
lixo vai falar, e numa boa. (GONZALEZ, 2019, p. 239-240).

Todos que se rebelam contra um determinado poder estabelecido sdo considerados
insurgentes. E, quando se refere as mulheres negras, tal insurgéncia ganha um outro sentido,
um outro tom, torna-se um ato revoluciondrio, sendo que suas vozes, por muito tempo
subalternizadas, sao potentes, sdo vozes insurgentes.

Embora tratadas como “objeto”, como subumanas, as mulheres negras ndo perderam a

sua humanidade, apesar das varias tentativas de menospreza-las e de invisibiliza-las. Erguer a
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voz, ter visibilidade e representatividade, expressar-se para exteriorizar suas dores,
conquistas, alegrias, vivéncias e historias, e ter a possibilidade de expandir a fala sdo atos que
por bastante tempo foram negados de maneira enfatica, revérbero do passado colonial e
escravocrata que ainda persiste em nosso pais.

Aildes Celestina da Silva, em seu artigo “Mulher negra, cinco séculos de América
mulher afro-brasileira”, assevera que
a origem escrava da mulher lhe acarretou pobreza, desamparo e uma fungéo
intelectual e social abaixo das demais, valendo disso, a classe dominante
espera  da mulher negra um comportamento servil. Entdo,
circunstancialmente, faz-se necessario um esforco conjunto, para que
articuladas, mulheres negras possam ser fortalecidas contra toda forma de
opressdo, conscientes e aptas para denunciar a desigualdade social com toda
a sua mazela, participando como autoras do processo de construcdo da

propria identidade e desempenhando, como parte integrante da sociedade, o
seu papel. (SILVA, 1999, p. 82).

Por muito tempo, a luta das mulheres negras foi restringida ao silenciamento ou
limitada a um ponto de vista masculino. Assim, ¢ relevante que a mulher negra possa erguer
sua voz, falar de si e manifestar-se através da escrita. Nesse sentido, segundo bell hooks
(2019b) o engajamento feminino para romper siléncios levou as mulheres negras a produzir
teorias para as proprias mulheres negras, que nao tinham conhecimento sobre o feminismo ou
eram agressivas ao movimento, uma vez que o enxergavam como restritos as mulheres
brancas.

E sabido que as mulheres brancas pertencem a uma categoria distinta das mulheres
negras. Conforme hooks (2018, p. 89), “todas as mulheres brancas [...] sabem que a
branquitude ¢ uma categoria privilegiada. O fato de que as mulheres brancas escolhem refrear
ou negar esse conhecimento ndo significa que sejam ignorantes. Significa que estdo em
negacao”. A classe de mulheres brancas conscientes politicamente admite a diferenca entre a
sua condicdo e a das mulheres negras; essas mulheres conscientes eram ativistas no
enfrentamento pelos direitos civis. Salientamos que, por mais que tenham se integrado a luta
antirracista, isso ndo denota que se desprenderam de sua supremacia branca, da ideia de serem
melhores, mais educadas, mais informadas e preparadas para encabecar o movimento
feminista.

De véarios modos, essas mulheres seguiam os passos dos ancestrais abolicionistas que
reivindicavam que as mulheres brancas e negras possuissem o direito ao voto. Contudo, ao
passo que foram confrontadas com a probabilidade de que os homens negros tivessem direito

para votar e as mulheres negras nao, sendo que essa negagao teve como base a questdo de
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género, optaram por se aliar aos homens, irmanando-se dentro dos principios de supremacia
branca. Tais individuos asseveraram que isso operava em nome dos direitos civis que as
transformou, com total consciéncia da opressao sexista. Entretanto, a conscientizacdo politica
a respeito da diferenca, na contemporaneidade, teria sido movida para o modo como
teorizavam o movimento feminista contemporaneo. Essas mulheres se introduziram no
movimento “apagando e negando” a diferenga, ndo refletindo sobre raga e género ligados,
desconsiderando a raga do contexto. Segundo hooks (2018, p. 90),

priorizar gé€nero significou que mulheres brancas podiam assumir o palco,
dizer que o movimento era delas, mesmo ao convocar todas as mulheres para
aderir. A visdo utdpica de sororidade* evocada em um movimento feminista
que inicialmente ndo considerava diferenca racial ou a luta antirracista séria
ndo captou o pensamento da maioria das mulheres negras/ndo brancas. A

maioria das mulheres negras individuais, predominantemente ativistas do
movimento desde a origem, permaneceu no lugar.

Cabe destacar que ndo havia uma integracdo racial quando o movimento feminista
comecou, e, tendo como base o pensamento de se tornarem aliadas, as mulheres negras
comecaram a interagir e aprender com as mulheres brancas e, assim, a sororidade era evocada,
em um mundo de exploracao e opressdo:

Mulheres brancas individuais que tentaram organizar o movimento ao redor
do mote da opressdo comum, evocando a no¢ao de que mulheres constituiam
uma classe/casta sexual, eram as mais relutantes a reconhecer diferencas
entre mulheres, diferencas que ofuscavam todas as experiéncias comuns

compartilhadas entre mulheres. Raga era a diferenca mais obvia. (hooks,
2018, p. 91).

Por volta de 1970, mulheres brancas que ndo desejavam reconhecer a realidade de uma
sociedade racista e da diferenca racial acusavam as mulheres negras de traidoras, por
inserirem a questdo da raca. Erroneamente, consideraram que as mulheres negras estavam
distanciando-se do foco de género. Efetivamente, o que se exigia era um olhar mais centrado
para o status feminino e que o entendimento dessa realidade de fato servisse como alicerce
para uma politica verdadeiramente feminista. A inten¢do ndo era restringir a percep¢ao da
sororidade e, sim, determinar politicas tangiveis de solidariedade que propiciassem uma
sororidade legitima. De acordo com hooks (2018, p. 93), “o pensamento feminista e a teoria
feminista se beneficiaram de todas as intervengdes criticas na questdo de raga. A Unica area

problematica ¢ a de traduzir teoria para pratica”. Assim, por mais que mulheres brancas

40 Sororidade ¢ um termo proveniente do vocabulo séror, que vem do latim irma; a palavra pode ser encarada
como a solidariedade feminina ativada nas praticas cotidianas e politicas, sendo, desse modo, uma poténcia de
superagdo da disputa entre mulheres, reforgada pelo sistema capitalista.
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individuais tivessem incluido um estudo a respeito de raga no trabalho feminista académico,
esses saberes ndo trouxeram enorme repercussao nas relagcdes cotidianas entre as mulheres
brancas e ndo negras:

Para alcangarmos aquele “pedaco do opressor que esta plantado
profundamente em cada um de nés”, necessitamos de, ao menos, duas
coisas. Primeiramente, precisamos de novas visdes sobre o que € a opressao.
Precisamos de novas categorias de analise que incluam raca, classe e género

como estruturas de opressao distintas, mas imbricadas. (COLLINS, 2015, p.
14).

A fim de n3o aderirmos a comparagdo e a hierarquizagdo de opressdes, faz-se
necessario ndo nos prendermos ao risco de uma competicdo por atengdo, recursos e
hegemonia tedrica. Contrariamente, ¢ preciso observarmos as diversas experiéncias inseridas
na relagdo de subordinacdo, além de destacar os principios especificos que raca e género
possuem em nosso tempo ¢ espago. Assim sendo, raca, classe e género como esferas de
analise sdo essenciais para auxiliar-nos na compreensao dos fatores estruturais de submissao e
dominagao.

De acordo com Collins (2015), todos possuem uma identidade especifica de raca,
género e classe. Concepgoes dicotOmicas do tipo ou/ou sdo, em particular, problematicas,
principalmente quando aplicadas a teorias da opressao, pois todo sujeito deve ser categorizado
ou como oprimido ou como ndo oprimido. Desse modo, torna-se teoricamente impensavel a
posi¢do “ambos/e”, na qual o sujeito € concomitantemente oprimido € opressor.

Em “Regina Anastdcia”, conto da obra Insubmissas lagrimas de mulheres (2016a),
vemos reforgada a ideia de que as mulheres negras t€ém, sim, historias para contar e que essas
narrativas precisam ganhar visibilidade. Como afirma Duarte (2018, p. 3), os contos de
Conceicao Evaristo “encenam a crueldade, a meu ver, sem transforma-la em mercadoria”.
Assim, € necessario lembrar de nossas guerreiras, princesas, rainhas, e ndo permitir que
mulheres que vieram antes sejam de algum modo esquecidas. Nesse sentido, a autora, logo no
inicio do conto, menciona o nome de inimeras mulheres negras espalhadas pela didspora, o
que leva a ponderar que tal processo permite um resgate histdrico cultural de mulheres negras
fora e dentro do Brasil. O discurso literario e historico constrdi um tecido e cria uma leitura
vidvel da realidade constituida por legados, estigmas, marcas e superagoes:

— O meu nome ¢ Regina Anasticia. Assim que ouvi essas primeiras palavras
de Anastacia e contemplei o seu porte tdo altivo, fui tomada por uma enorme
emocdo. A voz dela [...], a0 pronunciar o proéprio nome, me soou como

alguém que anuncia com respeito a chegada de uma pessoa especial,
merecedora de toda reveréncia. Regina Anasticia se anunciava, anunciando



94

a presenga de Rainha Anastacia frente a frente comigo. Lembrancas de
outras rainhas me vieram a mente: Mde Menininha do Gantois, Mie
Meninazinha d’Oxum, as rainhas de congadas, realezas que descobri, na
minha infincia, em Minas, Clementina de Jesus, Dona Ivone Lara, Lia de
Itamaraca, L.éa Garcia, Ruth de Souza, a senhora Laurinha Natividade, a
professora Efigénia Carlos, Dona Iraci Graciano Fidélis, Tony Morrisson,
Nina Simone... E ainda varias mulheres, minhas irmas do outro lado do
Atlantico, que vi em Mogambique e no Senegal, pelas cidades e pelas
aldeias. Mais outras ¢ mais outras. [...] Nao pude deixar de me levantar e,
respeitosamente, beijar a mado daquela mais velha, contemporanea de minha
mae, Joana Josefina Evaristo, tdo rainha quanto ela. (EVARISTO, 2016a, p.
127-128).

Assim, Concei¢do Evaristo apresenta heroinas afrodescendentes, mulheres resistentes,

mulheres-aguerridas, como esta subentendido no nome da personagem Regina, que denota

rainha, € com Anastacia, personagem que padece e, a0 mesmo tempo, ¢ vitima da histéria

escravagista e abolicionista do Brasil. Anastacia foi uma bela princesa bantu escravizada no

Brasil. Apos ser violentada, foi obrigada a fazer uso de uma mascara de ferro, a fim de que

nao pudesse resistir as relagdes sexuais praticadas por seu senhor.

A psicologa, escritora, ensaista e artista interdisciplinar Grada Kilomba, em Memorias

da plantagao (2019), no original Plantation memories (2010), aborda a mascara do

silenciamento, analisando o retrato da “Escrava Anastacia” (Fig. 1). Entendemos a linguagem

como instrumento de manutencao da supremacia e situamos os mecanismos de silenciamento

como processos histdricos, ideoldgicos e simbodlicos presentes no periodo colonial.

Figura 1. Jacques Arago, “Escrava Anastacia” (1817-1818).

Fonte: https:// feminismurbana.wordpress.com/2017/11/16/a-mordaca-anti-bruxa-design-para-

exclusao-demulheres-do-espaco-publico-e-politico/anastacia/

Kilomba trata do silenciamento didrio e da relevancia de pulverizar a mascara do

siléncio:
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Tal mascara foi uma peca muito concreta, um instrumento real que se tornou
parte de um projeto colonial europeu por mais de trezentos anos. Ela era
composta por um pedago de metal colocado no interior da boca do sujeito
negro, instalado entre a lingua e o maxilar e fixado por detras da cabeca por
duas cordas, uma em torno do queixo e a outra em torno do nariz ¢ da testa.
Oficialmente, a mascara era usada pelos senhores brancos para evitar que
africanas/os escravizadas/os comessem cana-de-agucar ou cacau enquanto
trabalhavam nas planta¢des, mas sua principal funcdo era implementar um
senso de mudez e de medo, visto que a boca era um lugar de silenciamento e
de tortura. (KILOMBA, 2019, p. 33).

Nesse contexto, partiremos desse ponto para estabelecermos algumas reflexdes sobre
epistemicidio. A mascara simboliza o colonialismo, representando principios tiranos de
conquista e hegemonia e seus processos cruéis de silenciamento dos designados “Outros”. A
boca representa a fala e a enunciagdo e, em um contexto de opressdo, a boca pode representar
a metafora para o poder dos que controlam quem fala, ou seja, um silenciamento imposto. E
nessa concepgdo de sociedade que o colonialismo produziu identidades, reconhecendo umas e
desconhecendo outras, construindo de maneira distinta o poder, uma vez que priorizou
determinados grupos em detrimento dos demais.

De acordo com a Kilomba, a mascara simboliza o colonialismo de modo geral,
representando as politicas mais desumanas de dominacdo e submissdo bem como os
procedimentos brutais de silenciamento dos outros. Desse modo, a boca, ao ser integralmente
revestida pela mascara, converte-se em simbolo do silenciamento imposto pelos que
controlam quem fala.

A representacdo feminina aparece como elemento instituidor para a criacdo de uma
escrita de insubmissao, de militdncia e de nao silenciamento. Nessa perspectiva, Cruz (2009)
reconhece a contribuicdo de Conceigdo, que salienta o interdito a populagdo
negra/afrodescendente desde o periodo do Brasil colonia. Com o proposito de ilustrar seu
pensamento, ela se vale da imagem da escrava Anastécia.

Desta forma, falar torna-se praticamente inconcebivel. A questdo ¢ que vozes tém sido
frequentemente emudecidas por meio de um sistema racista. Epistemologias vém sendo
eliminadas e silenciadas, e ha um silenciamento do subalterno, um silenciamento de seus
saberes, de suas epistemes. Sabe-se que existe uma supremacia epistémica construida com
base na exclusdo, na opressdo e no silenciamento de nagdes e culturas que, no decorrer da
Historia, foram subordinadas e subjugadas pelo colonialismo e pelo capitalismo. De acordo
com Cruz (2009, p. 106),

[¢] exatamente esse ‘“siléncio” que ird orientar uma fala que sempre se
remetera a trés temporalidades dos antepassados africanos: o tempo anterior
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ao cativeiro, o momento relativo a escraviddo nas Américas e, por fim, o
periodo pods-Abolicdo. Tais temporalidades despontam nos textos da
“literatura silenciosa” bem como nas narrativas contemporaneas de autores
como a propria Concei¢do Evaristo, Ana Maria Gongalves, na poesia de
Miriam Alves, Esmeralda Ribeiro, Cuti.

Aos noventa ¢ um anos de vida, a protagonista do conto de Evaristo relata suas
historias e rememora um periodo em que a escravidao ja ndo existia de modo politicamente
instituido, entretanto, ainda acontecia de modo silenciado. Nesse periodo, seus
contemporaneos, pobres € negros, ndo conseguiam sobreviver com liberdade, nao tinham
trabalho, lar, alimentacdo e, em razao disso, terminavam condicionados a executar trabalhos
domésticos nas fazendas, em condigdes minimas de sobrevivéncia, o que indica um modo
escravagista de hegemonia ainda dominante naquele periodo. Assim sendo, “a escravidao foi
uma institui¢do profundamente patriarcal. Ela se apoiava no principio dual da autoridade do
homem branco e em sua propriedade, uma juncao das esferas politicas e econdmicas dentro da
institui¢ao familiar” (COLLINS, 2015, p. 21).

H4 um relato de amorosidade e glorificacio da ancestralidade negra. A narrativa
celebra a cultura e a religiosidade da populacdo negra, nela surgem Exu, Zambi, Ogum
Olorum, Sao Benedito com seu Menino Jesus, Santa Efigénia e Senhora do Rosario. A festa
do Rosario ¢ mencionada, além das dancas ¢ cantos dos africanos e seus descendentes. Tudo
acontecia “antes do por do sol”, como nos “tempos da escravatura” (EVARISTO, 2016a, p.
129), quando os negros se agrupavam para lutar em prol da liberdade quilombola.

Regina Anastacia, “ao chegar [...] em Rios Fundos, ainda mocinha, ja havia uma
pequena capela [...] foi primeiro coroada Princesa e depois Rainha Conga” (EVARISTO,
2016a, p. 130). A forma como a narradora-autora perpassa as narrativas ndo somente
pressupde a irmandade entre ela e as demais narradoras, de modo que essa irmandade se
consolide, tendo em vista as vozes que se cruzam. Tal ligacdo fraterna confronta o traco de
rivalidade, componente ativado em inimeros contextos sociais, com a inteng@o de estereotipar
a relag¢do entre mulheres.

bell hooks (2018) reconhece a importancia de a luta feminista considerar o feminismo
negro e as categorias de classe e género, constituindo a problematica interseccional:

Entendiamos que a solidariedade politica entre as mulheres expressadas em
irmandade vai além do reconhecimento positivo das experiéncias das
mulheres e até mesmo a simpatia compartilhada pelo sofrimento comum. A
irmandade feminista esta enraizada no compromisso compartilhado de lutar
contra a injustica patriarcal, independentemente da forma que a injustica

toma. A solidariedade politica entre as mulheres sempre enfraquece o
sexismo e prepara o cendrio para derrubar o patriarcado. Significativamente,
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a irmandade nunca poderia ter sido possivel em todos os limites da raca e
classe, se as mulheres individuais ndo estivessem dispostas a alienar seu
poder de dominar e explorar grupos subordinados de mulheres. (HOOKS,
2018, p. 36).

A autora usa como tema a questdo da solidariedade entre mulheres contra as opressoes
capitalistas, considerando as inimeras vivéncias de mulheres negras, de diversas classes
sociais, de diferentes condi¢des de existéncia e diversas poténcias comunicativas.

A narrativa de “Regina Anasticia” relata uma historia de amor entre um casal que
pertencia a classes sociais e etnias diferentes: Regina, mulher negra, pobre, descendente de
escravizados, e Jorge D’Antanho, homem branco, filho de senhor rico, de familia
latifundiaria, herdeiro de capitanias hereditarias no Brasil. A familia D’Antanho era
proprietaria do banco, do jornal, da escola, do comércio e até mesmo da igreja, além de
controlar toda a cidade, tomando as decisdes sobre tudo e todos. Conforme a narradora, “os
Antanhos eram donos de tudo e se consideravam donos das pessoas também” (EVARISTO,
2016a, p. 130).

Regina Anastacia e Jorge D’Antanho, unidos, suplantaram as adversidades e as
proibi¢des impostas pela familia magnata da cidade. Isso, gragas a mae de Regina Anastacia,
que se recusou a ser subordinada a essa familia e se manteve independente com a venda de
doces e paes, mesmo tendo todos os familiares de Regina trabalhando direta e indiretamente
para os D’ Antanhos. Assim sendo, segundo hooks (2019b, p. 55-56), o processo de resisténcia
ocorre no interior do individuo:

Esse processo se inicia quando o individuo busca compreender como as
estruturas de dominacdo atuam em sua propria vida, a medida que
desenvolve consciéncia e pensamentos criticos, inventando novas formas de

existir e de resistir distintas do espago marginal da diferenca internamente
definida.

Além disso, de acordo com Gonzalez (1983, p. 230), “quanto a doméstica, ela nada
mais ¢ do que a mucama permitida, a da prestacdo de bens e servigos, ou seja, o burro de
carga que carrega sua familia e a dos outros nas costas. Dai, ela ser o lado oposto da
exaltacdo; porque estd no cotidiano”.

A personagem central de “Regina Anasticia” sente a dor do combate aos tragos da
escravatura. Mulher negra, ocupando um ambiente dominado pela mesma familia composta
por brancos. Regina se apaixona por quem “ndo deveria”; em tal caso, Jorge, um rapaz “que
pertencia ao povo de Antanho” (EVARISTO, 2016a, p. 128), descendentes do Duque

D'Antanho, ou seja, familia aristocratica vigente no Brasil desde o periodo colonial. Vale
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destacar que o sentido etimologico de “d’antanho”, sobrenome de Jorge, refere-se “a outrora,
passado, tempos antigos™'. Assim, cogita-se que tal sobrenome aluda a um passado de
escraviddo, que carrega estigmas marcados no corpo ¢ na memoria do povo negro.

A histéria de amor e de enlace inter-racial entre Regina Anastacia e Jorge D’ Antanho ¢
constituida perante a experiéncia de resisténcia e de insubordinagdo, pela desobediéncia aos
inimeros preconceitos que sugerem uma cultura apoiada em estere6tipos, no menosprezo, no
rebaixamento e na objetificagdo do corpo da mulher negra somente como local da pratica de
introducdo sexual masculina, isto ¢, do fazer uso do corpo feminino negro para “se fazer
homens” (EVARISTO, 2016a, p. 137). Por esse motivo, o amor entre Jorge e Regina coloca
em destaque a distingdo entre classe e raca numa ligagdo, de certo modo, ainda inconcebivel.
As duas personagens enfrentam os impactos de sua unido amorosa: Jorge D’Antanho ¢
desapossado da heranca de sua familia e Regina Anasticia padece com os preconceitos
naturalizados.

Sabe-se que ha um empenho, uma ansia de contar que favorece o elucidar, através dos
relatos, das condi¢des e das organizagdes opressoras que constituem o cendrio da experiéncia.
E ¢ nesta experiéncia de rememorar que Evaristo propicia a observagdo da mulher negra em
sua pluralidade, distante de um discurso reducionista da condi¢do de objeto produzido pelo
discurso colonialista.

No desfecho, apos varias contendas familiares, Regina casa-se com Jorge, tem cinco
filhos e vive uma linda historia de amor. Regina Anasticia se realiza pessoal e
profissionalmente, contrariando, desse modo, o poder econdmico estabelecido desde o
sistema escravagista e, sobretudo, questionando a convic¢do de que ela, na qualidade de
mulher negra, seria uma mulher inapropriada ao comprometimento conjugal. Para Regina,
seus filhos representavam a descendéncia afro-brasileira e a génese de um processo de
desconstru¢ao da histéria e dos preconceitos sociais da raga, como um principio de sua
historia de vida.

Divergindo das expectativas de uma sociedade patriarcal e preconceituosa, a “rainha”
Anastacia desse modo reproduz: “Tomei em minhas maos o cedro do meu destino e dei o
rumo que eu quis a minha vida. Continuou a voz majestosa — narrando uma historia particular
de vida, na qual, em muitas passagens, eu escutava nao so6 a dela, mas também de muitas

mulheres do meu cla familiar” (EVARISTO, 2016a, p. 128). Ao término de sua narrativa, ela

41 Cf. https://www.dicio.com.br/dantanho/ Acesso em: 01 mar 2020.
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afirma que somente aguarda pela morte, e finda seu relato com uma perspectiva da
escravatura a libertacdo, com as marcas da historia fixadas na memoria e no corpo.

O préximo conto de Insubmissas lagrimas de mulheres (2016a) em estudo traz o nome
e o protagonismo de Maria do Rosério Imaculada dos Santos, uma menina que foi roubada
juntamente com o irmdo mais novo. Maria do Rosario ¢ levada para longe, ao passo que o
irmao ¢ abandonado proximo de seu lar. A protagonista foi sequestrada de sua familia por um
casal de brancos, que deu a ela acesso a educacdo, com professores particulares e moradia,
porém ela nao tinha o afeto do casal que a sequestrou, eles ndo a tratavam como filha, nem
sequer a nomearam, chamavam-na por “menina” e eram mais ausentes que presentes, fazendo
com que ela crescesse praticamente sozinha. Apds algum tempo, com a separagao do casal,
Maria do Rosario passa a morar com outra familia, que a recebe como empregada doméstica,
privando-a de participar de ocasides de distracdo. A personagem casa-se diversas vezes, mas
decide ndo ter filhos, a fim de que sua histéria de vida ndo se repetisse. Ao término da
narrativa, a protagonista reencontra sua familia progenitora.
Maria do Rosario Imaculada dos Santos narra o momento em que foi sequestrada: “Eu
era bem menina ainda, tinha uns sete anos no maximo” (EVARISTO, 2016a, p. 44). A
personagem relata o rapto e o modo como foi construindo a sua vida, separada de sua familia,
até se reencontrarem, ja em sua fase adulta. Apos ser posta abruptamente em uma familia com
a qual ela ndo tinha nenhuma relagdo, a menina cresceu sozinha. Maria do Rosario foi
obrigada a lidar com as perdas e a dor e, entre uma angustia e outra, precisou dar um novo
significado a sua vida. Assim, o processo de rememoragdo simboliza o relato de uma
coletividade, uma vez que em intimeras questdes ¢ evidente o didlogo com as histérias que
atravessam as fronteiras do proscrito africano no Brasil.
Logo no inicio da narrativa, Maria do Rosario Imaculada dos Santos expde ndo gostar
do seu nome:
Esse nome de santa mulher foi inveng@o do catolicismo exagerado de minha
familia. M3e, tias, madrinha e também a minha avé, todas eclas, ndo se
contentaram s6 com o “Maria”. E me fizeram carregar o peso dessa feminina

santidade em meu nome, finalizada por “Santos” generalizados e nao
identificaveis. (EVARISTO, 2016a, p. 43).

Além disso, a personagem enfatiza que de Imaculada ela ndo tinha nada. Desse modo,
podemos depreender que a negagdo nao se referia apenas ao nome, nem mesmo ao sentido
denotado ao vocabulo, e sim a toda uma tradi¢do que durante séculos oprimiu e subalternizou

negros sujeitos aos homens brancos e ao catolicismo.
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Ao completar um ano de sua chegada a casa do casal que a raptou, Maria do Rosario
foi presenteada com um cachorro, sendo que o cotidiano da personagem se limitava as
“brincadeiras com Jesuszinho” (EVARISTO, 2016a, p. 48), nome escolhido por ela para o seu
cachorro. Observam-se dois personagens unidos pelo afeto e pela santidade dos seus nomes.

A historia de Maria do Rosério se assemelha a “historia de escraviddo de sua gente”
(EVARISTO, 20164, p. 46), que lhe revelavam os mais velhos. Ao que tudo indica, refere-se a
escravizagao dos negros africanos, que foram desarraigados do seu solo pelo homem branco
europeu. Do mesmo modo que Maria do Rosario, os africanos também foram circunscritos ao
status de pessoa nula, sem denominacdo e sem familia, sem dominio sobre o seu passado e
sua vida.

A protagonista carrega a dor de ter sido arrancada for¢osamente do seu lar. Jamais
compreendeu o porqué de aquelas pessoas a tirarem do seu lugar de origem. Igualmente se
perguntava sobre a morosidade do seu retorno, até mesmo quando ja tinha liberdade para ir
aonde quisesse. Também se perguntava “qual teria sido a causa maior da demora do meu
regresso” (EVARISTO, 2016a, p. 51). Os sofrimentos vivenciados por Maria do Rosario sio
representativos da realidade ndo ficcional de individuos, sobretudo da infelicidade de
mulheres negras, consequéncia de uma condi¢do sociorracial. No instante em que as
protagonistas das narrativas adquirem voz, ha a impressao de que suas falas sdo partilhadas,
como se dialogassem entre si. A fim de ndo esquecer sua familia, aqueles que ficaram para
trés, a protagonista narra que

todas as noites, antes do sono me pegar, eu mesma me contava as minhas
historias, as historias de minha gente. Mas, com o passar do tempo, com
desespero eu via a gente como um desenho distante, em que eu néo
alcancava os detalhes. Epoca houve em que tudo se tornou apenas um

esbocgo. Por isso, tantos remendos em minha fala. A deslembranca de varios
fatos me doi. (EVARISTO, 2016a, p. 47-48).

A historia de Maria do Rosario pode representar a condensagdo da historia da
escraviddo negra. Ela cresceu sem ter a liberdade de falar sobre as suas origens, sobre a sua
familia. Narrava a historia dos seus entes somente para si, como uma maneira de ndo esquecer
suas raizes, de onde ela veio. Contudo, como vimos, era dolorosa a “deslembranga”, ou seja, o
apagamento dessas historias no decorrer do tempo.

Além disso, a protagonista narra seu trauma*’, relembrando os momentos dolorosos

que marcaram de forma negativa a sua vida. Assim, a fala das personagens sugere que o

420 trauma — um acontecimento chocante que assola a consciéncia, impedindo a capacidade de processar e
assimilar a experiéncia — permanece ndo resolvido em termos de rememorizagdo (WALTER, 2014, p. 145).
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tempo que lhes foi roubado ndo volta mais e que lhe impuseram um destino no qual a sua
infancia ja ndo possuia o mesmo sentido. Consoante ao silenciamento ao qual a personagem
foi sujeitada, ela “tinha um desejo enorme de falar de minha terra, de minha casa primeira, de
meus pais, de minha familia, de minha vida e nunca pude” (EVARISTO, 2016a, p. 47). Maria
Imaculada precocemente foi tirada de sua familia, aprendeu os oficios relativos ao trabalho
doméstico e foi inserida no campo do trabalho de modo precario, negociando sua mao de obra
por um valor irrisorio — “Eu trabalhava imensamente, aprendi a cozinhar, a passar e a cuidar
de criangas” (EVARISTO, 2016a, p. 50) — resultando, desse modo, no meio de sua
subsisténcia: “Mas o tempo foi passando. Dali, sai para outra casa e mais casas. Nunca mais
soube do casal que me roubou de meus pais. Nunca entendi qual foi a intencdo deles”
(EVARISTO, 20164, p. 51). Dessa forma, observa-se que lhe foi retirada a oportunidade de ter
outras escolhas de trabalho, intervindo dessa maneira em sua formacdo identitiria e
implicando em sua qualidade de vida. Para Gonzalez (1979, p. 25),

a mulher negra ¢ vista pelo restante da sociedade a partir de dois tipos de
qualificacdo “profissional”: doméstica e mulata. A profissao de “mulata” é

uma das mais recentes criagdes do sistema hegemonico no sentido de um
tipo especial de “mercado de trabalho” [...] produto de exportacdo.

Cabe destacar que algumas particularidades nos levam a acreditar que Maria do
Rosario era negra e oriunda de uma familia grande, constituida por mae, tias, tios, primos,
madrinha, avoés, bisavo, primos e mais algumas pessoas que apenas eram consideradas
parentes, mas sem nenhum lago sanguineo. Essas pessoas compartilhavam a cultura de matriz
africana e moravam em pequenas casas reunidas em um mesmo terreno. “Todos respondiam
pelo sobrenome ‘Dos Santos’ ou ‘Dos Reis”” (EVARISTO, 20164, p. 45).

Nesse sentido, também ¢ interessante notar que essas marcas a respeito de um
provavel pertencimento a etnia negra sdo comprovadas quando Maria do Rosério, apds
entender que havia sido sequestrada, reflete: “E quando alcancei a gravidade da situacgdo, por
muito tempo pensei que fosse acontecer comigo o que, muitas vezes, escutei os mais velhos
contar. As historias da escraviddo de minha gente. Eu ia ser vendida como uma menina
escrava” (EVARISTO, 2016a, p. 46).

Assim, a protagonista contava para os outros uma outra historia acerca de sua origem,
0 que nos leva a presumir uma semelhanga com a natureza dos negros na didspora. Em sua
nova versao, ela narra: “eu-menina era jogada no pordo de um navio pelo casal que tinha me

roubado de casa”; ao final do conto tem-se, de fato, a remicao: “E Flor de Mim estava em
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mim, apesar de tudo. Sobrevivemos, eu e os meus. Desde sempre” (EVARISTO, 2016a, p.
54).

A escrita de Conceicdo Evaristo tem a sua génese em historias de alegrias e dores que
ouviu sobretudo das mulheres que formavam seu grupo familiar e social. A influéncia dessas
historias orais particulariza a producdo da autora e a coloca em destaque no cenario da
literatura brasileira. Em sua escrita, ela partilha o sentido comum de uma sociedade ainda
excessivamente construida por relagdes de submissao e de dominacao de mulheres e negros,
denotando que sdao mulheres que precisaram resistir a desumanizagdo que a escravidao € o
sexismo lhes conferiram. Mulheres que encontraram nas latentes qualidades da diferenca
racial e social, mais estritamente nas diferencas relacionadas a marginalidade, uma
experiéncia fomentadora, ainda que frequentemente pungente, para produzir narrativas.

Fica evidente que o sujeito autoral se assenta na medida que elabora suas historias
sobre mulheres, que permeia de forma subjetiva suas historias, rememorando o lugar onde
nasceu, o estado de Minas Gerais, as experiéncias adquiridas na escola e as viagens a paises
africanos, j& na posicdo de autora e pesquisadora. Em tal perspectiva, podemos afirmar que ha
uma proximidade entre Regina Anastacia, protagonista do décimo terceiro conto da obra, e
sua mae, Joana Josefina Evaristo, e que essa proximidade atua como um trago expressivo da
presenca de Conceicdo nas histérias que ouve e que sdo recriadas. A proximidade das
mulheres que servem como material para sua literatura ignora todo e qualquer distanciamento,
colocando Conceicao Evaristo como uma das personagens de si mesma, de forma que se
verifica, em suas narrativas, o sujeito autoral inscrito.

A autora, ao criar a experiéncia afrodescendente através de seus textos, vincula-se a
um grupo literario especifico, contribuindo para a promoc¢do de uma consciéncia social e
politica de seus leitores negros. Salientamos que os contornos politicos e identitarios nos
textos da escritora simbolizam um empenho para o proprio fortalecimento de uma identidade
afro-brasileira.

O conto “Regina Anasticia” celebra a beleza da mulher negra e recupera a importancia
da luta, da resisténcia do povo negro brasileiro e de sua cultura. Além de abordar o amor, a
histéria transmite a ideia de que a mesticagem resultante do amor de uma negra com um
branco ¢ a que se deve enaltecer, em oposi¢cdo a exigida pela violéncia sexual dos brancos
contra as negras escravizadas.

Regina Anastacia desconstréi a convicgdo de que a fungdo da mulher é dar prazer. A

personagem foge a regra estabelecida socialmente, casa-se com um homem branco e dele
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recebe aconchego e respeito. S3o expostas no conto diferentes tensdes, referentes a
modificagdes econdmicas, novas praticas comerciais e relagdes de poder alteradas. O casal
apaixonado precisou suplantar varias proibi¢des e imposi¢des, assim como superar o dominio
patriarcal que se estabiliza em distintos niveis. Em sintese, tornaram-se sujeitos da propria
historia.

Por sua vez, Maria do Rosario teve que aprender a ressignificar, entre a dor ¢ a
distancia, as lembrancas do aconchego familiar e dos vinculos de convivéncia e amorosidade
destrocados. Assim, as narrativas retratam a condi¢cdo de vulnerabilidade em que as mulheres,
especificamente as mulheres negras, estdo expostas desde a sua meninice. Maria do Rosério, a
despeito do isolamento que lhe foi imposto, continuamente baseado no siléncio, prepara a
reconquista de seu destino. Essas protagonistas assumem, desse modo, a condigdo de sujeito,
apesar de sua posi¢ao periférica.

Por fim, nos contos a mulher negra representa a opressdo social vivenciada por
individuos historicamente hierarquizados e emudecidos, consoante a uma sociedade
colonialista, misdgina e racista que, de inimeras maneiras, oprime quem que nao esta inserido
em um grupo dominante. Porém, Concei¢do Evaristo, ao dar voz, por meio do texto literario,

a esses sujeitos impedidos de falar, irrompe um siléncio institucionalizado.
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4 POR UM FEMINISMO INTERSECCIONAL

O meu feminismo vem da atuag¢do das mulheres dentro da minha familia. E uma familia em que as mulheres
sdo mais ativas e mais presentes do que os homens.

(Conceigao Evaristo)

Kimberl¢ Williams Crenshaw, feminista e professora especializada nas questdes de
raca e de género, desenvolveu o conceito de “interseccionalidade”. Ela fez uso do termo pela
primeira vez no ano de 1991, em uma pesquisa sobre as violéncias vivenciadas por mulheres
negras nas classes necessitadas nos Estados Unidos. A conceitua¢do também foi utilizada por
alguns outros estudos, contudo, com os termos “interconectividade” ou “identidades
multiplicativas”. Refere-se a um conceito socioldgico que analisa as interagcdes nas vivéncias
das minorias entre varias estruturas de poder. Desse modo, a interseccionalidade ¢ a
decorréncia de distintos modos de dominio, de poder ou de discriminacdo, ¢ aborda as
intersegoes entre esses inimeros fendmenos. Crenshaw (2002, p. 177) define o conceito como
“formas de capturar as consequéncias da interacdo entre duas ou mais formas de
subordinacdo: sexismo, racismo, patriarcalismo”.

Os feminismos interseccionais, apresentados nas décadas de 1970 e 1980 por
feministas negras como Crenshaw (1994; 2002) e Collins (1989; 2016), constituem uma
perspectiva ética, politica e critica aos modos de hegemonia de pensamento. Como
perspectiva analitica dos fatos e das questdes sociais, com base em seus enredamentos, a
analise sob um ponto de vista feminista interseccional se legitima no afazer com os
numerosos principios historicos, politicos e sociais dessas questdes, como género, raga e
classe social, que se justapdem e se reconstituem, suscitando subjetividades. A intersec¢ao
enquanto metafora colabora para a produg¢ao de uma correspondéncia entre os distintos eixos
e praticas do poder (CRENSHAW, 2002). Os feminismos interseccionais extremizam a
questao da elaboracdo de conhecimento como agao politica e sua concepgao de intervencao no
mundo. Conforme aponta Crenshaw (2002, p. 177),

a interseccionalidade ¢ uma conceituacao do problema que busca capturar as
consequéncias estruturais e dindmicas da interagdo entre dois ou mais eixos
da subordinagdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o
patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas discriminatorios criam
desigualdades basicas que estruturam as posi¢des relativas de mulheres,

ragas, etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da
forma como agdes e politicas especificas geram opressoes [...].
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O conceito e a pratica interseccional intencionam a analise ndo s6 do fato de ser
mulher, mas analisam concomitantemente a negritude, o ser LGBTQ+ (lésbicas, gays,
bissexuais, transexuais e queers), entre outras identidades. Para Crenshaw (2002), o fato de
ser mulher racializada estd constantemente associado ao género e a classe. A autora expoe,
também, que o género ndo ¢ o Unico aspecto de discriminagdo. Desse modo, ¢ preciso estudar
e pesquisar as demais causas de discriminagao.

Carla Akotirene, pesquisadora da Epistemologia Feminista Negra, afirma que o
conceito de interseccionalidade “¢ uma sensibilidade analitica, pensada por feministas negras,
cujas experiéncias e reivindicagdes intelectuais eram inobservadas tanto pelo feminismo
branco quanto pelo movimento antirracista, a rigor, focado nos homens negros”
(AKOTIRENE, 2018, p. 13). Assim, o conceito emerge da critica feminista negra as leis de
antidiscriminacdo concedidas as vitimas do racismo patriarcal.

Dessa forma, a interseccionalidade nos permite perceber o embate das estruturas e a
interagdo concomitante das avenidas identitarias, além da frustracdo do feminismo em
abranger as mulheres negras, uma vez que reverbera o racismo. Do mesmo modo, o
movimento negro fracassa pelo trago machista, pois concede mecanismos metodoldgicos
exclusivos as experiéncias do homem negro.

Akotirene afirma que o feminismo negro debate simultaneamente entre/com os
cruzamentos e caminhos identitarios do racismo, cisheteropatriarcado e capitalismo. E ainda
acrescenta que

[o] letramento produzido neste campo discursivo precisa ser aprendido por
Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Queer ¢ Intersexos (LGBTQI),
pessoas deficientes, indigenas, religiosos do candomblé e trabalhadoras.
Visto isto, ndo podemos ignorar o padrdo global basilar e administrador de
todas as opressdes contra mulheres [...]. Tais mulheres depositam confianga
na oferenda analitica da interseccionalidade, preparada por intelectuais além
de, sucessivamente, oferecerem no espacgo publico o alimento politico para
os Outros, proporcionando o fluxo entre teoria, metodologia e pratica aos
acidentados durante a colisdo, amparando-os intelectualmente na propria
avenida do acidente. Apesar de abordagens eurocéntricas por vezes
chegarem na contramio para dar socorro epistemologico, ignorando o

contexto do acidente e causando, por consequéncia, mais fluxos no
cruzamento de raca, género e classe [...]. (AKOTIRENE, 2018, p. 18).

A interseccionalidade surge para estabelecer uma reflexao sobre a inseparabilidade
estrutural de racismo, cisheteropatriarcado e capitalismo, e as relagdes resultantes dai que,
sobrepostas repetidas vezes, expdem e vulnerabilizam as mulheres negras aos deslocamentos

e transitos dessas estruturas. Para Akotirene (2018, p.14), € imperativo “conceber a existéncia
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duma matriz colonial moderna cujas relacdes de poder sdo imbricadas em multiplas estruturas
dindmicas, sendo todas merecedoras de atengdo politica”.

Sueli Carneiro, em seu artigo “Enegrecer o feminismo”, concebe pressupostos quanto
as provaveis conexdes entre os elementos de gé€nero, classe e raca a promocao de um
feminismo que possa contemplar as reivindica¢des das mulheres negras. Em consonancia com
o pensamento da afro-americana Patricia Hill Collins, Carneiro destaca os conteudos que as
mulheres negras imbricam nas concepgdes de género:

A feminista negra norte-americana Patricia Collins argumenta que o
pensamento feminista negro seria [...] um conjunto de experiéncias e ideias
compartilhadas por mulheres afro-americanas, que oferece um angulo
particular de visdo de si, da comunidade e da sociedade... que envolve
interpretacdes tedricas da realidade das mulheres negras por aquelas que a
vivem... A partir dessa visdo, Collins elege alguns “temas fundamentais que
caracterizariam o ponto de vista feminista negro”. Entre eles, se destacam: o
legado de uma historia de luta, a natureza interconectada de raca, género e

classe e o combate aos esteredtipos ou “imagens de autoridade”.
(CARNEIRO, 2019, p. 319).

As primeiras reivindicagdes da luta feminista falharam em reconhecer que nio existe
uma universalidade da experiéncia feminina e que a experiéncia de ser mulher varia
enormemente dependendo de cada circunstincia de classe e raga, posto que existe uma
variedade da experiéncia de ser mulher numa sociedade que, além de sexista, também ¢
racista. O feminismo que nao prevé questoes de raca e classe e sexualidade ndo ¢ um
feminismo universal que abrange a todas(os), mas ¢ um feminismo excludente que pensa
apenas na perspectiva de mulheres brancas.

Ademais, ¢ um feminismo que ndo enxerga outras formas de ser mulher, que propaga
o silenciamento e o apagamento de vozes minoritarias e que serve para manter e dar cada vez
mais poder a mulheres que sdo bastante privilegiadas quando comparadas a experiéncia de
outras. Quando as feministas brancas lutaram pela ideia de feminismo universal, o que se fez
foi lutar pelo direito de falar por outras mulheres. Se ndo existe a ideia de lugar que possa
garantir a diversidade de lugares de fala nas discussdes, o que acontece ¢ uma discussdo entre
mulheres que, na verdade, tém vivéncias e experiéncias muito parecidas e que dificilmente
chegardo em uma pauta de reivindicagdes € em um movimento de luta por possibilidades que
contemplem mulheres que ndo sejam brancas.

A partir da leitura do livro Insubmissas lagrimas de mulheres (2016a), de Conceicao
Evaristo, constata-se como o cotidiano feminino negro no Brasil pode revelar a vivéncia e as

historias de mulheres negras com base em outros lugares de fala. Desse modo, nos faz
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questionar por que temos que pensar no feminismo negro, se o feminismo ¢ uma pauta que
abrange todas as mulheres. Isso decorre do processo de socializacdo de pessoas negras e
pessoas brancas, sobretudo de mulheres negras e mulheres brancas, ¢ do lugar que essas
mulheres vao ocupar, ndo s6 nas relagdes sociais, mas também no modo de produgdo. Se
pensarmos na cultura pop que atualmente ¢ o maior veiculo que determina as ideias do
feminismo entre juventude, as maiores porta-vozes desses pensamentos feministas sdo
mulheres brancas e jovens, de classe média alta ou mesmo do que chamamos de burguesia,
que sdo os pequenos grupos que controlam os grandes meios de producdo. Essas mulheres,
consequentemente, levardo os seus pontos de vista das suas experiéncias as mulheres negras
que moram na periferia.

Eventualmente, intelectuais afirmardo que o feminismo negro esta ligado
essencialmente a uma questdo de método, ndo sendo somente uma questdo de raca. Trata-se
de método porque pressupde uma realidade diferente e, portanto, precisa de estratégias
diferentes para entender essa realidade. Parte de um lugar de subalternidade historicamente
colocado para as mulheres negras no processo de reconfiguracdo do periodo pos-escravidao
em nosso pais, por exemplo. Também se pode pensar qual € o lugar destinado a mulher negra
em outros paises onde houve escravidio negra? E o lugar que ela sempre ocupou, o local do
trabalho para o trabalho, com uma vida para o trabalho. Sdo as experiéncias marcadas pela
rotina do trabalho que vao determinar, para essas mulheres, a forma de ser e estar no mundo.

O processo de constru¢do de identidade do corpo negro, ndo s6 da mulher negra mas
do corpo negro no Brasil, ¢ marcado por uma hipersexualizagdo e por uma anulacio devida ao
exterminio permanente, a violéncia permanente. Esse corpo ndo pertence a mulher negra,
pertence a sociedade, pertence ao estado, pertence a uma série de esferas que nao a ela, entao
isso muda muito a forma de enfrentamento da realidade. Antes de lutar pelo “meu corpo
minhas regras”, as mulheres negras lutam pela vida e pelo direito a vida.

E possivel afirmar que, assim como o género na perspectiva de Judith Butler (2003), a
raca ¢ uma categoria performativa. Isto €, por uma série de atuacdes, os sujeitos negros [...] se
colocam como resistentes e produtores de uma identidade negra. Ademais, podemos pensar o
constituir-se do género e do corpo a partir da performatividade:

Em outras palavras, atos, gestos e desejo produzem o efeito de um nuicleo ou
substancia interna, mas o produzem na superficie do corpo, por meio do jogo
de auséncias significantes, que sugerem, mas nunca revelam, o principio
organizador da identidade como causa. Esses atos, gestos e atuagdes,

entendidos em termos gerais, sdo performativos, no sentido de que a esséncia
ou identidade que por outro lado pretendem expressar sdo fabricacdes



108

manufaturadas e sustentadas por signos corpéreos € outros meios
discursivos. O fato de o corpo género ser marcado pelo performativo sugere
que ele ndo tem status ontolégico separado. (BUTLER, 2003, p. 194).

A pensadora estadunidense Butler denuncia a debilidade constitutiva das identidades
de género expondo como elas ndo sdo fechadas e idénticas a si mesmas, mas sim uma
continuidade de atos performativos continuos ao longo do tempo, nesse sentido, pensa género
em termos de performatividade. E com base nesse entendimento de que o género se concebe
de maneira performativa mediante a repeticdo dos atos estilizados que a autora reconhece a
perspectiva subversiva de deslocar e desestruturar os signos corporais generificados e as
praticas regulatorias. Entretanto, no pensamento de Butler, ndo ha centralidade na
potencialidade revolucionaria e perturbadora do ato performativo, somente na sua
problematizagao acerca do género.

A pesquisadora Débora Armelim Ferreira, disserta sobre o corpo negro como lugar de
discurso. Assim, a performance negra tange para a reestruturagdo das praticas sociais,
politicas, histéricas e culturais.

O corpo negro ndo ¢ um corpo Unico, individual, mas sim um corpo
participativo, humanitario. O corpo africano que se conecta com outra
dimensdo. E nessa relacdo que vai além de um unico individuo no espago, se
estabelece uma identidade coletiva, visto como um aspecto importante
dentro da cultura africana, onde se ¢ permitido compreender uma diversidade
de gestos, ritmos, cores e formas tradicionais de expressdes culturais através
das atividades performaticas como a musica, a danga, a pintura corporal,
escarificagdes e até em suas esculturas e mascaras, que se apresentam dentro

de cada povo, possuindo caracteristicas especificas proprias. (FERREIRA,
2021, s/p).

O corpo negro sendo ativo e coletivo, este reconstroi-se € reconstroi a sua tradicao
comprometida com a resisténcia.

[...] a performance negra tem um comprometimento indissocidvel social e

politico por forgar sua existéncia num mercado de arte ainda imbricado com

logicas eurocéntricas, patriarcais e de manutencdo de poder. Ela produz

estética com fins de discutir, sobretudo, disputar poder, reivindicar
humanidade. (SANTANA, 2017, p. 71).

Pensar o feminismo negro ¢ também pensar uma forma de entender essa realidade e
elaborar estratégias especificas para analisar e enfrentar essa condi¢do, porque, mais do que
ser uma construgdo tedrica sobre a realidade, o feminismo também precisa ser, sempre foi e
continua sendo uma estratégia de enfrentamento da realidade para superar a opressdo, a

exploragdo e as condigdes de miséria em que as mulheres negras viviam. Enquanto as
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mulheres brancas, na sua grande maioria, viviam no comércio no comego do século passado,
as mulheres negras seguem vivendo no século atual.

“Da lingua cortada, digo tudo, amasso o siléncio e no farfalhar do meio som solto o
grito do grito do grito e encontro a fala anterior, aquela que emudecida, conservou a voz e os
sentidos nos labirintos da lembranga” (EVARISTO, 2008, p. 50). Estes versos carregam a
forca da literatura de Conceicdo Evaristo. A mineira traz a ancestralidade em seus textos e a
for¢ca da mulher negra como produtora de saber e de conhecimento.

Lélia Gonzalez (2020), em seu livro Por um feminismo afro-latino-americano:
ensaios, intervengoes e didalogos, pontua que as contradigdes internas no feminismo
latino-americano sao oriundas das desigualdades raciais que as determinam. A autora destaca
que, dentro do movimento de mulheres, a exclusao de negras e indigenas ¢ inegavel. Para
Gonzalez, “o feminismo como teoria e pratica, desempenhou um papel fundamental em
nossas lutas e conquistas, na medida em que, ao apresentar novas questdes, ndo apenas
estimulou novas questdes ¢ a formagdo de grupos e redes mas, também, desenvolveu a busca
por uma nova maneira de ser mulher” (GONZALEZ, 2020, p. 10).

Vale observar que o feminismo negro nao quer dividir as mulheres, porém um de seus
propositos € delimitar seu lugar, a fim de que as realidades ndo se mantenham disfar¢adas no
centro da normatizagdo hegemonica. As narrativas das mulheres negras como agdo de
recuperar humanidades negadas determinam uma critica sobre a hierarquia dos saberes como
produto da categorizagdo racial, além de expor que o arquétipo reconhecido e global de
ciéncia € patriarcal, branco e eurocristao.

Enfatizamos que o debate sobre as inimeras possibilidades de ser mulher,
considerando as “intersec¢des, como raga, orientacdo sexual, identidade de género”
(RIBEIRO, 2017, p. 21), ja era empreendido desde a primeira onda do feminismo por
mulheres negras. Entretanto, em consequéncia do apagamento dos seus protagonismos, esses
pontos s6 adquiriram importancia na pauta feminista na terceira onda, com Judith Butler
como uma das referéncias centrais na contemporaneidade.

O feminismo ¢ um movimento que se propde a anular o sexismo, a opressdo € a
exploragdo sexista. Geralmente, o0 movimento ¢ considerado por muitos sujeitos como um
agrupamento de mulheres raivosas que querem se assemelhar aos homens. Tais individuos
ndo pensam que o feminismo tem relagdo com os direitos, que se trata da conquista de direitos
iguais pelas mulheres. Conforme a feminista negra interseccional bell hooks (2018, p. 13), “o

movimento ndo tem nada a ver com ser anti-homem”.
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bell hooks (2018) reivindica frequentemente a teoria anexa ao ativismo, por uma
pratica feminista antirracista, anticlassista, anti-homof6bica e antissexista, que combata
qualquer forma de violéncia e opressdo, chamando a todos a intervir na realidade social. Na
obra de bell hooks intitulada O feminismo é para todo mundo: politicas arrebatadoras, texto
inspirado na teoria critica como pratica libertadora de Paulo Freire, a autora expde que o
feminismo ¢ para mulheres e, também, para homens, indicando a necessidade de seguir outros
caminhos, novos arquétipos de masculinidades ndo dominantes, de hegemonia, de criancas
feministas, de familias, de sexualidade feminista, de educagdo feminista para a modificagao
de nossas relacdes afetivas, politicas, sociais e espirituais.

Para hooks (2018, p. 18), “a equivocada nocdo de movimento feminista como
anti-homem carregava o equivocado pressuposto de que todos os espagos femininos seriam
necessariamente ambientes em que o patriarcado e 0 pensamento sexista estariam ausentes”. E
fato que o pensamento anti-homem estava vigente entre as ativistas no periodo de constitui¢ao
do feminismo, pois elas lutavam com furor contra a opressao masculina. Tal ira de justica foi
a mola propulsora para o surgimento do movimento de libertagdo das mulheres. Torna-se
importante ressaltar, também, que no principio a maioria das ativistas feministas — de etnia
branca — alcangou a percep¢ao do carater da dominagdo masculina quando trabalhava em
ambitos antirracista e anticlassista, com homens que revelavam para o mundo a relevancia da
liberdade ao mesmo tempo em que dominavam e sujeitavam as mulheres pertencentes a sua
classe. Ou seja, os homens queriam chefiar e desejavam que as mulheres os seguissem.

E comum afirmar que o feminismo negro traz conflitos ou distingdes, apesar de ser o
contrario. Conforme Djamila Ribeiro, “a0 nomear as opressdes de raga, classe e género,
entende-se a necessidade de ndo hierarquizar opressoes, de ndo criar, como diz Angela Davis,
em mulheres negras, na constru¢cao de uma nova utopia, primazia de uma opressao em relacao
a outras pessoas” (RIBEIRO, 2017, p. 13-14). Desse modo, refletir sobre o feminismo negro ¢
transgredir a divisdo construida em um contexto social saturado de desigualdades. Além
disso, ¢ pensar em novas fronteiras civilizatérias com o propdsito de um novo arquétipo
social.

Para Collins (1989), o pensamento da mulher negra ¢ determinado com base na
opressdo experienciada por ela, isto €, a partir do ambiente que ocupa na esfera social. A
experiéncia de ser mulher negra ¢ distinta do que ¢ ser mulher e do que € ndo ser negra(o). A
perspectiva da mulher negra expde uma realidade constituida com suporte em suas proprias

experiéncias de opressdo para resistir, propiciando a criagdo de uma consciéncia livre e
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autobnoma, o que contribui para o pensamento feminista negro. E com base nas praticas do
opressor que as mulheres negras elaboram um pensamento proprio, firmado na vivéncia da
opressao, no dia a dia, e em um posicionamento de resisténcia. Portanto, as mulheres negras
preocupam-se em formular uma possibilidade epistemologica, com estratégia adequada para
entender a realidade.

Uma questdo relevante para o feminismo negro ¢ o pensar fundamentado nas proprias
mulheres negras, como assevera Collins (1989), no tocante a essencialidade das mulheres
negras fazerem uma autoavaliagdo, analisarem-se a si mesmas. Ressaltamos que hd um olhar
colonizador sobre os corpos negros e seus conhecimentos, portanto, além de discutir essa
perspectiva, € preciso que procedamos de outros posicionamentos, que evidenciem outro lugar
da razdo. Conforme Collins,

a insisténcia de mulheres negras autodefinirem-se, autoavaliarem-se ¢ a
necessidade de uma analise centrada na mulher negra ¢ significativa por duas
razdes: em primeiro lugar, definir e valorizar a consciéncia do proprio ponto
de vista autodefinido frente a imagens que promovem uma autodefini¢do sob
a forma de “outro” objetificado ¢ uma forma importante de se resistir a
desumanizagdo essencial aos sistemas de dominacdo. O status de ser o
“outro” implica ser o outro em relagdo a algo ou ser diferente da norma
pressuposta de comportamento masculino branco. Nesse modelo, homens
brancos poderosos definem-se como sujeitos, os verdadeiros atores, e
classificam as pessoas de cor e as mulheres em termos de sua posi¢cdo em
relacdo a esse eixo masculino branco. Como foi negada as mulheres negras a
autoridade de desafiar essas defini¢cdes, esse modelo consiste em imagens

que definem as mulheres negras como um outro negativo, a antitese virtual
da imagem positiva dos homens brancos. (COLLINS, 2016, p. 105).

Intelectuais e pesquisadoras representantes do feminismo negro apresentam
significativo auxilio para as abordagens tedricas de género e para as questoes do feminismo.
Para Collins, o feminismo negro “consiste em ideias produzidas por mulheres negras que
elucidam um ponto de vista de e para mulheres negras” (COLLINS, 2016, p. 101). A autora
alude a impossibilidade de divisdo entre “estrutura e contetido tematico de pensamento das
condi¢des materiais e histéricas que moldam as vidas de suas produtoras” (COLLINS, 2016,
p. 101), exacerbando que, por mais que seja concebido por mulheres negras, o feminismo
negro também deve ser abordado por outros individuos. Um quesito importante sobre a
concepg¢ao feminista negra ¢ que Collins se posiciona frente ao fato de que as mulheres negras
“defendem um ponto de vista ou uma perspectiva singular sobre suas experiéncias e que
existirdo certos elementos nessas perspectivas que serdo compartilhados pelas mulheres

negras como grupo” (COLLINS, 2016, p. 102).
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Essa perspectiva ¢ um elemento que conecta vdrias intelectuais do feminismo negro.
Além disso, ao vivenciarem suas experiéncias de mulher negra, centram-se no ponto de que a
concepgdo sobre a questdo de género, a propor¢ao que deriva de intelectuais feministas de
etnia branca, precisa ser determinada de modo a nao se ignorar a relevancia da ligacdo entre
raca e inumeras outras questdes consideraveis, entre elas: faixa etéria, classe e regido, além de
orientagdo sexual, pois, segundo Collins, “moldam as vidas individuais de mulheres negras”,
apresentando “resultado em diferentes expressdes desses temas comuns” (COLLINS, 2016, p.
102).

De acordo com o ponto de vista tedrico, hooks contribui para a possibilidade de
analise sobre o proprio contexto das mulheres negras em situacdo de penudria no Brasil. Para
se debater sobre a emancipacao dessas mulheres, ¢ fundamental considerarmos a perspectiva
interseccional, a qual garante, do ponto de vista empirico, compreendermos de modo mais
evidente a verdadeira representatividade dessas mulheres. Isto posto, se hooks estabelece a
relagdo entre raga e classe como conjuntura sine qua non para as questdes sobre o feminismo,
Collins visa um olhar a respeito dessa problemadtica tragando um percurso analogo, ao
acentuar que

[...] embora o ponto de vista de mulheres negras exista, seus contornos
podem ainda ndo se dar de forma clara para as proprias mulheres negras.
Logo, um papel para mulheres negras intelectuais ¢ o de produgdo de fatos e
de teorias sobre a experiéncia de mulheres negras que vao elucidar o ponto
de vista de mulheres negras para mulheres negras. Em outras palavras, o
pensamento feminista negro contém observagdes ¢ interpretacdes sobre a

condicdo feminina afro-americana que descreve e explica diferentes
expressdes de temas comuns. (COLLINS, 2016, p. 102).

O percurso de argumentagao tracado por Collins considera a concepc¢do historica
importante para a compreensdo da elaboracdo de uma percep¢do feminista negra, julgando a
produtividade intelectual de mulheres negras, marcada em uma pratica de fundamento oral,
exercida por “mulheres negras comuns”, comprometidas com seus inumeros papéis sociais:
mae, professora, pastora, entre outros. Nesse aspecto em particular, Collins se coloca de modo
distinto a definicao de “pensamento especializado”, conforme Berger e Luckmann (1966 apud
COLLINS, 2016, p. 103) evidenciam em The social construction of reality, fundamentados na

(139

proposta de que uma “‘teoria pura’ surge baseada nas ‘teorias legitimadoras especializadas’”.
Contrariamente, a autora intenciona argumentar em deferéncia a uma “sabedoria tradicional”,
compreendendo-a como uma categoria de conhecimento que se refere a “um sistema de

pensamento e que reflete as posi¢des materiais de seus praticantes” (COLLINS, 2016, p. 103).
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Dado isso, salienta-se a relevancia do reconhecimento dos conflitos, das praticas das mulheres
negras, da oralidade. Portanto, ¢ importante aprender com a outsider within, que equivaleria
em uma tradugdo literal a “estrangeiras de dentro” ou “forasteiras de dentro”, que remete para
Collins, ao pensar o lugar de fala, as vivéncias particulares das mulheres negras.

A acepg¢do que transporta o termo outsider within encontra amparo nos percursos de
mulheres negras que, tradicionalmente, foram preenchendo &ambitos marcados pela
marginalidade e assinalados por grupos de supremacia branca, realizando tarefas de servigos
domésticos, sendo responsaveis pelo asseio das casas, pelo cuidado das criangas brancas, além
de concederem “importantes conselhos aos seus empregadores e, frequentemente,
[tornarem]-se membros honorarios de suas ‘familias’ brancas”. Desse modo, “essas mulheres
viram as elites brancas, tanto as de fato como as aspirantes, a partir de perspectivas que nao
eram evidentes a seus esposos negros ou aos grupos dominantes” (COLLINS, 2016, p. 99). A
entrada de mulheres negras no campo universitario ndo denotou exatamente uma emancipacao
de tal situacao de outsider within, considerando que, no decorrer de muitas décadas, também
ocuparam posi¢des marginais no contexto académico. Contrariamente e embora nessa
condicdo, “esse status de outsider within tem proporcionado as mulheres afro-americanas um
ponto de vista especial quanto ao self, a familia e a sociedade” (COLLINS, 2016, p. 100).

Reiterando o pensamento de Collins em relagdo ao ponto de vista sobre as mulheres
negras como relevante e seu modo de composi¢ao segundo a conexao com outros aspectos do
contexto social, compete-nos ressaltar que algumas intelectuais representantes do feminismo
negro se destacam de maneira semelhante, a exemplo das afro-americanas Angela Davis
(2016) e bell hooks (2018; 2019a; 2019b), e as brasileiras Lélia Gonzalez (2020) e Sueli
Carneiro (2005). Assim, essas teoricas reconhecem a concep¢do da interseccionalidade, a
proporcao que partem do entendimento de que as mulheres experienciam praticas e condi¢des
de opressdo em niveis e intensidades distintas.

Um pressuposto generalizado, que encaminha as perspectivas ou elucidacdes sobre as
modificagdes dos modos de opressao, tematica primordial da teoria da interseccionalidade,
apoia-se na concepgao de que, embora as convicgdes das teorias de género considerassem que
todas as mulheres poderiam experienciar a opressao, tais principios se encontram em distintas
condigdes, pois surgem como processos de desigualdades sociais. As intersecgdes envolvem
inimeras dimensdes do contexto social, no qual as variacdes impactam as experiéncias
especificas das mulheres. A titulo de exemplificacdo, Angela Davis dedicou-se, em varias

producgdes, a discutir a intersecdo entre as proporcoes de género, classe e raga, atentando para
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o avanco do nivel de opressdo a que as mulheres negras estao reféns em relagdo as mulheres
brancas, ou at¢ mesmo comparando as mulheres brancas trabalhadoras em relacdo as
mulheres pertencentes a classe média.

Intelectuais negras brasileiras também chamam a aten¢do para a importancia da
interseccionalidade. Cabe destacar que a categoria de interseccionalidade se torna uma
questdo importante para o pensar a respeito das condigdes da mulher negra e ja estava
contemplada nas pesquisas de Lélia Gonzalez, exceto pela utilizagdo do vocéabulo especifico,
pois seu sentido j& estava sendo transportado. Refletir sobre o auxilio do feminismo negro e
dos pontos de vista a respeito da interseccionalidade, tdo disseminadas por essa corrente de
pensamento, nos oportuniza entender de modo mais nitido os instrumentos de desigualdades
como organizagdes hierarquicas com base nas relagdes de poder. As concepgdes tedricas nas
abordagens sobre a interseccionalidade aqui mencionadas, que se concentraram nos
pensamentos sobre as condi¢des de opressao das mulheres, assinalam para a conexio entre
poder e ideologia que se constitui em beneficio da gestdo de grupos de dominadores sobre os
seus subalternizados, nutrindo, desse modo, argumentos, nem sempre inteligiveis, para os
mecanismos de opressao.

Em Insubmissas lagrimas de mulheres, parte das narrativas alude a conquistas das
mulheres negras, sobretudo pela via do trabalho: Aramides ¢ chefe em uma promissora
empresa; Seni, a filha de Shirley Paixao, torna-se médica; Lia Gabriel ¢ dona de uma oficina
eletronica; Regina Anastidcia ¢ quituteira e dona de uma padaria, ela e seu marido
conseguiram dar estudos aos seus cinco filhos. H4 mais exemplos de conquistas, seja pela via
dos estudos — Maria do Rosario planejava continuar estudando; Mary Benedita e Natalina
Soledad eram autodidatas —, seja pela expressao corporal, como a bailarina e professora de
danca Rose Dusreis; Mary Benedita, além de poliglota, aprendeu a tocar alguns instrumentos
musicais e tornou-se pintora.

Contudo, essas personagens se apresentam ainda mais insurgentes ao narrarem suas
historias, memorias que ndo podem ser olvidadas, para uma narradora, que as registrard por
meio da escrita. Concei¢do Evaristo coloca em cena as personagens negras envoltas em suas
subjetividades, amando e sofrendo, expandindo sua narrativa e fazendo da dor o elo com o

grito de revolta.
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4.1 A interseccionalidade e as personagens evaristianas: diferentes formas de
(r)existéncia

E interessante observar a etnia de modo conectado com o género, para pensarmos na
formacdo das desigualdades sociais. Analisar a interseccionalidade como um instrumento a
fim de entendermos como este conceito contribui para tragar a representatividade da mulher
negra nos espacos e, concomitantemente, compreender que esse conceito expde a
suscetibilidade estrutural da mulher negra. Além disso, a interseccionalidade expde o seu
poder enquanto agente na constru¢ao de um recurso pujante, ¢ que devemos considera-la no
enfrentamento das desigualdades sociais. Dito isto, ¢ necessario advogar por um olhar
interseccional no que se refere a vivéncia da mulher negra, que atravessa a discussdo sobre
corpo, maternidade, relagdes afetivas, entre tantas outras tematicas.

De acordo com a professora e pesquisadora Kassandra Muniz (2016), “¢ preciso
REEXISTIR. E reexistir ainda mais e mais em um contexto social, politico e economico que
nos oprime cotidianamente exigindo reposicionamentos de nossos lugares de atuacdo, de
proposi¢do e de acdo politica na qual a linguagem tem papel fundamental.” A pesquisadora
entende a linguagem em seu sentido amplo, que vai além do dominio da tecnologia da escrita,
leitura e oralidade, refletindo acerca de seus usos sociais e politicos.

As personagens evaristianas provocam uma rasura nas perspectivas de género e raca:
“E reexistir por entre as brechas das armaduras que constroem os binarismos de morte como
sistemas e estruturas que deveriam ser fixas, sem possibilidade de reinscricdo de si no muro
invisivel e ao mesmo tempo tangivel do que nos torna humanos” (SOUZA; JOVINA;
MUNIZ, 2018, p. 3). Reexistir € criar outras viaveis formas de vida. As estratégias inventivas
do enfraquecido em prol da vida e da propria existéncia representam um enfrentamento no
cerne da teia social de poder. Nesse sentido, para decolonizar ndo basta resistir, € preciso
reexistir.

Ao mesclar as complexas identidades de personagens as questdes de raga e classe,
encontramos um intrincado cendrio de violéncias denunciadas nos textos de Conceigdo
Evaristo. Por outro lado, sdo apresentadas ao leitor experiéncias exitosas que se expressam em
contradiscursos potentes no que tange a invisibilidade, a segregacgdo, aos silenciamentos, aos
corpos negros coisificados e fetichizados. Isto é, narrativas que mostram a insurgéncia de
protagonistas que rompem com os bloqueios e paulatinamente reinventam seus corpos € suas

vozes com o propodsito de serem ouvidas. Diante de tais aspectos, propde-se, mediante a
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reexisténcia, desestabilizar os discursos e as praticas racistas cotidianas corroboradas pela
sociedade.

O estudo da literatura produzida por Concei¢cdo Evaristo contribui para a discussio
sobre o lugar da literatura brasileira no panorama da literatura da América Latina e propicia
aos leitores entender as possibilidades poéticas e politicas da autora, escritura que retrata a
incursdo da mulher negra em diferentes representacdes, recusando qualquer tipo de
domesticagcdo. Entendendo-a, entretanto, como uma categoria que se sobrepde a outras:
mulher negra, mulher mae, mulher trabalhadora, mulher intelectual, mulher poliglota, mulher
louca, mulher idosa, mulher imigrante entre tantas outras existentes, compreendendo, assim,
como os papéis de género sdo situados.

Ao narrar dores e alegrias das protagonistas de Insubmissas lagrimas de mulheres
(2016a) e da protagonista de Poncia Vicéncio (2003), relembram-se descobertas da
feminilidade e também da maternidade, atitudes de violéncia contra seus corpos, atos
atravessados por conflitos praticados em cenarios adversos da pobreza, do ser mulher, do ser
negra, além do reencontro com suas origens na infancia. Os contos da obra Insubmissas
lagrimas de mulheres (2016a) recuperam o narrador-ouvinte que cede a voz a vivéncia dos
personagens e elucida de que forma elaborou os discursos das narradoras, além de propiciar

também o entrecruzamento de vozes.

4.2 Corpos (in)submissos

Do meu corpo

o feto ossificado

ha de brotar um dia.
Ele apenas se escondeu
nos vdos de minhas
sofridas entranhas,
enquanto eu de soslaio
assunto a brutalidade
do tempo.

Do meu olhar

a flor petrificada

em meu intimo solo
contempla a distra¢do de muitos
e balbucia uma estranha fala,
mas, eu sei qualquer dizer,
pois, quem convive

com os for¢ados a morte,
decifra todos os sinais

e sabe quando o siléncio,
Julgado eterno,

estda para ser rompido.

(Conceigao Evaristo)
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E de extrema importancia que, neste momento politicamente retrégrado, encontremos
modos de resistir, existir e reexistir. Existem formas de contestagdo, a partir dos corpos, que
sdo consideradas empoderamento de sujeitos e de subjetividades e, por si s0, sdo dissidentes e
marginais. No entanto, muitas destas formas de confronto as normas postas estdo sujeitas a
processos de criminalizagdo crescentes ¢ censuras violentas. E, sobretudo, por meio das
corporalidades e dos corpos que nossas poténcias criativas, dissidentes e rebeldes se
manifestam, capazes de construir uma nova narrativa.

A literatura de Conceigdo Evaristo se inscreve em um espaco de desconstrugdo de
estereotipos sobre mulheres negras. A autora rejeita a literatura como locus de estigmatizagao
da mulher, para converté-la em espago de veiculacdo das verdades ndo ditas pelo discurso
sexista e racista do colonizador. Partindo da premissa de que a mulher ¢ ser duplamente
subjugado nos contextos de colonizagdo (SPIVAK, 2010), a autora de Insubmissas lagrimas
de mulheres traz as lagrimas femininas e negras maquiadas pela historia oficial. Recusando-se
a recontar as historias que outrora ninaram os da casa-grande, as negras maes nos contam hoje
seus corpos-historia e, entre reminiscéncias do horror e do sagrado, “em baixa voz,
violentlam] os timpanos do mundo” (EVARISTO, 2008, p. 41). O corpo negro, durante
séculos, tem sido violado, obrigando os(as) negros(as) a buscarem meios de resisténcia para a
sua sobrevivéncia. Evaristo revela e denuncia a condi¢do de inimeras mulheres negras no
contexto social brasileiro.

bell hooks (1995, p. 468) afirma que “as intelectuais negras trabalhando em faculdades
e universidades enfrentam um mundo que os de fora poderiam imaginar que acolheria nossa
presencga, mas que, na maioria das vezes, encara nossa intelectualidade com suspeita”. E fato
que as mulheres negras ndo sdo as Unicas a enfrentarem problemas sociais gerados por género,
raca, classe, nacionalidade, idade, sexualidade e sistemas andlogos de opressdo. As
experiéncias das mulheres negras, quando consideradas em conjunto, revelam porque as
ideias mantém-se sendo essenciais para as lutas por igualdade e liberdade. A resisténcia das
mulheres negras tem se empenhado em reivindicar o seu lugar de direito como sujeitos
integralmente humanos. As mulheres negras resistem, ora partilhando momentos afetuosos
umas com as outras cotidianamente, ora criticando as politicas publicas que negam acesso a
educagao, a saude, a seguranga, a moradia, entre outros.

Isso posto, ser mulher negra no Brasil € ter consciéncia que se estd em uma posicao de

desvantagem histérica; ser mulher negra ¢ ndo se reconhecer nas midias sociais, ndo se
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reconhecer como protagonista nas obras literarias e no cinema; € ter o corpo hipersexualizado.
As referéncias, nas grandes midias e nos livros escolares, sdo essas.

Dentro dessa perspectiva, entende-se que as mulheres negras ainda enfrentam os
desafios de ndo apenas lidar com a heranga da escravidao que desvaloriza a sua condigdo,
como também de criar respostas ao racismo que toma contornos distintos de acordo com o
género. Entretanto, ndo se deve afirmar que as historias dessas mulheres sdo as mesmas e que
o feminismo negro produzido por elas também ¢ igual. Os contornos que o racismo assumiu
nas sociedades formadas sobretudo por colonizadores brancos se revelaram distintos, do
mesmo modo que as relagcdes das mulheres negras com elas mesmas.

A base do feminismo negro pressupde que as experiéncias das mulheres negras se
diferem das experiéncias das mulheres brancas por um ponto principal: a escravidao. A forma
de tornar-se mulher tanto nos Estados Unidos quanto no Brasil, por exemplo, ¢ marcada pela
escraviddo e isso determina o lugar das mulheres negras na sociedade. O feminismo negro ¢é
uma corrente politica que foi pensada primeiramente nos Estados Unidos, mais ou menos no
final dos anos 1970, chegando ao Brasil na mesma época.

Nao ¢ necessario ser uma mulher negra para entender de que modo o ativismo
intelectual pode gerar novos saberes, novas ideias, novos conhecimentos e alterar a
consciéncia, podendo impulsionar uma politica de empoderamento, em que empoderar
reivindica mais que modificar a consciéncia individual das mulheres negras mediante
artificios de desenvolvimento da comunidade negra. Para além disso, o empoderamento
requer mudancas nas desigualdades sociais que se perpetuam de geragdo em geragao.

bell hooks declara que, para a mulher negra,

[...] a fala verdadeira ndo € somente uma expressdo de poder criativo; é um
ato de resisténcia, um gesto politico que desafia politicas de dominacao que
nos conservam andnimos e mudos. Sendo assim, ¢ um ato de coragem e,
como tal, representa uma ameaga. Para aqueles que exercem o poder

opressivo, aquilo que ¢é ameacador deve ser necessariamente apagado,
aniquilado e silenciado. (hooks, 2019a, p. 36-37).

Para a autora, a linguagem ¢ também um lugar de embate pois “o oprimido luta na
linguagem para recuperar a si mesmo — para reescrever, reconciliar, renovar. Nossas palavras
nao sao sem sentido. Elas s3o uma a¢ao — uma resisténcia. A linguagem ¢ também um lugar
de luta” (hooks, 2019a, p. 73—-74). Ademais, ¢ fundamental para se criar uma voz libertadora

saber com quem se fala, confrontar o publico:
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Saber quem estd ouvindo da uma indicagdo de como nossas vozes sdo
ouvidas. Minhas palavras s3o ouvidas de modo diferente pelos poderosos
opressores. Sdo ouvidas de uma maneira diferente por mulheres negras que,
como eu, estdo lutando para se recompor dos efeitos destrutivos da
colonizagdo. Para conhecer nosso publico, para saber quem ouve, precisamos
estar em dialogo. Devemos falar com, e ndo somente falar para. Ao ouvir as
respostas comegamos a compreender se nossas palavras agem para resistir,
transformar, mudar. (hooks, 2019a, p. 52).

Logo, entende-se que opressdo e resisténcia estdo intrinsecamente ligadas, de tal
maneira que uma atinge a outra. A opressdo ndo ¢ unicamente entendida no pensamento mas
também ¢ sentida no corpo de varias formas. E ndo podemos esquecer que a voz libertadora
da qual fala bell hooks ira incomodar desse modo: “E preciso entender que a voz libertadora
ira necessariamente confrontar, incomodar, exigir que ouvintes até modifiquem maneiras de
ouvir e ser” (hooks, 2019a, p. 53).

Bilisa, personagem de Poncid Vicéncio, mulher negra, prostituta fica restrita ao espaco
da zona (o espago prostitucional), espago também segregado, que costuma ocupar uma area
delimitada na cidade, estereotipada e silenciada. Subalternidade, injustica e abuso marcam a
vida de Bilisa. De origem pobre, proveniente da zona rural como Poncid, ela foi para a cidade
grande a procura de uma vida melhor para si e para os seus. Bilisa, entdo, conseguiu juntar
dinheiro durante anos trabalhando como empregada doméstica. Contudo, foi roubada pelo
filho de sua patroa com o qual se relacionava sexualmente. E, embora seja considerada uma
“mulher-dama”, a personagem ¢ uma prostituta, ocupando assim uma posi¢ao estigmatizada e
pejorativa, uma vez que a terminologia prostituta ainda exerce uma funcao social de reserva
de gozo do mercado do sexo.

Para Bilisa era dificil aceitar e imaginar que o rapaz pudesse cometer tal acdo com ela.
Ao narrar o ocorrido para a mae do rapaz, sua patroa, Bilisa foi tratada de maneira hostil por
ela, sendo chamada de “puta”, pois tinha conhecimento da relacdo estabelecida pela
empregada e seu filho. Cabe ressaltar que o xingamento “puta”, no cerne das discriminagdes
de género, marca a ideia da mulher negra como objeto sexual, além de diminui-la e
menospreza-la, colocando-a dentro de um esteredtipo. Aprendeu-se que o corpo do negro ¢ o
corpo sobre o qual seu dono nao legisla:

A patroa ndo gostou da suspeita que caiu sobre o seu filho. Quanto a dormir
com a empregada, tudo bem. Ela mesma havia pedido ao marido que
estimulasse a brincadeira, que incentivasse o filho a investida. O mogo
namorava firme uma colega de infancia, ia casar em breve ¢ a empregada

Bilisa era tdo limpa e parecia tdo ardente. Bilisa ndo encontrou o dinheiro e
nunca mais viu o filho da patroa. (EVARISTO, 2003, p. 100).
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As relagdes de submissao, opressao e poder constituem ferramentas de 6dio. De modo
tiranico, a patroa de Bilisa transporta-se para um nivel construido por um sistema patriarcal,
tratando-a como objeto e diversdo, subjugando-a, tornando-a uma representacdo de
esteredtipos. Chama a atencao o fato de que sua patroa incentiva a relagdo entre Bilisa e seu
filho, embora saiba que o seu filho estava prestes a se casar com uma colega. Bilisa
apresenta-se, para a familia a quem serve, na mesma esfera do sistema escravocrata. Ela ¢
uma coisa, um objeto sexual e, na concepg¢do tanto do filho quanto da mae, pode ser usada e
expropriada. Ademais, a escrita feminina pode despontar do relato das vivéncias da mulher
em seu cotidiano, do seu estar no mundo. Desse modo, no percurso da narrativa, varias
passagens discorrem sobre a distingdo entre homem e mulher. Poncia ¢ silenciada por seu
marido, que representa o poder patriarcal e sexista. No excerto a seguir, Poncia reflete sobre

as diferencas entre o comportamento dela e do marido:

Poncia Vicéncio achava que os homens falavam pouco. O pai e o irméo
haviam sido exemplos do estado da quase mudez dos homens no espago
doméstico. Agora, aquele, o dela, ali calado, confirmava tudo. Ele também
so falava o necessario. SO que o necessario dele era bem pouco, bem menos
que a precisdo dela. Quantas vezes quis ouvir, por exemplo, se o dia dele
tinha sido dificil, se o pequeno machucado que ele trazia na testa tinha sido
causado por algum tijolo, ou mesmo saber quando comecaria a nova obra.
[...] e, entdo, um misto de raiva ¢ desaponto tomava conta dela, ao perceber
que ela e ele nunca iam além do corpo, que ndo se tocavam para além do
corpo, que nao se tocavam para além da pele. (EVARISTO, 2003, p. 67).

Em outro fragmento, o marido de Poncia reflete acerca dos conflitos motivados pela

diferenca entre os dois géneros:

Descobriu como eram sés. Percebeu que cada um tinha os seus mistérios.
Sentiu que, apesar de estarem vivendo juntos anos € anos, como eram
estranhos um para o outro. Descobriu que, apesar de ja se terem encontrado
tantas vezes no gostoso prazer do corpo, apesar de ela ja ter guardado tantas
vezes o caldo quente dele e este caldo se ter transformado sete vezes em
vida, apesar de tudo, ela e ele eram desesperadamente sozinhos. Desde
entdo, ao perceber a soliddo da companheira e a sua propria, o homem viu na
mulher o seu semelhante e tomou-se de uma ternura intensa por ela.
Conseguiu, entdo, entender as falas dela. (EVARISTO, 2003, p. 111).

A mulher era considerada como o outro pelo homem e ndo como o semelhante. Agora

¢ a mulher que se 1€, que se explica, inclusive nas questdes relacionadas ao prazer:

Nem prazer os dois tinham mais. Lembrou-se, entdo, de quando viveu o
prazer pela primeira vez. Estava com uns 11 anos, talvez. Tinha acabado de
passar por debaixo do arco-iris. Apavorada, deitou-se do outro lado do chéo
e comegou a apalpar o corpo para ver se tinha sofrido alguma modificagao.
Quando tocou 14 entre as pernas, sentiu um ligeiro arrepio. Tocou de novo,
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embora sentisse medo, estava bom. Tocou mais e mais la dentro e o prazer
chegou apesar do espanto e do receio. (EVARISTO, 2003, p. 21).

Em outro momento, a personagem Bilisa desfruta do prazer como modo de
emancipacdo. A personagem ndo se importava que a chamassem de puta e reconhecia ser uma
mulher “ardente”:

Moga Bilisa se sabia ardente, deitara algumas vezes com os companheiros de
roga e alguns saiam mais e mais desejosos dos encontros com ela. Um dia,
um homem enciumado chamou Bilisa de puta. A moca nem ligou. Puta ¢
gostar do prazer. Eu sou. Puta é esconder no mato com quem eu quero? Eu

sou. Puta € ndo abrir as pernas para quem eu ndao quero? Eu sou.
(EVARISTO, 2003, p. 101).

De outro modo, a histdria de Bilisa se assemelha com a vivéncia escravista, quando
mulheres negras sofriam abusos de homens brancos que eram os seus senhores, 0s Unicos
sujeitos do desejo. O filho da patroa de Bilisa traduz esse individuo, ele rouba o dinheiro dela
e em seguida desaparece, possivelmente, para casar-se com outra mulher. A historia de Bilisa
reproduz a historia das relagdes entre colonizadores e colonizadas, marcada por questdes de
género e raga. Para recuperar o dinheiro de forma mais rapida, ela decide nao voltar ao
tanque, a cozinha e a arrumacdo da casa, ela decide trabalhar na zona. Entretanto, quando
conheceu Luandi, j& haviam passado cinco anos nessa vida e ainda ndo conseguira juntar
dinheiro, pois era obrigada a dividir o dinheiro que conseguia com o cafetdo Negro Climério e
com a dona do prostibulo. Apds a personagem ter vivido como prostituta durante cinco anos,
sua historia finda de modo fugaz e tragico, com a moca sendo assassinada por Negro
Climério.

Bilisa contrasta com a personagem Poncia: Bilisa ¢ alegre, confiante e sente prazer,
Poncid sente profunda tristeza e ndo sente prazer sexual com o marido. Contudo, ambas
denotam na narrativa o enfrentamento contra o preconceito de raca e género, contra a

barbaridade cotidiana dos excluidos.

4.3 O corpo/historia como lugar de liberdade

“Mary Benedita” € um conto que carrega no titulo o nome de sua protagonista: Mary
Benedita. Temos aqui uma mulher negra como protagonista da sua propria historia. Nesse
conto, encontramos a tematica do corpo feminino e a agdo de narrar como sendo peculiar
dessa experiéncia. A personagem central desse conto, que da titulo ao mesmo, relata a uma

narradora sua historia ofertando a ela “o seu corpo/historia” (EVARISTO, 2016a, p. 69).
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O filésofo Paul Ricoeur, em sua obra Tempo e narrativa (1984), assevera que a
narragdo propicia uma compreensao do mundo e de nés mesmos numa medida temporal, um
tempo humano. De acordo com Ricoeur “o tempo se torna humano na medida em que estd
articulado de modo narrativo; em compensacao, a narrativa ¢ significativa na medida em que
esboga os tracos da experiéncia temporal” (RICOEUR, 1994 [1984], p. 15). Resulta, desse
modo, que a experiéncia narrativa ¢ um carater temporal da experiéncia humana.

Dito isto, na narrativa Mary Benedita, encontramos a narragdo da historia de uma
mulher que desde a infancia sonhava em conquistar o mundo, sonhava em ser uma artista,
conhecer lugares, novas linguas. Mary teve uma infincia com um comportamento dissonante
do ambiente no qual nasceu, Manhas Azuis, cidade pequena e pacata do interior. Mary em sua
infancia era inquieta, agitada, “imprimindo urgéncia a cada passo, como se tudo fosse fugir de
seus pés” (EVARISTO, 2016a, p. 71). A tnica forma que fazia com que Mary se perdesse do
tempo era no instante em que estava com um atlas em suas maos, sempre interessada em
planejar os seus roteiros de viagens. Entretanto, para que esses sonhos se concretizassem,
Mary precisaria sair do interior no qual residia e ir morar na cidade grande, onde encontraria
mais perspectivas de vida. Diante disso, Mary teve a ideia de fingir estar doente, apresentando
comportamento apatico e de abatimento.

Chas e rezas eram utilizados pela familia para cura-la e, ap6s findarem todas as
alternativas, a protagonista ¢ conduzida pela familia para a casa da tia, irma de seu pai,
chamada Aurora, que morava sozinha na capital. Com maiores recursos 14, seria possivel uma
investigagdo mais minuciosa, € assim encontrariam a cura para o seu problema. Mary foi
recebida bem pela tia que ndo tardou em descobrir que o problema da menina estava distante
de ser uma doenga.

Estar ali com a tia Aurora, para a menina, era a chance da sua vida e ndo deveria ser
desperdicada. Desse modo, os pais de todo o modo quiseram levéa-la de volta as Manhas
Azuis. Mary e sua tia, j& camplices, conseguiram, apds inimeras conversas € negociacoes,
convencé-los de que deveria permanecer definitivamente em Horizonte Aberto. Morar em
uma cidade grande sob a tutela de alguém como a tia Aurora era o que a garota precisava para
alcancar a realizacdo de seu sonho de ganhar o mundo.

A tia Aurora era professora de musica, ja havia sido professora na embaixada
brasileira em Viena, além de arquivista em uma grande empresa de engenharia. A partir do
contato com a tia, Mary passou a entender de musica e a tocar piano, e também teve acesso a

um curso de inglés. Desse modo, paulatinamente, Mary Benedita conheceu varios lugares do
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mundo e, de maneira autodidata, tornou-se uma grande artista e poliglota. J4 na fase adulta,
Mary Benedita teve seu trabalho artistico internacionalmente reconhecido ao produzir uma
arte singular e original: ela pintava parte de suas telas com seu proprio sangue: “Navalho-me.
Valho-me como matéria-prima. Tinta do meu rosto, das minhas maos e do meu intimo sangue.
Do mais intimo sangue, o menstrual” (EVARISTO, 2016a, p. 79-80).

Mary Benedita ¢ uma mulher que tem pressa. Ciente de suas escolhas e caminhos, ela
faz o que ¢ necessario para alcanga-las. Ela ¢ poliglota e gosta de viajar pelo mundo. Nessa
narrativa, a experiéncia da menstruagao se transforma em obra de arte.

Ainda na juventude, o que continha Mary de sua pressa era estar diante do
“Mapa-Mundi”:

Eu gostava de ibudissar sobre o tamanho do mundo. Toda e qualquer licao
de geografia, que me trouxesse a possibilidade de pensar a extensao da terra,
tinha o efeito de amainar os meus desesperados atos de correria.
Calmamente, entdo, eu tragava roteiros de viagens. E me quedava durante

horas inteiras, com um atlas nas maos, imaginando percursos sobre infinitos
caminhos. (EVARISTO, 2016a, p. 71).

Mary Benedita, desde muito jovem, delineou roteiro, mapeou caminhos, ¢ no afa de
viver e alcancar voos mais altos, tomou as rédeas do seu destino e protagonizou a sua
trajetoria, fazendo as coisas acontecerem. Desse modo, desde cedo conduziu a sua propria
vida. Mary Benedita era bastante astuciosa e foi por meio dessa carateristica que ela
conseguiu engambelar a sua familia e morar na capital, “Horizonte Aberto” (EVARISTO,
2016a, p. 72), local onde morava sua tia paterna. Foi em “Horizonte Aberto” que a menina
Mary Benedita tornou-se de fato dona do seu destino, ampliou seus horizontes e tornou-se
uma ilustre pintora, poliglota e especialista em musica, tornou-se uma cidada do mundo.

Pode-se considerar a representagdo do corpo como lugar de liberdade e a
representacdo da menstruacao em “Mary Benedita” enquanto obra de arte. O conto revela que
Mary ¢ uma artista que pinta parte de suas telas, as que ela classifica como as melhores, com
seu sangue intimo, o menstrual, ou com sangue oriundo dos cortes que ela cindia sobre sua
pele. A representacdo da menstruacdo na narrativa paulatinamente atinge matizes dentro do
conto, o que permite ao leitor vislumbrar a liberdade com que as mulheres contemporaneas
rompem fronteiras. A menstruagdo reproduzida em pinturas artisticas fez com que Mary
Benedita descobrisse a sua habilidade para as artes plasticas: “quando meu sangue, primeiro,
em gotas, depois em intensos borbulhos, jorrou de mim, fui tomada pelo prazer intenso de ser
mulher e queria fazer algo que traduzisse aquele momento. Resolvi pintar, fiz algo na tela que

me deixou plena de mim” (EVARISTO, 2016a, p. 78).
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Ao trazer a tematica da menstruacdo para o cenario literdrio, um cenario politico,
Concei¢do Evaristo contribui para a formagdo de uma tradi¢do literaria feminina, além de
corroborar a importancia da representacdo de mulheres negras que resistem a submissao e a
imagem de subalternidade estereotipada pela literatura canonica. Nesse sentido, problematizar
a representa¢do da menstruacdo na literatura contemporanea, escrita por uma aurora negra,
pode colaborar para a constru¢do de um novo horizonte de expectativas no que concerne a
escrita feminina e do autoentendimento de n6s mesmas.

A percepcao de que a tinta utilizada para pintar os quadros que traz consigo, desde o
inicio da conversa, ¢ o sangue que retira de si, da menstruacdo e também de cortes em seu
corpo, coloca no ambito literario um corpo-mulher abalizado pela violéncia, contudo livre.
Mary Benedita ¢ uma artista plastica que se autoimola para pintar usando o proprio sangue
para pintar as telas dos quadros:

Entretanto, ha uma pintura que nasce de mim inteira, a tintura também. Pinto
e tinjo com o meu proprio corpo. Um prazer tactil imenso. Uso os dedos e o
corpo, abdico do pincel. Tinjo em sangue. Navalho-me. Valho-me como
matéria-prima. Tinta do meu rosto, das minhas mdos e do meu intimo
sangue. Do mais intimo sangue, o menstrual. Colho de mim. Bordo como o

meu sangue-utero a tela [...]. Sdo os meus melhores. (EVARISTO, 2016a, p.
79-80).

O conto apresenta uma estrutura de periodos curtos, a qual permite um ritmo gradual
que apresenta Mary Benedita como se figurasse em um poema, como se fosse uma louvagao a
arte, sanguinolenta, no qual a matéria prima é seu corpo. A visdo das mulheres do conto
acerca da menstruacao resgata o imaginario considerado como universal, imaginario este
constituido sob a perspectiva masculina, concomitantemente em que aventa refletir as amarras
sobrepostas nesse discurso.

Mary Benedita contesta o espaco da arte ao expor as marcas do corpo negro, as dores,
as violéncias e o corpo negro esculpido. Mary Benedita tinha o desejo de ganhar o mundo
atrelado a descoberta da arte da pintura,

My sister, quem tem os olhos fundos, comega a chorar cedo e madruga antes
do sol para secar sozinha as lagrimas. [...] My sister, assim segue a minha
vida. Entre Manhas Azuis, New York, Puerto Rico, Dakar, Lagos, Paris,
Bombain e mais... Quadros, pintados por mim, vém ganhando destaques em
mostras internacionais. Criticos de arte fazem diversos comentarios sobre
minhas pinturas. Conjecturam caminhos, localizam filiagdes e influéncias
estéticas. Tenho afirmado que a pintura, para mim, se desenvolveu dentro de
um aprendizado, longe da escola e dos grandes mestres, assim como tenho

desenvolvido a minha aptiddo para aprender linguas. (EVARISTO, 2016a, p.
60 ¢ 79).
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Aparentemente, a relagdo de Mary com a pintura deu-se a partir dos seus
deslocamentos, dos seus transitos pelo mundo, e também da sua ancestralidade, visto que
Mary Benedita relata a sua interlocutora que aprendeu a produzir as tintas que usava em sua
pintura com as mulheres de sua familia, heranca transmitida por sua mae, avo e mulheres de
um periodo ancestral desde a nagdo africana. A personagem anseia por consumir o mundo
com o proprio corpo. E no corpo e por meio dele que as pinturas ganham forma, incorporando
as experiéncias dos seus deslocamentos e do corpo feminino negro, que ¢ marcado
historicamente pela violéncia gerada pelas questdes de género e raga.

Mary Benedita retrata suas vivéncias traumaticas a partir do proprio corpo, € também
recuperando, através de suas mdos, uma simbologia de marcas de cicatrizes no corpo. Mary
engendra em sua “pele esculpida” (EVARISTO, 2016a, p. 80), em nome de sua arte, uma
narrativa que guarda e renova historias e memorias de uma heranga histérica.

A personagem, por meio de fragmentos, montou o seu mosaico-mundo. Mesclando as
cores do quarto de Aurora, da propria infincia e da sua heranca ancestral, bem como
experiéncias corporais, ela mergulhou num movimento artistico que resultou em seu prestigio
como pintora. Contudo, o corpo de Mary carece de transbordamento, uma vez que € um corpo
que precisa transbordar-se, navalhar-se. Mary marca o corpo com a arte € vice-versa, pinta
com o0 sangue e traca-se com a lamina. Fazendo fluir de si, no desejo de inventar, criar e
engolir o mundo, a urgéncia de ser e de existir.

Mary Benedita ¢ conduzida da infancia para a maturidade, como em um ritual de
passagem, transformando-se em uma mulher progressivamente insubmissa. A cada dia, ela
“continuava mais pedra, mais so6lida, mais fixa ainda no meu desejo de ganhar o mundo”
(EVARISTO, 20164, p. 72).

A menina de Manhas Azuis, dona da “presteza em tudo, da ligeireza da fala e do
pensamento” (EVARISTO, 2016a, p. 72) e que sempre percorreu caminhos tortuosos, emana
o frescor das manhas coberto pelo imenso nascer de um dia azul. A cidade do interior,
Manhas Azuis, pode simbolizar os sonhos de Mary, visto que, para Chevalier ¢ Gheerbrant
(2008, p. 107), “o azul ¢é o caminho da divagacdo e quando ele se escurece, de acordo com sua
tendéncia natural, torna-se o caminho do sonho”. Ja o termo “manha” remete ao “simbolo de
pureza e de promessa: é a hora da vida paradisiaca. E ainda a hora da confian¢a em si, nos

outros e na existéncia” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2008, p. 588).
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Mary Benedita protagoniza a narrativa; ¢ uma mulher negra, uma intelectual, uma

artista reconhecida internacionalmente, uma poliglota com amplo conhecimento cultural, pelo
fato de ter viajado e conhecido varios lugares:

Além do portugués, sabia falar com desenvoltura: inglés, francés e espanhol.

Tinha ainda um conhecimento relativo as linguas africanas, como o

quimbundo e o suahile, da mesma forma que falava, sem muitas

dificuldades, o grego e o arabe. Conhecia muito também do vocabulario

noruegués e tcheco, assim como as estruturas linguisticas e gramaticais

dessas duas linguas. [...] Confessou-me que o interesse dela, no momento,

estava voltado para algumas linguas faladas pelos indios brasileiros. Queria

aprender pelo menos duas: maxakali e o nheengatu. (EVARISTO, 2016a, p.
69-70).

Mary Benedita lutou contra as dificuldades impostas pelo sistema educacional
brasileiro para avangar em seu objetivo de algar novos conhecimentos. A personagem
enfrentou, também, um dificil processo que a levou a sair do lugar onde nasceu e, assim,
romper com suas raizes, a fim de alcancar oportunidades. A presenca da tia Aurora, que
trabalhava em um ambito profissional facultado a intelectualidade, foi decisiva para as
conquistas de Mary. De outro modo, ndo ¢ facil para uma mulher negra e pobre alcangar seus
sonhos. Contudo, o que esse conto revela ¢ que as representacdes sociais das mulheres negras
na literatura carecem eclodir com o imaginario frequente para dar abertura a novos
imaginarios. Nesse sentido, a mulher negra pode e deve ser o que ela quiser, ja que ela tem
anseios que lhe sdo peculiares, subjetivos. Se o que ela deseja é conhecer novos espagos, ter
acesso ao conhecimento, pode e deve ter acesso a isso. Tais aspiracdes ndo podem ser tidas
somente como aspiracdes dos sujeitos brancos, como estd pressuposto no sistema patriarcal.

Ha em Mary um potente sentimento de conquista, entretanto, atravessa a narragao um
sentimento de dor experienciado por ela e por Aurora, sua tia. Na personagem Aurora, esse
sentimento de dor pode ser traduzido pelo sentimento de solidao, que pode ser comprovado
em um episddio no qual ela toca seu violino para Mary Benedita, mesclando o som das notas
ao dos seus choros e solucos. Em nossa sociedade, lamentavelmente, as mulheres raramente
conseguem conquistar determinados objetivos sem abdicagdes e rentncias cobradas pelo
sistema patriarcal.

Mary Benedita e Aurora foram subjugadas a esse sistema patriarcal que molda a
cultura e que oprime as mulheres. Ambas provenientes de uma cidade do interior com poucas
oportunidades de aprendizagem escolar, o que atesta os papéis sociais de género exigidos pelo
patriarcado: “Como uma menina [Mary] nascida em Manhas Azuis, a sétima de dez filhos, no

seio de uma familia de pequenos lavradores, poderia ganhar o mundo [...]” (EVARISTO,
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2016a, p. 71). “Havia anos que ela [ Aurora] ndo via o irmao; meu pai € minha mae, ela sé vira
no dia do casamento dos dois” (EVARISTO, 2016a, p. 73). Além disso, sdo de uma familia
religiosa: “Correndo, entrava [Mary] esbaforida pela igreja adentro, assustando o padre e
envergonhando a familia” (EVARISTO, 2016a, p. 71). “Rezas de minha made e de minha
madrinha, junto ao altar da Senhora das Gragas [...]. Nada que pudesse ser curado com
chazinhos, benzegdes, rezas e promessas” (EVARISTO, 2016a, p. 72). E importante destacar
que a religido, por meio de suas tradigdes e doutrinas, corrobora o sistema patriarcal, fazendo
com que tia Aurora fosse considerada como “desgarrada da familia” (EVARISTO, 2016, p.
72), pelo fato de morar na capital sozinha, isto ¢, escolheu para sua vida um percurso distinto
do habitual as mulheres do patriarcado: casar, formar uma familia, gerar filhos, ter uma vida
de subserviéncia ao esposo. Essa expressao, “desgarrada”, bem como o fato de ter passado
anos sem ver o irmao, pai de Mary Benedita, mais a surpresa do irmao ao vé-la propensa a se
deslocar a Manhas Azuis pelo pedido da sobrinha para morar com ela na cidade grande,
indicam que Aurora fora distanciada do seio familiar. Desse modo, a familia de Mary
Benedita ndo acreditava que Aurora fosse a pessoa adequada para desempenhar o papel de
exemplo para ela. Seus pais almejam que a vida de Mary seguisse 0 mesmo caminho que a
deles e dos outros filhos, e, assim, receavam pelo seu futuro. Seus pais nao queriam que ela se
desviasse dos “bons costumes” e dos padrdes da moral vigente, sob os quais se mantém ou se
quer manter a organizagdo familiar. Eles desejavam que Mary estivesse perfeitamente dentro
dos padrdes da sociedade, nesse sentido, os pais tentaram de varias maneiras impedir que
Mary Bendita fosse morar na capital.

Através da andlise do conto “Mary Benedita”, percebemos que a escrita evaristiana,
em vez de reproduzir os discursos hegemdnicos ou unissonos presentes nos textos literarios
canonicos, apresenta novas perspectivas representacionais acerca da mulher negra. O discurso
presente no conto evocou imaginarios sociodiscursivos do patriarcado, sendo visiveis em toda
a esfera familiar de Mary: na figura da familia nuclear, na presenca de um sistema religioso,
no tratamento da familia direcionado a tia Aurora, bem como na oposi¢do a decisdo de Mary
de morar na capital. A evocacdo desses imagindrios serviu para a elaboracdo de um
contradiscurso, que se da, principalmente, pela insisténcia da protagonista em romper com o
sistema patriarcal para dar prosseguimento a busca pelos seus sonhos. Somente assim foi
possivel a representacdo de uma mulher negra intelectual.

O projeto literario de Conceigdo Evaristo indica a insisténcia em uma ética de contar

que retrata de forma questionadora os transitos, os deslocamentos, os corpos € 0s espagos de
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afeto que deles nascem. A escrita de Concei¢do Evaristo objetiva a repensar o povo negro a
partir do corpo, a fim de colaborar para a desconstru¢cdo de preconceitos reafirmados no
discurso patriarcal. O territério da literatura também pode configurar em espago politico, e
Concei¢cdao Evaristo e sua literatura produzida a margem cooperam ndo somente para a
formacdo de uma tradi¢do literaria feminina, mas igualmente para a representacdo de
mulheres negras que buscam fugir a subalternidade e a submissdo. Mulheres que, a despeito
de inimeras violéncias e das inquietantes relagdes de poder experienciadas que se propdem a
silencia-las, encontram na valorizacao de suas histdrias e corpos a resposta ao questionamento

que precede qualquer leitura de Insubmissas lagrimas de mulheres: por que essas lagrimas sao

tdo insubmissas?

4.4 Subjetividades da mulher-mae

“Eu-Mulher”

Uma gota de leite

me escorre entre oS Seios.

Uma mancha de sangue

me enfeita entre as pernas.

Meia palavra mordida

me foge da boca.

Vagos desejos insinuam esperangas.

Eu-mulher em rios vermelhos
inauguro a vida.

Em baixa voz

violento os timpanos do mundo.
Antevejo.

Antecipo.

Antes-vivo.

Antes — agora — o que ha de vir.
Eu féemea-matriz.

Eu for¢a-motriz.

Eu-mulher

abrigo da semente
moto-continuo

do mundo.

(Conceigao Evaristo)

Para argumentarmos acerca de qualquer questdo no que concerne a condigdo das
mulheres negras e, por conseguinte, sua relagdo com infancia, maternidade e formacao dos
seus filhos, acesso a educagdo e igualitiria divisdo sexual do trabalho, é preciso que
retomemos a historia deste pais a partir da perspectiva dessas mulheres. A exemplo disso,

Beatriz Nascimento (1976) aborda as hierarquias sociais presentes em consequéncia do
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sistema escravista que ocorreu no Brasil, revelando que a mulher negra ocupa a posi¢ao mais
baixa da hierarquia social e padece com a supremacia da exploracdo sexual patriarcal.
Contudo, como propde Lélia Gonzalez (1981), o fendmeno da democracia racial, que
preconiza a auséncia do racismo no cenario brasileiro, colocou a “mae preta”, a que cuida dos
filhos dos patrdes, como arquétipo da integracdo racial. Na realidade, ndo € bem assim que as
coisas acontecem: entendemos as opressdes experienciadas por esse corpo e sua resisténcia,
mesmo que de modo passivo. A “mae preta” ¢ a real mae dos filhos brancos da mulher
branca, pois exercia todo papel maternal e introduzia a crianga na linguagem do pretugués, a
linguagem constituida pela jung¢do das linguas africanas com o portugués. Em vista disso, o
racismo constroi-se como uma obsessao cultural, que tenta apagar o fato de que o Brasil &,
inevitavelmente, constituido pelas culturas africana e indigena.

Na literatura brasileira, encontramos a tematica da maternidade negra na pega Mde, de
José de Alencar, publicada em 1860. E um drama em quatro atos que tem por cenario o Rio de
Janeiro da segunda metade do séc. XIX. Nesta pecga, temos como personagem principal Jorge,
estudante de medicina, orfio que vivia com Joana, mulher escravizada, Jorge era o
proprietario de Joana, mas segundo o estudante era “[...] uma amiga como poucas se
encontram” (ALENCAR, 1940, p. 78). O vizinho de Jorge planejava se suicidar, pois estava
sendo chantageado por um agiota. Ao tomar conhecimento disso, Joana rasga a sua carta de
alforria e pede que Jorge faca uma hipoteca, isto €, que ele peca um empréstimo dando Joana
como garantia, assim, ele poderia salvar a honra e a vida do pai de Joana. No final da peca,
Jorge descobre que Joana era sua mae, logo antes de ficar sabendo que ela havia se
envenenado. No prefacio, José Alencar dedica a peca a sua mae e, de modo iro6nico, a pega
finaliza com a mae escrava, Joana, dando-se em sacrificio para o filho. No momento em que
Joana esta agonizando, Jorge pede que ela lhe chame de filho, ela resiste mas acaba
confirmando a maternidade em suas ultimas palavras. Essa peca foi bastante elogiada na
época, sendo tratada por alguns criticos como um ato antiescravista. E importante ressaltar
que Joana ¢ retratada como uma pessoa admiravel que se sacrifica pelo filho, pois sabia que
sofreria consequéncias sociais ao descobrirem que ele era filho de uma mulher escravizada. A
peca expde até que ponto pode chegar a abnegacdo e o sacrificio de uma mae por seu filho.
Jorge, por sua vez, ndo hesitou em reconhecer Joana como sua mae.

A maternidade negra ¢ retomada em Cancros Sociais (2021), obra de Maria Angélica
Ribeiro, autora pioneira na dramaturgia feminina do século XIX. Um drama em cinco atos,

Cancros sociais foi encenado pela primeira vez em 1865, no Teatro Ginasio Dramatico do Rio
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de Janeiro. A pega reflete acerca das questoes sociais e familiares da época. Narra a historia
de uma mae-escrava, Marta, “parda clara”, seduzida por um canalha, se torna mae de uma
crianga branca que lhe ¢ tomada e, posteriormente, vendida. O filho Eugénio cresce e ignora
completamente sua ascendéncia africana, julgando-se Orfao; adulto, casa-se e descobre, ao
comprar uma escrava para alforrid-la em celebragdo aos quinze anos de sua filha, que havia
comprado a prépria mae. Eugénio ndo reconhece publicamente que era filho de uma
escravizada. Temia assumir a mae e desse modo perder o patrimonio familiar que construiu.
Assim, agindo de maneira estranha, levantou as suspeitas da companheira, que o acusou de
estar amparando uma antiga amante sob o teto da familia. Marta fica resignada a afastar-se de
Eugénio para evitar sua ruina conjugal. Nessa obra, a escraviddo ¢ encarada como um cancro
social, como um cancer social que deveria ser extinguido. Uma questao a ser destacada ¢ o
fato da personagem feminina ser tratada de modo virtuoso, da mesma maneira que acontece
na peca de Alencar.

Contrariamente ao exposto, a infertilidade do corpo negro das personagens na
literatura brasileira tambem se fez presente. Assim como o discurso historico deturpou varias
passagens da historia dos africanos e descendentes no Brasil, hd discursos que negam a
histéria e que infertilizam esses corpos no nivel do inconsciente. Portanto, cabe nos
questionar se nao ha o desejo de uma negacdo de uma matriz africana na nacionalidade
brasileira. Em “Mulheres marcadas: literatura, género, etnicidade”, Eduardo de Assis Duarte
questiona essa infecundidade:

Por que, entdo, nossa literatura candnica insiste em marca-la com a
esterilidade? Se somos a patria da democracia racial; e se a ideologia
nacionalista do século XX a elege como verdadeiro icone dessa terra e de

seu povo, procurar as motivagdes para esse ser tdo belo e sedutor quanto
infértil se coloca como um desafio para a pesquisa. (DUARTE, 2010, p.12).

A literatura evaristiana surge para subverter as imagens e sistemas cristalizados no
discurso hegemonico e encaminha novas representagdes da mulher negra na literatura. H4 um
novo prisma para as relagdes entre a mulher e a maternidade em narrativas construidas na
literatura contemporanea brasileira de autoria feminina. Por bastante tempo, o olhar para a
maternidade foi constituido, pela cultura patriarcal, como algo “divino, perfeito”. Contudo, a
partir da atual perspectiva da mulher-mae, esta deixa de ser retratada como coadjuvante e
passa a atuar como protagonista da sua historia. O conceito de maternidade ajustado aos
moldes patriarcais reconhece a “mae perfeita” como sendo a que protege, cuida, ama e se

sacrifica pelos filhos. Entretanto, ¢ importante apontarmos para o conhecimento de uma visao
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sobre a mulher-mae que busca romper tais padrdes patriarcais a partir da literatura e que
diariamente ¢ fortalecida em nossa sociedade.

A tematica sobre a maternidade surge na escrita de Concei¢do Evaristo por influéncia
de sua mae, Joana. Apesar de ndo possuir estudo, ela escrevia poemas e pensamentos em
cadernos. A postura criadora de sua mae e a cultura da oralidade exercida dentro de casa
fizeram com que Evaristo crescesse rodeada por palavras, mesmo que distante dos livros.

A pesquisadora Concei¢ao Evaristo (2005b), em seu ensaio “Da representagdo a
auto-apresentacdo da mulher negra na literatura brasileira”, questiona: “Qual seria o
significado da ndo representa¢do materna para a mulher negra na literatura brasileira?”. Ela e
outras autoras contemporaneas vém buscando respostas a essa questdo e oportunizando a
ressignificacao de obsoletas e falsas identidades.

Essa constru¢do da mulher negra na literatura brasileira pode ser notada também nos
textos canonicos da literatura, como O cortico (1890), de Aluisio de Azevedo, 4 escrava
Isaura (1875), de Bernardo Guimaraes, entre outros. A mulher negra, nessas narrativas, ¢
sempre representada cuidando do seu parceiro de modo maternal, exercendo a funcao de “mae
preta” ou no cuidado com os filhos do senhor/patrdo na fungdo de empregada doméstica.
Concei¢ao Evaristo, ao refletir acerca da auséncia da representagdo materna da mulher negra
na literatura brasileira, afirma que

observando que o imaginario sobre a mulher na cultura ocidental constroi-se
na dialética do bem e do mal, do anjo e do demoénio, cujas figuras simbolos
sdo Eva e Maria; e que o corpo da mulher se salva pela maternidade, a
auséncia de tal representacdo para a mulher negra acaba por fixa-la no lugar
de um mal ndo redimido. [...] O que se argumenta aqui € o que essa falta de
representacdo materna para a mulher negra na literatura brasileira pode
significar. Estaria a literatura, assim como a histéria, produzindo um
apagamento ou destacando determinados aspectos em detrimento de outros,

e assim ocultando os sentidos de uma matriz africana na sociedade
brasileira? (EVARISTO, 2005b, p. 202).

Ao indagar as provaveis causas da esterilizacdo feminina e afrodescendente na
literatura brasileira, Conceicdo aventa ser a infecundidade difundida pela ficcdo candnica
somente 0 come¢co de um problema mais abrangente direcionado para o apagamento da
presenca africana existente em nossa historia e cultura.

Conflitos e angustias vivenciados pelas mulheres sdo expostos na obra Poncid
Vicéncio (2003), em que a protagonista sofre por ndo conseguir gerar um filho, mesmo
engravidando sete vezes, mas nenhum deles sobrevive. Era importante que a personagem nao

se tornasse mae, ndo por vontade propria, uma vez que, embora ela engravide varias vezes, a
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narrativa nao contempla a possibilidade interpretativa da interrup¢ao voluntaria das gestagoes.
O processo da personagem de gerir, de se multiplicar, acaba ndo acontecendo, e o processo de
ter filhos ocorre de outra forma, através da arte, na passagem em que a personagem rejubila:
“Valeria a pena por um filho no mundo? Lembrava-se de sua infancia pobre, muito pobre na
roga e temia repeticdo de uma mesma vida para os seus filhos” (EVARISTO, 2003, p. 82).
Isso posto, Poncid reflete e pensa que talvez tenha sido melhor os filhos ndo terem
sobrevivido em um mundo repleto de injusti¢as, o que nos faz refletir em como a mulher
negra questiona se vale a pena por um filho no mundo. Poncid, embora seja uma obra escrita
ha mais de vinte anos, faz uma reflexdo sobre o tema:

A cada gravidez sem sucesso, ele bebia por longo tempo e evitava contato
com ela. Depois voltava, dizendo que iria fazer outro filho e que aquele
haveria de nascer, crescer e virar homem. Poncia ja andava meio desolada.

Abria as pernas, abdicando do prazer ¢ desesperangada de ver se salvar o
filho. (EVARISTO, 2003, p. 52).

Ser mae, ser esposa e cuidar da familia era considerado o destino natural das mulheres.
Maternidade, casamento e dedicagcdo ao lar faziam parte da natureza feminina. Nesse sentido,
as conquistas de suas crias e marido eram também as suas conquistas, pois a satisfacdo
pessoal feminina estava restrita ao seu lar. Era um existir para o outro € ndo para si. Desse
modo, por um longo periodo, como j4 mencionamos, as mulheres foram conduzidas a buscar
sua identidade no que a sociedade encarava serem as principais qualidades femininas: ser boa
mae, boa esposa, boa dona de casa e, com isso, ocupar-se por completo e confinar-se no
ambito familiar. A sua competéncia era medida por meio da maneira como cumpria 0s papeis
delineados para ela.

A maternidade, além de aparecer em Poncia Vicéncio, também estad presente em
“Regina Anastacia”, “Isaltina Campo Belo”, “Shirley Paixao”, “Aramides Florenca”, “Mirtes
Aparecida da Luz", “Saura Benevides Amarantino”, “Lia Gabriel” ¢ em “Maria do Rosario
Imaculada dos Santos”, contos de Insubmissas lagrimas de mulheres, apesar de que neste
ultimo conto a protagonista revelar que prevenia a gravidez e que, nas vezes que engravidou,
interrompeu as gestacdes, o que endossa o seu poder de escolha e controle em relagdo a seu
corpo. Ressaltamos que hé personagens que chamam para si o direito de ndo maternar® e esse

posicionamento ndo corresponde ao que o imagindrio patriarcal estabeleceu como desejo das

4 Compreende-se por maternagem o vinculo que ndo é condicionado ao aspecto bioldgico da maternidade e sim
pelo desejo de cuidar. As mulheres exercem a maternagem mesmo sem filhos.
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mulheres, pois € atuando como mae e experienciando sua fungdo maternal que a mulher, de
fato, para esse imaginario, podera alcancar sua completude.

No conto “Lia Gabriel”, a protagonista ¢ mae de trés filhos, e igualmente se vé vitima
de violéncia doméstica, tanto que o nome do pai de seus filhos sera também “o nome da ma
hora” (EVARISTO, 2016a, p. 101). Nesse conto, apds presenciar agressoes sofridas pela mae,
o filho mais novo de Lia Gabriel desenvolveu crises de esquizofrenia*, nas quais estabelece
um embate contra um terrivel opositor que, conforme ¢ elucidado mais a frente, refere-se a
figura de seu pai. Logo, o inimigo invisivel do filho de Lia Gabriel era o seu pai. Maximo
Gabriel crescia buscando se vingar da perversidade que testemunhara ainda quando bebé.
Durante uma de suas crises, expressou que queria matar o pai. Neste instante, enquanto estava
no hospital, a auséncia paterna emergiu do interior de Méaximo. Doutora Celeste Rosas, em
uma entrevista que havia realizado com Lia para entender os ataques do Maximo Gabriel,

ajuda-a a se lembrar de uma lamentavel tarde de domingo:

Era uma tarde de domingo, eu estava com as criangas assentadas no chao da
sala, fazendo uns joguinhos de armar, quando ele entrou pisando grosso e
perguntando pelo almogo. Assentada eu continuei e respondi que o prato
dele estava no microondas, era s6 ele ligar. Passado uns instantes, ele, o cdo
raivoso, retornou a sala, avangou sobre mim, arrastando-me para a area de
trabalho. L4, abriu a torneira do tanque e, tampando a minha boca, enfiou
minha cabega debaixo d’agua, enquanto me dava fortes joelhadas por tras.
Nao era a primeira vez que ele me agredia. As criangas choravam aturdidas.
Eu sé escutava os gritos ¢ imaginava o temor delas. Em seguida, ele me
jogou no quartinho de empregada e, com o cinto na mao, ordenou que eu
tirasse a roupa, me chicoteando varias vezes. Eu ndo emiti um so grito, ndo
podia assustar mais as criangas, que ja estavam apavoradas, O que mais me
doia era o choro desamparado delas. Depois, ele voltou a sala e me trouxe o
meu menino, ja nu, arremessando a crianga contra mim. Aparei meu filho em
meus bragos, que ja sangravam. Comecgou, entdo, nova sessdo de torturas.
Ele me chicoteando e eu com Gabriel no colo. E, quando uma das
chicoteadas pegou o corpo do menino, eu so tive tempo de me envergar
sobre meu filho e oferecer as minhas costas e as minhas nadegas nuas ao
homem que me torturava. (EVARISTO, 2016a, p. 101-102).

Ap0s Lia relatar essa historia, os sintomas e ataques de Maximo Gabriel faziam mais
sentido. Ademais, essa exposi¢do € simbolica da perspectiva psicanalitica. Em primeiro lugar,

0 acontecimento ocorreu em um dia de domingo, dia da semana que, para o cristianismo, esta

4 “Bleuler (1857-1939) criou o termo “esquizofrenia” (esquizo = divisdo, phrenia = mente) que substituiu o
termo deméncia precoce na literatura. Bleuler conceitualizou o termo para indicar a presenca de um cisma entre
pensamento, emocdo e comportamento nos pacientes afetados. Para explicar melhor sua teoria relativa aos
cismas mentais internos nesses pacientes, Bleuler descreveu sintomas fundamentais (ou primarios) especificos da
esquizofrenia que se tornaram conhecidos como os quatro “As”: associag¢do frouxa de ideias, ambivaléncia,
autismo e alteracdes de afeto. Bleuler também descreveu os sintomas acessorios (ou secundarios), que incluiam
alucinagdes e delirios” (EY; BERNARD; BISSET, 1985 apud SILVA, 2006, p. 264).
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relacionado ao dia do Senhor ou dia do pai. A raiva do marido ressurgiu depois da mulher
proferir que ele deveria aquecer a propria comida, o que indicava que ela ndo iria se abster de
seu momento com os filhos para servir aos desejos dele. Considerando a sociedade patriarcal
em que vivemos, a decisdo de Lia poderia ser encarada como uma desfeita pelo homem
sexista que era seu marido.

Outra questdo pode explicar as reagdes de Maximo apds o episddio de violéncia que
ele presenciou e sofreu: o advento do primeiro filho homem pode ter o sentido, para o marido,
da perda da maternagem de Lia, que ¢ evidenciada pela negativa da mulher em esquentar o
prato do homem, escolhendo cuidar das criangas ao invés de cuidar dele. Este homem que
perdeu a maternagem da esposa produz monstruosidades e utiliza de sua forca fisica para
punir a mulher por ndo executar uma tarefa que, no fundo, nao ¢ obrigagao dela. Maximo, por
ter presenciado a cena, reproduz — ainda que de modo infantil — o comportamento violento do
pai. Estudos mostram que filhos de pais violentos tendem a repetir o comportamento paterno.

E imensuravel o sentimento maternal de fazer com que, para proteger o filho das
agressoes do proprio pai, Lia use seu corpo como escudo e receba em suas costas as
chicotadas que o agressor lanca na sua dire¢do. A histéria de Lia revela que a maternidade ¢é
primordial e, para proteger seus filhos, a mae ¢ capaz de sofrer a violéncia em seu proprio
corpo. Lia protege seu filho da agressdo do marido e pai do menino embora saiba que, em
consequéncia disso, ela sofrera danos na propria pele.

Como podemos observar, Lia Gabriel ndo relata que teve oportunidade de defesa, no
entanto, o que aponta para o lugar preenchido pela mulher negra no ambito das relagdes
intimas, no /ocus doméstico. O marido pega Maximo Gabriel, o cacula dos filhos, o entrega
nu para a mae, pondo a prova sua forga fisica, o brotar de um carinho e de um cuidado que ele
possivelmente jamais conheceria, pois Gabriel era herdeiro da opressdo de uma sociedade que
ndo percebe as desigualdades.

O conto “Lia Gabriel” ¢ uma narrativa de resisténcia frente a violéncia doméstica. A
personagem do conto foi violentada de maneira fisica e psicoldgica pelo esposo que, do
mesmo modo, submeteu o filho Maximo Gabriel a traumaticos episodios de violéncia,
provocando no menino problemas psicologicos e psiquiatricos.

O inicio da narrativa ja nos conta que a personagem carrega em sua fala as dores
externadas por outras mulheres que vivenciam a mesma circunstincia de violéncia:

[...] Outras deusas mulheres, mulheres, salvadoras, procurando se
desvencilhar da cruz, avultaram em minha memoria. Aramides, Libia,
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Shirley, Isaltina, Da Luz, e mais outras que desfiavam as contas de um
infinito rosario de dor. E, depois, elas mesmas, a partir de seus corpos
mulheres, concebem a sua propria ressurreicdo e persistem vivendo.
(EVARISTO, 20164, p. 95).

Entretanto, por mais que Lia Gabriel tenha vivenciado momentos de extrema
violéncia, ela se mostra empoderada, resistente, consciente do abuso sofrido ¢ destemida na
intencdo de se libertar do cotidiano que a oprime. A protagonista do conto dé inicio a sua
narrativa falando sobre a dor que sente ao saber que seu filho estd doente. E a partir dai que
entendemos a ligacdo do nome da personagem com o do seu filho e comegamos a conhecer a
insubmissa narrativa de resisténcia de Lia Gabriel frente a violéncia doméstica:

Tamanha foi a dor, quando o pediatra me disse, antes de qualquer exame
mais detalhado, que o mais novo dos meus trés filhos, com quatro anos
apenas, poderia ndo estar fazendo so birras, mas caminhando para um estado

de surto. Sem qualquer rodeio, fui informada pelo médico de que Maximo
Gabriel provavelmente era esquizofrénico. (EVARISTO, 2016a, p. 95-96).

Lia Gabriel se amedronta ao imaginar que podera viver distante de seu filho em

consequéncia da doenga:

E se a fala do médico fosse verdade, como eu cuidaria de meu filho? Com
certeza, ele seria tirado de mim. J4 tinha ouvido falar de pessoas com
doencgas mentais. [...] E se ele resolvesse me agredir um dia? E se ele
atacasse as irmas? Um menino louco se transforma em um adulto louco? Um
menino ¢ uma for¢ca dominavel, um adulto ndo... A partir desse dia, comegou
a minha peregrinagdo com Maximo Gabriel. (EVARISTO, 2016a, p. 96-97).

Perante as crises sofridas pelo filho, Lia angustia-se ao perceber que ¢ incapaz de
curd-lo e, embora ele ndo as agredisse por causa da doenca, Lia e as meninas viviam

atormentadas pelo fato de ndo poderem mudar essa realidade e ajuda-lo:

Ora Gabriel era de uma dogura de crianga feliz, ora de uma agressividade;
porém, sempre contra ele mesmo. Jogava-se no chdo, as vezes
repentinamente, por nada ou por algum desejo contrariado. Nesses
momentos de raiva incontida, batia com a cabeca na parede, arrancava os
proprios cabelos, puxava os labios, o nariz, as orelhas, mordia a si proprio, se
autoflagelando. Nem eu, nem as irmas conseguiamos apazigud-lo. Na
impoténcia por ndo conseguir abrandar os sofrimentos do irmaozinho, elas
choravam também infelizes. Elas e eu. Insubmissas lagrimas. (EVARISTO,
2016a, p. 97).

A sensacdo de incapacidade e de melancolia, presente na vida de Lia Gabriel,
entretanto, ndo a faz desistir. Cuidando dos filhos sozinha, j& que o marido havia ido embora

quando o filho cacula havia completado dois anos de idade, Lia, atuando na fungdo que,
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conforme os papéis sociais, caberia ao pai, ndo se rende e luta pela sobrevivéncia de seus

filhos:

Saira de casa, depois de uma briga, em que, para me proteger, peguei as
criancas e fui para a casa de minha mae, cuidar de nossas feridas do corpo e
da alma. Quando retornei com as criangas, todos os compartimentos estavam
vazios. Nem uma cama ele deixou. Naquela noite, aconcheguei as criangas
no meu colo, até que elas adormecessem. As meninas dormiram um
conturbado sono. Gabriel teve febre e gemeu durante toda a noite. A todo
momento, seus bragos, com as maozinhas em punho, tinham movimentos
como se estivessem esbofeteando o espago. (EVARISTO, 2016a, p. 97-98).

Pelo exposto, observamos a situagdo de humilhacdo provocada pelo marido de Lia e
que, mesmo diante das intempéries da vida, ela encontra uma maneira de proteger seus filhos.
Lia Gabriel declara: “Consertei a minha vida, cuja mola estava enferrujada. Eu mesma
imprimi novos movimentos aos meus dias. Fiz por mim e pelas criangas” (EVARISTO,
2016a, p. 99), e, em seguida, revela que superar as dificuldades de criar um filho
esquizofrénico foi primordial em sua vida. Ela e as filhas tiveram de aprender a lidar com o
Gabriel que, por vezes, agia de modo agressivo.

O nome da protagonista desse conto nos chama a atencao pois Lia ¢ oriunda da palavra
hebraica Leah tendo como significado “vaca selvagem”. Além disso também ¢ um nome de
origem biblica. De acordo com a Biblia, no capitulo Génesis, Lia era irma de Raquel e foi a
primeira esposa de Jaco. O nome tem como significado ‘“vaca selvagem”, “bezerra”, ou
também “trabalhadora”. J4 o nome Gabriel tem origem no hebraico, significa “homem de
Deus”, “homem forte de Deus”, “mensageiro de Deus”. Gabriel foi um portador de boas
noticias, considerado um arcanjo, um anjo mensageiro.

Lia Gabriel pode ser pensada como uma mae ideal, que se sacrifica e abre mao de suas
dores para amenizar o sofrimento do filho. Separada do marido agressor, Lia conseguira criar
os filhos de forma amorosa e sozinha. Entretanto, a sua narrativa nos mostra uma perspectiva
diferente da maternidade. Inicialmente, a maternidade ndo ¢ encarada como o resultado para a
conquista do seu lugar no mundo, mas como um estimulo para sair de uma determinada
condig¢ao social.

Lia Gabriel era submissa ao seu esposo. Em nenhum momento ela se rebelou contra
ele e, caso ele ndo tivesse ido embora, ela teria continuado a ser agredida. Nesse sentido, ndo
era o lago maternal que a mantinha ao lado dele e sim a submissao, que aponta para os tragos
de um sofrimento colonial, contudo, tais sofrimentos podem ser traduzidos ndo somente por

submissdo como também por enfrentamento. Constancia Lima Duarte (2018), em seu artigo


https://www.significadodosnomes.com.br/raquel
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“Género e violéncia na literatura afro-brasileira”, assinala a imprescindibilidade da realidade
cotidiana da mulher ser apresentada na literatura nacional, visto que “a submissdo e
resisténcia sempre fizeram parte da vida das mulheres, mesmo agora, quando o cotidiano ¢é
invadido por noticias de espancamentos, assassinatos, abortos clandestinos, jovens vivendo
décadas enterradas em pordes, 2 mercé da sanha animal de um homem” (DUARTE, 2018, p.
01).

A narrativa de Aramides Florenca traduz a realidade feminina de ser negra e mae
periférica. A narradora, ao dar inicio a entrevista, declara: “Quando cheguei a casa de
Aramides Florenga, a minha igual estava assentada em uma pequena cadeira de balango e
trazia, no colo, um beb¢é que tinha a aparéncia de quase um ano” (EVARISTO, 2016a, p. 9).
Em outro momento, expde que, apds o abrago e as risadas na residéncia de Isaltina Campo
Belo, lembrou-se de ter lido sobre o riso feminino negro em um estudo:

E foi tudo tdo espontaneo, que me recordei de algo que li sobre o porqué de
as mulheres negras sorrirem tanto. Embora o texto fosse um ensaio, 14
estavam, Isaltina e eu, como personagens do escrito, no momento em que

viviamos a nossa gargalhada nascida daquele franco afago. (EVARISTO,
2016a, p. 55).

Aramides Florenca revelou ter planejado primeiro ter um filho e, em seguida, a
escolha do pai, o que denota o movimento de liberdade feminina: “Ter um filho havia sido
uma escolha que ela fizera desde mocinha, mas que vinha adiando sempre. Vivia a espera de
um encontro, em que o homem certo lhe chegaria, para ser o seu companheiro e pai de seu
filho” (EVARISTO, 20164, p. 11).

Embora haja uma distdncia temporal entre os fatos, a narradora torna-se empatica a
experiéncia da gestacdo da protagonista e busca transferir ao discurso o sentimento da
expectativa do primogénito: “E, durante os nove meses, vivenciaram as excitagdes dos
parentes € amigos em seus prognosticos. [...] Enquanto isso, a crianca, eximia nadadora, bulia
incessantemente na bolha d’agua materna” (EVARISTO, 2016a, p. 11-12). A violéncia sexual
cometida pelo companheiro contra Aramides, entretanto, ¢ narrada pela propria protagonista:

Estava eu amamentando o meu filho — me disse Aramides, enfatizando o
sentido da frase, ao pronunciar pausadamente cada palavra — quando o pai de
Emildes chegou. [...] Numa sucessdo de gestos violentos, ele me jogou
sobre nossa cama, rasgando minhas roupas e tocando violentamente com a
boca um dos meus seios que ja estava descoberto, no ato de amamentagéo de
meu filho. E, dessa forma, o pai de Emildes me violentou. [...] E,
inexplicavelmente, esse era o homem. Aquele que eu havia escolhido para

ser meu e com quem eu havia compartilhado sonhos, desejos, segredos,
prazeres... (EVARISTO, 2016a, p. 17-18).
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Nesse instante, os tempos da narragdo se entrecruzam e o fato trazido do passado, pela
voz de Aramides, concede ao relato uma maior genuinidade, como também ¢ a maneira pela
qual a narradora destaca a importancia de facultar o espaco a voz que carece de fato ser
ouvida.

O conto “Aramides Florencga” relata a violéncia pela qual padece a protagonista, tendo
seu corpo agredido pelo seu marido, durante e apds a gravidez. A narradora entrevista
Aramides Florenga, para quem a maternidade se tornou a causa para o ciime do companheiro,
que ndo admitia dividi-la com o filho que nasceria em breve. As agressdes fisicas
principiaram ainda no inicio da gestacdo. Ela vivenciou um inicio de gravidez tranquilo,
acompanhada por seu companheiro na alegria e ansiedade pela espera do nascimento do bebé,
mas a personagem percebe que sua relacao conjugal estava mudando quando, nos ultimos
meses de gestacdo, ele passou a agredi-la com regularidade e sempre por meio de agressdes
contra seu ventre, o abrigo de seu filho Emildes:

Um dia, algo dolorido no ventre de Aramides inaugurou uma perturbacao
entre os dois. Ja estavam deitados, ela virava para la e para ca, procurando
uma melhor posicdo para encaixar a barriga e, no lugar em que se deitou,
seus dedos esbarram-se em algo estranho. L4 estava um desses aparelhos de
barbear, em que se acopla a lamina na hora do uso. Com dificuldades para se
erguer, gritou de dor. Um filete de sangue escorria de uns dos lados de seu

ventre. [...] O homem, pai do filho de Aramides Florenga, ndo soube explicar
a presenga do objeto ali. (EVARISTO, 2016a, p. 13)

A relacdo do casal se tornava cada vez mais dificil e insuportavel. O sentimento de
dominagdo e de posse pelo marido culmina com agressdes a mae e a crianga:

De chofre arrancou o menino dos meus bragos, colocando-o no bercinho sem

nenhum cuidado. S6 faltou arremessar a crianga. Tive a impressdo de que

tinha sido este o desejo dele. No mesmo instante, eu ja estava de pé,

agarrando-o pelas costas e gritando desamparadamente. Ninguém por perto
para socorrer o meu filho e a mim.(EVARISTO, 2016a, p. 17).

A convivéncia com o companheiro se tornou insustentavel, j4 que as suas agdes a
deixavam receosa. O bebé parecia sentir a presenca do homem, essa presenga causava
incomodo e um sentimento de medo circulava no lugar. A instabilidade emocional e o
sentimento de posse do corpo feminino manifestaram-se novamente, e Aramides foi vitimada
também por uma violéncia fisica:

Ele que pouco fumava, e principalmente se estivesse na presenca dela,
acabara de abraga-la com o cigarro aceso entre os dedos. Foi um gesto tdo

rapido e tdo violento que o cigarro foi macerado e apagado no ventre de
Aramides. Um ligeiro odor de carne queimada invadiu o ar. Por um infimo
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momento, ela teve a sensagdo de que o gesto dele tinha sido voluntario.
(EVARISTO, 20164, p. 14).

Aramides sofria violéncia doméstica por seu companheiro, o agressor inominado
enxergava no filho e em toda a atencdo dispensada a ele uma ameaca a relacdo fisica e
emocional entre ele e a esposa. Esse homem representa o arquétipo da sociedade patriarcal e
sexista. Com o propdsito de sentir que possuia o controle e posse de Aramides, ele a agride,
violentando o seu corpo. Simultaneamente, nesse conto, a objetificacdo do corpo feminino ¢
seguida de uma atitude comum as mulheres vitimas de violéncia doméstica: a negagdo das
agressoes sofridas, em razdo dos lacos afetivos que as ligam aos seus esposos. Embora ao
final do conto Aramides se insurja contra a condi¢do opressora e siga autdbnoma, sozinha ao
lado do filho, as ocorréncias iniciais de violéncia sofridas por Aramides sdo sucedidas pelo
perddo e autoconvencimento no tocante a inocéncia do companheiro: “Tudo tinha sido
atordoamento de alguém que experimentava pela primeira vez a sensacao de paternidade.
Com certeza, tudo tinha sido atrapalhag¢@o de marinheiro de primeira viagem...” (EVARISTO,
20164, p. 15).

Outro conto que revela a violéncia masculina € o de Shirley Paixdo: “Foi assim — me
contou Shirley Paixdo — quando vi caido o corpo ensanguentado daquele que tinha sido meu
homem, nenhuma compaixao tive” (EVARISTO, 2016a, p. 25). A protagonista Shirley Paixao
narra de maneira comovente a sua historia e a partir dai tomamos conhecimento de suas cinco
filhas: trés do marido, vindas de outro relacionamento, e duas de sua relacio com outro
homem. Seni, uma das filhas dele, ¢ vitima de abusos do pai e conta com o acolhimento e
amor de Shirley que, ao ter ciéncia da violéncia cometida, agride o marido, quase o matando:
“Naquela noite, o animal estava tdo furioso — afirma Shirley chorando — que Seni, para a sua
salvacdo, fez do medo, do pavor, coragem. E se irrompeu em prantos e gritos” (EVARISTO,
2016a, p. 31).

Shirley Paixao, ao acolher as filhas de seu marido, percebe desde o inicio a severidade
com que ele as tratava, sobretudo Seni, a filha mais velha. Entretanto, a protagonista apenas
confirma o perigo da situacdo e o autoritarismo de seu companheiro quando certo dia, ao
chegar a casa, presencia Seni sendo violentada pelo préprio pai. A cena também foi
testemunhada pelas outras filhas, a violéncia sofrida de maneira efetiva no corpo de Seni
expressa-se como violéncia emocional e moral a todos corpos de mulheres que constituem

aquele circulo familiar.
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Os corpos femininos violados, representados nos textos de Conceicdo Evaristo, sao

corpos disciplinados. As agressdes impostas a essas mulheres concebem-se mediante a

generalizacdo de um pensamento que transmuta em instrumentos de posse ¢ doutrinamento

aquelas que fogem as convicgdes estabelecidas pelos homens. Ademais, as narrativas da

autora marcham em dire¢do ao agenciamento de suas personagens € ao seu processo de

resisténcia. Contrapondo-se a hegemonia sexista, Shirley se rebela proporcionalmente a

violéncia lancada contra a Seni. Esta ¢ a reagdo da personagem Shirley Paixdo ao flagrar o
companheiro no instante em que violentava a filha mais velha:

Foi quando assisti & cena mais dolorosa de minha vida. Um homem

esbravejando, tentando agarrar, possuir, violentar o corpo nu de uma menina,

enquanto outras vozes suplicantes, desesperadas, desamparadas, chamavam

por socorro. Pediam ajuda ao pai, sem perceberem que ele era o proprio

algoz. [...] Eu precisava salvar minha filha que, literalmente, estava sob as

garras daquele monstro! Seria matar ou morrer. Morrer eu nao poderia, sendo

ele seria vitorioso e levaria seu intento até o fim. E a salvacdo veio. Uma

pequena barra de ferro, que funcionava como tranca para a janela, jazia em

um dos cantos do quarto. Foi s6 um levantar e abaixar da barra. Quando vi o
animal ruim caiu estatelado no chdo. (EVARISTO, 2016a, p. 32).

Ao agredir o homem com quem havia passado trés anos de sua vida, tendo uma
relagdo harmoniosa, Shirley ndo leva em conta todos os bons momentos bons que vivera com
o marido, ela exerce a sua fun¢do de mae em nao hesitar em proteger sua filha, seguindo o seu
instinto maternal, o Amor, sentimento de forte doacdo, afeicdo, bem-querer, cuidado e
protecdo. Shirley sentia-se responsavel pelo bem-estar da menina e acreditava que estava
destinada a incumbéncia de protegé-la de todo o mal: “As vezes, penso que tudo estava
desenhado para fazer parte de meu caminho. Foi preciso que o ordinario chegasse a minha
casa, com trés filhas, para que elas fossem salvas da crueldade do pai” (EVARISTO, 2016a, p.
31).

Em “Shirley Paixao”, Concei¢ao nos apresenta uma mae que estd moldada aos padroes
socialmente determinados. Shirley expressa o amor materno, aquele amor que espera que a
mae faca sacrificios pelo bem-estar de sua prole. Diz o ditado popular: “Ser mae ¢ padecer no
paraiso”. Esse ditado carrega em si a concep¢ao de maternidade enquanto um sacrificio, um
sofrimento divino ao qual todas as mulheres tém que se submeter para conquistarem a
plenitude. Essa perspectiva da maternidade como um ato quase sagrado reproduziu-se ao
longo da histéria. Em vista disso, por bastante tempo, o discurso preponderante era de que os
homens deveriam ser dominadores ¢ as mulheres, dominadas; os homens deveriam trabalhar e

as mulheres, cuidar da casa: “qualquer mulher apta a procriar os tinha sem se colocar grandes
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questdes prévias. A reproducdo era simultaneamente um instinto, um dever religioso € um
dever para com a sobrevivéncia da espécie” (BADINTER, 2010, p. 17). Os homens eram os
procriadores e as mulheres instintivamente maternais, de modo que seu principal papel era
gerar.

Shirley Paixao enfrenta seu companheiro, exerce a sua voz, instigando Seni a também
ter coragem, mediante o amor como ato de nutrir, crescer e cuidar de si e do outro. “Abracei
minha menina de doze anos. A que eu ndo tinha parido, mas que eu tinha certeza ser ela
também minha filha. Por ela e pelas outras eu morreria ou mataria se preciso fosse”
(EVARISTO, 20164, p. 30-31). Entre Seni e Shirley imperava amor, amor esse que nao vinha
do ventre, mas era um amor que havia sido conquistado, edificado a partir da relacao
estabelecida entre elas, desconstruindo, desse modo, a concepgao patriarcal de que ser mae ¢
um aspecto meramente bioldgico.

Em “Mirtes Aparecida da Luz”, temos outro conto que aborda maternidade, no qual o
titulo reporta-se a elementos da religido judaico-crista, na perspectiva da representatividade
feminina, pela imagem de duas santas da religido catolica: Nossa Senhora Aparecida e Nossa
Senhora da Luz. Aquela, uma santa negra. Entretanto, a representacdo da imagem de Nossa
Senhora da Concei¢ao Aparecida, padroeira do Brasil, nem sempre foi a de uma santa negra.
De acordo com o pesquisador Lourival dos Santos, autor da obra O enegrecimento da
Padroeira do Brasil: religido, racismo e identidade (1854-2004), “na transi¢do do século XIX
para o século XX, foi representada em algumas estampas impressas como uma virgem
europeia, de pele branca” (SANTOS, 2013, p. 18). J4 Nossa Senhora da Luz tem relagdo com
Maria, que gerou Jesus Cristo em seu ventre. Simboliza quem cuidou com amor maternal seu
filho Jesus ao mesmo tempo que, seguindo os ensinamentos biblicos, presumivelmente um
convite a amarmos e seguirmos o seu Divino Filho, simboliza a luz do mundo, a luz da vida.

A cegueira de Mirtes Aparecida da Luz era de nascenga. Sua mae contraiu rubéola
ainda no periodo inicial da gravidez e a doenga foi transmitida para o feto, deixando-a cega. E
fato que doencas que podem causar cegueira no feto podem ser evitadas ou tratadas
fazendo-se o acompanhamento pré-natal. A rubéola, que ¢ uma doenca que pode ser
prevenida por vacinagdo, € também tratada na fase do pré-natal, ¢ uma das causas mais
comuns de cegueiras em fetos de mulheres gravidas. Todos esses dados atestam para o
entendimento de que Da Luz, como gostava de ser chamada, havia nascido em uma familia

com pouco ou até mesmo nenhum acesso a educagao e/ou satide publica
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A historia de Da Luz dé-se inicio com um pedido: “Imagine como seria um filho meu”
(EVARISTO, 2016a, p. 82). A histéria de Mirtes Aparecida da Luz ¢ contada a partir de sua
maternidade e da relacdo com o seu marido. Da Luz utiliza o questionamento inicial para
revelar logo depois algo que, para ela, o marido ndo seria capaz: idealizar uma crianga de uma
deficiente visual. De modo poético, Da Luz fala sobre como foi a gravidez, fala sobre a
inseguranc¢a do marido ao se preparar para a chegada da crianga e ao tocar a sua barriga.

Ao falar sobre o pai da crianga, ela explica a razdo de sua cegueira e sobre o dia em
que Gaia Luz nasceu. Da Luz relata que, mesmo com as insegurangas, o marido permaneceu
ao seu lado durante todo o periodo em que esteve gravida, especialmente nos momentos antes
do parto. No dia do nascimento da crianga, ao passo que Gaia vinha ao mundo, seu pai se
afastava de Da Luz. No instante em que Gaia Luz nasceu, o marido de Da Luz se suicidou. O
homem abriu o gas de cozinha e aspirou-o com o propodsito de tirar a propria vida.

O nascimento de Gaia foi um momento que refletiu o sofrimento da perda de seu pai.
Assim, Mirtes Aparecida da Luz narra a vivéncia de sua maternidade a partir da morte de seu
marido. A protagonista leva o leitor a algumas interrogagdes: quem era esse marido? Por que
ele tinha medo da paternidade? Da Luz, no relato, pontuou a semelhanga de Gaia Luz com o
pai, eles se pareciam em cada detalhe do rosto notado por Mirtes diariamente. Gaia Luz
rotineiramente olhava as fotos de seu pai como se estivesse procurando respostas para a sua
existéncia. Por que este homem as deixou? Perguntas certamente sem respostas.

E importante ressaltar que os nomes dessa narrativa carregam uma simbologia para a
historia. O nome da protagonista transporta a expressao “dar a luz”, isto ¢, a mulher sustenta
em seu nome a condicdo que particulariza as mulheres, nesse caso, o dom de dar a luz. O
nome Mirtes deriva da palavra mirta, que “tem origem no grego myrtis, que quer dizer
literalmente ‘bagas de mirta’. Mirta, também conhecido como murta, ¢ nome de um arbusto
considerado sagrado na Antiguidade” (OLIVER, 2010, p. 450). Sua planta era utilizada na
fabricagdo de perfumes magicos, que objetivavam atrair entidades do astral. A mirta
representava a compaixao € com ela coroavam-se os aspirantes a iniciacao na celebracao dos
Mistérios. O nome de Gaia também tem relevancia, Gaia Luz carrega em seu sobrenome a
Luz que herdou de sua mae Mirtes. O termo Gaia significa, no antigo mito grego, a Terra
viva. Para os gregos, Gaia era uma divindade que teria surgido a partir de um redemoinho de
névoa na escuriddo do nada, do caos, e aos poucos tornou-se mais visivel e desenvolvida,
formando montanhas, vales, rios e o céu que a envolve (SAHTOURIS, 1991). Ademais, Gaia

significa aquela que controla a Terra, a deusa da Terra. Na mitologia grega, Gaia ¢ a propria
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Terra, a mae de Urano e dotada de uma for¢a imensa. Isto €, a filha de Mirtes carrega em seu
nome o poder da Terra e o da Luz.

Em relagdo a cegueira de Mirtes Aparecida da Luz, ela provavelmente remete a uma
cegueira metaférica e ndo somente relativa ao aspecto fisico, o qual pode estar relacionado ao
seu marido. E importante, também, observarmos que a experiéncia da maternidade ocorre
fundamentada na perspectiva do marido. Da Luz quase ndo falava de suas emocgdes e
sensagdes no tocante a sua gravidez e, quando o faz, isso acontece, segundo o marido, de
acordo com o que ele sente. A protagonista também ndo consegue enxergar as razdes pelas
quais o marido cometeu suicidio no mesmo instante do nascimento de Gaia Luz.

A cegueira de Da Luz era congénita. Em vista disso, Mirtes ndo tinha memoria visual,
condi¢do diferente de quem ja enxergou e perdeu, por algum motivo, a visdo. Estar nessa
condicdo ndo impediu o seu desenvolvimento. Isso € ratificado pela propria personagem ao
reafirmar: “Varias vezes, desde o nosso namoro, eu havia explicado para ele o porqué da
visao tateada em mim. [...] Tenho, no meu corpo, a minha completude que ¢ diferente da sua.
Um corpo nao ¢ s6 olhos” (EVARISTO, 2016a, p. 84). Nao podendo enxergar, Mirtes
Aparecida da Luz vé o mundo a sua volta pelo prisma de outros sentidos.

A narrativa de “Mirtes Aparecida da Luz” nos permite algumas reflexdes, posto que
encontramos uma mae cega, o que, para alguns olhares, seria uma mae inconcebivel. Da Luz
destoa dos padroes difundidos em nossa sociedade em volta das qualidades maternas. Como
uma mae com deficiéncia conseguira desempenhar o papel basilar que ¢ a de protecao e
cuidado de sua prole?

A condi¢do de Da Luz a distancia do ideal de maternidade materno, o companheiro da
personagem se suicida, possivelmente apreensivo pelas disfuncdes que a deficiéncia de sua
mulher geraria em seu(sua) filho(a):

Talvez, meu companheiro tenha sido vitima de uma angustiante imaginagao.
Enquanto eu aguardava pela crianca, engravidada pela alegria de estar me
tornando mae, ele ndo. Um confuso e angustiante sentimento de paternidade
de um filho, que ele ndo sabia como poderia ser, estaria sendo vivido por ele.

[...] Como seria a nossa crianga? O que ela herdaria da mae? (EVARISTO,
2016a, p. 83-84).

Ao expor uma mae com deficiéncia, autoconfiante de sua capacidade enquanto mae,
Mirtes Aparecida da Luz consegue resistir a violéncia simbolica que a sociedade em geral e os
que a rodeiam em particular lhe impdem. Ademais, nesse conto, Concei¢ao Evaristo questiona

perspectivas holistas em volta do arquétipo materno e corrobora a visdao de Mello e Nuernberg

(2012, p. 636) sobre
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o fendmeno da deficiéncia como um processo que ndo se encerra no corpo,
mas na produgdo social e cultural que define determinadas variagdes
corporais como  inferiores, incompletas ou  passiveis de
reparagao/reabilitacdo quando situadas em relagcdo & corponormatividade,
isto €, aos padrdes hegemdnicos funcionais/corporais.

Nessa perspectiva, ¢ relevante a compreensdo da deficiéncia como fendmeno social
decorrente da interacdo entre um corpo com lesdo ou com entrave de carater fisico, mental,
intelectual ou sensorial, com um ambito atravancado, que impossibilita a participacdo e o
amplo exercicio da cidadania de determinados sujeitos na sociedade, em razdo da estrutura
social capacitista, que ndo enxerga uma pessoa com deficiéncia. Logo, a personagem Da Luz,
por meio de sua figuragdo materna, problematiza também os principios fisicos instaurados em
torno da maternidade, indicados pela aceitacdo da natureza humana e civil dos direitos sexuais
e de reprodugdo da pessoa com deficiéncia, ndo permitindo desse modo que a violéncia
simbdlica determinada pelo Estado torne-se, em sua vivéncia, um elemento dominante.

Em “Saura Benevides Amarantino”, encontramos o drama de uma mulher e o
sentimento do amor materno. Saura ¢ uma mulher que nao consegue dispensar amor a uma
das filhas, diante disso podemos elencar as seguintes indagacdes: Porque cabe as mulheres a
devocdo a um filho? Porque devem ser amados incondicionalmente? Teriam menos
humanidade as mulheres incapazes de amar seus filhos? A experiéncia humana de uma
mulher estd tragada pela maternidade? A maternidade ¢ um lugar cheio de béngdos? Seria
uma mulher menos capaz de amar alguém, considerando que ela ndo ama um de seus filhos?

Em sua narrativa, Saura revela-se ciente da falta de seu amor materno, causando-lhe
incomodo a pressao que a sociedade lhe impde, por nao conseguir sentir amor pela filha mais
nova. Ao narrar a sua histéria, a personagem explica que isso ndo simboliza que ndo saiba o
que ¢ o amor materno, o que a sociedade reconhece como fazer parte da natureza de toda
mulher denominada “normal” e que certo dia gere uma crianga, ela apenas ndo o sente por
todos os seus filhos:

Dizem que do amor de mae nada sei. Engano de todos. Do amor de mae, sei.
Sei ndo so6 da colhida de filhos, de que uma mae ¢ capaz, mas também do
desprezo que ela pode oferecer. Dos trés filhos que tive, duas meninas e um
menino, meu coragdo abrigou somente dois. A menina mais velha e depois o
menino; a filha cagula sobrou dentro de mim. Nunca consegui gostar dela. A
aversdo que eu sentia por essa menina, em medida igual, era o acolhimento

que fui capaz de oferecer e ofereco aos outros. Sou mae de Idalia e Maurino.
Os dois me bastam. (EVARISTO, 2016a, p. 117).


https://naomekahlo.com/toda-mulher-nasce-para-ser-mae/
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Saura Benevides revela que ndo conseguia aceitar a filha e ama-la. O fato de nao

omitir tal condi¢do, a auséncia de sentimento pela menina, fazia com que sofresse pressoes

sociais, pois perante a sociedade ¢ inconcebivel uma mae ndo amar o seu filho. Em vista

disso, quando a personagem evidencia o ponto central do enredo, o tema especifico da falta de

amor materno, em nenhum momento o conto lembra as representagdes das mulheres negras

no ambito literdrio brasileiro. Isso pelo fato de que as mulheres negras sdo habitualmente

representadas a partir da imagem da “mae preta”, nome dado as escravizadas cujo trabalho era

ser amas-de-leite e cuidadoras dos filhos dos senhores brancos no periodo escravagista,

exercendo essa funcdo em detrimento aos cuidados dos seus proprios filhos. Concei¢ao
Evaristo (2005b, p. 53) pondera que

[u]ma leitura mais profunda da literatura brasileira, em suas diversas épocas

e géneros, nos revela uma imagem deturpada da mulher negra. Um aspecto a

observar ¢ a auséncia de representacdo da mulher negra como mae, matriz de

uma familia negra, perfil delineado para as mulheres brancas em geral.
Mata-se no discurso literario a prole da mulher negra.

Saura Benevides guarda em si um sentimento que ndo confere com um pensamento
bastante propagado socialmente, que o amor de mae ¢ inigualavel. O que poderia ter levado a
personagem a ndo amar a menina? Saura passou por um contexto de agressdo, violéncia,
algum trauma? Sao questionamentos presumiveis. Nessa narrativa, o sofrimento ocorre como
consequéncia de Saura Benevides ser discriminada socialmente por deixar sua filha sob os
cuidados do pai, por ndo ama-la, abandonando-a.

Concei¢do questiona as razoes pelas quais essas representagdes se apresentam desse
modo, apontando para o modo como o discurso literario, assim como o historico, busca
apagar os caminhos de uma matriz africana na sociedade brasileira (EVARISTO, 2005b).
Entdo, partindo de uma escrita que se propde a romper com esse imaginario, Concei¢ao
Evaristo apresenta a historia de uma mae negra, que vivencia a maternidade dando sentido a
ela a partir do seu ponto de vista proprio e de suas experiéncias. A autora ignora € rompe com
a imagem da mae preta, de tal forma que, em momento algum no conto, ela faga alusdo a esse
imaginario. Contrariamente, revela uma posi¢ao contemporanea e suscetivel a ressignificagao
do amor materno incondicional e instintivo.

Os contos “Aramides Florenca” e “Mirtes Aparecida Da Luz" sdo ligados pelo
abandono paterno dos filhos. O marido de Mirtes Aparecida, pelo medo de ter que conviver
com duas pessoas com cegueira, a esposa € a filha, escolhe o caminho do suicidio. O de

Aramides, pelo medo de perder a primazia das aten¢des da mulher. Em ambas as narrativas,
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ha dois atos patologicos e, em vista disso, as maes cuidam de seus filhos, ao que tudo indica,
sozinhas e sem o apoio dos pais biologicos.

Em todas as histdrias dessas mulheres, impera a violéncia, seja simbolica, seja fisica. E
todas sdo atravessadas e perpassadas por uma voz narrativa feminina que impulsiona a
memoria das declarantes e recupera os momentos da vida passada de cada uma, engendrando,
assim, um cenario da condi¢do subalterna que cruza suas vidas.

Conceigdo afirma que se situa como sujeito autoral e revela a precisdo de se firmar
como sujeito mediante a escrita que denuncia os sofrimentos e as dores da mulher negra,
causando um desconforto na sociedade, sinalizando para uma realidade que ela, a autora nao
consente. Tornando-se, desse modo, uma fusdo da irmandade necessaria as mulheres negras e

do incessante caminhar do griot*

, a narradora de Insubmissas lagrimas transfigura-se em um
dos alicerces que particularizam a escrita de Concei¢do Evaristo como construcdo de um
trabalho direcionado a consciéncia negra. Isso se evidencia na mengdo a “santa protetora dos
negros, a Senhora do Rosario” (EVARISTO, 2016a, p. 90); nas trangas nagds que a Mirtes Da
Luz faz nos cabelos da narradora; no som de um instrumento tradicional africano, cora,
chamado de harpa africana, e na tradi¢ao africana de amassar folhas para produgdo de tintas,
em “Mary Benedita”; e na alusdo a escrava Anastdcia e sua expressa deferéncia a diversas

mulheres negras.

4.5 (Re)descobrir-se a si mesma

No conto “Natalina Soledad”, ¢ apresentada ao leitor a trajetoria de uma “mulher que
havia criado o seu proprio nome” (EVARISTO, 2016a, p. 19). A criagdo do proprio nome
chamou a aten¢do da narradora, de modo que o ato de Natalina se autonomear trouxe uma
situacdo atipica até aquele momento nas andancas dessa narradora. Natalina ¢ a sétima filha
depois dos seis filhos homens de seu pai, Arlindo Silveira Neto. O que, para esse homem,
transfigura-se em revolta, uma vez que sua familia seguia a tradicdo de gerar somente
homens, irritando-se pelo fato do nascimento de uma menina de sua “rija vara” (EVARISTO,
2016a, p. 19). Este fato fere a masculinidade de Arlindo que, decepcionado, rejeita a filha, o

que a leva a também nao ser acolhida por sua mae.

45 <[ ..] griot seria o termo genérico aplicado aqueles artistas especializados em perpetuar a memoria cultural de
suas coletividades recorrendo a histéria, a genealogia, a tradicdo e a um exercicio performatico que se apoia em
manifestagdes diversas como canto falado, a poesia, as narrativas orais, a encenagdo, a musica, a mimica ¢ a
danga” (QUEIROZ, 2007, p. 42).
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Hé uma certa concepc¢ao da masculinidade ser afirmada e corroborada pelo nascimento
de filhos do sexo masculino. Para Saffioti (2014), o patriarcado

ancora-se em uma maneira de os homens assegurarem para si mesmos e para

seus dependentes os meios necessarios a producao diaria e a reproducdo da

vida. [...] H4, sem duavida, uma economia doméstica, ou domesticamente

organizada, que sustenta a ordem patriarcal. Dentre os diferentes machos ha,

pelo menos, uma hierarquia estabelecida com base nas distintas faixas

etarias, cada uma desempenhando suas fungdes sociais e tendo um certo

significado. A hierarquia apoiada na idade, entretanto, ndo € suficiente para

impedir a emergéncia e a manutencdo da solidariedade entre os homens.
(SAFFIOTI, 2014, p. 105).

O patriarcado ¢ a expressao e a institucionalizacdo da domina¢do masculina sobre as
mulheres e sobre a sociedade de maneira geral. A procriacdo masculina no cerne familiar
evidencia o empenho pela perduracdo das relagdes de poder como elas se manifestam. Um
descendente homem denota passar a frente o dominio que a sociedade patriarcal concede ao
sexo masculino pelo mero fato de ser quem ¢é. Em vista disso, gerar e colocar no mundo uma
filha mulher representa colocar no mundo um individuo submisso. Tal entendimento faz com
que os homens desfrutem de poder nas instituicdes sociais, € que, consequentemente,
impossibilitem as mulheres o acesso as mesmas. Saffioti (2014) sustenta o pensamento de que
o patriarcado representa um apoderamento historico dos homens sobre as mulheres, no qual o
agente eventual foi o ditame bioldgico, elevado tanto a categoria econdomica quanto a politica:

Estaria falhando? Seria a idade? Nao, ndo podia ser... Seu av0, pai de seu pai,
mesmo com a idade avangada, na quinta mulher havia feito um menino
homem. E todos os treze filhos do velho, nascidos dos casamentos
anteriores, tinham nascido meninos homens. Seu pai, o mais velho dos treze,
nao havia seguido a mesma trajetoria do velho Arlindo Silveira, tivera um
unico filho, ele. Mas também morrera cedo, antes dos vinte e, devido a esse

fato, ele tinha mais lembrangas do avé do que do pai. (EVARISTO, 20164, p.
19-20).

Por ndo ter gerado mais um homem, Arlindo Silveira Neto passa a enxergar a filha
como “um trogo menina, que vinha ser sua filha” (EVARISTO, 2016a, p. 20), o que faz com
que passe a suspeitar que Maria Anita Silveira, sua esposa, o havia traido. Somente isso,
explicaria para ele o nascimento daquela menina que era apenas “um trogo”. Assim, ele passa
a tratar a menina com ojeriza. A partir dessa desconfianca, ele também passa a evitar relagcdes
intimas com Maria Anita, julgando o seu corpo como “desobediente” e “traidor”
(EVARISTO, 20164, p. 20).

Natalina explica em sua histéria como ela se autonomeou. A denominagdo “troco

menina” (EVARISTO, 2016a, p. 20) dada pelo pai influiu no nome de batismo da menina:
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Trogoléia Malvina Silveira. Com o consentimento da mulher, Arlindo Silveira Neto batiza sua

filha, deixando nitida sua aversdo pela menina. Estrategicamente, a fim de ndo ferir sua
masculinidade, ele permite que o seu sobrenome conste na certiddo da menina:

A crianga s6 herdou o Silveira no sobrenome, porque a auséncia desse

indicador familiar poderia levantar a suspeita de que algo desonronso

manchava a autoridade dele. E, como ndo queria passar por mais esse

vexame, permitiu que a coisa menina, mal-vinda ao seio familiar, fizesse

parte da prole dele, mas s6 no nome. Com o tempo, haveria de descobrir uma

maneira de manté-la longe, bem longe de casa. (EVARISTO, 2016, p.
20-21).

A personagem cresceu, a contragosto de seus pais, uma autodidata e passou a
frequentar a escola apenas apds bastante insisténcia. Embora fosse chamada de Silveirinha, a
personagem escolheu mostrar que nao se importava, sempre evidenciando que seu nome era
Trogoléia Malvina, deixando evidente sua resisténcia em meio a opressdes.

As personagens de Conceicdo Evaristo rompem com arquétipos que posicionam as
mulheres em um papel de submissdo. Trogoléia encontra meios para resistir as dominagdes:
evita contato com os pais € busca realizar as suas vontades, como o estudar e, ja na fase
adulta, relacionar-se com homens que “nem amores eram, € sim rarissimos encontros, sem
graga alguma, com homens de belos nomes” (EVARISTO, 2016a, p. 24).

Com a intengdo de alterar seu proprio nome, Trogoléia engendra o seu desejo em
siléncio, aguardando pacientemente o momento oportuno para que isso ocorresse. A menina
cresce e dispensa o amor: primeiro, o da familia, que em certa medida j& havia sido abdicado,
e depois, uma vez que a personagem toma a decisdo de “pagar com a mesma moeda”, também
decide abrir mdo dos amores a dois. A soliddo ndo importava, o que importava para a
personagem — e ela ansiava por isso — era se “rebatizar” e se “autonomear” (EVARISTO,
20164, p. 24):

[...] entendia que o direito que ela havia desejado desde crianca, na prética,
existia. Aos dezoito anos —dizia para ela mesma— toda pessoa vitima de seu
proprio nome, pode troca-lo. Mas Silveirinha, somente aos 30, decidiu. Nem
ela sabia explicar por que aguardou tanto tempo. Talvez — penso eu —, apesar
de tudo, por inexplicavel respeito aos pais. Sim, s6 depois que os dois,
vitimas de um desastre de carro, morrerem, foi que Silverinha tomou a

decisdo. Rumou ao cartério para se despedir do nome e da condigdo antiga.
(EVARISTO, 2016, p. 24-25).

Com isso, Trocoléia/Natalina, ao desligar-se do nome dado por seus pais e da sua
antiga condi¢do, tem um novo nascimento, batizando-se como Natalina Soledad. O escrivao

nao acreditava que esse novo nome fosse o escolhido pela personagem, episddio que Natalina
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contesta, ao ser interpelada, “com veeméncia na voz e no gesto” (EVARISTO, 2016a, p. 25).
Desse modo, observa-se que a nova alcunha da personagem assumiu uma natureza simbolica:
o nome Natalina ¢ ligado ao nascimento, a “Natal, com que primitivamente batizavam-se as
meninas nascidas em 25 de dezembro” (OLIVER, 2010, p. 453); o nome Soledad, ligado a
soliddo. Natalina Soledad nasce da soliddo, circunscrita, no decorrer do conto, pela urgéncia
de uma reconstrucao identitaria para si e pela soliddo, tanto a que a angustiou perante todo o
seu percurso como Trogoléia como a que elegeu para si propria.

Em Natalina Soledad, percebe-se uma necessidade pessoal e afetiva de realizar seus
desejos, metamorfoseando o aviltamento que vivenciara e revelando uma percepgao politica,
social e de género. Ao término da narrativa, mesmo com a resposta enfatica da personagem, o
incrédulo tabelido, que supostamente conhecia a familia da moga, afirmou que o nome
escolhido nao se relacionava aos Silveira e se diferenciaria, tornando-se esdrixulo. Natalina,
perante as constantes indagagdes do servidor do cartdrio, simplesmente lhe respondeu, do
mesmo modo como praticara por varios anos com 0s seus progenitores, de maneira sorrateira,
silenciosa ou sucinta: “Natalina Soledad — nome, o qual me chamo — repetiu a mulher que
escolhera o seu proprio nome” (EVARISTO, 20164, p. 25).

Essa narrativa expoe a trajetoria da mulher oprimida, relegada socialmente, mas que
anseia por suplantar seus desafios e que, para isso, ressignifica o seu espaco. A batalha por se
conceber tem inicio com a troca do nome, o que concederia a si uma identidade propria.
Natalina representa a resisténcia feminina ao expor as relagdes de poder e discriminacao a que
a mulher ¢ submetida em uma condi¢do patriarcal, concepcao esta intrinseca na composicao
da obra.

Natalina Soledad sentiu desde cedo o abandono afetivo, e “a solidao de gente grande
ela experimentou desde pequenina, desde sempre”, conforme a narradora, que ouvia as
historias de mulheres e as registrava, indicando o que seria mais significativo: “Digo, porém,
que a historia de Natalina Soledad era muito maior e, como as outras, escolhi s6 alguns fatos,
repito, elegi e registrei, aqui, somente estas passagens” (EVARISTO, 2016a, p. 19).

Natalina Soledad tomou para si o controle do seu destino e ndo se submeteu ao que lhe
foi imposto por uma sociedade patriarcal e racista. Natalina nomeou-se, deixou de ser um
“trogo” e demarcou a sua soliddo com sua “Soledad”. Soledad, denominag¢ao de um
sentimento, transporta memorias tristes, confirmando os sentimentos do seu nome de batismo.
Em oposicdo a Trogoleia, que carregava a ideia de coisa, Soledad evocava a solidao de ter

sido encarada por seus pais como um troco. Quando Natalina abandona Trogoleia, ela
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subverte o que lhe foi imposto por seus familiares, representantes de um arquétipo familiar
arcaico, alicercado no sexismo e na violéncia de género, no qual mulheres sdo subordinadas
aos abusos masculinos familiares. Natalina, ao recusar-se a ser o que ndo desejava e assumir
uma identidade propria, sem medo de ser quem ela sabia que deveria ser, obtém entdo o seu
renascimento.

Essa questdo da renomeagao também ocorre em Poncia Vicéncio (EVARISTO, 2003),
uma vez que, no romance, a protagonista grita seu proprio nome em frente ao espelho, mas
sem ouvir resposta. Poncia Vicéncio, nascida de ventre livre, desde a infancia ndo se sentia
confortdvel com o proprio nome. “Uma noite ela passou todo o tempo diante do espelho
chamando por ela mesma. Chamava, chamava e ndo respondia” (EVARISTO, 2003, p. 17).
Como se identificar? “Na assinatura dela, a reminiscéncia do poderio do senhor, de um tal
coronel Vicéncio. O tempo passou, deixando a marca daqueles que se fizeram donos das
terras e dos homens” (EVARISTO, 2003, p. 29).

Uma das angtstias vividas por Poncia se refere a ndo identificagcdo com seu nome. No
periodo de escravizagdo, amiude o batismo era efetivado nas embarcacdes ou nos telheiros
onde os homens negros erammantidos até serem vendidos. Ao receberem um nome cristao, os
comerciantes os vendiam com mais rapidez, uma vez que os presumiveis donos entendiam
que aquele africano ndo era um insurgente, que era subalterno, além de reconhecé-lo com
facilidade. Essa nova designac¢do ainda contribuia para o distanciamento do negro de suas
lembrangas, de sua memoria, de sua identidade precedente a prisdo; acreditavam tornar
minimas as marcas particulares, como se se aniquilasse ou arriscasse aniquilar aquele que
vivia antes de transformar-se em um “objeto”, em uma “mercadoria” (SILVA, 2016).

A recusa do proprio nome fazia com que Poncid criasse outros nomes, contudo, a ndo
identificagdo persistia:

O amanhd de Poncia era feito de esquecimento. Em tempos outros, havia
sonhado tanto! Quando mais nova, sonhara até um outro nome para si. Nao
gostava daquele que lhe deram. Menina, tinha o habito de ir a beira do rio e
14, se mirando nas aguas, gritava o proprio nome: Poncid Vicéncio! Poncia
Vicéncio! Sentia-se como se estivesse chamando outra pessoa. Nao ouvia o
seu nome responder dentro de si. Inventava outros. Pand4, Molenga, Quieti,
nenhum lhe pertencia também. Ela, inominada, tremendo de medo, temia a

brincadeira, mas insistia. A cabeg¢a rodava no vazio, ela vazia se sentia sem
nome. Sentia-se ninguém. (EVARISTO, 2003, p. 16).

Poncia rejeitava o seu nome, assim como os africanos prisioneiros rejeitavam o nome
cristdo dado a eles. Continuar com o nome africano causava para eles a impressao de estarem

ligados as suas culturas originais, suas memorias intimas. Em Poncia Vicéncio, existem
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muitas questdes fundamentais a serem formuladas: qual o sentido do nome de uma mulher
negra que deixa a sua terra natal em busca de uma vida diferente do que sempre fora lhe
reservado? Poncia ndo era mais escravizada, mas também nio se identificava com seu nome
ou era reconhecida socialmente na condicdo de trabalhadora livre, possivelmente, as
esperangas depositadas nela pelos que vieram antes, como Vo Vicéncio, sua mae, seu pai,
Néngua Kainda, quica até escapassem. Poncid, assim como o V6 Vicéncio, de quem recebera
uma heranga, vivia tudo no corpo: enquanto o avo conseguia materializar o nada na parte do
braco que faltava, Poncia Vicéncio “andava com um dos bragos escondido as costas ¢ tinha a
maozinha fechada como se fosse cotd” (EVARISTO, 2003, p. 16).

Poncia vivia uma inquietagdo individual e coletiva no corpo. Esse corpo que era de
outrem, doravante ¢ a inica coisa que poderia reconhecer de seu pertencimento. Contudo, era
um corpo desnudo, sem o reduto do nome, Poncid sabia que o nome provinha de outro. E,
nesse caso, aqueles que se identificam com o seu nome esquecem que se trata de um nome
escolhido por outra pessoa e que antes de sua chegada ao mundo, esse nome ja transporta
significados e aspira¢des alheias.

Em volta do nome, Poncid empreende uma viagem e uma busca. A personagem reitera
que a viagem estd vinculada a esfera simbolica, pois o que ela busca € um nome préprio no
qual ela se reconhega e seja também capaz de ser reconhecida. Poncid nos revela que um
nome ndo € somente nome, uma vez que ele nasce do trabalho de sua producao. O fragmento
em que o Soldado Nestor e Luandi, o irmao de Poncia, aparecem na exposicao ¢ esclarecedor.
Luandi estava contente pelo fato de que, nas criacdes de barro de sua mae e de sua irma,
estavam inscritos os nomes delas como autoras, o que ndo aparentava ser habitual: “Na mesa
anterior tinha um trabalho tdo bonito € o nome de seu criador era desconhecido” (EVARISTO,
2003, p. 107).

Isto posto, ¢ interessante pensar: que relagdo ha entre os nomes que pronunciamos € 0s
seres que compreendemos por intervengao destes? No didlogo Cratilo, Platao (2014) aborda
a questdo acerca da constituicdo, da fun¢do e do uso dos nomes, investigando a possibilidade
de determinada corre¢do. Nesse sentido, os nomes sdo fruto de acordo e convengdo ou existe
uma forma natural, e por isso correta, de denominar as coisas? O didlogo platonico alude,
dentre inimeras questdes, “sobre a corre¢dao dos nomes” na forma de uma investigacdo da
personagem de Sdcrates sobre as teses das personagens de Cratilo e Hermogenes. De acordo
com Cratilo, discipulo de Heraclito, os nomes exprimem a natureza das coisas. Segundo

Hermogenes, os nomes sao resultados de convengdes e concessoes individuais ou grupais.



152

Conforme o modo convencionalista, os nomes sdo criagoes do arbitrio humano. Desse
modo, cada individuo pode alcunhar as coisas como bem quiser, ndo existindo uma relagao
precisa entre nome € ser, seja agdo, objeto, ou coisa. Esse posicionamento nos conduz a um
relativismo, uma vez que, se os nomes sao utilizados para nos instruir, particularizando as
coisas € comunicando-nos uns aos outros, a comunica¢cdo e o entendimento tornam-se
inviaveis.

A carga atribuida ao nome decorre da carga de subjetividade que tenha sido nele posta
na historia familiar e social. Desse modo, ndo significa a mesma coisa carregar o nome de um
avo Vicéncio, que foi escravizado, que matou a esposa e perdeu a mao ao buscar a liberdade,
e carregar o nome de um avd Vicéncio, escravizador, dono de terras:

O tempo passava, a menina crescia € ndo se acostumava com o proprio
nome. Continuava achando o nome vazio, distante. Quando aprendeu a ler e
a escrever, foi pior ainda, ao descobrir o acento agudo de Poncia. As vezes,
num exercicio de autoflagelo ficava a copiar o nome e a repeti-lo, na
tentativa de se achar, de encontrar o seu eco. Era tdo doloroso quando
grafava o acento. Era como se tivesse lancando sobre si mesma uma lamina
afiada a torturar-lhe o corpo. Poncia Vicéncio sabia que o sobrenome dela
tinha vindo desde antes do avo do seu avo, o homem que ela havia copiado
de sua memoria para o barro € que a mae ndo gostava de encarar. O pai, a
maée, todos continuavam Vicéncio. Na assinatura dela, a reminiscéncia do
poderio do senhor, de um tal coronel Vicéncio. [...] E Poncia? De onde teria

surgido Poncia? [...] Poncid Vicéncio era para ela um nome que ndo tinha
dono. (EVARISTO, 2003, p. 27).

A Vila Vicéncio pertencia aos senhores brancos. Vicéncio, sua alcunha de familia,
originava-se dos que se adonaram das terras. J4 Poncid, o prenome, a protagonista o sentia
como se fosse lamina afiada que lhe torturava o corpo, a Unica coisa que tinha. A
denominacdo Poncid, desassociada dos escravizadores, porventura vinha de Poncio, sendo
possivel relacionar a Poncio Pilatos, que teve participagao direta nos eventos finais da vida de
Jesus Cristo, uma vez que, diante da condenacdo do filho de Deus, Poncio Pilatos lavou as
maos. Entretanto, a personagem de Poncid ansiava por se comprometer, diferentemente de
Poncio Pilatos, e ela queria se envolver com o barro e mergulhar mais uma vez nas aguas do
rio, a fim de aprofundar seu comprometimento consigo € com 0s seus.

Poncia deixa a Vila Vicéncio e, apés retornar, ndo se sente mais presa a nada, de
forma que ela supostamente consegue a liberdade buscada pelo VO Vicéncio. Ao retornar,
Poncid Vicéncio ndo era mais a mesma, e a Vila Vicéncio onde morou, também nao. Poncia ja
ndo pertencia a terra que ndo era de seu avo. A terra, a matéria prima para a sua criagdo, ¢ que

poderia lhe pertencer.
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4.6 As mulheres negras e o direito de (nio) amar

Precisamos reconhecer que a opressdo e a exploragdo distorcem e impedem nossa capacidade de amar.

(bell hooks)

Se nos perguntarem o que ¢ o amor, saberemos responder? Talvez ndo saberemos
explicar, mas sabemos dizer que nasce dentro de nés. E um sentimento muito importante em
nossas vidas, assim como um substantivo masculino, que podemos encontrar dicionarizado
como sentimento afetivo de bem querer. No prefacio a edicao brasileira de All about Love:
New Visions, Tudo Sobre o Amor: novas perspectivas, de bell hooks (2021), Silvane Silva diz
algo muito importante: “Se o desamor ¢ a ordem do dia no mundo contemporaneo, falar de
amor pode ser revolucionario” (hooks, 2021, p. 7).

Quando falamos sobre amor, hd muitas fantasias romanticas em torno desse
sentimento. O amor ¢ entendido, autorizado, pensado, apresentado e glamourizado nos
romances, nas cangdes populares, mais pela sua auséncia, como diz bell hooks, do que pela
sua presenga. Com frequéncia, a sua falta ¢ enfatizada. O amor tem o poder de redengao,
poder de cuidado, poder de acolhimento, o amor ¢ o afeto que coloca as coisas no eixo. bell
hooks nos fala de uma ética amorosa, e enfatiza que o despertar para o amor s acontece se
nos desapegarmos da obsessdo por poder e dominio. O amor € um projeto politico. Pode-se
pensar o afeto como dimensdo politica, pois, na medida que ele nos organiza, equilibra, e
mantém em estado de harmonia, ele impede que nos transformemos o sentimento de raiva em
violéncia, destrui¢do do outro ou destruicdo de si. Com o amor, podemos lidar com as
dificuldades de uma outra maneira, com o amor podemos enfrentar dissonancias afetivas,
somos capazes de ndo explodir afetivamente e, mesmo diante das questdes mais dificeis
concernentes a vida, ndo procurar as saidas mais faceis e os atalhos, enfrentando as
circunstancias que se apresentam. Entdo, o amor tem esse poder, o amor ¢ revolucionario. O
amor ¢ um exercicio fundamental para se transformar a sociedade.

As relagdes afetivas das mulheres negras sdo atravessadas pelo sexismo e pelo
racismo, nos quais seus corpos sao hiperssexualizados e objetificados. Quando nos referimos
a relacionamentos inter-raciais, ¢ impossivel ndo considerar o passado, que se faz presente
desde o periodo escravocrata, o que faz com que parte da populacdo negra ndo se sinta digna
de afeto e cuidado e se veja atravessada por inimeros fatores que impossibilitam o ato de
amar. De outro modo, a construgdo das mulheres negras como seres inferiores, como aquelas

que se contentam com pouco, um pouco que ja as faria felizes, além de sermos vistas como
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aquelas que ndo podem suplantar o limiar racista, machista e classista, pois esperam serem
escolhidas. A mulher negra ¢ negado o direito ndo apenas de escolha, mas de serem
percebidas como sujeitos com integridade. Varias desistiram do direito de escolha por terem
sido excessivamente machucadas; outras se enxergam pelos olhos do colonizador e anseiam
serem desejadas; outras batalham por esse direito e, para isso, enfrentam uma violéncia diaria.

bell hooks (2020, p. 31), afirma que ‘“ndo precisamos amar, escolhemos amar”. Isso
significa que, ao retirarmos o amor do campo da necessidade e o posicionarmos na esfera da
escolha, torna-se mais suportavel lidar com o racismo em nossa sociedade. Evidentemente, os
problemas nao findam, mas nos reapropriamos de nossa acao, rejeitando a mera reagao.

Nesse aspecto, Conceicdo Evaristo fala sobre a necessidade de mulheres negras
conhecerem e reconhecerem o amor, € em suas narrativas ela nos apresenta mulheres que
conhecem o amor. Ademais, sua escrita propde-se a positivar e enaltecer para enobrecer suas
personagens, mulheres que historicamente sempre foram postas & margem e que, quando
presentes na literatura candnica, eram tratadas com desprezo, ridicularizadas e condenadas ao
ostracismo. A escritora nos presenteia com historias como a de Isaltina Campo Belo, cujo
final feliz, ¢ vivido por duas mulheres. Uma dessas mulheres sendo, evidentemente, negra,
insurgente e insubordinada. Embora traga dores e choros em suas historias, as mulheres
evaristianas se constituem e se mostram constantemente como insubmissas, como €
caracterizado pela propria autora. Por que insubmissas? Insubmissas porque ndo cabem em e
ndo se moldam a normas e regras, sdo transgressoras, erguem a voz € gritam “ndo” as
imposicdes sobre seus corpos e suas sexualidades.

Muitas intelectuais negras brasileiras dedicaram suas vidas a teorizar e a pesquisar as
experiéncias de mulheres negras. Beatriz Nascimento (2018) foi uma delas. Ela tragou um
projeto para refletir acerca do papel da mulher nos quilombos brasileiros e, politicamente, ela
também falou sobre o amor. Beatriz Nascimento traz significativos apontamentos sobre o
afeto para mulheres negras e, em seu artigo “A mulher negra e o amor”, aponta os limites das
escolhas afetivas em uma sociedade embranquecida que estereotipa e rebaixa as mulheres
negras:

Convivendo em uma sociedade plurirracial, que privilegia padrdes estéticos
femininos como ideal de um maior grau de embranquecimento (desde a
mulher mestica até a branca), seu transito afetivo ¢ extremamente limitado.
Ha poucas chances para ela numa sociedade em que a atragdo sexual esta
impregnada de modelos raciais, sendo ela representante da etnia mais

submetida. Sua escolha por parte do homem passa pela crenca de que seja
mais erotica ou mais ardente sexualmente que as demais, crencas
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relacionadas as caracteristicas do seu fisico, muitas vezes exuberantes.
Entretanto quando se trata de um relacionamento institucional, a
discriminagdo étnica funciona como um impedimento, mais reforcado a
medida que essa mulher alga uma posicdo de destaque social.
(NASCIMENTO, 1990, p. 3).

A objetificacdo, a exotificacdo e a hipersexualizacdo que historicamente recaem sobre
as mulheres negras e também sobre homens negros, ndo apenas simbolizam que relagdes
inter-raciais ndo podem valer como abrigo e acolhimento de um casal que compartilha
diferentes agruras de existéncias, como também asseguram que a percep¢dao dos traumas
estruturados pelo assenhoramento que a branquitude gerou nos corpos negros fossem
passados de geragdo para geragao.

A populagdo negra/de mulheres negras, por muitas vezes, vé-se tdo acometida pela
luta pela sobrevivéncia que, frequentemente, ndo consegue suplantar as agruras de sua
existéncia, uma vez que isso demanda muita energia e tempo. As expressoes de afetos e as
relagdes afetivas vividas pelas protagonistas de Conceicdo Evaristo, mulheres negras, sao
construidas com base em uma dimensao racial. A dimensao racial e seu andamento historico
refletem-se na afetividade de mulheres negras. Nesse sentido, em que medida esteredtipos e
outras construgdes sociais decorrentes de raga, classe, sexualidade e género afetam a
construcdo e a continuidade de vinculos afetivos de algumas mulheres negras? Em qual lugar
reside o amor na vida das mulheres negras?

Em “Vivendo de amor” (2000), de bell hooks, o tema do amor ¢ enunciado desde a
fala (experiéncia) das mulheres negras e a autora nos alerta acerca da educacao dos afetos na
luta contra a opressdo. Além disso, traz a perspectiva de que pessoas negras t€ém pouco ou
nenhum amor em suas vidas, tendo como base a perspectiva do amor romantico e de que
raramente se discute isso publicamente, por ser bastante doloroso. Segundo a autora, durante
o periodo escravocrata, ndo era permitido entre negros nenhuma construcao de lacos, o que
denota mais artificios para desestruturar sua coletividade e sua unido, ja que ndo era lhes
permitida nenhuma vida privada, uma vez que os corpos escravizados eram coisificados.

De acordo com hooks (2020), o sistema escravagista, cujos mecanismos de opressao
modelaram-se a partir de uma estrutura racista, gerou desigualdades que dificultaram a
amplificacdo da capacidade de amar tanto no passado como no presente. A autora chama a
aten¢do para a urgéncia de reconhecer que as cicatrizes que carregamos foram ocasionadas
por esse sistema. Por tudo isso, analisar os rastros ¢ essencial.

A desumanizagao feminina negra conforma a negacao da afetividade feminina, quando

situa a todas as mulheres negras como ndo dignas de apreco e afei¢do por parte de outras
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pessoas. As relagdes homoafetivas t€ém sido bastante discutidas na atualidade, principalmente
em virtude do crescimento do numero de ataques de carater homofobico. Essas relagdes
também abrangem os textos de Conceicdo Evaristo, que questionam e denunciam as praticas
que impossibilitam uma vida homoafetiva humanizada e digna para as mulheres negras. A
autora ndo s6 fala sobre a necessidade de mulheres negras conhecerem e reconhecerem o
amor, como, em suas narrativas, ela nos apresenta mulheres que conhecem o amor.

Segundo bell hooks (2000, p. 3), para as mulheres negras, o amor torna-se ainda mais
inatingivel: “Quando eu era crianca, percebia que [...] o amor era visto pelos adultos como um
luxo. A luta pela sobrevivéncia era mais importante do que o amor”. Além de reduzir o valor
de todas as mulheres, independentemente de sua orientacdo sexual, o discurso homofdbico
aparece ao se considerarem incompletas as relagdes que excluam homens. Consequentemente,
as relagdes entre mulheres s3o negadas, encaradas como impuras € imorais, mesmo em
ambitos femininos. E, mesmo que essas relacdes ndo sejam apresentadas como indignas,
permanece vigente a ideia de que a mulher deve servir ao homem e de que o propdsito de sua
vida ¢ encontrar o homem dos sonhos para que ela possa ter a estabilidade emocional provida
pelo amparo do falo. Garante-se, assim, que as mulheres lésbicas sejam profusamente
oprimidas, por dispensarem o seu afeto a outra mulher e por também, muitas vezes,
recusarem-se a se enquadrar na posi¢do tradicional de feminilidade.

Em “Isaltina Campo Belo”, interseccionam-se nas relagdes homoafetivas, o racismo, o
machismo e a opressao: “[...] e afirmava com veeméncia, que tinha certeza de meu fogo, pois,
afinal, eu era uma mulher negra, uma mulher negra... Eu ndo sabia o que responder para ele”
(EVARISTO, 2016a, p. 55). E possivel observar neste e em demais fragmentos que as
opressdes ndo se somam, pois quando nos referimos a interseccionalizacdo, foca-se na
questdo de que uma opressao altera a outra, dando novos contornos aos moldes de agressao.

Isaltina Campo Belo narra sua experiéncia como personagem bastante marcada pelo
racismo, pelo sexismo, pelo machismo, pela lesbofobia, pela hipersexualizacao de seu corpo e
pela violéncia. Ao apresentar aos leitores as dores € os sentimentos mais intensos de uma
mulher negra e lésbica, Conceig¢do Evaristo transgride o imaginario que heterossexualiza a
mulher negra. Nesse conto, a autora nos revela uma personagem que julgava coabitar dentro
de si um homem. Dessa forma, o texto apresenta uma realidade ainda invisibilizada na escrita
literaria elaborada pelos autores que ainda seguem o modelo candnico. Isaltina ¢ uma mulher

que, mesmo tendo experiéncias que poderiam lhe tornar menos amorosa, mantém-se doce e
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alegre; ¢ uma mulher cuja aparéncia ndo revela a idade, a cagula de uma familia negra e
humilde, que padecia de uma miséria material.

Ademais, ¢ importante ressaltar que a narrativa chama a atengdo para a triade de
intersec¢do entre raga, género e sexualidade, que se faz presente em opressdes que se
entrecruzam. A protagonista do conto recebeu, durante uma educagdo afetuosa e viveu uma
infancia tranquila, mas, conforme relata ja em sua fase adulta, sua familia ndo a percebeu
como verdadeiramente era: um menino. Ao detalhar a sua infancia, fala de suas duvidas a
respeito de sua identidade de género, que diz respeito ao género de identificacdo que cada
pessoa se reconhece. E género, por sua vez, diz respeito a formas de se identificar e ser
identificada como homem ou como mulher. A personagem Isaltina, neste conto, poe luz
acerca de como experienciou os papéis sociais de género, como no trecho a seguir:

Desde menina — assim comegou Campo Belo, com a foto de Walquiria nas
maos — eu me sentia diferente. Nascida apds um menino € uma menina, tive
uma infincia sem muitas dificuldades. [...] Tive uma infancia feliz, s6 uma
davida me perseguia. Eu me sentia menino e me angustiava com o fato de
ninguém perceber. Tinham me dado um nome errado, me tratavam de modo
errado, me vestiam da maneira errada... Estavam todos enganados. Eu era
um menino. O que mais me intrigava era o fato de minha mae ser enfermeira
e nunca ter percebido o engano que todos cometiam. Ainda novinha, talvez
antes mesmo dos meus cinco anos, eu ja descobrira o menino que eu trazia

em mim e acreditava piamente que, um dia, os grandes iriam perceber o erro
que estavam cometendo. (EVARISTO, 2016a, p. 56-58).

Isaltina desde a infincia vivia uma inquieta¢do: ndo conseguia reconhecer-se entre os
seus, pois os papéis sociais que lhe impuseram ndo eram os que ela constituia como seus
papéis. Ela relata que aos seis anos passou por uma crise de apendicite, motivo pelo qual foi
conduzida ao hospital para realizar o procedimento cirurgico que sanaria seu problema de
saude. Contudo, enquanto todos se preocupavam em deixa-la tranquila, pois enfrentaria uma
cirurgia, a crianga Isaltina se alegrava ao imaginar que o médico descobriria que ela era um
menino, revelaria isso a todos e, assim, ela deixaria de padecer por ser tratada pelo que nao
era. Mas o fim desse enredo ndo foi como ela esperava, apds a cirurgia o médico a
parabenizou, exaltando o comportamento corajoso da menina.

A decepcao de Isaltina foi dolorosa, e se intensificou ao ver a mae sorrir e reafirmar o
discurso do médico, como podemos verificar no seguinte fragmento: “Odiei minha mae
naquele momento, achei que ela ndo podia agir comigo daquela forma” (EVARISTO, 2016a,
p.- 59). O que mais intrigava Isaltina era o fato de sua mae ser enfermeira ¢ mesmo assim nao

perceber o equivoco que todos cometiam. Por outro lado, seu pai era isento da culpa pois
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passava bastante tempo trabalhando e, desse modo, conhecer intimamente os filhos nao lhe
era socialmente imposto.

Ao mesmo tempo em que culpabiliza sua mae por sua situacao atual, Isaltina isenta o
pai de toda a responsabilidade a seu respeito. E importante ressaltar a posicdo do pai em
relagdo a mae, que repete novamente as relagdes com base nos modelos patriarcais, nas quais
a figura paterna ¢ posta unicamente na fun¢do de responséavel pela subsisténcia da familia.

Ademais, ao irmao mais velho da personagem era dada a liberdade, visto que ele era o
unico filho a quem a mae autorizava, por exemplo, subir em arvores durante a infancia, ainda
que as meninas também subissem no momento em que nio estavam sendo observadas pelas
maes. Isso também revela o quanto as familias, embora afetuosas e estruturadas, reproduzem
opressdes. A existéncia dessa “falsa” unido familiar impossibilitou a Isaltina revelar os seus
sentimentos em relacdo a sua identidade de género quando crianga. Pelo mesmo motivo, a
narradora escondeu dos familiares ter sido abusada sexualmente por varios homens em uma
festa e que sua filha era consequéncia dessa violéncia:

Nunca poderia imaginar o que me esperava. Ele [o namorado] e mais cinco
homens, todos desconhecidos. Nao bebo. Um guarand me foi oferecido.
Aceitei. Bastou. Cinco homens deflorando a inexperiéncia ¢ a soliddo de
meu corpo. Diziam, entre eles, que estavam me ensinando a ser mulher.
Tenho vergonha e nojo do momento. Nunca contei para ninguém o
acontecido. SO agora, depois de trinta e cinco anos, neste exato momento, me

esforco por falar em voz alta o que me aconteceu. (EVARISTO, 2016a, p.
64).

Isaltina ndo desejava ser mae. Pela cultura patriarcal, em que se defende o amor
materno como algo inalteravel e permanente, a personagem seria encarada como um sujeito
“anormal”. Para Elizabeth Badinter, na obra Um amor conquistado: o mito do amor materno
(1980), nessa cultura entende-se que a maternidade e o amor materno sdo intrinsecos a
natureza das mulheres. Desse modo, uma mulher ¢ feita para ser mae, mais que isso, uma boa
mae, € as que pensam e se comportam de maneira distinta sdo julgadas como excecdes
patologicas.

Depois, apareceu a gravidez, uma possibilidade, na qual eu nunca pensara,
nem como desejo, e jamais como um risco. Tal era o estado de alheamento

em que eu me encontrava, que s6 fui me perceber gravida sete meses depois,
quase com a crianga nascendo. (EVARISTO, 2016a, p. 65).

A condicao na qual Isaltina Campo Belo se encontrava ¢ a inica maneira em que a

sociedade patriarcal abre uma excec¢do e “oferece” a mulher o direito de escolha, o direito de
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maternar ou nao, assegurado pelas leis do Brasil que as mulheres que sdo abusadas
sexualmente e engravidam tém o direito de aceitar ou ndo a gravidez. Contudo, esse direito
tem um prazo de validade que, “no caso da violéncia sexual, a interrup¢do da gestacdo, na
norma técnica do Ministério da Saude, vai até 20 ou 22 semanas ou se o feto pesar até¢ 500
gramas” (FIOCRUZ, 2019).

Isaltina, solitaria, sofre em siléncio, € seu tormento ¢ tdo grande que ndo percebe que
em seu ventre estd gerando uma vida, vida que seria a confirmagao da sua tristeza:
Nem a falta do sangramento mensal, nem a modificagdo do meu corpo e
muito menos a movimentacdo do bebé... Walquiria se fez sozinha em mim.
Pai sempre foi um nome impronunciavel para ela. Dentre cinco homens, de

quem seria a paternidade construida sob o signo da violéncia? (EVARISTO,
20164, p. 65).

Isaltina Campo Belo d4 vida a menina Walquiria e tenta dar seguimento a sua vida
retornando a sua cidade natal. Ao chegar a cidade, ¢ recebida com alguns questionamentos,
mas se mantém em siléncio, permanecendo um periodo por 14, mas logo decidindo partir mais
uma vez: “E assim fiz, levando comigo a minha menina. Eu vivia por ela. Tudo em mim
adormecido, menos o amor por minha filha” (EVARISTO, 2016a, p. 65-66).

Isaltina, por um lado, enquadra-se na cultura patriarcal, uma vez que apresenta um
amor de mae incondicional, o que, na realidade, ndo seria esperado perante as circunstancias
em que a crianga foi gerada. A personagem, apesar de tomada por tanto sofrimento, agiu
conforme o que acreditava ser verdadeiramente uma mae, dedicando e amando
exclusivamente Walquiria, sua filha. Ela se tornou mae e, ao mesmo tempo, acredita que a
filha tinha vindo para ajudar em sua aceitagao:

Entretanto, bons ventos também sopram. E quem trouxe o vento da bonanga
foi ela, minha filha. Como? Digo eu, como. Na primeira reunido do jardim
de infancia, em que matriculei Walquiria, naquele momento, aprendi ndo s6
as orientagdes que a professora transmitia as maes das criangas, mas também
o olhar insistente da moga em minha dire¢ao. E foi entdo que o menino que
habitava em mim reapareceu crescido. Naquele momento, sob o olhar
daquela moga, me dei permissdo pela primeira vez. Sim, eu podia me

encantar por alguém e esse alguém podia ser uma mulher. (EVARISTO,
20164, p. 66).

Conceicao Evaristo, ao narrar a historia de Isaltina Campo Belo, rompe com as visdes
comuns dos autores no que concerne a fun¢do da mae na literatura. O papel da filha ¢
invertido com o que “precisaria” ser da mae. Ao invés de Isaltina ser responsavel pelo
processo de subjetividade da filha, o que na realidade seria algo previsto pelos modelos

sociais, a filha ¢ a responsavel pela aceitagdo e construgdo identitaria de sua mae. “E foi entdo
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que eu me entendi mulher, igual a todas e diferente de todas que ali estavam. E todos os dias
passaram a ser nossos” (EVARISTO, 2016a, p. 67).

Gragas a filha, Isaltina encontra Miriades e, com ela, encontra a sua completude e a
sua felicidade. O enlace entre Isaltina e Miriades ¢ mais uma razao para o rompimento do
falocentrismo imposto a mulher, cujo relacionamento heteronormativo ¢ percebido como o
unico refletor de alegria. O amor entre mulheres foge da heteronormatividade por
autorrealizar-se; pelo prazer feminino independer do homem ou do enlace heterossexual; e
pela figura feminina ndo se apoiar no desejo masculino.

Isaltina Campo Belo foi vitima de uma cultura que faz com que as mulheres sejam
descartaveis ou devam ser severamente penalizadas se desagradarem, de algum modo, o seu
conjuge ou algum homem com quem se relacionam. A personagem representa as milhares de
mulheres que sofrem e sofreram algum modo de repressdo e, por se sentirem humilhadas,
envergonhadas e até mesmo culpadas, silenciam: “[...] fui tomada por um sentimento de
vergonha e impoténcia. Sentia-me como o simbolo da insignificancia. Eu, até entdo, encarava
0 estupro como um castigo merecido, por ndo me sentir seduzida por homens” (EVARISTO,
2016a, p. 66).

Ter o reconhecimento de sua realidade por parte dos familiares era algo buscado pela
personagem. O percurso até o reconhecimento de como verdadeiramente a personagem se
entendia ¢ um aspecto que marca a sua narrativa:

Até eu completar dez anos, mais ou menos, cresci alternando um sentimento
de 6dio e de amor por minha mae. A todos eu perdoava o desconhecimento
que tinham ao meu respeito, menos a minha mae. Impossivel acreditar que

ela ndo soubesse que eu era. Por que ela agia daquela forma comigo?
(EVARISTO, 20164, p. 59).

Desde a infincia, ao comecar a compreender o sentido das coisas, aprendemos que a
representacdo materna ¢ o nosso porto seguro, no qual depositamos nossos temores, anseios €
desejos, além de acreditarmos que ela possa ser capaz de curar quaisquer males. Ao ndo
compreender a incapacidade de sua mae para prever as duvidas e questdes que rodeavam a
menina, a protagonista a julga negativamente, o que, na realidade, justifica-se em decorréncia
dos esteredtipos que nos sdao apresentados como padrdo de perfeigdo materna. Ao
desconsiderar as implicagdes de Isaltina, sua mae transgride a expectativa dos padrdes
patriarcais, pois ao ser destituida da intuicdo materna, definida como o ato de pressentir algo
antes que acontega, perde, dessa forma, o status de mae “perfeita”, por ndo intuir e sentir o

que esta ocorrendo com sua propria filha.
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De meu pai, ndo sei o porqué, nunca pensei que ele pudesse me ajudar nas
inconfessaveis urgéncias de minha infancia. Era um homem bonissimo, mas
a quem, nos, criangas, ndo tinhamos a coragem de interromper em seus
infindos trabalhos. (EVARISTO, 2016a, p. 59-60).

Isaltina, ao longo do tempo e dos acontecimentos, comegou a se aceitar como menina
e a gostar de admirar o seu corpo:
Eu via e sentia 0 meu corpo parecer com o de minha irma e se diferenciar do
porte de meu irmdo. Eu via o meu corpo menina e muitas vezes, gostava de
me contemplar. O que me confundia era o caminho diferente que os meus
desejos de beijos e afagos tendiam. E, por isso, acabei de crescer, contida.

Amarrava os meus desejos por outras meninas e fugia dos meninos.
(EVARISTO, 2016, p. 61-62).

Isaltina Campo Belo, ja em sua fase adulta, ndo aparecia com namorados. Ela relata
que até os vinte e dois anos ainda ndo havia experienciado o sentimento da paixdo, que
aprisionava seu interesse por outras mulheres e fugia dos homens. Com seus desejos ainda
reprimidos, aos vinte e quatro anos, a personagem decide ir para outra cidade para se
encontrar. L4 seus dias seriam mais tranquilos, até dar inicio a um relacionamento com um
colega de faculdade. Ela ndo sentia nenhum interesse mais intimo pelo rapaz, mas o jovem
havia ganhado a sua confianga e, por confiar nele, ela fazia confidéncias sobre sua vida,
revelando sobre o menino que morava dentro de si.

A mulher negra com orientacao sexual lesboafetiva, assim como Isaltina Campo Belo,
tem habitando dentro de si, concomitantemente, diferentes espacgos sociais, contudo, ter
consciéncia dessa condi¢do sO se efetiva na fase adulta, ao passar por distintos processos
psiquicos, emocionais e sociais. Isaltina Campo Belo recolhia seus desejos. Desejava aceitar
sua orientacdo sexual, mas se tolhia, sentia constrangimento ou algum temor por perceber que
estava fora dos padrdes patriarcais. A personagem continua sua historia afirmando que seu
namorado nao manifestou nenhuma decepgao com sua rejei¢ao e prosseguiu a circundando
com palavras afaveis.

Notamos, na fase adulta da vida de Isaltina, um imaginario sociodiscursivo sendo
manifesto e ganhando um novo sentido:

Tinha eu meus vinte e dois anos sem nunca ter experimentado uma paixao,
um afago, uma ilusdo de amor qualquer. Nem platonica. A cada pergunta de
minha mée ou de alguém de minha familia sobre a existéncia de um possivel
namorado, mesmo eu jurando que nem em desejos essa pessoa existia, todas
as pessoas, normalmente, desacreditavam de minha resposta negativa. E as
justificativas para essas descrengas eram sempre as mesmas. Como uma

jovem tao inteligente, tdo bonita, tdo educada, tdo e tdo como eu, podia estar
sozinha... Inexplicavel. (EVARISTO, 2016a, p. 62).
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No texto de Conceicao Evaristo, rompe-se com a ideia de que as mulheres negras
apenas servem para o trabalho, para a sujeicdo. O destaque nas qualidades da jovem negra,
principalmente na beleza que esta dispunha, indica novas maneiras de enxerga-la como
mulher e sugere outro imaginario a ser criado, renovado e corroborado.

O fragmento a seguir, ao narrar suas confidéncias ao namorado da faculdade, revela as
angustias pelas quais passava Isaltina por ser uma mulher que vivia um enfrentamento em
relagdo a sua sexualidade. Para ela, o seu corpo negro esta relacionado a sua experiéncia
enquanto mulher a quem foi negada a chance de assumir sua orientacdo sexual e de
reconhecer-se 1ésbica em uma sociedade heteronormativa:

Eu era uma moga a esconder um rapaz, que eu acreditava existir em mim.
Tudo desconhecido, nada experimentado no campo amoroso. [...] até que um
dia um colega de faculdade disse estar encantado por mim. Iniciamos um
namoro sem jeito, s6 de palavras e comedidos gestos. [...] Um dia em que ele
desejava beijos e afagos, € eu sem desejo algum, sem nada a me palpitar por
dentro e por fora, falei de minha vida até ali. Falei do menino que eu
carregava em mim desde sempre. Ele, sorrindo, dizia ndo acreditar e
apostava que a razdo de tudo deveria ser algum medo que eu trazia
escondido no inconsciente. Afirmava que eu deveria gostar muito ¢ muito de
homem, apenas nao sabia. Se eu ficasse com ele, qualquer duvida que eu
pudesse ter sobre o sexo entre um homem e uma mulher acabaria. Ele iria
me ensinar, me despertar, me fazer mulher. E afirmava, com veeméncia, que

tinha certeza de meu fogo, pois, afinal, eu era uma mulher negra, uma
mulher negra... (EVARISTO, 2016a, p. 63-64)

Aqui também revela-se o imaginario que se caracteriza a orientagdo homossexual
feminina como consequéncia do fato de nunca ter experimentado o sexo com um homem. Isso
decorre do sistema patriarcal e machista considerar inadmissivel uma mulher nao se interessar
sexualmente por um homem. Quando isso acontece, ¢ porque a mulher teme algo ou ainda
ndo despertou. Isaltina, ndo educada para se idealizar como Iésbica, cré que ha um homem
dentro de si, convicgdo que se confrontou no momento da possibilidade dela se relacionar
com um homem, o colega de faculdade. O homem afirmou, com afinco, que a personagem
“era uma mulher negra” (EVARISTO, 2016a, p. 64), reafirmando, em seu discurso, que uma
mulher negra ndo poderia ndo desejar homens, pois, como de acordo com o esteredtipo
construido, ela estaria sempre disposta ao sexo. Tal realidade s6 vira a ser assimilada e
vencida por Isaltina no momento em que ela se depara com uma mulher que a deseja e se
permite também deseja-la, no caso, a professora de sua filha.

A personagem, por meio da descoberta de sua sexualidade, assevera, ao final de sua
narracdo: “Eu nunca tinha sido de ninguém em oferecimento, assim como corpo algum tinha

sido meu como dadiva. S6 Miriades eu tive. S6 Miriades me teve” (EVARISTO, 2016a, p.
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67). A relagdo dos corpos e do corpo negro de Isaltina transverte-se, desse modo, em motivo
de celebracdo. Ademais, pouco importava de qual dos cinco homens vinha a paternidade da
menina, pois a falta da figura paterna, essa lacuna, foi preenchida pelo amor dado pelas duas
mulheres: “Tamanha foi a nossa felicidade. Das trés. Miriades, Walquiria e eu” (EVARISTO,
2016a, p. 67).

Isaltina, ao narrar a confusdo vivida por longo periodo de sua vida entre sua orientagao
sexual e identidade de género, opta pela escolha do uso do feminino. A titulo de
exemplificagdo, em “Ainda novinha, talvez antes mesmo dos meus cinco anos, eu ja
descobrira 0 menino que eu trazia em mim e acreditava piamente que, um dia, os grandes
iriam perceber o erro que estavam cometendo” (EVARISTO, 2016a, p. 58, grifo meu). Ainda
que fizesse o relato de confusdes passadas, o que se deduz ¢ que Isaltina aparentava ter
solucionado as suas inquietudes acerca da sua identidade.

As personagens de Conceicdo nasceram de sua escrevivéncia: Poncia Vicéncio, a
menina que partiu de trem de uma alguma cidadezinha para viver uma trajetoria de sonho e
desilusdo; Isaltina Campo Belo, uma das doze mulheres retratadas na obra Insubmissas
lagrimas de mulheres, uma mulher que engravida de um estupro e gera a menina Walquiria,
antes de se apaixonar por Miriades. No projeto literario de Concei¢do Evaristo, nada ¢
somente um lugar-comum. A autora intenciona borrar uma imagem que ficou para tras. A sua
escrita busca libertar a mulher negra do papel de mulher escravizada, com o qual sempre
tentaram designa-la.

A ressignifica¢do pode representar uma estratégia de sobrevivéncia. As narrativas de
“Maria do Rosario Imaculada dos Santos”, “Isaltina Campo Belo” e “Aramides Florenga”
foram construidas de maneira peculiar. Ainda que as vivéncias afetivas tenham sido
atravessadas pelos antigos episodios, as personagens, apds superarem suas dores, relatam suas
historias com finais felizes, o que propicia uma quebra de expectativas, convocando os
leitores e as leitoras a perceberem que a vivéncia das mulheres negras ndo deve ser somente
marcada por aflicdes, adoecimentos e mazelas. Dessa maneira, Concei¢ao combate o discurso
dominante e presenteia-nos com narrativas em que o amor guia e ocupa a centralidade da vida
das mulheres negras.

Atribuir um novo significado as construgdes afetivas ¢ uma forma de transgredir os
ditames preestabelecidos. A mulher negra estd inserida em um ambito social no qual a

estrutura as domina, as oprime. Ressignificar ¢ um ato politico. Transgredir ¢ o inico modo de
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sobrevivéncia, uma vez que, com o amor, instala-se o agente potente o suficiente para
estimular a forca propulsora para continuar lutando por si propria e pela coletividade.

O professor e pesquisador Renato Nogueira (2020), em sua obra Por que amamos: o
que os mitos e a filosofia tém a dizer sobre o amor, traz o ponto de vista da filosofia Dagara
sobre os percursos do amor e conclui que esse sentimento ndo ¢ individualizado. Nesse
sentido, ndo se exaure em um sujeito, mas circunda o coletivo e o apoio reciproco. Amar
figura como uma acdo que nos leva ao desenvolvimento espiritual, além de fortalecer o
emocional de si e do outro. Entretanto, a auséncia do amor pode gerar o efeito contrario, o que
possibilita entender as razdes pelas quais a mulher negra ¢ levada a entrar na estatistica da
soliddo. A soliddao ¢ uma realidade para muitas mulheres negras, seja pela rejeicao que sofrem
em suas relagdes afetivas, seja pelas oportunidades que lhes sdo negadas ou quando percebem
que sdo as Unicas a exercerem uma funcdo de destaque. Em Vivendo o amor, bell hooks
(2000, p. 115) afirma que: “Quando conhecemos o amor, quando amamos, € possivel enxergar
0 passado com outros olhos; € possivel transformar o presente e sonhar o futuro. Esse € o
poder do amor. O amor cura”.

As narrativas de Conceicao Evaristo, ao passo que denunciam por meio das memorias
a presenga e os efeitos do passado, apontam para uma preméncia do cuidado emocional a fim
de que as mulheres negras possam viver em sua integralidade. Lamentavelmente, ser negro
neste pais ¢ situar-se em um incessante conflito e uma constante angustia psiquica.
Intersecgdes como classe, geracdo, rede de apoio, territorio, quando trabalhadas juntas,
apresentam as matrizes de como essas dores irdo se instrumentalizar.

Conforme bell hooks (2000), ¢ preciso que as mulheres negras criem estratégias e se
reeduquem para que isso ocorra. Nesse sentido, curar os ferimentos e ressignificar os afetos
para se fortalecer, individualmente e coletivamente, ¢ fundamental. Em “Isaltina Campo
Belo”, a protagonista encontra em sua filha, fruto do estupro, e, em seguida, na unido com
uma mulher, professora de sua filha, a esperanga de edificacdo de amor e da possibilidade de
ser feliz apds anos de afli¢ao:

Como chamamento a vida Miriades me surgiu. Eu nunca tinha sido de
ninguém em oferecimento, assim como corpo algum tinha sido meu como
dadiva. S6 Miriades e tive. SO Miriades me teve. Tamanha foi a nossa
felicidade. Miriades, Walquiria e eu. Minha menina, se pai nio teve, de mae,
o carinho foi em dobro e em dose dupla. Hoje Miriades brinca de esconde-
esconde em alguma outra galaxia. Ela jaz no espago eterno. Tamanha foi a

nossa felicidade. Das trés. Miriades, Walquiria e eu. (EVARISTO, 20164, p.
67).
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O amor provocou um novo significado as vidas de Isaltina Campo Belo e de Aramides

Florenga. A personagem de Aramides Florenga encontrou forgas para continuar resistindo e

lutando para ir além da sobrevivéncia, em prol de sua relacdo afetiva com seu filho: “Esta ¢ a

minha crianca, me disse a mae, antes de qualquer outra palavra, o meu bem-amado. O nome

dele ¢ Emildes Florenga” (EVARISTO, 2016a, p. 9). O mesmo ocorre com Maria do Rosario

Imaculada dos Santos, quando sua irma a encontra apds trinta e cinco anos na mesma cidade
em que foi sequestrada:

Quando acordei do desmaio, a moga do relato segurava a minha mao; nao foi

preciso dizer mais nada. A nossa voz irmanada no sofrimento e no real

parentesco falou por nos. Reconhecemo-nos. Eu ndo era mais a

desaparecida. E Flor de Mim estava em mim, apesar de tudo. Sobrevivemos,
eu e os meus. Desde sempre. (EVARISTO, 2016a, p. 54).

O encontro de Maria do Rosario Imaculada com sua familia ocorreu ap6s ela percorrer

a sua cidade natal, que, alegoricamente, pode representar a revisitagdo de si propria. Nesse

instante, Rosario ¢ perturbada por lembrangas do seu passado. Ao atingir o extremo do

sofrimento, ela se empenha nos estudos e, durante um evento de palestras sobre

desaparecimento de criangas, acaba sendo encontrada por sua irmd. Maria do Rosério luta

continuamente por sua sobrevivéncia a fim de reescrever uma nova histéria. A personagem se

expde como dona de si e do seu caminho. Mesmo perante todos os obstaculos e adversidades,
ela permaneceu em busca de seus propdsitos:

[...] E, apesar de sentir, o tempo todo, me movendo sobre um rio de

desconhecidas e perigosas dguas, continuei nadando, para continuar vivendo.

De vez em quando me mudava de cidade também. A minha escolha por nova

moradia obedecia a um roteiro previamente escolhido. Sempre a procura

estava direcionada para as bandas da minha terra natal. Aos poucos ia

cumprindo um percurso que me encaminhava a dire¢do de volta.
(EVARISTO, 20164, p. 52).

O final da narrativa marca o reencontro com as suas raizes, com 0s seus, suas historias
de resisténcia ao sofrimento, que se cruzam com outras historias. Rosario faz a descri¢ao do
evento em que encontra a sua irma como o seu resgate, a sua salvagdo, o que denota que a
auséncia de lagos afetivos causou a sensagao de perda na personagem.

As narrativas de Concei¢do Evaristo evidenciam e confirmam que o racismo € o
sexismo como heranc¢a de um passado colonial afetam as construgdes das relagdes afetivas das
mulheres negras, pois essas estruturas, que ainda persistem no presente de forma soberana,

determinam praticas sociais que as inserem na condi¢ao de subalternizadas em func¢do da etnia
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e do género. Com o racismo e a consequente objetificagao de seus corpos, as mulheres negras
sdo preteridas em seus relacionamentos amorosos.

E evidente que, entre os diversos discursos produzidos para caracterizar a mulher
negra, o de corpo subserviente ¢ o que mais impacta de maneira negativa sua afetividade.
Segundo hooks (1995), ¢ sobre o ato de amar e ser amada que se assentam as hierarquias
sociais ditadas e as representagdes construidas acerca do corpo da mulher negra, criando suas
escolhas, sua afetividade e sexualidade. E na tentativa de enfrentar tais hierarquias sociais que
as teorias do feminismo negro permitem compreender como determinadas realidades e
sistemas de categorizacdo de mundo sdo alterados e ressignificadas nas inimeras experiéncias
das mulheres.

Nos contos, como “Isaltina Campo Belo” e “Aramides Florenca”, as personagens,
embora acompanhadas por seus companheiros, foram violentadas em funcdo de uma
concepgao que os homens compartilhavam de que o corpo feminino negro deve estar sempre
a disposicao do homem para finalidades sexuais. Assim, as relagcdes foram sendo estruturadas
de acordo com os modelos de hegemonia masculina, de submissao da mulher e de violéncia.
Isto posto, a soliddo ndo se caracteriza apenas por estar s6 ou por rejeicdo, mas, sobretudo,
pela inexisténcia ou pelo término do afeto, como sucedeu na narrativa de Maria do Rosario
Imaculada dos Santos.

Nesse sentido, a escolha por modelos de narrativas em que as personagens pudessem
contar suas proprias historias ¢ entendida como uma maneira de chamar a atencao para o que
as narrativas dos grupos silenciados escondem. As suas rememoracdes expdem os rastros de
crueldades que ainda ndo foram resolvidas e que, portanto, persistem. Mostram versoes dos
eventos que nao foram trazidas pelos discursos oficiais.

Por isso, os rastros nas narrativas sdo elementos que ndo podem ser desprezados. Além
do mais, possibilitam que as mulheres negras encontrem meios de ressignificarem suas
relagdes afetivas, trazendo o amor para o centro de suas vidas. Isso acontece porque sé
olhando para o passado enxergamos a raiz do problema e sé assim conseguiremos criar
estratégias de mudanca ou de sobrevivéncia. Sendo assim, a ressignificacdo das relagdes

afetivas é um meio de insubmissao.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Redigir essas consideragdes que, para mim, ainda ndo sdo finais, ¢ reconhecer, como
diz a pesquisadora Grazielly dos Reis Lemes (2019, p. 11), que “meu nome, assim como eu,
assim como este texto estdo sob a sentenca do inacabado” e que neste texto ha uma limitagao
criada pelo ontem — o hoje — o agora — o tempo — o espaco. E, como declarou Paulo Freire
(2015, p. 52), “gosto de ser gente porque, inacabado, sei que sou um ser condicionado, mas,
consciente do inacabamento, sei que posso ir mais além dele”.

Esta tese centrou-se nos seguintes questionamentos: como as personagens femininas
sdo representadas no contexto das narrativas? Como as personagens femininas das narrativas
selecionadas sdo apresentadas diante os distintos papéis assumidos? E possivel examinar a
agenda do feminismo negro nas narrativas de Conceicdo Evaristo? A literatura que a autora
elabora inaugura um projeto literdrio nacional? A resposta mais precisa encontrada por mim,
nesta pesquisa, foi a de que as narrativas revelam discursos no qual as mulheres negras,
mesmo de um lugar de vulnerabilidade, ligam-se & uma dimensdao de insubmissdao. As
narrativas de Concei¢do Evaristo intencionam o enfrentamento e a desestabilizagdo das
estruturas de género e raga, pois operam vivéncias que se voltam contra o ditame patriarcal,
partindo da critica a ideia de familia nuclear e fazendo emergir toda a violéncia que essa
estrutura abriga em si.

As narrativas de Insubmissas lagrimas de mulheres escancaram a pluralidade de
vivéncias em meio a categoria das mulheres negras. Assim, Aramides Florenga, Natalina
Soledad, Shirley Paixdo, Maria do Rosario Imaculada dos Santos, Isaltina Campo Belo, Mary
Benedita, Mirtes Aparecida da Luz, Lia Gabriel, Saura Benevides Amarantino e Regina
Anastacia, embora tenham suas experiéncias atravessadas pelas construgdes de género e do
racismo, experienciam trajetorias demasiadamente distintas no tocante a origem, geragao,
sexualidade, corporalidade, classe e educagdo. Isto é, hd intimeras tematicas e fios que se
entrelacam no enredo das narrativas e que destoam do sistema colonial, patriarcal e racista.

Historias como “Shirley Paixdo” e “Aramides Florenca” descortinam a violéncia
doméstica e revelam como a supremacia da familia e da masculinidade ja ndo se amparam em
suas proprias ruinas. Em Poncid Vicéncio (2003) as personagens Poncia e Bilisa, mesmo se
perdendo, resistiam. Elas foram em busca de sua identidade perdida ou negada, alimentando o
sonho por dias melhores. Bilisa, personagem hostilizada e objetificada, que ndo geria o

proprio corpo, foi explorada sexualmente e roubada, e, apesar de todos esses reveses, era



168
confiante e tinha ansia por viver. Poncia representa a dor, o siléncio e a loucura, mudou-se
para a cidade, mas depois retornou para se fortalecer junto aos seus e da terra. Ambas
representam a luta contra o preconceito de raga e género no cotidiano dos excluidos.

Nos contos “Isaltina Campo Belo” e “Natalina Soledad”, h& um movimento de
reconhecimento de si como reagdo a uma constru¢do imposta acerca dos corpos e da
subjetividades de mulheres negras, uma vez que ambos os contos enfrentam os discursos que
tentam emoldurar sua sexualidade e vivéncia corporal. Em Campo Belo, por exemplo, ha
também a defini¢do de sua subjetividade pela perspectiva do outro; em “Natalina Soledad”,
temos a busca para encontrar reconhecimento a partir da procura por um nome.

Concei¢do Evaristo retrata mulheres que, mesmo perante o sofrimento, a opressdo e a
objetificacdo, mostram-se insubmissas e ressignificam suas existéncias. Nesse sentido,
revelando as experiéncias interseccionais das opressdes acerca dos corpos e caminhos
percorridos pelas mulheres negras, as narrativas ndo somente denunciam as violéncias que as
atravessam, mas as reestruturam em meio a um discurso que se ordena alicer¢ado na
insubmissdo perante a permanéncia da colonialidade, do racismo e do sistema patriarcal. Essa
insubordina¢do também se reflete nas microrresisténcias e nas subversdes didrias presentes
nas vivéncias dessas protagonistas/personagens. A escrita de Conceicao Evaristo nos faz
refletir sobre a poténcia da literatura, pensar nas possibilidades de escrevivéncias e também na
literatura como um Jlocus de ressignificacdo da dor, uma vez que o texto literario permite que
por meio “da voz da outra, faco a minha. [...] seco os olhos. Nao os meus, mas de quem
conta” (EVARISTO, 2016a, p. 7).

Essas experiéncias interseccionais carregadas de opressoes e dor sdo evidenciadas, por
exemplo, na relacdo senhor e servo determinada pelo companheiro de Aramides Florenga; no
sequestro, por um casal de branco, de Maria do Rosario Imaculada dos Santos, personagem
que, somente anos mais tarde, desprezada pelos delinquentes, conseguird reencontrar a
familia; na desautorizacao de subir em arvores a mocinha Isaltina Campo Belo, menina que se
identificava como menino desde a sua infancia e que s6 bem mais tarde encontra no amor de
outra mulher a sua genuina identidade; no caso de Mirtes Aparecida da Luz, mulher cega que
tem uma filha, mas cujo marido comete suicidio no dia do nascimento da crianga, um ato de
suprema rejeigdo. Vemos também nos rebaixamentos verbais e fisicos direcionados a Seni
pelo proprio pai e no sacrificio de Shirley Paixdo, a mae que, vendo a filha ser abusada, em
um ato de furia e de defesa, fere o companheiro perante as duas outras filhas do casal e,

responsabilizada pela tentativa de homicidio, € presa e solta, algum tempo depois; na vida de
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Lia Gabriel, mae de um filho esquizofrénico e convivendo com as dificuldades de educar esse
filho junto com outras duas filhas, sofre com as recorrentes agressdes do companheiro; na
crianga Mary Benedita que sofre repressao do pai, recebe acolhimento por uma tia e tem sua
potencialidade artistica desenvolvida, tornando-se uma pintora de sucesso; em Regina
Anastacia, a mulher mais idosa dessa relagdo elencada, a transgressora que casou com o
homem branco da casa grande, indo ao encontro de sua felicidade; e ainda em Natalina
Soledad, rejeitada por seu pai e sua mae desde recém-nascida por ser a sétima e Unica crianca
do sexo feminino do casal. Batizada de Trocoleia Malvina Silveira, nome que ilustra sua
condicdo dentro da familia, carregou seu nome por anos, até troca-lo por Natalina Soledad.
Todas as historias dessas mulheres aparentam estar desafiando essas “contas de um infinito
rosario de dor” (EVARISTO, 20164, p. 95).

A literatura produzida por Conceicdo Evaristo, mulher negra, representa a inovacao do
projeto literario nacional. Nela encontramos diversas vozes, oferecendo aos leitores textos
marcantes em meio a um sistema que privilegia a autoria masculina e, em menor grau,
feminina brancas. A autoria de mulheres negras, como a de Conceic¢ao Evaristo, tendem a dar
outros rumos a Literatura Brasileira. A literatura de Evaristo esta incluida em uma geragao de
escritores(as) negros(as) que ja formam, em certa medida, uma tradicao que caminha de Maria
Firmina dos Reis a Maria Carolina de Jesus, Geni Guimaraes, Miriam Alves, Ana Maria
Gongalves, entre outras. O tratamento narrativo de suas personagens femininas privilegia o
amor, a sexualidade, sem esquecer as adversidades que essas mulheres pobres e periféricas
precisam enfrentar cotidianamente. Conceicdo Evaristo salienta, por meio de seus enredos, a
historicidade da marginalizagdo e da penuria de suas personagens, cuja raiz habita o passado
de subserviéncia, e, lamentavelmente, o presente em que o racismo persiste de modo sérdido.
A literatura feita por Concei¢do Evaristo representa uma outra poética, uma poética que nao
se submete a de uma literatura considerada candnica, ndo se submete porque tem o seu
proprio canone e suas proprias regras. Acredito que o texto de Concei¢do ¢ uma voz na
literatura brasileira que faz com que outros autores brasileiros repensem a sua produgao.

As experiéncias das mulheres negras sdo diferenciadas, assim como ¢ diferenciada a
experiéncia das mulheres indigenas, por exemplo. Ao falar da condi¢do das mulheres brancas
e da condicdo das mulheres negras, estamos falando de condigdes muito diversas. Mesmo
quando falamos da condi¢do das mulheres pobres, sabe-se que as mulheres pobres brancas
tém mais probabilidade de superar a opressdo social do que as mulheres negras, visto que a

condi¢do das mulheres negras ¢ enviesada pelo preconceito e pelo racismo. As narrativas de
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Conceicdo Evaristo dialogam com as subjetividades das mulheres negras, cuja realidade e
cotidiano sdo distintas das mulheres brancas.

As mulheres negras, além da resisténcia historica e das lutas, apresentam grandes
provocacodes, expondo questdes relevantes para movimentos como o feminismo, sobretudo ao
direcionar a demanda para uma luta feminista verdadeiramente antirracista. A relacdo de
Concei¢do Evaristo, e de boa parcela das mulheres negras, com o feminismo nasce
diariamente. Nesse sentido, a maioria das mulheres negras sao feministas, tendo em vista que
encaram suas vidas pela sua propria vivéncia, independentemente da esfera dos homens,
sejam estes pais, maridos, ou irmdos. Essas mulheres posicionam-se com sua atuacdo
feminista, ndo mais em condicao subserviente a determinado homem; posicionam-se sem ter
realizado teoria alguma e sem estar teorizando nada.

Com isso, confirma-se a hipotese de que a literatura produzida por Conceigdo ¢
feminista a partir das suas experiéncias, a partir do modo como ela construiu a propria vida,
do modo como sua mae e tias, mulheres negras que sempre trabalharam, nao tiveram que
enfrentar a subordinacdo a pai, marido, tio, nem nada. Com isso, ndo estou afirmando que, no
centro da familia, os homens negros e pobres ndo se comportam como homens machistas.
Sim, eles também sdo machistas. Mas as mulheres negras nao ¢ permitido manter-se na
dependéncia deles. Pelo contrario, sistematicamente, elas trabalham para dar sustento a esses
homens, seus companheiros, filhos, e irmaos, e essas questdes sdo percebidas em inimeras
das personagens de Concei¢ao Evaristo.

O feminismo das mulheres negras surge com a pratica cotidiana que, frequentemente,
¢ concebida como discurso agressivo. H4 uma pléiade de mulheres negras que estdo
construindo conhecimento em varios lugares, através de varios papéis sociais. Sendo assim, ¢
importante pensar como essa intelectualidade negra performa. A importancia do feminismo
negro ¢ social, politica e historica. E sdo muitas as facetas dentro do mesmo movimento,
como sdao muitas as facetas das mulheres evaristianas. Pesquisar, ler, escrever acerca das
literaturas de autoria feminina negra ¢ um imperativo. A obra de Concei¢do Evaristo contribui
indiscutivelmente para o estabelecimento da literatura feminista negra, pois coloca as
mulheres negras na condicao de protagonistas e reflete sobre seus anseios, suas necessidades e
suas reivindica¢des. Como mencionado, historicamente, o movimento feminista favoreceu as
pautas de mulheres brancas, heterossexuais, das classes média e alta, e generalizou as

mulheres como se todas padecessem da mesma opressao, o que ndo ¢ o caso.
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Ademais, a narrativa de Conceigao inspira ndo sé a escrita das mulheres negras como
também o estudo da literatura na academia, principalmente, a partir da perspectiva do género
e da etnia. Por fim, a escrevivéncia de Concei¢do Evaristo pode propiciar o letramento
literario. Estudar, pesquisar a escrevivéncia de Conceigdo Evaristo nos oportuniza entender
uma complexidade que se manifesta nos Ambitos da literatura, da politica e da histéria. E um

ato de garantia de direitos!
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Abigail Campos Leal (1988 —)
Alzira Rufino (1949 —)

Alcidéa Miguel

Alessandra Sampaio (1971—)
Aline Franca (1948 —)

Aline Soares Negrindia (1984 —)
Ana C¢élia da Silva

Ana Fatima

Ana dos Santos

. Ana Paula Maia (1977 —)

. Aparecida Sueli Carneiro (1950—)
. Andréa Lisboa de Souza

. Angela Lopes Galvio

. Angelita Passos (1955 —)

. Anita Realce

. Atiely Santos

. Aline Francga (1948 —)

. Ana Paula Freitas dos Santos

. Ana Moraes (1985 —)

. Ana Maria Gongalves (1970 —)

. Alzira Rufino (1949 —)

. Andrezza Xavier (1993 —)

. Ana Meira

. Aline Anaya (1991 —)

. Ana Claudia Lemos Pacheco

. Ana Paula Lisboa (1988 —)

. Antonieta de Barros (1901— 1952)
. Aparecida de Jesus Ferreira (1967 —)
. Auta de Souza (1876 — 1901)
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30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.

Beatriz Lima

Benedita Lopes

Bianca Chioma (1996 —)

Bianca Santana

Bruna Barros

Barbara Carine Soares Pinheiro (1987 —)
Béarbara Santos

Beatriz Nascimento (1942 — 1995)
Bell Pua (1993—)

Bianca Santana

Bixarte (Bianca Manicongo) (2000 —)
Brisa de Souza (1993—)

Bruna Tamires

Benedita Delazare (Benedita de Lazari)
Carolina Maria de Jesus (1914 —1977)
Carla Akotirene (1980 —)

Carmen Faustino (1978 —)

Céssia Valle (1972 —)

Carmen Lima (1969 — )

Claudia Walleska (1980 —)

Celinha (Célia Pereira)

Cidinha da Silva (1967 —)

Conceigao Evaristo (1946 —)
Claudete Alves

Claudia Canto

Cristal Rocha

Cristiane Sobral (1974 —)

Daniela Rosa

Daisy Serena (1988 —)

Daysi Coelho

Débora Garcia

Deise Oliveira
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62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
T7.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
&9.
90.
91.
92.
93.

Delma Gongalves Mattos (1951—)

Deusa Poetisa (1984 —)

Djamila Tais Ribeiro dos Santos (1980 —)
Dinéia Pires Santos (1987 —)

Dona Jacira - Mae de Emicida (1964 —)
D’Ilemar Monteiro (Vera Lucia Alves) (1955 —)
Edenice Fraga (1967 —)

Edileuza Penha de Souza

Elaine Marcelina (1973 —)

Eliana Alves Cruz (1966 —)

Eliane Marques (1970 —)

Elisa Lucinda (1958 —)

Erica Pecanha do Nascimento (1980 —)
Erika Balbino (1971 —)

Elque Santos (1979 —)

Esmeralda Ortiz (1979 —)

Edenice Fraga (1967 —)

Esmeralda Ribeiro (1958 —)

Eliana Alves Cruz (1966 —)

Eliane da Silva Francisco

Eliete Rodrigues da Silva Gomes
Elizandra Batista de Souza (1983 —)
Esmeralda Ribeiro (1958 —)

Fabiana Lima (Negafya)

Fatima Trinchdo (Maria de Fatima Concei¢ao Trinchdo de Carvalho) (1959 —)
Fatima Regina Gomes Farias (1959 —)
Fernanda Miranda

Fernanda Rodrigues, vulgo formigao (formiga)
Graga Grauna

Gabriela de Jesus

Gabriela Rocha (Gabyanna) (1979 —)

Geni Mariano Guimaraes (1947 —)
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94. Giselle dos Anjos Santos

95. Giovana Xavier (1979 —)

96. Heleine Fernandes de Souza (1985 —)
97. Heloisa Pires Lima (1955 —)

98. Kenia Maria

99. Leodegaria de Jesus (1889 — 1978)
100.Iracema M. Regis (1952 —)
101.Janine Rodrigues (1981—)
102.Jackeline Romio (1981— )

103.Jarid Arraes (1991 —)

104.Jenyffer Nascimento (1984 — )
105.J¢éssica Chrispim (1983 —)
106.Jéssica Campos (1999 —)

107.J6 Freitas (1988—)

108.Jocélia Fonseca (1973 —)

109.Joyce Fernandes (Preta-Rara) (1985 —)
110.Joy Tamires (1993 —)

111.Jamily Menezes da Silva

112.Julia Costa

113.Juliana Jesus

114.Jurema Batista

115.Jurema Werneck (1961—)

116.Jussara Santos

117.Kati Souto

118.Katia Castafieda (1980 —)

119.Kika Sena (1994 —)

120.Cinthya da Silva Santos (Kimani) (1993 —)
121.Kiusam de Oliveira

122.Lourdes Dita (Lourdes Benedita da Silva) (1942 —)
123.Laila Oliveira (1988 —)

124.Lara Nunes (1999 —)

125.L¢lia Gonzalez (1935—1994)
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126.Lidiane Ferreira

127.Lilian Rocha (1966—)

128.Lia Vieira (1958—)

129.Lilia Guerra (1976 —)

130.Livia Natalia (1979 —)

131.Louise Queiroz (1993 —)

132.Lu Bento

133.Lubi Prates (1986 —)

134.Luciana Palmeira (1973 —)

135.Luciene Marcelino Ernesto (Lu Ain-Zaila) (1977 —)
136.Luna Vitrolira (1992 —)

137.Lunna Rabetti

138.Luz Ribeiro (1988 —)

139.Maga

140.Magdalena de Souza

141.Maria Duda

142.Maria da Paixao

143.Maria Nilda de Carvalho Mota (Dinha) (1978 —)
144 Marizilda R. Xavier (Kaiamiteobd)

145.Maria Stella de Azevedo Santos (Mae Stella de Oxossi) (1925—2018)
146.Maiara Silva, Maira Ranzeiro

147 Maité Freitas (1985 —)

148.Valdina de Oliveira Pinto (Makota Valdina) (1943 — 2019)
149.Manoela Ramos (1993 —)

150.Mari Vieira

151.Maria Beatriz Nascimento (1946 — 1995)
152.Maria Firmina dos Reis (1822 — 1917)

153.Maria Gal Quaresma (1976 —)

154.Maria dos Santos da Silva

155.Maria das Gragas Quaresma dos Santos(Maria Gal) (1976 —)
156.Marta Monteiro André

157.Mel Adan (1978 —)
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158.Miriam Alves (Miriam Aparecida Alves) (1952—)
159.Mirian Cristina dos Santos (1981—)
160.Meimei Bastos (1991 —)

161.Milca Samara (1995 —)

162.Carol Dall Farra (MC Dall Farra)
163.Meimei Camila Silveira Alves Bastos (1991 — )
164.Mel Adan (1978 —)

165.Mel Duarte (1988 — )

166.Midria da Silva Pereira

167.Mirian Cristina dos Santos

168.Monique Evelle (1994 — )

169.Nanda Fer Pimenta (1992 — )

170.Nana Martins (1980 — )

171.Natasha Félix (1996 — )

172.Natielly Castro (Nati de Poesia) (2000 — )
173.Neide Almeida (1965 —)

174 Neusa Baptista Pinto

175.Neuza Maria Pereira (1948 —)

176.Nilma Lino Gomes (1961— )

177.Nina Rizzi (1983 —)

178.Nivea Sabino (1980 — )

179.0dara Delé (1980 —)

180.Paloma Franca Amorim (1987 —)
181.Pamela Amaro

182.Patricia Meira

183.Patricia Naia

184.Petronilha Beatriz Gongalves e Silva (1942 —)
185.Raquel Almeida

186.Raquel de Oliveira

187.Reimy Solange Chagas

188.Regina Helena da Silva Amaral

189.Rita Veronica Franco de Santana (1969 — )




191

190.Roberta Ecleide

191.Roberta Marques do Nascimento (Roberta Estrela D’Alva) (1978 — )
192.Rool Cerqueira (1998 —)

193.Rosa Gabriela

194 .Rosa Maria Egipciaca da Vera Cruz (1719—1771)
195.Rosane Borges

196.Roseli da Cruz Nascimento

197.Ruth Guimaraes Botelho (1920 — 2014)
198.Ruth Souza Saleme

199.Ryane Ledo (1989 —)

200.Sandra Menezes

201.Selma Maria da Silva

202.Serafina Machado

203.Silvia Barros (1983 —)

204.Simone Ricco (1971 —)

205.Simony dos Anjos

206.Sinaria Rubia (1976 — )

207.Solaine Chioro (1993 — )

208.Sonia Fatima Conceigao (1951—)
209.S6nia Rosa (1959 —)

210.Stela do Patrocinio (1941 — 1992)
211.Stephanie Borges (1984)

212.Sueli Carneiro (1950 —)

213.Suely Nazareth Henry Ribeiro

214.Tais Espirito Santos

215.Taiasmin Ohnmacht (1972 —)
216.Tatiana Nascimento (1981 —)
217.Tawane Theodoro (1998 —)
218.Thayaneddy Alves (Thata Alves) (1992 —)
219.Tayla Fernandes (1990 —)
220.Therezinha Tadeu

221.Tietra (Marise Helena do Nascimento Aratjo)
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222.Tula Pilar (1970 — 2019)
223.Urania Muzanzu (1972 —)

224 Fatima Trinchao (1959 —)
225.Valentine Pimenta (1997 —)
226.Valeska Torres (1996 —)
227.Vanda Machado (1942 —)
228.Vera Barbosa

229.Vera Lucia Benedito
230.Veralinda Menezes (1957 —)
231.Victoria Sales

232.Vilma Piedade

233.Vina di Abreu

234.Viviane Nogueira

235.Ynaé Lopes dos Santos (1982 —)
236.Zainne Lima da Silva (1994 —)
237.Zula Gibi (Zuleika Itagibi Medeiros)
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101. TONDO, Marlei Castro. A violéncia contra as personagens femininas nos contos de
Olhos D'aqgua da escritora afro-brasileira Conceicio Evaristo. 2018. 98f. Dissertacao
(Mestrado) — Curso de Letras, Universidade Tecnoldgica Federal do Parana, Pato Branco, 2018.
102. VILARBA, Flavieli Arguelho. A luta pela emancipacio da mulher negra em contos de
Conceiciao Evaristo. 2021. 97f. Dissertacao (Mestrado) — Curso de Letras, Universidade Federal
da Grande Dourados, Dourados, 2021.
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APENDICE C

TESES

1. ALMEIDA, Jacqueline de. Mulheres negras contam suas histérias por entre os
caminhos da poesia brasileira: as vozes de Concei¢ao Evaristo e Miriam Alves. 2020. 188 f.
Tese (Doutorado) — Curso de Educagao, Universidade Luterana do Brasil, Canoas, 2020.

2. ARAUJO, Rosangela de Oliveira Silva. A Escrevivéncia de Conceicio Evaristo em
Poncia Vicéncio: encontros e desencontros culturais entre as versdes do romance em portugués
e em inglés. 2012. 198f. Tese (Doutorado) — Curso de Letras, Universidade Federal da Paraiba,
Joao Pessoa, 2012.

3. ARAUIJO, Eliza de Souza Silva. Morrison, Angelou e Evaristo: mulheres negras e
escrita revolucionaria. 2021. Tese (Doutorado) — Curso de Letras, Universidade Federal da
Paraiba, Jodo Pessoa, 2021.

4. BATISTA, Angélica Maria Santana. Mundos possiveis, porém ignorados: a
composicao de personagens femininas em narrativas de Concei¢do Evaristo. 2019. 160 f. Tese
(Doutorado) — Curso de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2019.

5. CALADO, Karina de Almeida. Vozes da dissonancia no atlantico negro: encenacdes
da diaspora nos romances Ursula, Um defeito de cor e Becos da memdéria. 2019. 192f. Tese
(Doutorado) — Curso de Letras, Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2019.

6. CESARIO, Irineia Lina. Ventos do Apocalipse, de Paulina Chiziane, e Poncid
Vicéncio, de Conceicao Evaristo: lagos africanos em vivéncias femininas. 2013. 182f. Tese
(Doutorado) — Curso de Letras, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2013.

7. COSTA, Elisangela de Lana. O silenciamento da mulher negra na escrita literaria
de Conceicao Evaristo e Paulina Chiziane. 2019. 181f. Tese (Doutorado) — Curso de Letras,
Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2019.

8. CRUZ, Rosangela Aparecida Cardoso da. No vao da voz de Poncida Vicéncio, de
Conceicao Evaristo: uma poética de siléncios. 2021. 257f. Tese (Doutorado) — Curso de

Letras, Universidade Estadual de Maringa, Maringa, 2021.
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9. DIOGO, Rosalia Estelita Gregorio. Conceicao Evaristo e Paulina Chiziane: escritas
de resisténcia. 2013. 214f. Tese (Doutorado) — Curso de Letras, Pontificia Universidade
Catolica de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2013.

10. FERREIRA JUNIOR, Tito Matias. Sobre-vivéncia(s): travessias de
(re)conhecimento(s) na escrita diaspdrica de Chimamanda Adichie, Julia Alvarez e Conceicao
Evaristo. 2019. 232f. Tese (Doutorado) — Curso de Estudos da Linguagem, Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2019.

11. GARCIA, Ana Margarita Barandela. Mensageiros do sagrado e do profano: dialogos
culturais nas obras de Jorge Amado, Gabriel Garcia Marquez, Mayra Montero e Conceicao
Evaristo. 2011. 142 f. Tese (Doutorado) — Curso de Letras e Linguistica, Universidade Federal
de Alagoas, Maceio, 2011.

12.  LIMA, Omar da Silva. O comprometimento etnografico afro-descendente das
escritoras negras Conceicio Evaristo & Geni Guimaraes. 2009. 300f. Tese (Doutorado) —
Curso de Literatura, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2009.

13.  MELO, Henrique Furtado de. Angorés dobrados engolem as préprias caudas: estudo
de vivéncias criativas. 2021. 130f. Tese (Doutorado) — Curso de Letras, Universidade Estadual
de Londrina, Londrina, 2021.

14.  NASCIMENTO, Denise Aparecida do. Espaco e heterotopias nas obras de
Conceicao Evaristo e Geni Guimaraes. 2014. 230f. Tese (Doutorado) — Curso de Estudos
Literarios, Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2014.

15.  PAULA, Claudemir da Silva. “Negra sem reticéncias”: corpo e corporeidade na poesia
de escritoras afro-brasileiras. 2015. 186 f. Tese (Doutorado) — Curso de Letras, Universidade
Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Sao Jos¢ do Rio Preto, 2015.

16.  PEREIRA, Rodrigo da Rosa. Perspectivas femininas afro-brasileiras em Cadernos
Negros (contos): Concei¢do Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves. 2016. 239f. Tese
(Doutorado) — Curso de Letras, Universidade Federal do Rio Grande, Rio Grande, 2016.

17. QUEIROZ, Ana Maria Martins. Geo-grafias insurgentes: corpo e espago nos
romances Poncia Vicéncio ¢ Becos da Memoria de Concei¢ao Evaristo. 2017. 203f. Tese
(Doutorado) — Curso de Geografia, Universidade Federal de Goids, Goiania, 2017.

18. SANTOS, Mirian Cristina dos. Intelectuais negras: prosa negro-brasileira
contemporanea. 2018. 183f. Tese (Doutorado) — Curso de Estudos Literarios, Universidade

Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2018.
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19. SANTOS, Antonio da Costa. Compra e venda de terra e Agua e um tombamento na
primeira sesmaria da Freguesia de Nossa Senhora da Concei¢io das Campinas do Mato
Grosso de Jundiai - 1732-1992. 1999. 296f. Tese (Doutorado) — Curso de Arquitetura e
Urbanismo, Universidade de Sdo Paulo, Sdao Paulo, 1999.

20. SANTOS, Lorena Sales dos. Crescer nas margens: didspora, migra¢do € movimento
nas obras de Conceicdo Evaristo, Edwidge Danticat e Jamaica Kincaid. 2015. 175f. Tese
(Doutorado) — Curso de Literatura, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2015.

21. SILVA, Fernanda Felisberto da. Escrevivéncias na didspora: escritoras negras,
producdo editorial e suas escolhas afetivas. Uma leitura de Carolina Maria de Jesus, Concei¢ao
Evaristo, Maya Angelou e Zora Neale Hurston. 2011. 160f. Tese (Doutorado) — Curso de
Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.

22. SILVA, Marcia Maria Oliveira. Entre mares, lares e terras: identidade cultural e
contexto pos-colonial em Jamaica Kincaid, Dionne Brand e Concei¢do Evaristo. 2017. 273f.
Tese (Doutorado) — Curso de Letras, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2017.

23. SILVA, Assuncdao de Maria Sousa. Nacoes entrecruzadas: tessitura de resisténcia na
poesia de Concei¢ao Evaristo, Paula Tavares e Conceigdo Lima. 2016. 263f. Tese (Doutorado)
— Curso de Letras, Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2016.
24, SOUZA, Rosa Maria Laquimia de. Similaridades e diferencas: o negro nos Estados
Unidos da América e no Brasil segundo Alice Walker e Concei¢do Evaristo. 2009. 154f. Tese
(Doutorado) — Curso de Estudos Linguisticos e Literarios em Inglés, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 2009.

25.  SOUZA, Heleine Fernandes de. Poesia afro-feminina e resisténcia ao epistemicidio
através das poéticas de Conceicdo Evaristo, Livia Natalia e Tatiana Nascimento. 2019.
215f. Tese (Doutorado) — Curso de Letras, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2019.

26. VALENTE, Marcela Iochem. A traducio e a construcio de imagens culturais:
Poncid Vicéncio, de Concei¢do Evaristo, e sua tradugcdo para o inglés. 2013. 1
(Doutorado) — Curso de Estudos da Linguagem, Pontificia Universidade Catodlica «

Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.
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APENDICE D

ESCRITORES QUE PUBLICARAM NOS CADERNOS NEGROS

CADERNOS NEGROS - VOLUME 01: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 8 escritores, sendo 2 mulheres. Sao eles: Cunha (Henrique Cunha
Jr), Angela Lopes Galvao, Eduardo de Oliveira, Hugo Ferreira, Célia Pereira, Jamu Minka

(José Carlos de Andrade), Oswaldo de Camargo, Cuti (Luiz Silva).

CADERNOS NEGROS - VOLUME 02: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 13 escritores, sendo 2 mulheres. Sdo eles: José Correia, Abelardo
Rodrigues, Aristides Barbosa, Aristides Theodoro, Cunha ( Henrique Cunha Jr), Cuti (Luiz
Silva), Ivair, José Alberto, Maga, Neusa Maria Pereira, Odacir de Matos, Paulo Colina e

Sonia Fatima da Conceigao.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 03: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 21 escritores, sendo 3 mulheres. Sao ecles: Abelardo Rodrigues,
Angela Lopes Galvao, Aparecido Tadeu dos Santos, Aristides Theodoro, Azael Mendonga
Junior, Cunha (Henrique Cunha Jr), Cuti (Luiz Silva), D. Paula (Wilson Jorge de Paula) ,
Eduardo de Oliveira, Ele Semog, Hamilton Bernandes Cardoso, Jamu Minka (José Carlos
de Andrade), José¢ Alberto, José Carlos Limeira, Luanga (José Aparecido dos S. Barbosa),
Magdalena de Souza, Maria da Paixao, Oliveira Silveira, Oswaldo Camargo, Paulo Colina,

Reinaldo Rodrigues de Sa.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 04: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 18 escritores, sendo 3 mulheres. S3o eles: Aristides Barbosa,
Aristides Theodoro, Célia, Cunha, Cuti (Luiz Silva), Ele Semog, Geni Mariano Guimaraes,
Hamilton Cardoso, Hélio Moreira da Silva, Henrique Antunes Cunha, José Alberto, José
Carlos Limeira, Luiz Carlos Barcellos, Oswaldo Camargo, Oubi Inaé Kibuko, Paulo

Ricardo de Moraes, Ramatis Jacino, Sonia Fatima da Conceigao.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 05: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 12 escritores, sendo 4 mulheres. Sao eles: Clovis Maciel, Cunha (

Henrique Cunha Jr), Cuti (Luiz Silva), Esmeralda Ribeiro, Francisco Mesquita, Jamu
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Minka (José Carlos de Andrade), José Alberto, Marcio Barbosa, Miriam Alves, Oubi Inaé

Kibubo, Regina Helena, Tietra (Maria Helena do Nascimento Aratijo).

CADERNOS NEGROS - VOLUME 06: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 11 escritores, sendo apenas 1 mulher. S3o eles: Cuti (Luiz Silva),
Ele Semog, José Alberto, José¢ Carlos Limeira, Luanga (José Aparecido dos S. Barbosa),
Mércio Barbosa, Oubi Inaé Kibuko, Paulo Ricardo de Moraes, Ramatis Jacino, Sonia,

Valdir Ribeiro Floriano.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 07: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 22 escritores, sendo 6 mulheres. Sio eles: Carlos de Assumpgao,
Célinha, Clovis Maciel, Cuti (Luiz Silva), D. Paula (Wilson Jorge de Paula), W. J., Edu
Omo Oguian, Ele Semog, Esmeralda Ribeiro, Francisco Maria Mesquita, J. Abilio Ferreira,
Jamu Minka (José Carlos de Andrade), José Alberto, Jos¢ Carlos Limeira, Luanga (José
Aparecido dos S. Barbosa), Kilamba, Marcio Barbosa, Maria da Paixdo, Marise Tietra,

Miriam Alves, Oubi Inaé Kibubo, Valdir Ribeiro Floriano, Vera Lucia Benedito.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 08: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 14 escritores, sendo 4 mulheres. Sao eles: Anita Realce, Cuti (Luiz
Silva), Ele Semog, Esmeralda Ribeiro, J. Abilio Ferreira , José Carlos Limeira, Luanga
(José Aparecido dos S. Barbosa), Marcio Barbosa, Miriam Alves, Oubi Inaé Kibubo,

Ramatis Jacinto, Sonia Fatima da Conceigao, Valdir Ribeiro Floriano, Zula Gibi.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 09: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 20 escritores, sendo 6 mulheres. S3o cles: Walter Barbosa dos
Santos, Sonia Fatima da Conceicao, Roseli da Cruz Nascimento, Regina Helena da Silva
Amaral, Oubi Inaé Kibubo, Miriam Alves, Marcio Barbosa, Manoel Messias Pereira, José
Alberto, Jonatas Conceigdo da Silva, Jamu Minka (José Carlos de Andrade), J. Abilio,
Francisco Mesquita (Chicdo), Esmeralda Ribeiro, Ele Semog, Cuti (Luiz Silva), Cristovao

Avelino Nery, Carlos Assumpc¢ao, Benedita Delazari, Abayomi Lutalo.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 10: CONTOS AFRO-BRASILEIROS
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Foram selecionados 15 escritores, sendo 3 mulheres. Sao eles: Abayomi Lutalo, Arnaldo
Xavier, Cuti (Luiz Silva), Ele Semog, Esmeralda Ribeiro, H. Cunha Jr, J. Abilio Ferreira,
José Carlos Limeira, Jonatas Concei¢ao da Silva, Marcio Barbosa, Marta Monteiro André,

Miriam Alves, Oubi Inaé Kibubo, Ricardo Dias, Sonia Fatima da Conceigao.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 11: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 9 escritores, sendo 3 mulheres. Sio cles: Bahia (José¢ Ailton
Ferreira), Cuti (Luiz Silva), Esmeralda Ribeiro, Jamu Minka (José¢ Carlos de Andrade),
Marcio Barbosa, Miriam Alves, Oliveira Silveira, Oubi Inaé Kibubo, Sonia Fatima da

Conceigao.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 12: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 11 escritores, sendo 4 mulheres. Sao eles: Abilio Ferreira, Geni
Mariano Guimaraes, Cuti (Luiz Silva), Esmeralda Ribeiro, Luis Claudio Lawa, Marcio
Barbosa, Ele Semog, Arnaldo Xavier, Miriam Alves, Oubi Inaé¢ Kibubo, Sonia Fatima da

Conceigao.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 13: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 8 escritores, sendo 3 mulheres. Sdo eles: Esmeralda Ribeiro,
Cuti (Luiz Silva), Conceicdo Evaristo, Marcio Barbosa, Miriam Alves, Abilio Ferreira,

Oubi Inaé Kibubo, Arnaldo Xavier.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 14: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 7 escritores, sendo 3 mulheres. Sao eles: Conceicao Evaristo, Cuti
(Luiz Silva), Esmeralda Ribeiro, H.Cunha Jr., Lia Vieira, Marcio Barbosa, Oubi Inaé

Kibubo.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 15: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 11 escritores, sendo 7 mulheres. Sdo eles: Carlos de Assumpgao,
Celinha, Concei¢ao Evaristo, Cuti (Luiz Silva), Eliane R. da S. Francisco, Eliete R. da S.
Gomes, Esmeralda Ribeiro, Jamu Minka (José Carlos de Andrade), Lia Vieira, Marcio

Barbosa, Roseli Nascimento.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 16: CONTOS AFRO-BRASILEIROS
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Foram selecionados 10 escritores, sendo 6 mulheres. Sao eles: Aristides Barbosa,
Conceigao Evaristo, Cuti (Luiz Silva), Eliane R. da S. Francisco e Eliete R. da S. Gomes,
Esmeralda Ribeiro, Lia Vieira, Marcio Barbosa, Oubi Inaé Kibubo, Sonia Fatima da

Conceicao.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 17: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 05 escritores, sendo 3 mulheres. Sao cles: Esmeralda Ribeiro, Jamu
Minka (José¢ Carlos de Andrade), Miriam Alves, Oubi Inaé¢ Kibubo, Sonia Fatima da

Conceigao.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 18: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 8 escritores, sendo 4 mulheres. Sao eles: Abilio Ferreira, Conceigao
Evaristo,Cuti (Luiz Silva), Esmeralda Ribeiro, Lia Vieira, Marcio Barbosa, Ramatis

Jacinto, Sonia Fatima da Conceigao.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 19: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 24 escritores, sendo 8 mulheres. Sao eles: Al Eleazar Fun, Alzira
Rufino, Ana Célia da Silva, Concei¢ao Evaristo, Cuti (Luiz Silva),Domingos Moreira, Ele
Semog, Esmeralda Ribeiro, Henrique Cunha Jr., Jamu Minka (José Carlos de Andrade),
Jonatas Conceicdo, Jorge Siqueira, Kaiamiteoba, Landé Onawale, Lepé Correia, Lia Vieira,
Manoel Messias, Miriam Alves, Onildo Aguiar, Oubi Inaé Kibubo, Sonia Fatima,

Teresinha Tadeu, Vergilio Rosa Filho, Waldemar Euzébio Pereira.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 20: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 13 escritores, sendo 4 mulheres. Sao cles: Abilio Ferreira, Aristides
Theodoro, Cuti (Luiz Silva), Ele Semog, Esmeralda Ribeiro, Henrique Cunha Jr., [racema
M. Régis, Kasabuvu, Lepé Correia, Lia Vieira, Marcio Barbosa, Miriam Alves, Will

Martinez.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 21: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 15 escritores, sendo 4 mulheres. Sdo eles: Alzira Rufino, Carlos

Correia Santos, Carlos Gabriel, Concei¢do Evaristo, Cuti (Luiz Silva), Domingos Moreira,
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Esmeralda Ribeiro, Jorge Siqueira, Kasabuvu, Landé Onawale, Lepé Correia, Lourengo

Cardoso, Marcos Dias, Miriam Alves, Sidney de Paula Oliveira.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 22: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 11 escritores, sendo 5 mulheres. Sao eles: Carlos Gabriel, Conceigao
Evaristo, Esmeralda Ribeiro, Lepé Correia, Lourengo Cardoso, Marcio Barbosa, Miriam

Alves, Ricardo Dias, Ruth Souza Saleme, Will Martinez, Zula Gibi.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 23: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 11 escritores, sendo 3 mulheres. S3ao eles: Cristiane Sobral, Cuti
(Luiz Silva), Elivelto Correa, Esmeralda Ribeiro, Fausto Antonio,Jamu Minka (José Carlos
de Andrade), Jonatas Conceicao, Jos¢ Carlos Limeira, Landé Onawale, Sidney de Paula

Oliveira, Therezinha Tadeu.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 24: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 11 escritores, sendo 6 mulheres. Sdo eles: Cristiane Sobral, Cuti
(Luiz Silva), Esmeralda Ribeiro, Fausto Antonio, Henrique Cunha Jr., Lia Vieira, Marcio

Barbosa, Miriam Alves, Vera Lucia Barbosa, Waldemar Euzébio Pereira, Zula Gibi.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 25: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 21 escritores, sendo 8 mulheres. Sao eles: Al Eleazar Fun, Andréia
Lisboa de Sousa, Atiely Santos, Concei¢do Evaristo, Cristiane Sobral, Cuti (Luiz Silva),
Domingos Moreira, Edson Robson Alves dos Santos, Esmeralda Ribeiro, Jamu Minka
(José Carlos de Andrade), José Carlos, Limeira, Luis Carlos de Oliveira, Marcio Barbosa,
Miriam Alves, Oliveira Silveira, Oubi, Inaé Kibuko, Ruth Souza Saleme, Sebastidao JS,

Sidney de P. Oliveira, Thyko de Souza, Zula Gibi.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 26: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 12 escritores, sendo 6 mulheres. Sao eles: Conceigdo Evaristo,Cuti
(Luiz Silva), Décio de Oliveira Vieira, D’llemar Monteiro, Esmeralda Ribeiro, Eustaquio
Lawa, Helton Fesan, Lia Vieira, Marcio Barbosa, Miriam Alves, Oubi Inaé Kibuko, Zula

Gibi.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 27: POEMAS AFRO-BRASILEIROS
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Foram selecionados 15 escritores, sendo 2 mulheres. Sdo eles: Bas’ilele Malomalo, Cuti
(Luiz Silva), Décio de Oliveira Vieira, Edson Robson Alves dos Santos, Elio Ferreira,
Esmeralda Ribeiro, Fausto Antonio, Helton Fesan, Jamu Minka (José Carlos de Andrade),
Lepé Correia, Luis Carlos de Oliveira, Marcio Barbosa, Oubi Inaé Kibuko, Sidney de Paula

Oliveira, Suely Nazareth Henry Oliveira.

NUMEROS ESPECIAIS DOS CADERNOS NEGROS: REFLEXOES

Foram selecionados 8 escritores, sendo 3 mulheres. Sao eles: Cuti (Luiz Silva),
Esmeralda Ribeiro, J. Abilio Ferreira, Jamu Minka (Jos¢ Carlos de Andrade), Marcio

Barbosa, Miriam Alves, Oubi Inaé¢ Kibuko, Sonia de Fatima Conceigao.

OS MELHORES CONTOS

Foram selecionados 15 escritores, sendo 5 mulheres. Sao eles: Abilio Ferreira,
Concei¢do Evaristo, Ele Semog, Esmeralda Ribeiro, Eustiquio José Rodrigues, Jonatas
Conceicao, Jos¢ Carlos Limeira, Lia Vieira, Marcio Barbosa, Miriam Alves, Oswaldo de

Camargo, Oubi Inaé Kibuko, Ramatis Jacino, Ricardo Dias, Sonia Fatima da Conceigao.

OS MELHORES POEMAS

Foram selecionados 20 escritores, sendo 7 mulheres. Sao eles: Abelardo Rodrigues,
Carlos de Assumpgdo, Celinha, Conceicao Evaristo, Cuti (Luiz Silva), Ele Semog,
Esmeralda Ribeiro, Jamu Minka (José Carlos de Andrade), Jonatas Concei¢do, Jorge
Siqueira, Landé Onawale, Lepé Correia, Lia Vieira, Marcio Barbosa, Miriam Alves,
Oswaldo de Camargo, Oubi Inaé Kibuko, Sonia Fatima da Conceicdo, Teresinha Tadeu,

Waldemar Euzébio Pereira.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 29: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 24 escritores, sendo 7 mulheres. Sdo eles: Ademiro Alves, Allan da
Rosa, Andréia Lisboa, Carlos Gabriel, Cristiane Sobral, Cuti (Luiz Silva), Décio Vieira,
Edson Robson, Edson Silva, Eduardo de Oliveira, Elio Ferreira, Elizandra Souza,
Esmeralda Ribeiro, Graga Grauna, Helton Fesan, Jamu Minka (José Carlos de Andrade),
Jonatas Conceicdo, Lande Onawale, Lourengco Cardoso, Luis Carlos de Oliveira, Marcio

Barbosa, Mel Adun, Miriam Alves, Oubi Inaé Kibuko.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 30: CONTOS AFRO-BRASILEIROS
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Foram selecionados 25 escritores, sendo 8 mulheres. Sao cles: Conceicao Evaristo,
Cristiane Sobral, Elizandra Souza, Mel Adun, Raquel Almeida, Miriam Alves, Esmeralda
Ribeiro, Zula Gibi, Ademiro Alves (Sacolinha), Allan da Rosa, Cuti (Luiz Silva), Méarcio
Barbosa, Helton Fesan, Fausto Antonio, Henrique Cunha, Décio de Oliveira Vieira, Edson
Robson Alves dos Santos, Lande Onawale, Luis Carlos Oliveira, Michel da Silva, Oubi
Inaé Kibuko, Rosério Nigunza, Ruimar Batista da Costa, Sidney de Paula Oliveira, Lande

Onawale.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 31: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 19 escritores, sendo 5 mulheres. Sio eles: Ademiro Alves
(Sacolinha), Claudia Walleska, Cuti (Luiz Silva), Dirce Pereira do Prado, Edson Robson,
Elio Ferreira, Esmeralda Ribeiro, Fausto Antonio, Jamu Minka, Luis Carlos de Oliveira,
Marcio Barbosa, Mel Adun, Miriam Alves, Mooslim, Rubens Augusto, Ruimar Batista,

Sergio Ballouk, Sidney de Paula Oliveira, Tico de Souza.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 32: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 18 escritores, sendo 7 mulheres. Sio eles: Ademiro Alves
(Sacolinha), Cristiane Sobral, Cuti (Luiz Silva), Débora Almeida, Dirce Pereira do Padro,
Elizandra Souza, Fatima Trinchdao, Fausto Antonio, Hélio Penna, Jonatas Conceigao,
Luanga (Jos¢ Aparecido dos S. Barbosa), Mel Adun, Michel Yakini, Paulo Gongalves,
Serafina Machado, Sergio Ballouk, Sidney de Paula Oliveira, Valdomiro Martins.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 33: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 23 escritores, sendo 10 mulheres. Sao eles: Adilson Augusto, Akins
Kinte, Ana Celia, Claudia Walleska, Cristiane Sobral, Cuti (Luiz Silva), Décio de Oliveira
Vieira, Edson Robson Alves dos Santos, Elio Ferreira, Elizandra Batista, Esmeralda
Ribeiro, Flavia de Paula Martins, Jairo Nascimento Santos, Jamu Minka (José Carlos de
Andrade), Lepé Correia, Luis Carlos de Oliveira ‘Aseokaynha’, Marcio Barbosa, Mel
Adun, Miriam Alves, Ruth Saleme, Serafina Machado, Sidney de Paula Oliveira, Thyko de

Souza.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 34: CONTOS AFRO-BRASILEIROS
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Foram selecionados 21 escritores, sendo 11 mulheres. Sdo eles: Ademiro Alves
(Sacolinha), Adilson Augusto, Claudia Walleska, Concei¢cdo Evaristo, Cristiane Sobral,
Cuti (Luiz Silva), Débora Garcia, Denise Lima, Elizandra Souza, Esmeralda Ribeiro,
Féatima Trinchao, Fausto Antonio, Guellwaar Adan, Henrique Cunha Jr., Jairo Pinto, Luis
Carlos ‘Aseokaynha’, Mel Adun, Mighian Danae, Miriam Alves, Onildo Aguiar, Thyko de

Souza.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 35: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 22 escritores, sendo 8 mulheres. Sao eles: Akins Kinte, Bas'ilele
Malomalo, Claudia Walleska, Cristiane Sobral, Débora Garcia, Décio Vieira, Denise Lima,
Edson Robson, Fausto Antonio, Guellwar Adun, Jairo Pinto, Jamu Minka, Kasabuvu, Luis
Carlos 'Aseokaynha', Marcio Barbosa, Mel Adun, Samuel Neri, Serafina Machado, Sergio

Ballouk, Silvana Martins ¢ Vania Melo.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 36: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 14 escritores, sendo 6 mulheres. Sio eles: Adilson Augusto,
Cristiane Sobral, Cuti, Elizandra Souza, Fausto Antonio, Hildalia Fernandes, Jairo Pinto,
Lande Onawale, Lepé Correia, Michel Yakini, Serafina Machado, Sergio Ballouk, Silvana

Martins, Valéria Lourenco.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 37: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 28 escritores, sendo 13 mulheres. Sao eles: Ana Célia, Ana Fatima,
Bené Lopes, Benicio dos Santos Santos, Bruno Gabiru, Cristiane Sobral, Cuti, Denise
Lima, Dirce Prado, Edson Robson, Esmeralda Ribeiro, Fatima Trinchao, Fausto Antonio,
Fernando Gonzaga, Guellwaar Adun,Helton Fesan, Jairo Pinto, Jovina S. Juliana Costa,
Kasabuvu, Lepé Correia, Luis Carlos de Oliveira ‘Aseokaynha’, Marcio Barbosa, Mel

Adun, Mil Santos, Mooslin, Raquel Garcia, Valéria Lourenco.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 38: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 21 escritores, sendo 12 mulheres. Sao eles: Alcidéa Miguel, Aline
Soares Negrindia, Ana Fatima, Benicio dos Santos Santos, Cristiane Sobral, Cuti (Luiz
Silva), Daniel Marques, Denise Lima, D’llemar Monteiro, Elaine Marcelina, Fatima

Trinchao, Fausto Antonio, Hildalia Fernandes, Jairo Pinto, Juliana Costa, Kasabuvu, Lepé
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Correia, Luis Carlos de Oliveira ‘Aseokaynha’, Rosangela Nascimento, Samuel Neri,

Silvana Martins.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 39: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 36 escritores, sendo 19 mulheres. Sao eles: Adegmar Candiero,
Alessandra Sampaio, Ana Fatima, Anita Canavarro, Aretusa dos Santos, Benicio dos
Santos Santos, Bruno Gabiru, Claudia Gomes, Cristiane Mare, Cuti (Luiz Silva), Dirce
Prado, Edson Robson, Eliana Alves Cruz, Esmeralda Ribeiro, Fausto Antonio, Fernando
Gonzaga, Goes, Guellwaar Adun, Ibeji Sisin, Jodo Romualdo, Jocelia Fonseca, Jovina
Souza, Jovina Teodoro, Julia Cristina Costa, Juliana Costa, Kadabuvu, Lande Onawale,
Lepé Correia, Louise Queiroz, Luis ‘Aseokaynha’, Nana Martins, Negranoria d’Oxum,

Pretta Val, Sergio Ballouk, Urania Munzanzu, William Augusto.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 40: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 40 escritores, sendo 21 mulheres. Sao eles: Adegmar Candiero,
Adilson Augusto, Akins Kinté, Alcidéa Miguel, Alessandra Sampaio, Aline Soares
Negrindia, Ana dos Santos, Ana Fatima, Beatriz Lima, Benedita Lopes, Benicio dos Santos
Santos, Boris Calazans dos Santos, Bruno Gabiru, Carlos Santos, Claudia Walleska,
Cristiane Sobral, Cuti (Luiz Silva), D’llemar Monteiro, Edenice Fraga, Elaine Marcelina,
Eliana Alves Cruz, Esmeralda Ribeiro, Fernando Gonzaga, Gabriel Messias, Jairo Pinto,
Joceval Nascimento (Layé¢), Julia Costa, Kasabuvu, Leandro Passos, Léo O’Bento, Lepé
Correia, Lidiane Ferreira, Marcio Barbosa, Mari Vieira, Miriam Alves, Nana Martins,
Paulo Vicente Cruz, Rosa Gabriela, Ruimar Batista, Sacolinha, Samuel Neri, Vina Di

Abreu.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 41: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 40 escritores, sendo 22 mulheres. Sdo eles: Adegmar Candiero,
Akins Kinté, Alessandra Sampaio, Beatriz Lima, Benedita Lopes, Benicio Dos Santos
Santos, Bruno Gabiru, Catita, Claudia Walleska, Cristiane Mare, Cuti (Luiz Silva), David
Alves, Débora Garcia, Duan Kissonde, Esmeralda Ribeiro, Fatima Trinchdo, Fausto
Antonio, Jairo Pinto, Joana D’arc, Joceval Nascimento (Lay¢), José Jorge Siqueira, Jovina
Souza, Jovina Teodoro, Kasabuvu, Leandro Passos, Lepé Correia, Lidiane Ferreira, Luana

Passos, Luis ‘Aseokaynha’, Manoel Francisco Filho, Marli De Fatima Aguiar, Patricia
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Aniceto, Paulo Dutra,Raquel Almeida, Romildo Ibeji, Samira Calais, Serafina Machado,
Sergio Ballouk, Silvia Barros, Thiago Amepreta, Tuanny Medeiros, Urania Munzanzu,

Zainne Lima Da Silva.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 42: CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 41 escritores, sendo 24 mulheres. Sao eles: Akins Kinté, Alcidéa
Miguel, Alessandra Sampaio, Ana Fatima, Anamaria Alves, Augusta Nunes dos Santos,
Carlos Cardoso dos Santos, Benicio dos Santos Sa, Catita, Claudia Walleska, Cuti (Luiz
Silva), Decio de Oliveira Vieira, Edson Robson, Elaine Marcelina, Esmeralda Ribeiro,
Fernando Gonzaga, Gui Denker, Jairo Pinto, Jéssica Nascimento, Joceval Nascimento
(Layé), Kasabuvu, Leandro Passos, Lia Vieira, Lidiane Ferreira, Ligia Santos Costa, Lilian
Paula Serra ¢ Deus, Lindevania Martins, Lorena Barbosa, Luana Passos, Luciana Leitao,
Manoel Francisco Filho, Manuella Santos, Mari Vieira, Marli de Fatima Aguiar, Mighian
Danae, Nana Martins, Samira Calais, Silvia Barros, Uilians Uilson Santos, Val Lourenco,

Zainne Lima da Silva.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 43: POEMAS AFRO-BRASILEIROS

Foram selecionados 65 escritores, sendo 38 mulheres. Sdo eles: Adriana Ortega, Akins
Kinté, Alessandra Martins, Alessandra Sampaio, Alisson Tiago, Anajara Tavares, Augusta
Santo, Benedita Lopes, Benicio dos Santos Santos, Bethe Bastos, Catita, Cecilia Peixoto,
Claudia Gomes, Claudia Walleska, Cuti (Luiz Silva), Dandara Suburbana, David Alves,
Decio Vieira, Edson Robson, Elaine Marcelina, Elio Ferreira, Esmeralda Ribeiro, Fatima
Trinchdo, Fernanda Luiza, Fernando Gonzaga, Heloisa de Souza, Jairo Pinto, Jeovania P.,
Joceval Nascimento Layé, Joice Aziza, Jovina Souza, Kasabuvu, Lande Onawale, Leandro
Passos, Leticia Junqueira, Lidiane Ferreira, Lilian Paula Serra e Deus, Luana Passos, Lubi
Prates, Luis Aseokaynha, Manoel Francisco Filho, Marcio Barbosa, Mari Vieira, Mayara
Isis, Monahyr Campos, Nana Martins, Patricia Aniceto, Paulo Dutra, Pedro Paulo
Machado, Pituka Nirobe, Pretta Val, Raimundo N. S. Filho, Renan Wangler, Romildo Ibeji,
Samira Calais, Samuel Neri, Sandra Liss, Sandra M. Job, Serafina Machado, Sheila

Martins, Simone Ricco, Sol de Paula, Tander, Thaise Santana, Uilians Souza.

CADERNOS NEGROS - VOLUME 44: CONTOS AFRO-BRASILEIROS
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Foram selecionados 43 escritores, sendo 25 mulheres. Sdo eles: Alan Alves Brito,
Alcideia Miguel, Alessandra Martins, Alessandra Sampaio, Aline Soares Negrindia,Ana
Maria Martins, Ana Maria Silva Carmo, Antonio Neto, Augusta Santo, Benedita Lopes,
Benicio dos Santos Santos, Catita, Cuti (Luiz Silva), Decio Vieira, Edson Robson, Elaine
Marcelina, Elisabete Nascimento, Esmeralda Ribeiro, Guiniver, Helena Monteiro, Ivonete
Tavares, Jairo Pinto, Joceval Nascimento Layé, Leandro Passos, Luciana Leildo, Luis
Aseokaynha, Marcio Barbosa, Mighian Danae, Nana Martins, Natalino Oliveira, Oluwa
Seyi, Ominidan, Patricia Santana, Paulo Dutra, Pedro Paulo Machado, Pituka Nirobe,
Raimundo N. S. Filho, Renan Wangler, Sandra M. Job, Sergio Ballouk, Sol de Paula, Tania

Cerqueira, Terezinha Morais, Thaise Santana.
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