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projeto Acoes, pressoes e impressoes: Residéncias Artisticas no Museu
do Trabalho buscou fomentar experimentacdes poéticas e pensamento
critico. Idealizado no escopo de um projeto desenvolvido em Iniciacao
Cientifica (IC) e formatado como atividade de extensao na Universida-
de Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), contou com o entusiasmo
e apoio de uma rede de profissionais extremamente qualificados, com apoio do
Museu do Trabalho e, no ambito da UFRGS, com apoio do Programa de P6s-Graduagao
em Artes Visuais do Instituto de Artes e da Pro-reitoria de Extensao, aos quais
agradecemos imensamente.

Apb6s uma chamada publica foram selecionados os portfélios de seis artistas entre
as dezenas de inscritos convocados para imersoes em técnicas de impressao para
producéo de livros de artista de pequena tiragem.

0 jari composto por Alicia Valente, da Facultad de Artes da Universidad Nacional de
La Plata, Argentina, Marcia Sousa, do Centro de Artes e Letras da Universidade Fe-
deral de Santa Maria, e Paula Ramos, do Instituto de Artes da UFRGS, selecionou os
artistas Aline Moraes, Bruno de Andrade, Elaine Stankiwich, Karen Axelrud, Luana Alt
e Luiza Reginatto para desenvolverem seus projetos de forma autdnoma nos ateliés
de gravura do Museu do Trabalho.



Agrupados dois a dois, os artistas tiveram a disposicéo as oficinas de gravura do Mu-
seu do Trabalho durante dois meses e contaram com o acompanhamento critico dos
pesquisadores Camila Schenkel, Daniela Kern e Eduardo Veras, do Instituto de Artes
da UFRGS, cada um dedicado a uma das duplas. Os artistas ainda puderam contar
com apoio técnico de Paulinho Chimendes, responsavel pelo atelié de Litografia, e de
Sara Winckelmann, bolsista de IC da UFRGS, ministrante de cursos de Xilogravura no
Museu do Trabalho.

Ao longo das Residéncias promoveram-se encontros com os pesquisadores Paulo
Silveira e Helena Kanaan, do Instituto de Artes da UFRGS, e Alice Porto, da Universi-
dade Federal do Rio Grande (FURG), € o projeto deve ser encerrado com exposicao
homdnima, sob curadoria de Camila Schenkel, Daniela Kern, Eduardo Veras e Sara
Winckelmann, apresentando as publicacoes decorrentes e processos de trabalho dos
artistas.

Maristela Salvatori
Sara Winckelmann
Coordenadoras
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ARTISTAS RESIDENTES






ALINE MORAES

Mestranda em Poéticas Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Graduada em
Artes Visuais com Enfase em Computacao pela Universidade Tuiuti do Parana e Especializagao

em Artes Hibridas pela Universidade Tecnolégica Federal do Parana. Desde 2014 trabalha com
litografia no Museu da Gravura Cidade de Curitiba — Solar do Barao. Entre diversos projetos, parti-
cipou da exposicao coletiva do Projeto Arte Sesc, no Sesc Estacao Saudade (Ponta Gro-sa, 2021),
da residéncia artistica Steindruck Miinchen — Lithografiewerkstatt des Miinchner Kiinstlerhauses
(Munique, Alemanha, 2020) e do 1l Concurso de Arte Impressa, no Goethe-Institut Porto Alegre
(Porto Alegre, 2018).

A pedra é minha matriz. Os processos litograficos sdo um meio que utilizo para a construgao de
imagens, escolho pedras que carregam marcas, pedras que na sua formagao geolégica transportam
algum detalhe que podera interferir naimagem impressa.

Neste ensaio visual, utilizo a fotografia para capturar fragmentos da imagem sendo formada, depo-
sito em uma (nica agao o tusche na superficie da pedra, perdendo o controle sobre o que ira surgir,
aimagem se transforma a cada etapa do processo. Ao usar pela primeira vez areia para granitar a
pedra, encontro uma reacao inesperada dos materiais, um terreno liquido se abre a partir dos graos
da pedra, exploro a relagao entre a 4gua e a gordura, um processo magico dos efeitos do tempo.


















Atua como professor e artista visual. Egraduando em Artes Visuais pela Universidade Estadual do Rio
Grande do Sul (UERGS). Sua producao artistica se desenvolve principalmente por meio de xilogravuras
que sao marcadas por um olhar atento ao cotidiano com uma tendéncia autobiografica. Desde de
2015, participou de diversas exposigoes coletivas, tanto com gravuras e videos, como o 7° Salao de
Arte 10x10 da Fundarte da cidade de Montenegro RS 2019, Salao 9° Ibema de Gravura de Curitiba
em 2019, MIP4 — Mostra Internacional de Performance em Belo Horizonte/MG, 2021 e 14° edicao do
Festivau de C4nn3$ edigao Rachadura, que aconteceu em Porto Alegre/RS, em 2022, entre outras.

Pensando no movimento que precisa ser feito quando diminuimos uma imagem para caber

em um determinado livro — quase sempre padrao A5 ou A4 — produzi um livro em grande formato
em que coube, a sua maneira, sem diminuir o tamanho, impressoes de uma série de autorretratos
em xilogravuras. Cada matriz foi construida tendo como base partes do corpo, criando um livro-cor-
po-gordo. Com paginas que, ao serem abertas, revelam essa figura grande, agora acomodada. A
série é chamada Gravura XXL, fazendo referéncia ao tamanho de roupa que uso, ja que sou gordo.
Um corpo autorretrato, gordo, para um livro grande o bastante que o caiba. Sem ter que perder
poténcia ao diminuirmos o tamanho das imagens para caber em um livro tradicional. Me interessou
pensar em um suporte que dé conta de uma imagem para a qual por diversas vezes falta espaco; e
assim questionar quais movimentos, quais recusas e quais formalidades geram essa falta.
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ELAINE STANKIWICH

Artista visual e pesquisadora. Vive em Porto Alegre. Bacharel em Gravura pela Escola de Misica e
Belas Artes do Parana — Unespar. Mestranda em Poéticas Visuais pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Participa do grupo de pesquisa Expressdes do miiltiplo: Imagens e meios reprodu-
tivos de criacdo — UFRGS. Sua pesquisa apresenta uma poética de paisagens, entre camadas e
sobreposigoes. 0 percurso é permeado por narrativas que se apresentam como gravura, filmes em
pelicula e escritos. Exposigdes coletivas: 22 Bienal Caixa Cultural de Novos artistas, 2017 — 2018,
itinerante Brasil; Sopro, Espaco Cultural BRDE Curitiba, 2017; A presenca da paisagem, Museu da
Gravura Curitiba, 2016; entre outras.

Sobre amassar papéis: este primeiro gesto veio com espanto, e por repetidas vezes refiz o plano
em dobras. O processo trouxe a textura e os volumes, imprimiu veios e caminhos, demarcou um
vestigio — fenda. A cada monotipia, uma cépia distinta, um veio informe. A presenca dos volumes
e fissuras aproxima de uma topografia; uma paisagem topos, de eixo horizontal, e que por vezes
apresenta-se em sua verticalidade. Encontro um lugar, uma pedra que dobra-se sobre a super-
ficie do papel. Refiz sobreposicdes, propus camadas, desdobrei as narrativas de um percurso.
Imprimo papéis, e para além deste fazer tem-se o outro lado da superficie, olhar o reverso e
escutar transparéncias.



transpor camadas e peles.






uma paisagem dobra, encontrar a outra ponta.









KAREN AKELRUD

Pos-graduada em Artes Visuais pela Universidade Feevale em Pintura, Desenho e Instalagao
em 2012 e formada em arquitetura e urbanismo pela UFRGS em 1990. Interessada em abstra-
¢ao, na conjuncao do I6gico e do sensivel, transita entre os polos usando geometria e sistemas
como base de trabalho. Utiliza em sua pesquisa poética a repeti¢do de linhas e formas em
camadas mdltiplas para sugerir profundidade e movimento, bem como experimenta a presenca
do tempo do processo e do espectador. Realizou exposi¢des em instituicoes culturais e museus
no Brasil e no exterior, possui obras em colecdes contemporaneas. Vive e desenvolve seu
trabalho artistico em Porto Alegre/RS.

Limite: linha que determina uma extensao espacial ou que separa duas extensoes.

Na residéncia Agdes, Pressdes e Impressoes desenvolvi uma série de gravuras em metal que
apontam para bordas e limites. Sdo obras que percorrem com sinuosidade o perimetro de nosso
territorio, levam a pensar em mapas como instrumento de orientagao, com suas convengoes e sis-
temas de representacao, bem como o desenho que espacializa e nos localiza. O formato de livro
de artista que escolhi vem de lembrancas de paginas de livros escolares de geografia, sugerindo
a urgéncia de apreender um lugar. Podemos olhar de fora, nos colocar na posicao de estrangeiros
que percorrem novas diregdes? Este trabalho surge do pensamento sobre o pais, no qual experi-
mento sua forma, redesenho. Contorno para tentar aprender seus limites.


















LUANA ALT

Artista visual e mestranda na linha de Processos Artisticos Contemporaneos pela UDESC, onde
integra o grupo de pesquisa Proposicdes Artisticas Contemporaneas e seus Processos Experimen-
tais. Investiga processos de escrita e articulacoes entre arte e natureza em publicacoes e livros de
artista, participando de diversas feiras graficas pelo pais.

Tenho na natureza um dos meus interesses e é o tempo prolongado e intimo com o0 mato que me
produz encantamentos e possibilita descobertas que recentemente comecaram a ser articuladas em
producdes entre arte e natureza. Afastada dos grandes centros urbanos, caminho, observo, fotografo
e coleto pequenas manifestaces de vida — como os cogumelos, que foram o motivo dos trabalhos
da residéncia. Neles apresento cogumelos que nao estao de prontidao para serem vistos e, como é
proprio do reino fungi, s se revelam com atencao e exploracao do olhar.


















LUIZA REGINATTO

Mestre em Artes Visuais na linha de processos artisticos contemporaneos pela Universidade
do Estado de Santa Catarina. Estudou Artes Visuais na Universidade Federal do Rio Grande

do Sul em Porto Alegre. Em seu trabalho se desdobram relacdes entre memoria e ativagao de
paisagens reais e imaginarias materializadas em meios miiltiplos. Pesquisa recursos graficos,
texto, instalacao e as relacoes do corpo no espaco. Entre suas principais exposi¢oes destacam-
-se as individuais Como conter horizontes (2018) na Casa de Cultura Mario Quintana em Porto
Alegre e 0 mar distrai (2022) na Sala Edi Balot em Criciiima. Integrante do Grupo de Pesquisa
Expressoes do Miiltiplo — UFRGS — CNPq.

Todo ano comeco um diario que s6 dura um dia — uma esctita solvente: folhas de papel finis-
simas desacomodam os trinta ou trinta e um dias dos meses de agosto, setembro, outubro e
novembro, periodo da minha dltima passagem por Porto Alegre.

0 tempo se desdobra em um livro que é construido por quatro pilhas de papel, onde os dias se
desfazem em frases breves impressas com tinta vermelha.
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GRAVURA E I’IlBlIﬂ}\GﬁES DE ARTISTA
COMO PRATICAS GREGARIAS



m dos motivos que me fez permanecer retornando ao atelié de gravura

ao longo desses anos € por ele ser um espaco que favorece praticas

gregarias. NOs praticantes de gravura necessariamente dividimos,

pelo menos em nossos anos mais formadores, o espaco de trabalho,

ao redor das prensas, bacias com mordentes, pedras para litografia,
secadores de papel e tantas outras parafernalias que abrem possibilidades de
exploracao grafica e poética.

Nesses espacos, trabalhos e estudos costumam estar lado a lado. Processos e expe-
rimentacdes sdo compartilhados, mesmo que de maneira indireta. Estamos expostos
aos procedimentos, erros e acertos, descobertas, uns dos outros. A esse respeito,
gosto muito de um texto bastante afetivo sobre praticas de desenho, de Guto Lacaz,
gue narra a sensacgao de ver seu vizinho desenhando e ser contagiado, como que por
0osmose, por um interesse e alegria pelo oficio: “Adorava ver meu vizinho Ruy Pedrei-
ra desenhar. Ele desenhava o que pediamos. Com caneta-tinteiro, direto, sem errar!
Colecionava seus desenhos e - claro! - queria desenhar como ele” (LACAZ, 2007, p.
259). Esta presenca da pratica muitas vezes amplia aquilo que percebemos como
possibilidades dentro de uma determinada técnica ou meio de expressao, ativando o
impulso de criacao quando este reverbera com modos de ver, fazer e desejar.
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Dessa forma, é bastante comum, quando somos bem-sucedidos em construir
ambientes agradaveis de trabalho, que englobam cooperacao e afeto, a troca de
impressoes - nao sé no sentido de perspectivas, mas também de cépias fisicas dos
trabalhos desenvolvidos. Ao realizarmos uma tiragem e, assim, dar corpo e multi-
plicar a imagem, muitas vezes trocamos alguma dessas copias com outros artistas
que frequentam o mesmo atelié.

Com o tempo, construimos uma pequena colecao (como os desenhos de Ruy
Pedreira, colecionados por Lacaz) que desenha também uma trajetoria: com quem
convivemos, aprendemos, nos aproximamos, caminhamos junto, admiramos.

De certa forma, essa colecao pessoal - facilitada por se tratar de trabalhos primor-
dialmente bidimensionais, que se adequam com tranquilidade a uma gaveta ou
pasta de dimensdes modestas - € constituida por uma série de vestigios de marcas
e experiéncias que, tal qual matrizes, atestam uma forma de presencga e contato em
um determinado momento.

Atualmente encontro-me longe da minha colecao, mas lembro agora de algumas
presencas ilustres: ex-colegas de faculdade, cuja presenca vivida no atelié ainda
reverbera de pequenos pedacos de papel impressos. Estao ainda a meu alcance,
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independente da finitude da presenca, as paisagens xilograficas do centro histé-
rico de Pelotas cultivadas por Adrian Noérnberg, os panfletos-manifestos de Felipe
Povo que transitavam entre o grafite e a serigrafia, impressoes de experimentos

de amigos nao necessariamente atuantes ou pesquisadores do campo das artes,
persuadidos a me acompanhar em incursoes por aquele espaco e acabaram por
deixar também suas marcas no modesto acervo, e também uma gravura da minha
primeira orientadora de mestrado, a artista e professora Maria Lucia Cattani, com
os dizeres “mais tempo no espaco” - 0 espacgo, nesse contexto, significando o atelié,
seja la o que essa palavra signifique dentro da diversidade de praticas da contem-
poraneidade, para cada artista.

De forma semelhante, trocamos impressoes ao final das feiras de publicacoes de
artista, talvez por, muitas vezes, as pessoas envolvidas com publicacoes de artista
possuirem vivéncias significativas nesses ateliés coletivos de gravura. Frequente-
mente estas publicacdes incorporam técnicas de impressao ou modos de pensar a
imagem oriundos do campo da gravura.

A pequena colecao pessoal de impressos independentes, ou biblioteca de edi¢des
de artista, circula entre amigos, em sala de aula e, por ser portatil, abre outras
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possibilidades de visibilidade, que a propria gravura enquanto multiplo nem sempre
alcanca. Lembro de certa vez reencontrar ao acaso uma conhecida que, ao me ver,
puxou de um bolso na carteira um mini livro de artista de minha autoria, adquirido
por ela na semana que nos conhecemos, anos antes, num seminario internacio-
nal de pesquisa. Costumo levar comigo exemplares de multiplos a eventos onde a
arte se encontra sobreposta a outros campos e acontecimentos, o que abre outros
caminhos para fazer circular o trabalho, através de pessoas, coletivos e discus-
sdes que escapam ou tangenciam ao universo do campo da arte. A publicacao de
artista possibilita um rompimento com esses caminhos autofagicos de circulacao
da producao, tantas vezes restrita a um universo de especialistas. Quais caminhos
tracados pelo humor, pelo ativismo, podem ser atravessados por esses livros que
cabem em um bolso, que passam de maos em maos?

Geralmente nossa relacdo com os objetos de arte se da por situacoes temporarias
(exposicoes, acontecimentos, performances) ou indiretas (fotografias, reproducoes).
A renovada forca das publicacdes de artista nos Ultimos anos, afirmada pelas
inimeras e crescentes feiras pelo Brasil e pelo mundo, passa pelo interesse por um
objeto de arte acessivel, que viabiliza a criacdo do mini acervo, uma pulverizacao
gue alcanca um publico ndo necessariamente especialista, mas que se identifica,
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e quer conviver com o trabalho de uma forma mais presente, intima. Poderiamos
pensar a gravura “Mais tempo no espaco”, de Maria Lucia Cattani, para além da
persisténcia no espaco de trabalho criativo pelo artista, como também mais tempo
no espaco de fruicao que nos proporcionam as publicacoes de artista.

Referéncias

DA ROCHA, Michel Z6zimo. Estratégias expansivas: publicacbes de artistas e seus espagos moventes.
Porto Alegre: Edicao do autor, 2011.

LACAZ, Guto. Desenho. In: DERDYK, Edith (org). Disegno. Desenho. Designio. Sdo Paulo: Editora SENAC
Sao Paulo, 2007.

Alice Porto
Palestrante

Artista Visual. Doutora e Mestre em Artes Visuais pela UFRGS com estagio na Katholieke Uni-

versiteit Leuven, em Bruxelas, Bélgica. Professora substituta no Instituto de Letras e Artes da
FURG. Pesquisadora integrante do Grupo de pesquisa Expressoes do multiplo UFRGS—CNPq.
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