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RESUMO

O presente trabalho aborda a producéo de biografias familiares, enquanto fendmeno
que circula no Espaco Biografico e auxilia na manutencdo das memorias. Assim,
buscou responder ao problema de pesquisa: quais sdo as particularidades das
biografias de familia em relacdo ao Espaco Biografico e a praxis do biografar? Para
isso, realizou um estudo de caso da editora Livros de Familia, uma empresa
especializada em biografias familiares feitas sob demanda e em pequena escala,
localizada em Sao Paulo, Brasil. Elegeu como objeto empirico do trabalho da editora
o livro Origens, publicado em 2021. O trabalho foi ancorado nas teorias referentes ao
Espaco Biografico, ao hibridismo e interdisciplinaridade do biografismo e na relacéo
entre biografia e jornalismo. Também estudou o conceito de familia e sua diversidade,
presentes nos dicionarios, na legislacédo, nos estudos das Ciéncias Sociais. Além de
trabalhos referentes a memoria sob a perspectiva da Neurociéncia e da memoéria
coletiva e social, em especial no que se refere ao papel dos avos e nas estratégias de
manutencdo da memoria familiar. Utilizou as técnicas de entrevista em profundidade
e de andlise de narrativa como metodologia de anélise do objeto. Conclui-se, entéo,
gue no lugar de atravessamentos, que € o Espaco Biografico, as biografias familiares
servem como estratégia de manutencdo da memoaria familiar. Ademais, os livros
produzidos pela editora tém a potencialidade de colocar em discurso as memorias que
nao tinham registro material ou cujos registros nao estivessem de alguma forma
relacionados e apurados. O trabalho na area é emergente para jornalistas, que
utilizam métodos da profissdo para a construcdo das biografias, materializando as
histérias das familias biografadas, que sem o auxilio dessas técnicas ndo tém dominio

da préaxis do biografar.

Palavras-chave: Biografias; Jornalismo; Familia; Memdéria



ABSTRACT

The present work approaches the production of family biographies as a phenomenon
that circulates in the Biographical Space and helps in the maintenance of memories. It
sought to answer the research problem: what are the particularities of family
biographies in relation to the Biographical Space and the praxis of biography? It carried
out a case study of the publisher "Livros de Familia”, a company specialized in small-
scale, on-demand family biographies, located in S&o Paulo, Brazil. The book "Origens”,
published in 2021, was used as an example of the publisher's work. It brings the
concept of family and its diversity, presented in dictionaries, legislation, and social
science studies. It also searched for works related to memory from the perspective of
neuroscience and collective and social memory, especially with regard to the role of
grandparents and strategies for maintaining family memory. It used the in-depth
interview and narrative analysis techniques, as a methodology for analyzing the object.
It concluded, then, that as a place of crossings that is the Biographical Space, family
biographies serve as a strategy for maintaining family memory. Furthermore, the books
produced by the publisher have the potential to put into discourse the memories that
had no material record or whose records were not in some way related and accurate.
The work in the area is emerging for journalists, who use methods of the profession to
build biographies, materializing the stories of the biographed families, who without the

help of these techniques do not have the necessary skills for producing biographys.

Keywords: Biographies; Journalism; Family; Memory
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1 INTRODUCAO

“O que se vera em seguida séo registros fragmentarios de uma
mesma trajetéria. Eles seguem brotando das mais variadas
fontes, sempre articulados a partir do que nds, a familia, ndo

sabemos.’

(Origens, pagina 12)

A palavra biografia é formada pela juncdo de bios, vida, e graphia, escrita,
ambos oriundos do grego (MARTINEZ, 2016). Orientada pela préatica da escrita da
vida, me propus a estudar biografias de familias, geracdes de pessoas que se
conectam por laco sanguineo ou afetivo.

Este trabalho tem para mim, acima de tudo, uma relevancia pessoal. Desde
pequena vi meu avd pesquisar a histéria da minha familia. Além da genealogia, ele
buscava registrar os habitos, as histérias orais — ou causos — e as receitas culinarias.
A expectativa do meu avb era de que estes conhecimentos adquiridos ao longo de
geracOes fossem eternizados e, por isso, antes de falecer ele estava escrevendo um
livro sobre a histéria da nossa familia.

Assim, este trabalho é para uma forma de me aprofundar nos conhecimentos
acerca das biografias, sobretudo as familiares, para que eu possa dar sentido a
pesquisa e a memorabilia cultivadas pelo meu avd. E, também, uma forma de
relacionar os conhecimentos e técnicas adquiridos ao longo do curso de jornalismo
com os métodos empiricos utilizados por ele. Estudar a escrita da vida, familia e
memoria sdo formas de estudar e homenagear uma das pessoas mais importantes
para mim, de processar sua falta diaria e também, de certa forma, colocar em prética
seus ensinamentos.

Em setembro de 2021 a Revista Gama publicou uma reportagem com o
jornalista André Viana, idealizador da editora Livros de Familial. A empresa é uma
das que atualmente oferecem o servico de produzir biografias encomendadas por
familias anbnimas, que querem registrar suas memaorias em formato de livro. A partir
desta reportagem, fui introduzida ao universo das biografias familiares e conheci a

editora que viria a dar forma a este trabalho.

1Ver mais em: https://livrosdefamilia.com.br/
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A Livros de Familia produz biografias sob encomenda, que narram a vida de
uma ou mais pessoas andnimas, em pequena escala, geralmente com publico-alvo
apenas de familiares e amigos. As obras, em geral conjugadas em primeira pessoa,
narram historias de vida de pessoas comuns que querem ter suas memoarias e de seus
familiares registradas, mas nao sabem como fazé-lo.

Empresas como a Livros de Familia se propdem a solucionar a necessidade
humana de deixar uma marca, um registro de que estivemos aqui. Alguns exemplos
deste modelo de negdcio sdo a Memoir Editora?, que atua em Lisboa; a Legacy
Books?, com sede nos Estados Unidos; e a Palavra Bordada®, que atua no Rio Grande
do Sul. Ainda que existam diversas editoras que oferecem este tipo de servico, a
Livros de Familia foi a primeira que tive contato e por isso, a que escolhi como objeto
de pesquisa desta monografia.

As biografias ndo sdo necessariamente escritas por jornalistas, tampouco sao
um campo de pesquisa cientifica exclusivo da Comunicacdo. Ana Maria da Costa
Macedo (2011), por exemplo, defende o uso das autobiografias de familias como fonte
de estudo histérico, pois estes relatos intimos sdo atravessados pela conjuntura
politica e social do periodo em que foram feitos.

As pesquisas sobre o tema na Comunicacdo sdo relativamente recentes,
assim como a pratica do biografismo por jornalistas. Ainda assim, técnicas de
apuracdo e escrita utilizadas por jornalistas s&o importantes ferramentas na
construcao de biografias. Como veremos, é a partir de 1982, com Morte no paraiso: a
tragédia de Stefan Zweig®, que jornalistas entram no campo: “a década de 1990 é
cenario de um boom biografico, o surgimento de grandes jornalistas-biégrafos, como
Ruy Castro e Fernando Morais” (MARTINEZ, 2016, p. 88).

Assim, ao reconhecermos este fenbmeno e sua importancia, decidi me
aprofundar nas particularidades das biografias de familia e das empresas que prestam
este servigo a partir de um estudo de caso da editora Livros de Familia. Segundo
Marcia Yukiko Matsuuchi Duarte, o estudo de caso é o método de pesquisa que
possibilita “o estudo das particularidades, das diferencas daquilo que o torna uUnico e

por essa mesma razao o distingue ou o aproxima dos demais fenémenos” (DUARTE,

2 Ver mais em: https://www.instagram.com/memoireditora/
3 Ver mais em: https://legacybooks.com/

4 Ver mais em: https://www.palavrabordada.com.br/

5 Obra do jornalista Alberto Dines
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2005 p.234), pois “ao buscar os significados dos dados registrado, estara
compartilhando de muitas rela¢gdes sociais e obrigando-se a aplicar varias técnicas de
coletas de dados, o que pode contribuir para sua formagao e capacidade de analise.”
(DUARTE, 2005, p. 234).

Neste trabalho utilizei as técnicas de entrevista em profundidade com base em
Jorge Duarte (2010) para a conducdo de entrevistas com André Viana e Tato
Coutinho, membros da editora. Também utilizei os recursos da analise da narrativa,
me apoiando no trabalho de Jonathan Culler (1999), para a analise de um dos livros
produzidos pela Livros de Familia, Origens, de Ronaldo Reingenheim com
colaboracéo de Tato Coutinho®.

O problema de pesquisa que guiard o presente trabalho, sempre visando
estudar esta pratica da escrita da vida, € “quais sao as particularidades das
biografias de familia em relagéo ao espaco biografico e a praxis do biografar?”.
A pergunta nos leva ao objetivo que rege esse trabalho de conclusdo de curso, ou
seja, entender as particularidades das biografias de familia em relagcdo ao Espaco
Biogréfico e a préaxis do biografar.

Para se responder ao questionamento e se alcancar o objetivo geral, defini
guatro objetivos especificos. O primeiro é refletir sobre a pratica da biografia e seus
atravessamentos em diferentes campos de saber; o segundo € qualificar as biografias
de familia como estratégia de manutengédo da memaria familiar; o terceiro é entender
como a préxis de biografar atua na editora Livros de Familia; e o quarto € compreender
como a perspectiva do Espaco Biografico e o projeto de manutencdo da memoria
familiar afetam a construcao narrativa do livro Origens.

Para me aprofundar no universo das biografias, abordei no primeiro capitulo o
conceito de Espaco Biografico que estudei a partir de Leonor Arfuch (2010) e das
relacdes que estabeleci entre biografia e os campos da Historia, Literatura, Sociologia,
bem como as aproximagdes entre biografia e o campo do Jornalismo.

E importante conhecer os personagens dos livros produzidos pela editora, ou
seja, as familias. Por isso, no segundo capitulo procurei entender o significado da
palavra em dicionarios, na legislacdo brasileira (DIAS, 2015), na Antropologia e na
Sociologia. Me aprofundando também no papel dos avos dentro dos nucleos

familiares, por serem eles as pessoas responsaveis por transmitir o conhecimento e

6 Ver mais em: https://livrosdefamilia.com.br/Origens
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o0 registro das memorias para os membros mais novos da familia, como acontece em
Origens.

No segundo capitulo estudei também a memoria, através da Neurociéncia
(IZQUIERDO, 2018) e da sua dimenséao de fendbmeno social. Acredito que a memdéria
€ 0 que move a necessidade biogréfica, o que ajuda a organizar e dar sentido a familia
e 0 que impulsiona as pessoas a buscarem registrar essas trajetorias e vinculos de
afeto que se entrelacam em uma narrativa em formato de livro.

No terceiro capitulo apresentei a editora com base em entrevistas produzidas
com André Viana, idealizador da empresa, e Tato Coutinho, o jornalista por tras do
livro Origens, respectivamente. Também fiz um levantamento de editoras similares a
Livros de Familia, para que fosse possivel conhecer o contexto em que a mesma esta
inserida.

Ao conhecer o conceito de biografia, Espaco Biogréafico, familia e memoria,
além do objeto a ser estudado, parto, entdo, para a apresentacdo e analise do livro

Origens.
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2 SOBRE BIOGRAFIAS

“E importante dizer que ha muito sofrimento envolvido nas
paginas e reminiscéncias a seguir. Mas também que ha muita
vida em sua condi¢&o mais basica e irrefredvel - a capacidade

de resistir e renascer a partir de elementos minimos, sejam
eles de que natureza for.”

(Origens, péagina 13)

Para iniciarmos este trabalho, estudaremos o biografismo a partir do Espaco
em que elas circulam, o Biografico, a partir da perspectiva de Leonor Arfuch (2010).
Também iremos explorar o carater hibrido das biografias e das véarias ciéncias que
estudam a escrita da vida. Em especial a relacédo do jornalismo com a pratica, a partir
da pesquisa de Karine Vieira (2011 e 2015).

2.1 O ESPACO BIOGRAFICO E O DILEMA TAXONOMICO DA ESCRITA DA VIDA

Para adentrar o universo das biografias, é preciso saber que h4 uma grande
gama de producdes acerca da pratica da escrita da vida. Como veremos, 0s textos
biograficos sdo diversos e podem ser escritos e pesquisados sob diferentes
perspectivas. Na busca de compreender, ainda que superficialmente, o biografismo
no que tange a producdo cientifica, se faz necessario conhecermos o conceito de
Espaco Biogréfico, lugar de atravessamentos de variadas formas de discurso, como
diarios, cartas e entrevistas.

Para a professora e pesquisadora Leonor Arfuch (2010), o Espaco Biografico
extrapola os limites do que é considerado biografico. E um lugar de transversalidade
em que circulam, os textos considerados canbnicos, como as autobiografias, as
memorias e as confissdes, estruturas que historicamente se repetem dentro do
universo do biografismo. Orbitam neste lugar também formas mais contemporaneas
de narrar uma vida, como entrevistas midiaticas (objeto de pesquisa da autora), reality

shows e, inclusive, as midias sociais. “O que constitui a ordem do relato - da vida - e



15

sua criagao narrativa, esse “passar a limpo” a propria histéria, que nunca se termina
de contar.” (ARFUCH, 2010, p. 16).

Sao textos oriundos de diferentes géneros discursivos e disponiveis em uma
vasta gama de plataformas, seja em videos, fotos, jornais e livros impressos ou
digitais. E um “horizonte de inteligibilidade, e ndo uma mera somatéria de géneros ja
conformados em outro lugar.” (ARFUCH, 2010, p.16). Segundo Arfuch (2010), as
biografias ndo devem ser encaixadas em um género literario, nem mesmo em um
macro género. O fazer biogréfico, ou seja, a necessidade de colocar em discurso uma
vida, extrapola essas definicbes taxondmicas, pois se desdobra em diversas formas
e producbes, sem uma estrutura especifica, mas ainda sim de alguma forma
relacionado com o “real” (ARFUCH, 2010).

“Falar de histéria de vida é pelo menos pressupor — e iSso hdo é pouco — que
a vida é uma historia”, diz Pierre Bourdieu (2006, p. 183). Ainda segundo o autor, a
visdo do senso comum de trajetéria ou histéria de vida €& “o conjunto dos
acontecimentos de uma existéncia individual concebida como uma historia e o relato
dessa historia” (BOURDIEU, 2006 p.183). Presumimos uma ordem e uma
sequencialidade, uma organizacado para a vida. Nossa existéncia € formada por
fragmentos, que ao serem relacionados e interpretados com um sentido déo forma a
trajetéria humana, nas mais variadas formas de relato, inclusive o oral.

A necessidade de se produzir e consumir biografias (e, principalmente,
autobiografias) acontece, para Arfuch (2010), e se intensifica concomitantemente ao
desenvolvimento do capitalismo, quando a propagacéo dos conceitos de privacidade
e “privado” tornaram os espagos em que as pessoas habitam individuais, de reclusao
e também de reflexdo. O isolamento e a soliddo ocasionados por essas mudancas
sociais (e pelas novas relacdes do individuo com o mundo) impulsionaram a criacao
deste jogo de autorreconhecimento e de reconhecimento do outro, através de
narrativas intimas da existéncia humana, que é o fazer biografico (ARFUCH, 2010).

Essas producdes - que variam em forma, intencao e plataforma - estdo muito
ligadas ao espaco temporal em que estdo inseridas. Dos diarios pessoais e cartas as
entrevistas midiaticas e reality shows. O Espaco Biografico ndo deve ser estagnado
no tempo, mas um conceito que muda ao longo dos anos, assim como a conjuntura
politica e social, a linguagem, as plataformas midiaticas, a moral e tantos outros. Sdo

textos que dependem de um contexto para existir, mas que mantém em comum a
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necessidade de romper com o privado como forma de reflexdo sobre o carater
humano dos individuos, sejam eles famosos ou ndo (ARFUCH, 2010).

A autora aponta que uma das caracteristicas presentes no Espaco Biografico
€ a indefinicdo destas producgdes, mais do que suas similaridades narrativas, sdo
textos com uma intengao parecida, a de colocar em discurso uma vida. Na diversidade
do biografismo, a autora aponta que ndo ha necessariamente uma divisdo bem
definida entre o que pode ser considerado romance, biografia romanceada e
autobiografia, por exemplo, mas uma mistura sutil entre todos eles, que varia em cada
produgéo. O que possibilita que o consumidor do biografismo identifique estes textos
como comuns entre eles, aproxime essa diversidade de discursos, é um treinamento
ao qual fomos submetidos ao longo dos anos. Dessa forma ele “estara igualmente em
condic¢des de jogar os jogos do equivoco, das armadilhas, das mascaras, de decifrar
os desdobramentos, essas perturbacdes da identidade que constituem Topoi ja
classicos da literatura (ARFUCH, 2010, p. 56).”

E por essa impossibilidade de definicdes restritas do fazer biografico e de
armazena-las em géneros que se faz importante o Espaco Biografico, um lugar de
atravessamento, sujeito ao tempo, onde coexistem diversos géneros discursivos,
sempre ancorados no relato de uma vida real. Por ser maior e mais livre, esta estrutura
permite leituras transversais e transdisciplinares deste discurso que “tem um papel
cada vez mais preponderante na construgdo da subjetividade contemporéanea.”
(ARFUCH, 2010, p. 132).

Na tentativa de compreender o conceito trabalhado por Arfuch (2010) (e o
fenbmeno do biografismo) é importante identificar algumas estruturas que circulam
pelo Espaco Biografico. A biografia flutuara “entre o testemunho, o romance e o relato
histérico, o ajuste a uma cronologia e a invencéo do tempo narrativo, a interpretacao
minuciosa de documentos e a figuracéo de espacos reservados que, teoricamente, s
0 “eu” poderia alcangar.” (ARFUCH, 2010, p. 137).

Também é caracteristica deste texto, e dos outros que habitam o Espacgo
Biogréfico, a impossibilidade de uma narrativa absoluta da vida. Isto €, uma biografia
nunca dara conta de toda a vida do biografado. O fazer biografico € feito de momentos
escolhidos, um retrato da vida do sujeito biografado (ARFUCH, 2010).

Aqui, damos um passo atras, e trazemos a discussao o reconhecimento do “eu”

do biografado. Isso se faz necessario porque, como abordamos anteriormente, as
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biografias extrapolam os limites da privacidade, que vem sendo construida e, de certa
forma, corrompida desde o século XVIII7, com as autobiografias, as cartas, os diarios,
como veremos a seguir (ARFUCH, 2010).

Arfuch (2010) aponta que as biografias sdo sempre compostas por um “eu”, o
biografado. Ao analisarmos as autobiografias, esse fator aparece duas vezes: nestas
producdes, o “eu” biografado € somado ao “eu” autor. Assim como no primeiro caso,
a autobiografia € um retrato de uma vida, mas é também a representacao do autor de
si mesmo no texto (ARFUCH, 2010).

Dessa forma, a historia da prépria vida é parte mimese, ou seja, recriacéo, e
parte memoériad. Parte aquilo que o autobiégrafo considera ter sentido légico na
narrativa e na projecao racional que tem da prépria vida, parte suas lembrancas, que
podem ou néo ser reais (ARFUCH, 2010). Para Bourdieu (2006) ainda que os
biografos busquem “tratar a vida como uma histéria, isto €, como o relato coerente de
uma sequéncia de acontecimentos com significado e diregao [...].” (BOURDIEU, 2006,
p. 185), a biografia nunca podera representar a completude de uma vida, ainda que
essa seja a pretensdo da maior parte dos autores. Esta tentativa é classificada pelo
autor como uma ilusdo: “uma representacdo comum da existéncia que toda uma
tradi¢ao literaria ndo deixou e nao deixa de reforgar.” (BOURDIEU, 2006, p. 185).

Os diarios intimos, sob a perspectiva de Arfuch (2010), exploram um “eu” ainda
mais profundo do que as autobiografias, seja por seu carater mais privado ou pela
maior possibilidade de improvisagdo nas formas de narrar a vida do autor. As
experimentacfes, quase infinitas, enriquecem os diarios com recortes, fotografias,
desenhos e outras preciosidades do ponto de vista da pessoa que narra a historia, o
diario. Apesar do carater intimo, os diarios, como as biografias e as autobiografias,
podem vir a ser publicados, sendo as vezes, inclusive, escritos com intencao explicita
para tal. E o que Arfuch caracteriza como “espetaculo da interioridade” (ARFUCH,
2010, p. 143).

" As Confissdes, de Rousseau (1766), é considerada simbolicamente por autores, dentre eles Arfuch
(2010) e Lejeune (1975), como a “primeira” autobiografia. O texto do filésofo traz caracteristicas
importantes que seriam vistas posteriormente em textos autobiograficos: “ndo sé explora os limites da
afetividade, abrindo passagem para um novo género entre as tendéncias literarias de sua época; nédo
s6 expressa 0 sentimento de assédio e de defesa diante da intrusdo no intimo pelo social, na
interpretacao de Arendt, mas introduz a conviccdo intima e a intuicdo do “eu” como critério de validez
darazédo" (ARFUCH, 2010, p. 51).

8 Como veremos no capitulo 3 deste trabalho, a propria memoria € uma recriagdo. Quando evocamos
uma lembranc¢a estamos traduzindo algo que vivemos através dos recursos que temos hoje.
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Facilmente a mesma definicdo pode ser atribuida as correspondéncias, espaco
intimo, muitas vezes de atualiza¢des cotidianas, um encontro entre duas narrativas
de vida, mas que podem ser alvo de publicacbes e objeto de desejo de muitos
biografos. Afinal, publica-las é autorizar a “intromissédo num dialogo privilegiado, na
alternancia das vozes com a textura da afetividade e do carater — as vezes, das duas
vozes —, no tom menor da domesticidade ou no da polémica,” (ARFUCH, 2010, p.
148). E, entre outras possibilidades, dar ingresso & vida privada: “assistir ao
desenvolvimento de uma relagdo amorosa ou de um pensamento, acompanhar a
vibragéo existencial de alguém que se “conhece” de longe.” (ARFUCH, 2010, p. 148)

Karine Vieira (2015), acrescenta a discussao acerca deste movimento de fazer
e consumir biografias: 0 aumento extremo de sua presenca. Se as estruturas que
navegam o Espaco Biogréfico que elencamos até aqui tinham um carater mais
introspectivo, quase gradual, contar a histéria de uma vida tem se tornado fenémeno
efervescente, movido pelas novas tecnologias. Novos suportes que desfazem e
refazem os “géneros canénicos”, como diria Arfuch (2010). As barreiras entre publico
e privado nunca foram téo frageis, nem tdo mutaveis. O Espaco Biogréafico proposto
por Arfuch (2010) e revisitado por Vieira (2015) j& ndo € mais o mesmo. Se transforma
em uma narrativa cada vez mais midiatica e mais dinamica.

Apos identificarmos e entendermos o que é o Espaco Biografico, no préximo
subcapitulo nos debrucaremos nos diferentes campos do conhecimento que
compdem o Espaco Biogréfico e constituem sua transdisciplinaridade, como a

Histoéria, as Ciéncias Sociais e o Jornalismo.

2.2 O CARATER HIBRIDO DO BIOGRAFISMO

Apés conhecermos o conceito de Espaco Biografico (ARFUCH, 2010), é
necessario navegarmos pelos multiplos campos do conhecimento que contribuem
para a producéo de escritas de vida, seja em carater epistemologico ou na construcéo
dessas historias, isto é, no fazer biografico. Também é oportuno nos aprofundarmos
nos atravessamentos e tensionamentos que sustentam os relatos de vida, o carater

hibrido do biografismo.
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No campo da histéria, as biografias nem sempre foram bem quistas. Segundo
Dosse (2009), as biografias — e aqueles que as escreviam — sofreram duras criticas
vindas da comunidade académica ao longo do século XIX e em parte do século XX,
periodo que o autor considerou um “eclipse das biografias”.® Houve uma ruptura entre
a historia, enquanto disciplina, e o fazer biografico, “tachando-o de elemento parasita
capaz de perturbar os objetivos cientificos” (DOSSE, 2009, p 16).

O emergente campo das ciéncias sociais também foi fator importante na critica
ao fazer biografico, na medida em que esta nova area do saber queria se afirmar
perante a comunidade académica, criticando as velhas formas de pesquisa. (DOSSE,
2009) Neste terreno indspito, as biografias tinham contra si, do ponto de vista da
histéria e das ciéncias sociais, a questao comercial, “cujo éxito junto ao publico so6 se
podia comparar ao desdém de que eram alvo por parte da comunidade intelectual.”
(DOSSE, 2009, p. 16).

Além disso, a conjuntura social, onde, gracas aos debates marxistas, que eram
muito populares no campo da historia, falar de individuos Unicos era tido como uma
heranca da burguesia, ja que, tradicionalmente, os biografados eram liderancas
politicas ou religiosas (DOSSE, 2009). Dava-se preferéncia por fenbmenos de massa,
e ndo de individuos Unicos, diminuindo ou, ainda, descartando, a importancia desses
relatos singulares, da vida privada, em comparagdo com as historias das massas. As
biografias eram, portanto, vistas pela comunidade académica, de maneira quase
generalizada, como uma fonte de alienacdo e, os biografos, como “mercenarios”
(DOSSE, 2009).

A partir dos anos de 1980%°, houve uma retomada, ainda que sob olhares
desconfiados de alguns grupos, do fazer biografico por parte da historia e das ciéncias
sociais. Isso ocorreu gragas a um processo de “profunda transformacao das bases
técnico-metodoldgicas da disciplina, com um consequente repensar de questdes
classicas como: a relacéo individuo/sociedade, as formas narrativas do conhecimento
histérico, entre outros.” (SCHMIDT, 1998, p 3).

% Entre 1929 e 1976 os artigos acerca das biografias variavam entre 0% e 0,7% do contetdo da revista
de Annnales. A prestigiada publicacdo de humanidades, que originou uma escola de pensamento
homénima, foi fundada em 1929 por Lucien Febvre e Marc Bloch (DOSSE, 2009).

10 Em 1985, ano que Dosse considera um marco de transformacéo da percepcédo sobre as biografias
no universo académico, duzentas biografias foram publicadas por cinquenta editoras. Este dado foi
levantado em pesquisa produzida pelo francés Livres-Hebdo, centro de referéncias para o comércio
livreiro, que naquele ano era a Unica sec¢édo do tipo especializada em biografias (DOSSE, 2009).
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Para Schmidt (1998), o retorno do fazer biografico, mais do que um resgate de
um género antigo, trouxe consigo o interesse em histdrias singulares e de pessoas
comuns (SCHMIDT, 1998). Também nao foi um fendmeno isolado, aconteceu como
um

[...J]movimento internacional e perceptivel em diversas correntes
recentes, tais como a nova histéria francesa, o grupo contemporaneo
de historiadores britAnicos de inspiragcdo marxista, a micro-histéria
italiana, a psico-historia, a nova historia cultural norte-americana, a
historiografia alema recente e também a historiografia brasileira atual
(SCHMIDT, 1997, p 5).

A influéncia da literatura também tornou-se marca neste biografismo que
emergia, uma caracteristica que a histéria e o jornalismo passaram a ter em comum
(SCHMIDT, 1998). No Brasil, em 1981, Morte no paraiso, de Alberto Dines, foi
publicada e marcou um novo modo de fazer biografico no pais. Agora, articulavam-se
fazeres jornalisticos aos biograficos. O livro sobre a vida do bidgrafo Stefan Zweig
tornou-se referéncia, criando um “movimento consistente e continuo de formacéao de
novos jornalistas autores e de publico leitor” (VIEIRA, 2015, p 12).

A impossibilidade de classificacdo taxonémica do fazer biografico, antes uma
caracteristica negativa, tornou-se fonte de inovacédo e um fator fundamental para as
novas articulacées, afinal, “[...] o género biogréfico esta a altura de abrir as portas ao
conjunto das ciéncias humanas e literarias gracas a sua receptividade. Tornam-se
possiveis a pratica de estudos transversais e o didlogo entre universos de
interpretacao diferentes” (DOSSE, 2009, p 17).

Parte importante dessa transicdo entre épocas?!!, pautada por novas
discussoes, foram 0s novos métodos e perspectivas empregados nos relatos de vida.
Schmidt (1998) elenca algumas caracteristicas que diferenciam o fazer biogréfico

tradicional daquele que observamos atualmente: a escolha dos personagens

11 Dosse (2009) divide a cronologia das biografias em trés fases: heroica, modal e hermenéutica. Na
idade heroica, as biografias contam trajetérias de pessoas que eram exaltadas e a virtude do biografado
era evidenciada ao longo da histéria. Dosse considera o periodo modal como o “eclipse da biografia”.
Nesta fase, os individuos deixaram de ser vistos pelos biégrafos como sujeitos-Unicos, suas vidas
deixaram de ter valor de relato individual. A perspectiva valorosa, no periodo modal, era a coletiva, das
massas. O periodo contemporéneo € o hermenéutico, quando a singularidade e a reflexao sobre o
individual voltam a ser consideradas importantes, parte de um todo que auxilia a contar a histéria em
gue o biografado esté inserido. A idade hermenéutica também é caracterizada pela forte presenga dos
jornalistas entre aqueles que se dedicam a este oficio.
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enfocados, os objetivos enfocados, a forma de construgcdo da narrativa
biografica, o espaco da ficcado nas biografias historicas.

Antes do “eclipse das biografias” (DOSSE, 2009), Schmidt (1998) observa a
tendéncia das publicagbes antigas de focar nas histérias de vida dos “grandes vultos”,
ou seja, pessoas “a quem se atribui o fazer da historia” (SCHMIDT, 1998, p.3).
Atualmente, no entanto, a historiografia busca pelas histérias das pessoas comuns.
(SCHMIDT, 1998).

Em sua pesquisa, Schmidt (1998) identifica uma similitude entre as biografias
tradicionais e as contemporaneas: a tentativa de predestinacdo dos personagens
principais. Esse recurso narrativo, que busca a linearidade e a coeréncia nas
biografias, é criticado por Bourdieu, como vimos anteriormente. Para o autor, essa
busca é conformar-se com uma “ilusao retérica”, pois a vida nédo € linear e organizada
da maneira como a vemos nas biografias (BOURDIEU, 1996). Ainda assim, Schmidt
(1998), aponta que mais recentemente os historiadores tém explorado as diversas
facetas do biografado, uma ruptura com essa identidade mais estavel, a “ilusao” da
biografia. Dessa forma, “[...] emergem nestes textos, entre outros aspectos, os
sentimentos, o inconsciente, a cultura, a dimenséo privada e o cotidiano” (SCHMIDT,
1998, p. 11).

Outra caracteristica trabalhada por Schmidt (1998) para comparar as biografias
atualmente e no passado é o enfoque. O historiador aponta que os autores tinham
como objetivo exaltar ou difamar os personagens biografados, enquanto os trabalhos
recentes encaram os biografados como “vias de acesso para a compreensao de
questdes e/ou contextos mais amplos” (SCHMIDT, 1998, p. 6). Por ultimo, Schmidt
(1998) estuda a tentativa de distanciamento dos historiadores que produziam
biografias tradicionais da ficcdo. Contraste com os tempos atuais, em que a invengao
passou a ser somada ao conhecimento histérico (SCHMIDT, 1998).

Instrumento importante para o relato biografico, a ficcdo €, hoje, ferramenta que
deve ser reconhecida como parte da articulagdo do discurso da vida, “[...Jo biégrafo ja
nao tem a ilusdo de fazer falar a realidade e de saturar com ela o sentido. Ele sabe
gue o enigma biografico sobrevive a escrita biografica.” (DOSSE, 2009, p. 410).
Portanto, a funcdo da ficcdo néo é ir contra o que de fato aconteceu, mas preencher

lacunas nas informacdes apuradas e auxiliar na fluidez da narrativa biografica.
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N&o ha nesta dindmica total liberdade criativa, mas uma projecéo do real, com
uma tentativa de aproximar-se da verdade mesmo quando falta ao biografo
evidéncias. O ficcional torna possivel a tarefa do autor, considerando que colocar a
completude de uma vida em discurso é tarefa impossivel, ainda que seja ambicionada
pelos biografos. Dessa forma, a biografia depende da relagéo criada entre real e
ficcional, descrita por Dosse (2009, p. 55) como uma “tensédo constante entre a
vontade de reproduzir um vivido real passado, segundo as regras da mimesis, e 0 polo
imaginativo do biégrafo, que deve refazer um universo perdido segundo sua intuicdo
e talento criador.”

Essa tensdo descrita pelo autor, o espaco de confronto e de encontro entre
diferentes saberes e técnicas de contar historias de vida, sdo razGes apontadas por
Dosse (2009) para identificarmos as biografias como um género hibrido ou impuro.
Para cada saber, diferentes estratégias de percurso narrativo e epistemoldgico sao
utilizados. Segundo Martinez (2016), nas Ciéncias Sociais ha maior rigor metodologico
e foco na dimensé&o social em que a vida do biografado esté inserida, uma forma de
observar a sociedade através da historia de um individuo. Essa perspectiva, segundo
a autora, também pode ser encontrada em outros campos, como na Psicologia Social
(MARTINEZ, 2016).

No campo da literatura, “suscita-se a discusséo sobre o romance biografico, a
relacdo autor-personagem e a construcao das identidades narrativas, a conducao da
narrativa e os limites da oficina criativa do biégrafo.” (VIEIRA, 2011, p.10). No cinema,
hd uma maior liberdade poética, inclusive flexibilizando as narrativas, inserindo
personagens ficticios, por exemplo. Ainda assim, a pesquisa historica se faz presente,
mesmo que com uma metodologia menos rigorosa do que a encontrada em outros
campos do conhecimento (SCHMIDT, 1998).

O campo da histdria, “apesar de suas significativas transformacgdes tedricas e
metodologicas recentes, manteve-se fiel a tradicdo da critica (interna e externa) aos
documentos” (SCHMIDT, 1997, p. 8). Schmidt ainda acrescenta que “os trabalhos
produzidos nesta area, para além de suas qualidades estilisticas, devem prestar
contas ao "tribunal de apelagao' da histéria” (expressao de Thompson, 1981: 74): o
passado e seus vestigios.” (SCHMIDT, 1997, p. 12).

Segundo Vieira (2011), a transversalidade inerente ao biografar quando

relacionada a comunicagdo e, em especial, ao jornalismo é “confrontada com
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principios técnicos e deontolégicos do campo jornalistico” (VIEIRA, 2011 p. 10). Ainda
gue, assim como no cinema, o jornalismo tenha menos exigéncias metodologicas do
gue, arigor, na historiografia, como lembra Schmidt (1997), ha uma proximidade maior
com a literatura e o romance do que nas biografias produzidas por historiadores.
Também, o pesquisador salienta um grande interesse dos jornalistas-biografos na
vida privada dos biografados (em especial as pessoas famosas) e na recriacao do dia-
a-dia dos individuos (SCHMIDT, 1997).

Essas diferentes estratégias narrativas e metodoldgicas citadas sao sé alguns
exemplos, de algumas &reas que se vinculam ao fazer biografico e ao exercicio de
por em discurso uma vida. Mozahir Bruck e Bruna Santos Vida (2016) admitem que
grupos a que sao atribuidas autoridades culturais, como o0s jornalistas e o0s
historiadores, por exemplo, constroem a realidade — a partir dos relatos que produzem
— de acordo com critérios estabelecidos internamente por esses grupos. No proximo
subcapitulo, retomaremos a relacdo dos jornalistas com o biografismo, nos
debrucando na forma como os jornalistas contardo essas histdrias de vida.

Bruck e Santos Vida (2016, p. 30) entendem que “[...] a constru¢ao da realidade
pelo jornalismo estd submetida a uma cultura jornalistica e as praticas dos
profissionais, assim como a construcao da realidade por parte dos historiadores esta
submetida as praticas desta profissdo.” Para o0s autores, esses grupos Sao
comunidades interpretativas. Assim, o0s acordos firmados internamente na
historiografia, na psicologia social, nas ciéncias sociais, no jornalismo e no cinema,
sao diferentes formas de interpretacdo da vida biografada. Ao construir este relato de
vida, cada comunidade interpretativa “[...] faz suas escolhas, conscientes e/ou
inconscientes, do que deve vir a luz e o que deve permanecer na sombra.” (BRUCK;
SANTOS VIDA, 2016, p. 30).

Justamente por haverem diferentes formas de contar uma vida, como viemos
analisando na presente pesquisa, é oportuno lembrar que, independente da estrutura,
“[...] a compreensao do ser humano € vital para os interessados em se aventurar na
arte da escrita da vida. Salutar, portanto, a visao transdisciplinar, que acolhe saberes
de outras areas do conhecimento.” (MARTINEZ, 2016, p. 99).

O “género impuro”, a biografia, impde o carater hibrido, transpondo varias areas
do conhecimento, manifestando as tensfes entre técnicas, estilos, saberes. Para

Dosse (2009), na propria génese da biografia esta uma indistingdo metodologica. “O
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género biografico € uma mescla de erudicdo, criatividade literaria e intuicdo
psicologica.” (DOSSE, 2009, p. 60) Dessa forma, “Implica um minimo de empatia,
mesmo que essa transposicdo afetiva se torne fonte de cegueira e rompantes
hagiograficos.” (DOSSE, 2009, p. 60).

Na receita da escrita da vida é necesséario equilibrar objetividade e
subjetividade, empatia e criticidade e uma composicdo de saberes e métodos de
varias areas do conhecimento, como vimos até aqui. Ainda que seja impossivel que a
completude da vida do personagem esteja presente no relato biografico, para que este
tenha sucesso, uma amostra da complexidade humana precisa estar presente no

discurso da historia de vida.

2.3 AS BIOGRAFIAS E O JORNALISMO

A biografia, inserida em um espaco de atravessamentos, hibrido, fronteirico,
tem as mais diversas influéncias, ao longo da histéria, como visto até aqui. Agora é
preciso observar a necessidade de colocar em discurso uma vida sob a perspectiva
do jornalismo, area de sustentacao deste trabalho.

Em sua tese de doutorado, Vieira (2015) entrevistou os jornalistas-biégrafos
brasileiros Alberto Dines, Lira Neto, Mario Magalhdes, Regina Zappa e Ruy Castro,
visando compreender o fazer biogréafico no Brasil atual. Dessa forma, a autora faz uma
investigacao sobre a histéria das biografias no pais, que tiveram muito sucesso entre
os anos de 1930 e 1960, muito influenciadas pela historiografia, pelo romance e pela
pesquisa no campo da memoaria. (VIEIRA, 2015)

Segundo a jornalista, Lucia Miguel Pereira, Eloy Pontes, Pedro Calmon, Luiz
Vianna Filho e Raimundo Magalhdes Jr. foram os principais nomes do género no

Brasil durante o periodo. Destaque para Magalhaes Jr,

que é visto por Alberto Dines como um precursor ao articular na
biografia os saberes jornalisticos. Dines, por sua vez, carrega consigo
0 pioneirismo de, em 1981, publicar a biografia Morte no Paraiso: a
tragédia de Stefan Zweig, sobre o biégrafo austriaco que foi uma das
grandes influéncias da primeira fase do biografismo brasileiro.
(VIEIRA, 2015, p. 11)
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Assim, no final do século XX, em especial nas duas Ultimas décadas, um novo
movimento dentro do biografismo brasileiro surgiu, inaugurado, ainda que
despretensiosamente, por Dines. Nestes ultimos 40 anos, os jornalistas ganharam
grande espago dentro do género: “nada oficialmente instituido, mas uma sucessao de
trabalhos que obtiveram éxitos editoriais significativos e deram suporte para a
formagdo de um mercado no qual mais jornalistas escolhessem explorar o género.”
(VIEIRA, 2015, p. 80).

A experiéncia nas redacoes e as expertises dos jornalistas acrescentaram um
novo valor as biografias e um mercado editorial em crescimento também. Ainda que
em novo modelo, o biografico, o ethos jornalistico seguiu presente. Vieira (2015)
identificou uma troca de conhecimentos e de referencialidade entre os jornalistas-
biégrafos brasileiros, uma “escola informal de aprendizado” (VIEIRA, 2015, p. 128).

Ethos jornalistico pode ser entendido como aquilo que constitui o fazer da
profissdo, sdo as “implicagdes, condutas, normas, enfim, quais os principios
deontologicos e técnicos que estruturam o jornalismo como forma de conhecimento,
como atividade pratica, como instituicdo e como género discursivo” (VIEIRA, 2011, p
45). No jornalismo estes principios estéo ligados a “liberdade, credibilidade, verdade
e objetividade” (VIEIRA, 2011, p 46).

Nas entrevistas produzidas em sua tese, Vieira (2015) identificou a importancia
da autoidentificacdo enquanto jornalistas-bidégrafos para os autores entrevistados pela
pesquisadora. Ou seja, a manutencdo do ethos jornalistico, desta identidade que
certifica ao publico e as fontes que o trabalho destes autores, as biografias escritas
por eles, seguem os principios do jornalismo — e os diferencia dos biégrafos de outras
areas. O ethos, esses fazeres que se repetem, se refletem e se influenciam
mutuamente, formam uma episteme da biografia produzida por jornalistas, uma
metodologia para o fazer biografico dentro do campo do jornalismo da atualidade.

Em “O Desafio de Narrar uma Vida: a critica genética no estudo da biografia
como género jornalistico”, Vieira (2011) analisa a biografia enquanto género
jornalistico através do estudo de génese de documentos e manuscritos da biografia
de Padre Cicero, escrita por Lira Neto. Dessa forma, a autora aproxima a biografia a
reportagem. Para tanto, Vieira se baseia na classificagdo do discurso proposta por
Chaparro (2008), relacionando os textos analisados por ela a estrutura de relato: “Por

ser um género hibrido, de subjetividade singular, originada na tenséo entre o factual
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e o ficcional, acredita-se que a biografia encontra-se na intersecc¢éao entre as vertentes
informativa e opinativa.” (VIEIRA, 2011, p 57).

Ao investigar a biografia como género jornalistico préximo a reportagem, Vieira
(2011) atribui caracteristicas em comum entre as duas, para, entdo, encaixar a
biografia ao género de relato. Segundo a autora, a reportagem e, por consequéncia,
a biografia apresentam “[...] uma tendéncia “transgressora” e, ao mesmo tempo,
aglutinadora, ao conceber na sua constituicdo como relato os signos da objetividade
e da subjetividade, para sustentar a credibilidade e para estabelecer o pacto de
captacéo do leitor.” (VIEIRA, 2011, p. 59).

Outro ponto comum entre biografia e jornalismo € a aproximacéo a varias areas
do saber, “...Jum movimento transversal de interpretacdo do significado da
reportagem, pode ser explorada na constru¢do do empreendimento biografico.”
(VIEIRA, 2011, p 63). Como vimos anteriormente, o biografismo € composto por
atravessamentos de varios métodos, técnicas, estilos diferentes, entre eles, é possivel
identificar o jornalismo e a literatura. Segundo Vieira (2011), jornalismo e literatura
estiveram associados durante o realismo literario, no século XIX, e o New Journalism,
em meados do século XX. Periodos fundamentais para a construcdo, tanto do
jornalismo quanto da literatura que conhecemos atualmente (VIEIRA, 2011).

E nesta fronteira com a literatura, que surge o New Journalism nos anos de
1960, movimento que uniu técnicas ficcionais a nao ficcdo e influenciou os jornalistas-
biégrafos atuais. Nascido nos Estados Unidos, nas redacfes do Esquire, The New
Yorker e nas paginas de domingo do Herald Tribune, o New Journalism remodelou as
formas estéticas das produgdes jornalisticas. A nova linguagem foi uma reacdo a
metodologia padronizada imposta ao texto, “pasteurizado dentro da engrenagem das
grandes empresas, preso ao rigor formal do texto e na producgé&o de relatos noticiosos
pré-moldados.” (VIEIRA, 2015, p. 52). Assim, as grandes reportagens eram
romanceadas, tratadas com cuidado estético e literario.

Outro fator importante e comum no fazer biografico e jornalistico é a
universalidade. Compreendemos que nas biografias ha uma enorme variedade de
tematicas, perspectivas, personalidades biografadas, plataformas, entre outros.
Também é assim no jornalismo, onde ha grande diversidade de foco, estilo e de temas
das producdes, por exemplo. Ademais, “[...] tanto nas biografias quanto nos livros-

reportagem, além de termos uma multiplicidade de temas e abordagens, muitas vezes
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entendemos a partir das abordagens realizadas nestes, um nulcleo para o
entendimento de seu entorno.” (SOSTER, BARTZ, 2015, p 192).

Essa afirmacéo de Soster e Bartz (2015) é uma perspectiva também defendida
em outras areas do conhecimento, como no campo da histéria. Entende-se que a
partir desses enfoques escolhidos, nas reportagens e nas biografias, ou seja, nas
histérias contadas, é possivel compreender um extrato do mundo em que reporter e
fonte, biografo e biografado estdo inseridos. E importante lembrar, como abordamos
com Arfuch (2010), que as narrativas biogréaficas estéo ligadas a uma temporalidade,
tanto na perspectiva do autor, que conta a historia sempre a partir de suas vivéncias,
guanto na perspectiva do biografado/fonte, que tem em seu relato e em suas escolhas,
0S costumes, regras e contingéncias da época e local em que se encontra.

Esse entendimento é importante para valorizarmos o fazer biografico e o
jornalistico, como produtores de conhecimento e pecas importantes no relato da
histéria. Também € uma forma de delinearmos o que atrai 0s jornalistas ao
empreendimento biografico. “Os jornalistas fazem do desejo de narrar e compreender
uma vida o seu labor diario, ao procurar e revelar micro-histérias de vida.”, afirma
Vieira (2011, p 11).

A maior liberdade narrativa e estética, com espaco para experimentacoes, a
rotina diferenciada daquela encontrada nas redac6es dos jornais e o maior controle
de autoria dos textos sao motivos que potencializam a escolha dos jornalistas pelo
campo da biografia (VIEIRA, 2015). Aléem disso, o mercado fértil para biografias
publicadas por jornalistas, desde 1980, a partir de uma sequéncia de publicacfes de
sucesso, bem como o biografismo brasileiro, enquanto escola em ascendéncia, sao
fatores que nos ajudam a entender esta renovacdo nas narrativas biogréaficas e
também no jornalismo.

Em contrapartida, como viemos trabalhando até aqui, a “veia” romantica e
literaria, bem como os principios técnicos e deontoldgicos do jornalismo, assim como
sua contribuicdo social, sdo adi¢des destes profissionais ao Espaco Biografico. Ainda
gue com um rigor metodolégico menor do que o das biografias escritas por
historiadores, como aponta Schmidt (1997), e o fato de a prética biogréafica ser
relativamente recente no jornalismo, como nos lembra Martinez (2016), se comparada
a outras areas, os jornalistas tém tido grande papel nas producdes biograficas atuais.

Essa narrativa renovada € oferecida pelos textos produzidos por jornalistas e a
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fundamentacéo destas producbes no ethos da profissdo devem ser levadas em
consideracdo como fatores que impulsionaram o sucesso dos jornalistas-biégrafos.

Assim, tendo introduzido o conceito de Espaco Biografico sob a perspectiva de
Arfuch (2010) e os diversos textos que nele circulam, conhecemos rapidamente a
cronologia do biografismo. Comparamos diferentes areas do conhecimento que
estudam e praticam os registros de historias de vida, apreendemos que as biografias,
segundo Dosse (2009), sdo um género hibrido, onde ocorrem tensdes entre varias
areas do saber. Apresentamos também a contribuicdo do jornalismo as biografias e
das biografias ao jornalismo, como afirma Vieira (2015). Dessa forma, entendemos as
biografias como a pratica de colocar em discurso uma vida, que pode ocorrer com
diferentes metodologias, enfoques e em plataformas distintas. As tematicas também
podem variar, assim como 0 — ou 0S — biografados e a perspectiva sob a qual suas
vidas sdo contadas — a do "eu" biografo. Também percebemos que elas estdo
inseridas em um espaco de atravessamentos, transdisciplinar, fronteirico e flexivel,
onde o pilar deste fazer € a ansia de contar a historia de uma vida.

Apbs conhecermos a plataforma e a intengcdo as quais nosso objeto pertence,
isto €, a biografia, no proximo capitulo introduziremos os conceitos de memodria,
familia e pessoas comuns, que consideramos pilares necessarios para a

fundamentacéo do objeto deste trabalho: as historias de familia.
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3 SOBRE FAMILIA E MEMORIA

‘ndo houve um sé dia em que um fragmento da existéncia dos
meus pais e avos, sogros e tios ndo flutuasse em minha casa

como a poeira suspensa das fotografias, cartas e documentos.’

(Origens, pagina 12)

Neste capitulo buscaremos conhecer 0s personagens principais das biografias
familiares. Para isso, trataremos das diversas compreensées de familia, através das
definicbes do dicionéario, das compreensdes do direito brasileiro, da antropologia e da
histéria. Também serdo abordados os estudos da memoria através da neurociéncia e
da memoaria coletiva. Em especial o papel dos avés, que sao, na maioria das vezes,

0S responsaveis pela manutencdo da memoria das familias.

3.1 UMA BREVE TENTATIVA DE DELINEAR AS COMPREENSOES DE FAMILIA

Um dos conceitos chave em que se fundamenta este trabalho é a familia,
matéria prima da editora Livros de Familia. Por isso, buscamos tracar este conceito
abrangente, trabalhado em diferentes areas do conhecimento e parte inicial, como
veremos, da nossa constituicdo enquanto seres humanos.

Ainda que a familia ndo possa ser reservado “conceito isolado capaz de
oferecer qualquer explicagao Unica de processos que atingem um grupo”, como afirma
Parry Scott (2011, p. 10), tentamos significa-la primeiro através do dicionario Caldas
Aulete: “Grupo de pessoas que tém parentesco entre si, esp. pai, mae e filhos.”
(AULETE, 2007, p. 469). Alem desta, outras duas definicbes que podem ser
pertinentes a este trabalho foram encontradas na publicagéo: “Pessoas originarias dos
mesmos ascendentes; DESCENDENCIA; LINHAGEM.” (AULETE, 2007, p. 469) e
“Grupo de pessoas ou coisas que, por algum critério, possuem caracteristicas
comuns.” (AULETE, 2007, p. 469).
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Pesquisando as definicdes disponiveis no Dicionario inFormal*?, encontramos
para “familia”, sem acento, duas definigdes: “o primeiro grupo social ao qual vocé esta
inserido.” e “conjunto de pessoas interligadas por lacos amorosos.” (DICIONARIO
INFORMAL, 2022). Ja, para “familia”, na grafia correta, encontramos 14 definicdes,
sendo as que consideramos mais pertinentes a este trabalho: “Grupo social importante
na sociedade, constituido basicamente de pessoas que compartilham na maioria de
um mesmo lar, podendo possuir parentesco sanguineo ou nao.” e “Conjunto de
pessoas de parentesco sanguineo ou nao, constituido comumente de um pai, uma
mae e filho(os), dois pais e filho(os) ou duas maes e filho(os).” (DICIONARIO
INFORMAL, 2022).

No ambito legal, encontramos a definicdo de familia no artigo n°® 226 da
Constituicdo Brasileira, caracterizada como base da sociedade que deve estar sob
protecao do Estado. Fica também estabelecida a “[...] unido estavel entre o homem e
a mulher como entidade familiar [...]” (BRASIL, 1988). Além disso, entende-se como
entidade familiar “[...] a comunidade formada por qualquer dos pais e seus
descendentes” (BRASIL, 1988). E importante lembrar que a Constituic&o foi redigida
ha mais de 30 anos e o entendimento de familia dentro do direito no Brasil mudou ao
longo do tempo. Assim, embora ndo haja uma lei especifica para os casamentos entre
pessoas do mesmo sexo, por exemplo, estas unides tém jurisprudéncia para seu
reconhecimento. 13

Nesse sentido de entendimento mais amplo do significado de familia, um dos
mais significativos é a Lei Maria da Penha, de 07/08/2006, que conceitua familia como
“[...] a comunidade formada por individuos que séo ou se consideram aparentados,
unidos por lagos naturais, por afinidade ou por vontade expressa;” (BRASIL, 2006).
Por isso, podemos entender a familia como “um grupo social fundado essencialmente

nos lacos de afetividade ap0s o desaparecimento da familia patriarcal, que

12 O Dicionério inFormal é um site colaborativo e gratuito, que tem a pretenséo de ser uma plataforma
“onde as palavras sao definidas pelos usuarios. Uma iniciativa de documentar on-line a evolucdo do
portugués.” (DICIONARIO INFORMAL, 2022).

13 Um artificio usado na definicéo das diferentes familias na lei sdo as jurisprudéncias. No caso das
decisdes judiciais que atribuiram consequéncias juridicas acerca das relacfes homoafetivas, levaram
0 “Supremo Tribunal Federal a reconhecé-las como unido estavel, com iguais direitos e deveres. A
partir desta decisdo passou a justica a admitir a converséo da unido homoafetiva em casamento. De
imediato o Superior Tribunal de Justica admitiu a habilitagdo para o casamento diretamente junto ao
Registro Civil, sem ser preciso antes formalizar a unido para depois transforma-la em casamento. Até
gue o Conselho Nacional de Justica proibiu que seja negado acesso ao casamento e reconhecida a
unido homoafetiva como unido estavel.” (Dias, 2015, p. 137)
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desempenhava fungdes procriativas, econdmicas, religiosas e politicas.” (DIAS, 2015,
p. 133).

Tanto nas pesquisas na area da histéria (MUAZE, 2011), quanto no direito, de
acordo com a jurista Maria Berenice Dias no Manual de Direito das Familias (2015), o
conceito de familia € trabalhado de forma plural. Dessa forma, ndo tratamos de familia,
mas de familias, que sdo diversas e podem ser situadas em diferentes épocas e
espacos. Assim, é possivel abrigar os diferentes arranjos de familia, sejam casais
homoafetivos e seus filhos, avis e netos, tios e sobrinhos, mées ou pais solo e seus
filhos, familias sem filhos, sdo diversas as possibilidades. Por isso, Dias (2015)
defende que é necessario “buscar o elemento que permite enlagar no conceito de
entidade familiar todos os relacionamentos que tém origem em um elo de afetividade,
independentemente de sua conformacgdo.” (DIAS, 2015, p. 133). E através deste
vinculo que se torna possivel identificar o que forma uma familia.

No inicio do século XX, as pesquisas conduzidas por Oliveira Vianna, Sérgio
Buarque de Holanda e Gilberto Freyre, autor do classico Casa Grande & Senzala, de
1937, foram pioneiras nos estudos da histéria da familia no Brasil. O cerne das
pesquisas era a formacao da nacéo brasileira, portanto, a relacao das familias com o
Estado era o principal ponto de estudo. Destacava-se o patriarcalismo, a familia
senhorial, o escravismo (A. SCOTT, 2009). Eni Mesquita Samara faz uma retomada
dos estudos de histéria acerca da familia, selecionando, até o ano de 1989, data em
que o trabalho foi publicado, 445 titulos que tém a familia como objeto de pesquisa na
area da historia ou considerados de conteudo historico. Segundo a autora, até 0s anos
de 1960 as pesquisas na area da historia enfatizavam “mais as questdes do poder e
das parentelas, esses autores buscaram as bases patriarcais da sociedade brasileira
e o entendimento das relagdes sociais e raciais.” (SAMARA, 1989, p. 10).

Na década de 1970, os estudos da familia ganharam um carater empirico “que
tém principalmente por intuito rever as questdes antes colocadas buscando novas
perspectivas de entendimento da sociedade brasileira do passado.” (SAMARA, 1989,
p. 10), focando em temas como casamento, fecundidade, o papel das mulheres nas
familias, entre outros. Samara (1989, p. 11) ainda afirma que “a analise do tema
possibilita uma revisao profunda na Histéria Social do Brasil." Nos anos de 1980, a
pluralidade de temas possiveis nos estudos da familia tornou este um ramo especifico

de pesquisa (SAMARA, 1989), que vem se popularizando ao longo dos anos, em
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especial nos trabalhos que usavam como base a Demografia Historica (A. SCOTT,
2009). Foi ainda nos anos de 1980 que temas como a familia negra, a condicao das
mulheres, a ilegitimidade e as criancas comecaram a ganhar espaco em pesquisas
(SAMARA, 1989).

Ana Silvia Volpi Scott ao refletir sobre a trajetéria dos estudos da historia da
familia, ressalta a tentativa de aprofundamento nas especificidades do “rico e variado
universo familiar da histéria da América Latina” (A. SCOTT, 2009, p. 21), que vem
sendo reforcada desde a década de 1990. Além disso, havia no final dos anos de 1990
uma “inexisténcia de um consenso em torno da definicdo de familia, relacionado tanto
a questdo do patriarcalismo como as dificuldades inerentes as diferentes
categorizagdes utilizadas.” (A. SCOTT, 2009, p. 20).

No século XXI, a maioria dos estudos sobre a familia brasileira passaram a
buscar diversificar e ampliar a abrangéncia do tempo e da geografia. Scott (2009)
acredita que estes estudos ndo podem ser restritos aqueles que residem em uma
mesma casa: “Elas nédo dao conta da complexidade do universo da familia que tece
teias que vao além dos limites dos vinculos biolégicos primarios e da convivéncia sob
o mesmo teto.” (A. SCOTT, 2009, p. 24). Assim, os estudos da familia no campo da
histéria passaram a dar énfase as trajetorias individuais, além das do grupo, mas
também das redes sociais'* forjadas pelos individuos e das estratégias criadas pelas
familias para a perpetuacdo das mesmas (MUAZE, 2011).

Ademais, segundo a autora, os trabalhos sobre a temética tém buscado

diversificar fontes:

como o0s registros paroquiais e listas de populacdo, passando pelos
testamentos, inventarios post-mortem, processos-crimes, documentacao
inquisitorial, cartas, diarios, escrituras de dote, de compra e venda de
escravos, fotografias, entre outras. (SCOTT, 2009, p. 26).

Pluralizam-se também as metodologias de trabalho, em uma busca de “fugir do
eixo temporal e geografico que havia predominado anteriormente” (SCOTT, 2009, p.

29). Este processo, de pesquisa historica das familias, é resumido por Mariana Muaze

Como redes sociais aqui entendemos ndo as midias sociais, mas as redes formadas por vinculos de
sociabilidade, constituidas por consanguinidade, alianga, afeto, subordinacéo/dependéncia (A. Scott,
2011).
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como: “[...] apreender as redes mais complexas de sustentacao afetiva, cultural e de
poder, tecidas pelas familias de um dado grupo social [...]" (MUAZE, 2011, p. 4)

Retomamos a definicdo de familia pelo dicionario através do trabalho de Muaze
(2011). Ao analisar dicionarios e cartas oitocentistas, periodo de enfoque de pesquisa
da autora, Muaze (2011, p. 5) aponta que a “[...] coabitagdo ndo era o mais importante
sendo superado pela consanguinidade e relagdes politicas, ou seja, construidos
através de lacos de solidariedade e alianga.” Mesmo assim, a ideia de “boa familia”
era a considerada pelo dicionario, que centrava-se nas descricdes do grupo social
dominante, apesar de existirem diversos modelos de familia “[...] seja entre os
escravos, seja entre forros, sitiantes, arrendatérios, vendedores e toda sorte de
homens livre e pobres” (MUAZE, 2011, p. 6).

Ainda que tenhamos trabalhado até aqui os significados de familia, é oportuno
pensar na importancia da definicdo ou da indefinicdo do termo. Scott (2011) salienta

que

Familias sdo cristalizacdes de relagbes de poder que, estudadas nos
contextos especificos onde ocorrem e sdo pensadas, servem para realcar as
maneiras pelas quais, em épocas e locais diferentes, se justificam e se
questionam desigualdades relacionadas com classe, com género e com
geracdo. (P. SCOTT, 2011, p. 9)

Essa tentativa de conceituacdo, na verdade, limita o termo, pois a
maleabilidade é fator fundamental do conceito de “familia” (P. SCOTT, 2011). Dessa
forma, as definicdes estdo arraigadas nos posicionamentos ideoldgicos dos autores,
seus periodos historicos, condigBes sociais e tudo aquilo que influencia em suas
subjetividades. Como vimos no direito, a definicdo de familia, ou familias, muda
conforme séo criadas e interpretadas as leis, muda nos dicionarios, e muda também
na forma de pesquisa historiografica, por multiplos fatores sociais, econémicos,
culturais, entre outros.

ApoOs buscarmos entender o conceito de familia, no préximo subcapitulo
trabalharemos a memoria, outro ponto que fundamenta os Livros de Familia, que
entendemos como um fator importante para a manutencéo das familias, enquanto

entidades sociais.
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3.2 A MEMORIA E O PAPEL DOS AVOS NA MANUTENCAO DAS LEMBRANCAS
FAMILIARES

Tendo explorado as definicbes de familia, ou familias, neste subcapitulo
buscamos nos aproximar dos estudos da memoaria, particularmente da memoria
coletiva e do lugar da memoria nas familias.

O neurocientista argentino Ivan Izquierdo, define a memodria como “a
capacidade geral do cérebro e dos outros sistemas para adquirir, guardar e lembrar
informagdes.” (IZQUIERDO, 2018, p. 9). Memodria também pode ser definida como
“aquisicao, formacgao, conservagao e evocacao de informacgdes.” (IZQUIERDO, 2018,
p. 1). A aquisicdo seria 0 movimento de aprendizado, enquanto a evocacao seria a
lembranga ou recordagdo. “S6 lembramos aquilo que gravamos, aquilo que foi
aprendido.” (IZQUIERDO, 2018, p. 1).

Eclea Bosi define a lembranga como “uma imagem construida pelos materiais
gue estdo, agora, a nossa disposicdo, no conjunto de representacdes que povoam
nossa consciéncia atual.” (BOSI, 2012, p. 55). Ou seja, a lembrangca € uma
reconstrucdo das experiéncias do passado através dos recursos de que dispomos
hoje. Assim, “o cérebro converte a realidade em cdédigos e a evoca também através
de caodigos” (IZQUIERDO, 2018, p. 9). Este processo de releitura do passado pode
acabar tornando a memoria divergente do real, uma vez que na tradugdo da historia
para os simbolos que a representam e de volta da representagcdo para a memoria, 0s
fatos ndo se reconstroem idénticos a sua forma original.

Na producdo da memoria, absorvemos os codigos de acordo com nossas
possibilidades individuais, o conhecimento que ja tinhamos previamente, nossos
sentidos (olfato, paladar, viséo, audicdo e tato), nossas emocodes, entre outros. Mesmo
gue mais de uma pessoa partilhe de um mesmo ambiente, em um mesmo momento,
a memoria dos individuos acerca do episodio sera diferente: “A memoria que eu possa
construir a partir de uma determinada cena ou um acontecimento ndo é a mesma que
fara um cachorro, que tem uma vista muito pior, mas um olfato muito melhor do que
eu, e ndo tem linguagem.” (IZQUIERDO, 2018, p. 9).

Em “Memoria”, Izquierdo (2018) explica o processo de produgédo das memorias:

As memodrias sao feitas por células nervosas (neurdnios), se armazenam em
redes de neurdnios e sdo evocadas pelas mesmas redes neuronais ou por
outras. Sdo moduladas pelas emocg@es, pelo nivel de consciéncia e pelos
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estados de animo. Todos sabem como é facil aprender ou evocar algo
guando estamos alertas e de bom animo; e como fica dificil aprender qualquer
coisa, ou até lembrar o nome de uma pessoa ou de uma cancdo quando
estamos cansados, deprimidos ou muito estressados. (IZQUIERDO, 2018, p.
4)

Dessa forma, por diferentes limitagGes, registramos sO parte daquilo que
vivemos e o fazemos de acordo com os conhecimentos que dispomos no momento
do acontecimento. No gigantesco universo das coisas pelas quais passamos, “A
memoria € um cabedal infinito do qual so6 registramos um fragmento” (BOSI, 2012, p.
39). Quando evocados estes fragmentos — as memoarias — serdo reinterpretados sob
as novas perspectivas de que passamos a dispor. Por isso, “Na maior parte das vezes,
lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de
hoje, as experiéncias do passado.” (BOSI, 2012, p. 55).

Izquierdo (2018) defende que € a colecdo de memorias que adquirimos, sob
nossas perspectivas Unicas, que nos tornam individuos. Ainda que sejamos seres
singulares, individuos com perspectivas Unicas, 0 autor salienta o carater social
inerente ao ser humano, pois precisamos nos relacionar e, na medida que o fazemos,
Nnos associamos uns aos outros. E para isso, buscamos tragos comuns, “geralmente
culturais ou de afinidades e, com base em nossas memorias comuns, formamos
grupos: comarcas, tribos, povos, cidades, comunidades, paises.” (IZQUIERDO, 2018,
p. 2).

Desenvolvida a partir das vivéncias dos grupos de que fazemos parte, a
memaria compartilhada é chamada de memoria coletiva. Ela é mutavel, assim como
as estruturas sociais e as contingéncias pelas quais os grupos e os individuos
passam. A manutencdo da memoria se faz na sua repeti¢cdo, lembranca, depende das
conexdes interpessoais, que as reforcam, quando evocam essas memorias, ou as
levam ao esquecimento (HALBWACHS, 1990).

Ao estudar a memoria coletiva, Maurice Halbwachs (1990) utiliza uma alegoria
de um grupo de amigos que viajam para exemplificar este fendmeno. Segundo o autor,
se um individuo deixa de conviver com o grupo de amigos, suas memaorias sobre a
viagem serédo diferentes das memoarias do resto do grupo, que segue em contato,
fazendo uma manutencdo coletiva dessas memoédrias e as reinvocando e
reinterpretando em conjunto. Este individuo, por sua vez, processa e interpreta essas

memorias de forma diferente.
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Se, no entanto, o individuo viajar sozinho, suas memorias acerca da viagem
estardo atravessadas por referéncias externas: um amigo que indicou determinado
ponto turistico, um parente que ja esteve naquele lugar. Nossas memarias, mesmo
que aprendidas em momentos de solitude, também sdo construidas de maneira
coletiva (HALBWACHS, 1990). Dessa forma, como lembra Bosi (2012), o grupo em
gue o individuo esté inserido, se torna suporte da memoria.

Também entre as memorias existem aquelas que podemos acessar facilmente
e as que ndo podemos. As mais acessiveis tendem a estar relacionadas a um coletivo.
Compartilhadas, “Essas lembrancas estao para “todo o mundo” dentro desta medida,
e € por podermos nos apoiar na memaoria dos outros que somos capazes, a qualquer
momento, e quando quisermos, de lembra-los.” (HALBWACHS, 1990, p. 49) Ao
contrario, as memorias dificeis de lembrar, ndo sdo compartiihadas, mas
exclusivamente nossas. Segundo Halbwachs (1990, p. 40), essas memodrias
“constituem nosso bem mais exclusivo, como se elas ndo pudessem escapar aos
outros sendo na condigao de escapar também a nds proprios.”

Em ambos os casos, nota-se que “é preciso estar sempre confrontando,
comunicando e recebendo impressbes para que nossas lembrancas ganhem
consisténcia.” (BOSI, 2012, p. 414). Assim, fica evidente a importancia do coletivo na
manutencdo das memorias e também das referéncias que construimos ao longo de
nossas trajetorias de vida, baseadas em memorias compartilhadas com outras
pessoas.

Das memoérias coletivas, talvez as mais incipientes sejam aquelas que
adquirimos no nucleo familiar. A socidloga Myriam de Barros (1989) atribui a
importancia da familia neste processo de producao e reproducdo de memarias a este
grupo ser “ao mesmo tempo, o objeto das recordagdes dos individuos e 0 espago em
gue essas recordacdes podem ser avivadas” (BARROS, 1989. p. 33). Como vimos no
subcapitulo anterior, as familias, seja por lagos sanguineos ou de afeto, vém sendo
grande fonte de debates. Uma das caracteristicas estudadas acerca da tematica € a
das estratégias utilizadas pelas familias para perpetuacdo das mesmas (MUAZE,
2011). Aqui, consideramos a manutengdo da memoria familiar uma dessas
estratégias.

Fundamentais neste trabalho de conservacdo das memorias, 0s idosos,

tendem a desempenhar este papel de guardides das tradicbes e das memorias
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coletivas. Para Bosi (1994), esta responsabilidade esta ligada ao tempo de vida e as
experiéncias pelas quais os idosos passaram, suas trajetorias e caracteristicas
geracionais, que sdo tracos mais definidos do que a memoéria de uma pessoa mais
jovem, “que, de algum modo, ainda esta absorvida nas lutas e contradigbes de um
presente que a solicita muito mais intensamente do que a uma pessoa de idade.”
(BOSI, 1994, p. 60).

No contexto dos grupos familiares, os avos tendem a ser responsaveis pela
“transmissé&o dos valores familiares — ora na forma narrativa, ora na forma de rastros.”
(FRANGCA, 2009, p. 83). Assim, ao narrar historias, fazer receitas culinarias, manter
habitos de vestimenta, ditados ou conselhos de salde, como utilizacdo de chas para
tratamento, entre outros, os idosos impulsionam reproducdes dos codigos que
aprenderam e memorizaram ao longo de suas vidas, fazendo eles mesmos uma
releitura e proporcionando, para seus filhos e netos, uma revisdo destas memorias.

E importante salientar que as memoérias, como vimos até agora, S&0
interpretacfes do passado a partir dos conhecimentos e vivéncias que temos hoje.
Logo, sao sujeitas a deturpacdes e releituras que nédo exprimem o que de fato ocorreu.
Assim, a perspectiva das pessoas idosas pode reinterpretar o passado e as tradi¢coes
de uma familia, “recompor sua biografia individual ou grupal seguindo padrdes e
valores que, na linguagem corrente de hoje sdo chamados “ideolégicos”.” (BOSI,
1994, p. 63).

Estes padrfes, impressos nas memarias coletivas, estédo relacionados a fatores
temporais que demarcam as diferencas das geracdes, mas também contam a historia
da familia. Maria Cristina Franca (2009), ao analisar as festas de familias no Rio
Grande do Sul, um rito que tenta fazer uma manutengcdo das memoarias familiares,
apontou que € na troca de vivéncias e no compartiihamento de memdrias, no
tensionamento das relagdes, impulsionado muito pelos idosos, que é feita uma revisao
permanente dos valores familiares e que novas configuracgoes e tradicdes sao criadas.

O papel dos idosos enquanto guardides das memodrias, detentores da
responsabilidade de “lembrar, e lembrar bem” (BOSI, 1994, p. 63), esta relacionada a
uma perspectiva da vida singular de quem ja viveu muito tempo. Dentro da dinamica
social, o jovem esta ocupado com o futuro e o adulto com o presente, onde, para ele,
a memoaria € lazer e relaxamento. Para os idosos, no entanto, a lembranca é “da

substancia mesma da sua vida.” (BOSI, 1994, p. 60).
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A proximidade da morte, como trata Barros (1987), tem também grande
influéncia neste lugar ocupado pelos avés. Ao sentir-se velho, ter varios parentes e
amigos contemporaneos ja mortos, testemunhar grandes mudancas sociais, 0s idosos
passam a refletir sobre a vida. A familiaridade com a temética da morte e do fim
impulsionando uma necessidade de deixar “impressa sua presenga” nos seus
descendentes (BARROS, 1987).

Os guardides das memorias familiares travam entdo uma batalha de
computacdo das memodarias, através da organizacédo de fotos, museu familiar, com uma
infinidade de objetos que remetem a histéria daguele nucleo, registros por escrito,
como a biografia que analisaremos, e uma infinidade de outras ferramentas que
auxiliem na eternizacao da histéria da familia, da geracao, na propria histéria do idoso.
“Sao muitos anos de vida que representam a vida vivida, pensada, mudada, projetada
durante anos, dai a ideia mesmo de vivéncia no sentido de conhecer o viver.”
(BARROS, 1987, p 95).

O dever dos idosos em disseminar as memorias familiares, as tradicdes e 0s
“valores da familia”, torna-se ciclico quando compartilhado com seus descendentes:
aquilo que os agora avos passam adiante lhes foi ensinado pelos préprios avos.
Dentre as memdrias passadas adiante, ha uma dimensao pragmatica da memoria,
segundo Franca (2009), tornar a memaria familiar um projeto, onde € incutido um
senso de responsabilidade para que as tradicbes familiares sejam mantidas e
ensinadas para as proximas geracdes. E na manutencdo das memorias entre
geracOes gue este trabalho se aprofundara.

Introduzidos aos conceitos de familia e também da memdria, em especial ao
papel dos avos enquanto guardifes das lembrancas e tradi¢des, trabalharemos agora
a editora Livros de Familia, que oferece um servico que pode ser utilizado como

estratégia de perpetuacéo dessas memoarias familiares.
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4 SOBRE LIVROS DE FAMILIA

“Memoaria, amor, saudade.”

(Origens, péagina 13)

Neste capitulo apresentaremos o objeto de pesquisa do presente trabalho de
conclusdo de curso, a editora Livros de Familia, uma empresa especializada na
producdo e publicacdo de biografias de familia. Apresentamos a trajetoria, a
metodologia de trabalho e a rotina da editora. Para isso, produzimos duas entrevistas:
com o idealizador da editora e com o jornalista por tras do livro que sera analisado no
capitulo 5, a obra Origens. Para produzir as entrevistas nos apoiaremos na
metodologia proposta por Jorge Duarte, em Métodos e Técnicas de Pesquisa em
Comunicagéo (2010), e no conhecimento construido até aqui com as leituras sobre

biografia, familia e memoria.

4.1 O PERCURSO DE CONSTRUCAO DAS ENTREVISTAS

Para obter as informacfes necessarias para o desenvolvimento do trabalho,
optamos pela realizagdo de uma entrevista em profundidade, sendo esta uma “técnica
gualitativa que explora um assunto a partir da busca de informacdes, percepcoes e
experiéncias de informantes para analisa-las e apresenta-las de forma estruturada.”
(DUARTE, 2010, p. 62).

N&o buscamos resultados estatisticos, mas apreender as percepc¢des dos
entrevistados sobre a tematica, através de descricbes subjetivas da experiéncia da
idealizagdo e produgédo de biografias de familia. Dai a escolha deste recurso
metodoldgico, que “permite identificar as diferentes maneiras de perceber e descrever
os fenébmenos.” (DUARTE, 2010, p. 63). Também ¢é oportuno mencionar, que as
entrevistas em profundidade sdo um recurso utilizado na pesquisa e producao de
biografias, como aponta Duarte (2010).

As entrevistas geralmente sdo divididas entre entrevistas abertas, semi-abertas
e fechadas. Sendo as duas primeiras caracterizadas pela “flexibilidade e por explorar

ao maximo determinado tema, exigindo da fonte subordinacdo dinamica ao
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entrevistado.” (DUARTE, 2010, p. 64). As entrevistas abertas baseiam-se em uma
tematica central, mas sem um roteiro especifico. Ja para as semiabertas, utiliza-se um
roteiro pré-estabelecido (DUARTE, 2010). Por altimo, as entrevistas fechadas sdo em
geral quantitativas, com um foco maior em dados estatisticos e objetivos, como,
“‘quando, por exemplo, se deseja obter informacdes representativas de um conjunto
de uma populagéao.” (DUARTE, 2010, p. 65).

Nesse sentido, optamos pela conducdo de entrevistas semiabertas, com um
roteiro de perguntas pré-estabelecido®®. As perguntas elaboradas buscaram abranger
o tema proposto na monografia, isto €, as biografias de familia, suas especificidades
na pré-producdo, producdo e poés-producdo das mesmas. Apesar de possuir um
roteiro pré-estabelecido, ao longo da entrevista as perguntas foram ajustadas, de
acordo com as necessidades e possibilidades da interlocu¢do com o entrevistado,
pois entendemos que a entrevista deve ser “conduzida, em grande medida, pelo
entrevistado, valorizando seu conhecimento, mas ajustada ao roteiro do pesquisador.”
(DUARTE, 2010, p. 66).

Para a producao do roteiro de perguntas, estudamos o trabalho da editora
Livros de Familia por meio das redes sociais e site da editora, bem como de diversas
matérias sobre a mesma, assim como de outras editoras que seguem um modelo de
negocios parecido. Também nos baseamos no conhecimento que construimos ao
longo dos capitulos 2 e 3, que nos deram suporte para a elaboracdo de argumentos
e questionamentos acerca do trabalho da Livros de Familia. Em especial no trabalho
desenvolvido por Vieira (2015) e no guia de entrevistas elaborado pela autora em sua
tese de doutorado, devido a conducdo semelhante a que queriamos dar a esta
pesquisa. Através de contato por email e whatsapp tivemos acesso a quatro livros
publicados pela empresa, e a leitura nos auxiliou na construgéo das perguntas e na
escolha de qual livro seria analisado neste trabalho.

As entrevistas produzidas sdo duas, com André Viana (ENTREVISTA 1),
idealizador da editora, e Tato Coutinho (ENTREVISTA 2), jornalista que construiu, em
conjunto com a familia de Ronaldo Sylvio Reingenheim o livro Origens. Ambas as
fontes representam dois fatores importantes no que tange a analise do objeto: as
biografias de familia de maneira geral e a biografia de familia especifica sobre a qual
nos debrugcamos neste trabalho.

15 O roteiro de entrevistas esta disponivel no APENDICE C
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Na categorizacdo das fontes de entrevistas em profundidade proposta por
Dutra (2010),%® nossos dois entrevistados podem ser encaixados como informantes-
chave, que sédo as “fontes de informacéo consideradas fundamentais por estarem
profunda e diretamente envolvidas com 0s aspectos centrais da questao, o que faz
com que nao serem entrevistadas possa significar grande perda.” (DUTRA, 2010, p.
70). As entrevistas ocorreram nos dias 08/06/2022 e 30/06/2022, respectivamente,

por videoconferéncia. Ambas foram gravadas e posteriormente transcritas.’

4.2 O TRABALHO DESENVOLVIDO PELA EDITORA E OS LIVROS DE FAMILIA

A editora Livros de Familia € uma empresa que oferece o servigco de producao
de biografias encomendadas por familias anénimas, que querem registrar suas
memorias ou de seus familiares, em formato de livro. Neste subcapitulo,
apresentaremos o trabalho da editora através de duas entrevistas produzidas para
esta monografia, bem como de materiais complementares, como reportagens e o site
e as redes sociais da editora.

No site oficial, a Livros de Familia é descrita como “uma discreta editora
especializada no registro de memérias familiares.” (LIVROS DE FAMILIA, 2022) A
empresa tem como missao o “resgate de valores e construgdo de memdria para as
geracdes futuras de uma familia, a preocupacdo da Livros de Familia é uma s6: ajudar
vocé a dar a seus filhos e netos a maior heranca que eles podem ter — saber de onde
vém.” (LIVROS DE FAMILIA, 2022).

As obras biograficas de pessoas famosas sdo amplamente mais conhecidas
do que as produzidas com enfoque em anénimos. Por isso, segundo André Viana,
jornalista idealizador da editora, quando os clientes da Livros de Familia entram em
contato com a proposta da empresa, muitos nem sabiam que este tipo de servigco
existia. Sdo biografias com uma literatura que conta histérias de anénimos, em
pequenas tiragens, e produzidos sob encomenda para as familias, que compram o0s

servigos de editoras especializadas, como a Livros de Familia (Informagé&o verbal).

16 A partir da proposta de classificacdo de interlocutores em entrevistas, proposta por Quivy e
Campenhoudc (1992), Dutra (2010) estipula cinco tipos de fontes de entrevistas em profundidade:
especialista, informante-chave, informante-padréo, informante-complementar e informante-extremista.
17 A integra das entrevistas 1 e 2 esta nos apéndices deste trabalho.
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A empresa foi criada em 2011, apos Viana receber o convite para contar a
histéria de Zoé Silveira d’Avila, empresario gaucho. Antes disso, o0 jornalista
trabalhava na editora Trip, mas conta que “tinha cansado um pouco de redagéo, ai eu
pedi demisséo, sem saber o que eu ia fazer. Eu estava cansado... Pedi demisséo e,
um pouco depois, o Paulo Lima, que é o dono da Trip, me indicou para essa familia.
[...] Foi ai que eu fiz o livro do Zoé (Tché!). E, quando eu fiz o livro do Zoé, eu gostei
da brincadeira. Vi que existia um nicho pouco explorado, que era essas histérias de
familia por encomenda.” (informagéo verbal).

Apesar de serem pouco conhecidas, empresas como a Livros de Familia tém
ganhado espaco no mercado editorial. No Quadro | elencamos algumas informacdes
sobre sete empresas do ramo, trés sediadas no exterior e quatro no Brasil, sendo as
brasileiras de estados diferentes e as do exterior de paises diferentes, para que seja
possivel observar a diversidade de caracteristicas presentes neste modelo de
negocio. O critério de selecdo das editoras apresentadas no quadro foi a completude

das informac0@es disponibilizadas no site de cada empresa.

Quadro | — Editoras especializadas em biografias de familia

NOME CRIACAO |OQUEE EQUIPE

BPM - Ceara “Fixe suas memodrias em um livro, trazendo | escritores, jornalistas,
escritas da as aventuras e desventuras, sonhos, historiadores, revisores,
vida conquistas, em detalhes, que poderdo ser | diagramadores,

lidos, recordados e perpetuados por quem | designers graficos,
esta proximo e pelas geragdes futuras.” 18 | fotégrafos

Editora Sédo Paulo | “Atua desde 2009 no seguimento de ghost | diagramadores,

Biografia writer, autopublicacdo e e-book. Somos capistas, editores de
um coletivo 'editorial formado por textos, revisores e
diagramadores, capistas, editores de ghost writers

textos, revisores e ghost writers.
Assessoramos o autor em todo o processo
editorial do livro; da preparagéo do original
ao langamento.” 1°

Memorabilia Rio de “Para produzir a biografia, unimos Jornalistas
Janeiro Literatura e Jornalismo a fim de
transformar sua histéria de vida num livro
agradavel de ler.” 20

18 disponivel em: https://edicoesbpm.com.br/
19 disponivel em: http://www.editorabiografia.com.br/
20 disponivel em: https://www.memorabilia.art.br/
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Palavra
bordada

Rio
Grande do
Sul

Oferece, entre outros servigos:

“Além de entrevistas e pesquisas,
elaboramos a redacéo do texto e criamos
um layout personalizado para o livro que
reunira memodrias, tradicbes e
ensinamentos a serem compartilhados
com as futuras geragées.” 2

Designers,
historiadores, relagfes
publicas e jornalistas

Memoir
Editora

Portugal

“biografias de livros su misura e feitos a
ma&o com registros de uma vida que
merece ser homenageada

hoje e relembrada no futuro.” 22

Jornalistas

Memoirs
Books

Reino
Unido

“Nés tornamos facil para os autores
publicar suas memarias do seu préprio
jeito. N6s somos uma editora profissional
especializada em memorias e
autobiografias.”? (traducdo nossa) 24

Jornalistas

Legacy Books

Estados
Unidos

“Preservar legados € uma arte, e nés
escrevemos o livro. Pesquisa, escrita,
digitalizacéo, design, publicacdo. NGs
podemos fazer tudo isso ou s a parte que
voceé precisa.”?® (traducdo nossa)?®

Escritores,
pesquisadores e
designers

Fonte: dados da pesquisa

Percebemos a partir da pesquisa citada que as empresas mantém equipes com

profissionais de diferentes areas, ja apontadas ao longo deste trabalho como campos

gue tipicamente tém interesse na producao de biografias. Entre os profissionais estao

escritores, jornalistas, historiadores e fotografos. E comum na maior parte das

empresas a mencdo as memoérias e a personalizacdo dos livros. Logo no nome das

editoras percebemos a escolha de palavras que ja encontramos ao longo deste

trabalho, como memorabilia, legacy (legado), memoir (memdria), escritas da vida.

Atualmente, a Livros de Familia é formada por uma parceria entre André Viana,

gue, como mencionamos, € o idealizador da editora; Tato Coutinho, o jornalista por

tras do livro que analisaremos no capitulo 5, Origens; Marta Gées, também jornalista

e autora da biografia de Fernanda Montenegro; e Paula Carvalho, designer

21 Disponivel em: https://www.palavrabordada.com.br/
22 Disponivel em: https://www.instagram.com/memoireditora/
23 Disponivel em: https://www.memoirsbooks.co.uk/

24 No original, “

we make it easy for authors to publish their memoirs on their own terms. We are a

professional publishing company which specialises in memoirs and autobiographies.”
25 Disponivel em: https://legacybooks.com/
26 No original, “Preserving Legacies is an art, and we wrote the book. Research, writing, scanning,
designing, publishing. We can do it all or just the part you need.”


https://www.instagram.com/memoireditora/

44

responsavel pelo projeto gréafico dos livros da editora. Na equipe, ocasionalmente
também séo utilizados servi¢os de transcritores e historiadores.

A editora funciona sob um regime de contratacdo em que, em geral, as familias
contratam a editora para a producdo do livro, da biografia, que contara com dois
autores: “Entdo, € como se a gente estivesse psicografando alguém que esta vivo.
Em outros termos, a gente faz entrevistas com as pessoas, com o biografado, ou com
a familia. Eu estou falando de um livro escrito em primeira pessoa, que seria primeira
pessoa ‘“alheia”.” (informacéo verbal). Viana chama de "alheios”, os clientes que
assinam os livros, os autores entre aspas apresentados anteriormente.

Para Coutinho, as historias de familia podem ser contadas de duas formas, em
terceira pessoa, como um trabalho jornalistico mais “classico” ou em primeira pessoa.
Nesses casos: ‘“esse trabalho bastante peculiar, dessa autoria mais como um
colaborador. A gente é quase um cavalo para o santo da memoria... Como é que vocé
incorpora essa historia, essa voz que comeca a nascer de uma relacdo que comeca
a se estabelecer, desse trabalho do jornalista com o entrevistado.” (informacao
verbal).

Ainda que seja uma editora especializada na manutencdo das memorias
familiares, as tematicas e os formatos dos livros variam muito. Algumas obras contam
a histdéria de um unico individuo, sua saga de vida e sdo atravessadas as histérias dos
outros membros da familia. Outras obras narram a trajet6ria de uma familia inteira,
em vérias geragoes.

De maneira geral, quem assina a autoria dos livros séo os familiares, mas isso
nao € uma regra. Uma das biografias produzidas por Viana, por exemplo, é a histéria
de uma familia italiana em cinco volumes. Segundo o autor, foram mais de oitenta
entrevistados, em um trabalho que durou cerca de um ano e meio. Neste caso, para
dar conta da pluralidade dos relatos e das memorias dos familiares (inclusive
memorias diferentes de uma mesma situag&o), o jornalista optou por reivindicar o
lugar de autor da obra, assim, a narrativa foi escrita em terceira pessoa. “Tive que
comecar a entrevistar as pessoas para criar a narrativa, e ai eu me deparei com
histérias muito pitorescas... Mas que, como a familia era grande, cada um tinha uma
versao para aquela histdria: porque foi a tia que contou, porque quando ouviu era
crianga, porque... Enfim, ai vai a histéria de cada um e de como as histérias de familia

sdo guardadas por cada pessoa, por cada membro... Eu chamo de lendas familiares,
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porque sdo lendas. Sado aquelas historias que a gente leva, mas que cada um tem
uma versao e, no fim, tudo é verdade. Nao tem como escolher uma versao, porque
enterraria todas as outras, que séo tao genuinas quanto. Entédo, esse livro eu escrevi
em terceira pessoa justamente para poder abarcar todas as versées.” (informacgao
verbal).

Independentemente se produzidas em primeira ou terceira pessoa, as obras da
Livros de Familia séo construidas a partir de entrevistas, com um embasamento mais
jornalistico — pelo fato de os “condutores” ou “colaboradores” do livro serem
jornalistas. Segundo Viana, “Cada livro é de um jeito. De um modo geral, tudo comeca
com entrevistas. Tudo comeca com entrevistas e tudo termina de um jeito que eu nao
sei.” (informacéo verbal). Os entrevistados sdo definidos a partir da demanda do livro
e da familia, bem como a utilizacdo de outros materiais, como fotos e documentos:
“Normalmente quando procuram a editora, eles (os clientes) ja ttm um desejo e um
trabalho, se ndo organizado como um trabalho jornalistico, até editorial, mas ja tém
um desejo e um caminho, em que algumas histérias estao identificadas, depositadas
em alguns familiares, em algumas fontes de documentacéo familiar. E, quando eles
procuram a editora, 0 nosso primeiro trabalho € identificar que fontes séo essas, em
gue estagio esse trabalho familiar foi feito e a partir disso a gente utiliza as técnicas
de jornalismo e entrevista para amalgamar esse material prévio.” (informacéao verbal).

Um diferencial deste modelo de negdcio, das editoras que produzem biografias
de familia, € a possibilidade de olhar para o passado. Ainda que ndo haja registros
escritos, em video ou em foto daquelas memdarias familiares ou lendas, como chama
Viana, em texto é possivel recuperar essas memorias e registra-las para que as
geracdes futuras tenham conhecimento dos fatos mais histéricos, mas também dos
mais singelos, dos seus ancestrais. Segundo o jornalista: “tem gente que nédo quer
nem contar sua propria historia, quer contar o que sabe dela (da pessoa que contratou
a editora) para tras, dos antepassados. Porque sabe que € a Ultima pessoa que tem
registro das geracdes anteriores, porque 0s netos nao vao saber quando ela morrer,
porque os filhos ja ndo se interessaram por isso. Entdo, ela resolve registrar o que
sabe para as geragées futuras.” (informacéo verbal).

Pela pluralidade das familias que existem, como vimos anteriormente, € dificil
prever como sera a producdo de cada livro. Algumas familias ndo tém producéo ja

escritas. Outras, tém textos ou pesquisas quase cientificas ou jornalisticas, que serao
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inseridas na narrativa da biografia familiar. Um dos livros que a editora esta
produzindo, por exemplo, conta a histéria de um casal — Héléne e Marc, em que o
marido, ja falecido, deixou setenta paginas de relato manuscrito da sua biografia. A
esposa, ainda viva, lembra de véarias das passagens do manuscrito, mas sempre com
outra perspectiva. Assim, a obra sera construida com “um texto que ja existia, com um
depoimento que passou a existir e os dois vdo conversar entre si.” (informacao verbal).

Na producdo dos livros, além das conversas iniciais, importantes para
compreender aquilo que a familia espera da biografia, e das entrevistas, durante o
processo de escrita e edicdo ha também um retorno da obra ainda ndo acabada para
as familias. Assim, os jornalistas colaboradores e 0s autores entre aspas conseguem
entrar em acordo sobre a producéo e o que fica mais verossimil com a histéria que
esta sendo contada. S6 apds este retorno e ajustes é que os livros vao para a grafica,
também com especificidades de cada obra nas finalizacfes: se o livro sera em capa
dura ou mole, como um fitilho colorido, uma caixa de acrilico para protecéo do livro,
entre outros, de acordo com o orcamento e intencdes das familias.

Viana faz uma média de que cada livro leve um ano para ser produzido, mas
como as demandas sdo diferentes, o tempo de trabalho também é. Origens, por
exemplo, € a obra que até hoje levou mais tempo para ser produzida, foram quatro
anos de trabalho. Outro ponto em que as biografias diferem € na tiragem, a publicacao
com maior numero de livros impressos foi de mil exemplares, mas hd um caso de uma
biografia com um exemplar s6. Segundo Viana, a média de tiragem por biografia é
entre cem a duzentos exemplares. Alguns livros também tiveram reedicfes, havendo
um caso excepcional em que “a familia resolveu imprimir vinte e cinco exemplares de
uma versao mais ampliada para a familia e, mais ampliado, € com casos delicados. E
depois eles vao fazer uma edicao, quer dizer, n0s vamos fazer uma segunda edicao,
para fazer uma segunda verséo para 0s amigos, sem algumas intimidades ali no livro.
Isso é uma coisa que eu ainda néo tinha feito, um livro com duas versdes, uma para
dentro (da familia) e e outra mais para fora (da familia).” (informacéo verbal).

No caso do Origens, por exemplo, os livros tém sido entregues para membros
da comunidade que o autor entre aspas, Ronaldo, faz parte, a comunidade judaica.
‘Essa € uma caracteristica da editora. Sdo tiragens que algumas chegam a mil
exemplares. A gente teve dois ou trés casos que foram tiragens grandes e que foram

as livrarias inclusive, mas via de regra sédo projetos com circulacdo direta ligada a
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familia. Sobretudo esse livro, porque ele ficou um livro muito grande e o custo grafico
dele, que no modelo de negocio é bancado pelas familias, ficou um livro muito caro.
Entdo, ele (Ronaldo) até fez uma tiragem bastante grande. Ele imprimiu duzentos
exemplares, filhos, netos, cunhados, genros e todas as ramificacbes que ele
conseguiu identificar, ele mandou um livro. Inclusive para os acervos e centros de
documentacdo que o ajudaram na pesquisa: ele mandou um livro para fora, foi
recebido na CIP aqui de Sdo Paulo, a Comunidade Israelita Paulista, onde ele
trabalhou muito tempo como administrador e tal. Ele foi recebido na Sinagoga,
mandou livro para o Museu Judaico aqui de Sao Paulo, esta fazendo um trabalho lento
e tentando identificar de fato quem se interessa pela histéria para enviar um (exemplar
do livro).” (informacao verbal).

Nos casos especificos, como os citados por Coutinho, Viana sugere que seja
feito o registro dos livros?’, “Quando eu vejo que o livro vai muito além da histéria da
familia, quando eu vejo que aquela histéria, apesar de particular, tem um “Q” de
universal, eu sugiro o ISBN.” (informacao verbal).

Como vimos com Arfuch (2010), no Espaco Biogréafico circulam varios tipos
diferentes de texto. Nesse sentido, por mais que o servico prestado pela editora seja
diferenciado, historicamente as familias tentam suprimir a necessidade biografica com
diversas estratégias. Os albuns de fotografia e os albuns de bebés sdo exemplos
disso. Assim como os videos das festas de 15 anos e de aniversario. Atualmente, o
Espaco Biografico se expande para as midias sociais e 0s avds, por exemplo, tendem
a postar fotos e videos de seus netos, registrando para o futuro quem é sua familia e
como sua familia esta no momento presente.

Nesses casos, também esta presente o passado, pois, no caso das festas de
15 anos, sao frequentes os depoimentos nos videos, testemunhando a trajetoria, a
histéria e a memoria da menina que esta de aniversario. No caso dos avos, sao
comuns as postagens de fotos antigas, suas, de seus contemporaneos, mas também

dos filhos e netos quando eram mais jovens.

27 O registro de livros a que nos referimos é o ISBN, sigla para International Standard Book
Number, em portugués Padrao Internacional de Numeracao de Livro. Este registro é um “padrao
numérico criado com o objetivo de fornecer uma espécie de "RG" para publicagbes
monograficas, como livros, artigos e apostilas.” (fonte: https://www.cblservicos.org.br/isbn/o-
que-e-isbn/) Atualmente, o servigo esta sob responsabilidade da Camara Brasileira do Livro.
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Ainda assim, a midia do livro impresso é diferente e a narrativa biografica, como
se da em um livro de familia, com um rigor formal, também é diferente das outras que
citamos acima, ainda que todas circulem pelo Espaco Biogréafico. O trabalho da Livros
de Familia ndo € somente o registro biografico, mas a traducdo das memorias das
familias. Isso porque, segundo Viana, o papel da editora € de organizar a voz do
cliente, a familia. “Porque vocé sabe que escrever ndo é facil, nem para quem sabe e
muito menos para quem néo sabe. E preciso uma organizacdo mental, que precisa de
treino, precisa de dedicacédo, precisa de um monte de coisas. Entdo, a gente da o que
as pessoas nao tém, que é esse know how com a escrita.” (informacao verbal).

Como vimos, contar a prépria histéria € uma necessidade humana. E uma
maneira de fazer a manutencdo da propria memoria e de entender os fendbmenos
sociais que nos fazem humanos. No entanto, Viana acredita que essa demanda de
colocar em discurso a vida “é uma demanda criada, porque néo é todo mundo que
sabe que isso existe. E eu falo isso, porque eu recebo muitas mensagens de gente
dizendo exatamente isso: "ndo sabia que era possivel fazer isso, entdo eu quero
registrar a histéria do meu pai, eu gostaria que ele contasse".” (informagao verbal).

Viana acredita que as pessoas querem contar suas histérias, registra-las para
as proximas geracdes. “Acho que talvez essa seja a chave do trabalho que eu fago,
gue é as pessoas descobrirem que € possivel registrar o passado, € possivel deixar
um legado. Eu acho a palavra legado meio brega, mas ela € um pouco inevitavel
nesse caso, porque é isso: a descoberta de que é possivel registrar a memoria.”
(informacéo verbal).

As biografias produzidas pela editora podem ser consideradas uma ferramenta
de manutencdo da memoria da familia, que dao sentido a uma histdria e organizam a
memorabilia (documentos, fotos, livros, objetos do acervo familiar). O formato em
texto corrido preenche lacunas de lembrancgas e eterniza historias orais. O trabalho de
apuracdao traz novas informagdes, que contextualizam as memorias dos membros da
familia. Em conjunto, essas caracteristicas possibilitam a compreensdo ampla das

histérias familiares, como um todo, ndo mais como lembrancas fragmentadas.
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5 SOBRE ORIGENS

“Néo foi por acaso que tudo comegou com uma mala.”

(Origens, pagina 384)

Neste capitulo, abordaremos as biografias de familia como um fenbmeno que
pode ser visto em diversos lugares e diferentes plataformas, que circula no Espaco
Biografico e que acreditamos ser uma das estratégias utilizadas pelas familias como
forma de manutencédo dos seus valores, cultura e histéria. Temos como objeto para
exemplificar esse fendmeno o livro Origens, da editora Livros de Familia, apresentada

no capitulo anterior.

5.1 A ESCRITA DA VIDA DOS REINGENHEIM: UMA BIOGRAFIA DE FAMILIA

Tivemos acesso a quatro livros produzidos pela editora oferecidos pelo
idealizador da Livros de Familia, André Viana. Sendo eles Nieta, um chao todo meu,?8
Essa estranha mania de querer mais?%, Deu certo, sim3° e Origens. Escolhemos o
ultimo, de Ronaldo Reingenheim com colaboracéo de Tato Coutinho, por acreditarmos
gue se encaixa melhor na proposta deste trabalho: analisar uma biografia que coloque
em palavras a histéria de uma familia, sendo essa o personagem principal da
narrativa. Nos demais livros, ainda que as trajetérias de varias pessoas se

entrelacassem, 0s personagens principais sdo sempre um individuo so.

28 Nieta, um chao todo meu nao havia sido publicado até a data final de producéo deste trabalho. A
autora entre aspas € Maria Antonieta Palhano, com colaboragao de Marta Goes. “Nieta é a tia que
nunca faltou para nenhum de nés, sempre atenta, alegre, amorosa, linda, bem vestida e disposta a
cuidar de quem precisasse. Nenhuma economia de emoc¢des, mulher festiva que sempre gostou de
brindar.” (Fonte: https://www.instagram.com/livros_de_familia/)

29 Essa estranha mania de querer mais, 2021. A autora entre aspas é Elena Ingwersen com
depoimentos a Marta Gées. “De Acajutiba, no interior baiano, para o mundo. A partir de entrevistas
conduzidas pela escritora e jornalista Marta Gées, Elena Ingwersen desvenda uma trajetoria repleta
de impasses, desejos, conquistas e um sonho maior: inspirar outras mulheres a querer sempre mais.”
(Fonte: https://livrosdefamilia.com.br/Elena)

%0 Deu certo, sim, ndo havia sido publicado até a data final de producéo deste trabalho. A autora entre
aspas é Maria do Carmo Mendonga com depoimentos a André Viana. “Sempre que me pegava triste
por algum motivo, eu dizia que meu epitafio seria assim: Aqui jaz uma mulher que ndo deu certo.”
Durante muitos anos acreditei que ndo dar certo correspondesse a ter fracassado profissionalmente.
Felizmente, ja ndo acredito mais nisso. Hoje, eu colocaria um complemento no meu epitéfio: “Deu
certo, sim!”” (Fonte: https://www.instagram.com/livros_de_familia/)



https://livrosdefamilia.com.br/Elena

50

O livro Origens narra as vidas de membros das familias Reingenheim, os
ascendentes de Ronaldo Reingenheim. Ronaldo € o autor entre aspas da biografia
gue, como estabelecemos no capitulo 4, € o termo utilizado por Viana para se referir
a pessoa que assina o livro, o biografado ou, neste caso, um representante da familia,
o guardido da memoria familiar. A obra se baseia nas pesquisas do autor para narrar
a trajetéria de uma familia de judeus alemaes, desde o século XVIII até os tempos
atuais, que vieram para o Brasil no periodo da ascensdo do nazismo na Alemanha.

Apbs a escolha do livro, por ser uma obra longa, de 475 paginas, e pela vontade
de nos aprofundarmos em aspectos especificos da narrativa, optamos por nao
analisa-la de forma completa, mas sim selecionar alguns capitulos a serem debatidos
aqui. No indice do livro encontramos 16 capitulos (sem numeracgao), um prologo, um
epilogo, um Album de familia (espago que contém uma colecéo de fotos da familia
Reingenheim — os personagens dos quais este livro se dedica a narrar a vida), a lista
de descendentes da familia (comecando no século XVIlII e terminando nos tempos
atuais), notas de referéncias e, por ultimo, os agradecimentos.

Os capitulos a serem trabalhados nesta analise sao: Adverténcia (o prologo do
livro, pagina 12), Por onde comecar (capitulo 1, da pagina 16 a pagina 41), O patriarca
(capitulo 2, da pagina 41 a 49), O desaparecimento de Else e Hermann (capitulo 10,
da pagina 157 a pagina 166), 13 de dezembro de 1941 (capitulo 11, da pagina 166 a
200), Caixa postal 4328 (capitulo 12, da pagina 200 a 246) e Origens (o epilogo,
pagina 382). A numeracao dos capitulos foi atribuida por nés.

Os trechos elencados tratam principalmente de trés assuntos: os trés primeiros
do inicio das pesquisas e do inicio da trajetdria dos Reingenheim; os dois capitulos
seguintes tratam da ascensado do nazismo na Alemanha e suas implicacdes; e o ultimo
trecho selecionado € a finalizacdo do livro. Assim, elaboramos um breve resumo de

informacgdes sobre cada um dos capitulos que seréo analisados no quadro II.

Quadro 2 — Resumo dos capitulos

Titulo Capitulo | N° de paginas Quando se passa Resumo
Adverténcia Prologo | 2 pagina, Apresenta as motivagfes
paginas 12 e 13 gue levaram Ronaldo a

escrever o livro.

Por onde 1 25 péaginas, da | Do comeco das O inicio das pesquisas
comecar pagina 16 a 41 | pesquisas, no inicio de Ronaldo no Brasil e
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dos anos 2000, a
viagem para a
Alemanha em
setembro de 2014.

uma carta (de 15
paginas) escrita para
seus filhos, durante
viagem a Alemanha para
pesquisa.

O patriarca 2 8 paginas, da Final do século XVIII | A histéria de Jacob
pagina 41 a49 | e século XIX; viagem | Isaak, o primeiro
a Alemanha em Reingenheim.
2014.
O 10 9 paginas, da Entre 1937 e 1941. A trajetdria da tia de
desaparecimento pagina 157 a Ronaldo, Else, e seu
de Else e 166 marido, Hermann,
Hermann professores que optaram
por ficar com sua turma
de alunos na Alemanha
durante a ascenséo do
nazismo.
13 de dezembro 11 34 péaginas, da | Leis antissemitas de | O autor faz um
de 1941 pagina 166 a 1933 até 1945; apanhado histérico das
200 periodo de priséo leis antissemitas na
dos tios de Ronaldo | Alemanha, inserindo a
a partir de 13 de histéria de Else e
dezembro de 1941, Hermann na cronologia,
em Riga, até enviados ao gueto de
Stutthof, na Polbnia, Riga em 13 de dezembro
onde morreram de 1941. Em parte do
(Hermann em 30 de capitulo constam os e-
dezembro de 1944 e | mails trocados por
Else em 9 de janeiro | Ronaldo e a equipe do
de 1945); Pesquisa museu de Stutthof, local
de Ronaldo em 2013. | em que seus tios
morreram, em busca de
documentos que
comprovassem a causa
mortis de seus tios.
Caixa postal 12 46 péaginas, da | Dezembro de 1941, Buscas de Willy, pai de
4328 pagina 200 a Ultima carta de Else Ronaldo, pela irmé e
246 para a familia cunhado. Ele utilizava o
Reingenheim; Aufbau, jornal semanal
anuncio de Willy & em aleméao que, entre
procura de Else em outras iniciativas, abriu
1945; espago para anuncios de
correspondéncias desaparecidos durante a
entre Willy e guerra. Além disso,
sobreviventes do constam uma série de
Holocausto entre cartas entre Willy e
1944 e 1946. outros judeus, alguns
gue, inclusive, estiveram
com Else e Hermann.
Neste capitulo, Ronaldo
apresenta algumas de
suas lembrancas de
infancia da época.
Origens Epilogo | 1 pagina, a 382 As conclusfes do
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narrador apés conhecer
a trajetoria da familia
Reingenheim.

Fonte: dados da pesquisa

Para analisarmos a obra, nos apoiamos em autores que abordam a tematica
da narrativa como Jonathan Culler (1999), e nos estudos sobre biografia, em especial
no conceito de Espaco Biografico, conforme proposto por Leonor Arfuch (2010) e ja
debatido nesta monografia, bem como na bibliografia sobre memoéria e familia,

apresentado anteriormente.

5.2 ORIGENS NO ESPACO BIOGRAFICO

No inicio da obra, o narrador explica que o livio que se seguira ao prélogo,
intitulado Adverténcia, € construido a partir dos fragmentos das existéncias dos
familiares ja mortos, “[...] como a poeira suspensa das fotografias, cartas e
documentos, de um broche e de um reldgio tdo proprios do seu tempo [...]”
(REINGENHEIM, 2021, p. 12). Estes registros, fundamentais para a construgédo deste
livro, circulam pelo Espaco Biografico. Em comum, as fotografias, cartas e
documentos — além do préprio texto corrido de Origens — “contam, de diferentes
modos, uma histéria ou experiéncia de vida.” (ARFUCH, 2010, p. 111). Ainda que nao
seja a pretensdo deste trabalho, estes registros poderiam ser analisados
individualmente, enquanto fenémenos com potencial biogréfico.

Observamos ao longo do livro que esta ndo é uma obra com a intengdo racional
de ser autobiogréfica, ainda que acreditemos que ela tenha, sim, um teor
autobiogréafico. Ronaldo constroi uma narrativa em que promove uma reflexao sobre
si, porém isso acontece em decorréncia da reflexdo que ele estabelece sobre o outro,
o tetravd, o bisavd, a tia. Ao longo da narrativa, conforme Ronaldo coloca em discurso
a vida dos membros da familia Reingenheim, ele projeta nas reflexdes sobre os outros

as sobre si mesmo.

Este ndo é, portanto, um livro classico de memdrias porque nasceu,
sobretudo, do esquecimento. Pode parecer estranho, mas foi sempre o

siléncio o discurso mais eloquente da historia reunida aqui aos pedacos.
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Nunca houve a possibilidade de uma narrativa classica, linear, mesmo
quando seus principais personagens estiveram vivos. Por uma razdo muito
simples: ndo havia como dizer o indizivel (REINGENHEIM, 2021, p. 12)

Ainda assim, Ronaldo tem como objetivo contar a histéria da origem da familia,
em memorias, documentos, fotos. Portanto, ndo foca na sua histéria (no sentido
cronologico de entender o desenvolvimento da vida de si proprio), nem de sua irma,
seus filhos ou netos. O foco do livro sdo os antepassados, comecando no século XVII,
em seu trisavl e, talvez por isso, seu final seja na morte de Marianne, mée de
Ronaldo, j& no tempo presente.

Em Por onde comecar, Ronaldo relaciona sua vida e de sua irma com os

antepassados, o elo entre os Reingenheim alemaes e os Reingenheim brasileiros:

Minha irm& Monica Jaqueline, a Jackie, e eu somos os Ultimos descendentes
dos Reingenheim no Brasil a falar o alemé&o. Crescemos ouvindo a lingua
patria de meus pais em casa, nas pequenas conversas cotidianas que davam
curso avida nova em Sao Paulo, e em outras menos frequentes, relacionadas
a existéncia prévia deles na Europa. Alternado com o portugués de inevitavel
sintaxe imigrante, o aleméao de Willy (1902-1967) e de minha mae Marianne
(1914-1988), se tornaria também nosso (REINGENHEIM, 2021, p. 16).

Boa parte da trajetéria dos Reingenheim narrada no livro é atravessada pela
ascensao do nazismo na Alemanha. Seja na historia dos avos, dos pais e tios ou ha
dele proprio. O periodo da guerra marcou fortemente a linha do tempo da familia, com
0 assassinato da tia e do tio de Ronaldo, em 1944 e 1945, e a vinda do resto da familia
para o Brasil. Assim, formou-se uma cultura de memorias pouco acessadas, ainda
que fundamentais para a construgdo dos membros dessa familia. “Nao era incomum
na geracao de meus pais e de meus sogros que houvesse uma memoria familiar de
dificil acesso, prometida em segredo as geragdes futuras.” (REINGENHEIM, 2021, p.
12).

A lingua materna, o alemdo, € um outro obstaculo na manutencdo das

memoarias dos Reingenheim, que permaneceram no Brasil apds a guerra:

Aos que ousaram retornar a terra natal, a lingua se tornaria um obstaculo a
menos para os descendentes quando chegasse a hora de enfrentar o

passado. Para quem, contudo, seguiu adiante nos paises que os acolheram,



54

muito desse legado estaria fadado a se perder em traducdes
(REINGENHEIM, 2021, p.12).

O autor relata, ao longo de Origens, as dificuldades de entender algumas palavras em
alemdo, textos em grafia gotica, entre outros. Na histéria da familia da esposa, por
exemplo, Ronaldo ndo conseguiu avancar nas pesquisas genealdgicas, pois muitos
documentos estdo em hangaro, lingua que o autor ndo domina, o que impossibilitou
suas pesquisas.

O narrador reconhece ao longo do texto a impossibilidade do bidgrafo de contar
a totalidade dos fatos. Limita-se aquilo que pode afirmar, pois conseguiu ter acesso,
e seleciona as informacgfes as quais pode dar sentido l6gico, montando uma linha do
tempo que passa por diversas geracdes de Reingenheim. O autor atribui ao aleméo
“herdado” de Willy e Marianne a possibilidade de ter acesso ao acervo de documentos
preservado pelos pais, que, sem o dominio da lingua “restaria inalcancavel, e
saberiamos ainda menos do que sabemos hoje.” (REINGENHEIM, 2021, p. 17);

Recurso menos utilizado pelo narrador, a invocacdo da memoria pessoal
aparece ao longo do texto como forma de contextualizar os passos da pesquisa
genealdgica que deu origem ao livro. Assim como na narrativa de suas lembrancas,
guando sua propria histéria de vida se confunde com a dos avés e dos pais, sob a
perspectiva de si mesmo ainda como menino, por exemplo. Ronaldo preza por deixar
demarcado ao longo do texto de onde vém as informacdes que ele fornece ao leitor,
inclusive quando séo suas préprias memorias. Isso facilita a leitura critica, na medida
em que, como vimos até aqui, a memoria ndo é sempre confiavel, portanto parte da
histéria narrada, pode nao ser totalmente veridica, ainda que ndo seja essa a intencgao.

No livro, é possivel perceber uma tentativa de construir um sentido l6gico da
narrativa, de forma cronolégica e com a estrutura o mais préxima possivel das
biografias canbnicas, ainda que aqui se trate de uma biografia de um grupo de
pessoas. Nao entendemos a busca por ordenar as informagbes como estratégia
puramente da obra, mas também como forma de organizar a historia da familia
Reingenheim para os descendentes que nao falam alem&o, que nao viveram 0s
horrores da guerra, que nao estao imersos na cultura alema e judaica.

Além disso, muito do que se perde das historias das familias esta na distancia
geracional. Logo, ao organizar a historia da familia em texto, Ronaldo esta trazendo

aos mais jovens informac¢des mais precisas pois, documentos, memorias, tradigdes,



55

fotografias, entre outros, se deterioram com o passar dos anos. Nesse sentido, quanto
antes preservadas essas informacdes, melhor.

Ao longo do livro notamos o dilema geracional presente nas memorias
familiares e nas biografias de familia, e também a importancia que pode ser atribuida
a organizacgdao da trajetoria familiar, construida ao longo da biografia:

Ao pensar na geracdo dos meus filhos e sobrinhos, sinto que a brutalidade
do nazismo ja ndo choca nem perturba tanto, naturalizada como um evento
distante. Desobrigado da reflexédo pela juventude, também eu me alienei por
muito tempo na zona de conforto das preocupacdes imediatas, até que a
saudade comecasse a conferir um novo sentido aos vestigios daquela
historia que era também a minha (REINGENHEIM, 2021, p. 17).

O papel dos idosos®! (Ronaldo tinha setenta e oito anos quando o livro foi
publicado) €, como vimos no capitulo 2, preservar a memoaria familiar. O autor confere
a si este titulo apds a chegada a velhice quando “a saudade comecgou a bater” e ele
ressignifica aquilo que sabe sobre si e sobre os que vieram antes dele, as memarias,
valores, enfim, os atributos que considera importantes transferir as proximas
geracgoes.

Ainda em Por onde comecar, o primeiro capitulo do livro, o autor apresenta
uma carta escrita aos filhos, quando ele estava em viagem a Alemanha, para dar
seguimento as pesquisas da histéria da familia. Em um relato de dezesseis paginas
temos acesso a uma descricdo detalhada da viagem de Ronaldo, em setembro de
2014, a Munster, Rheine, Hopsten e Adorf, cidades alemas de onde vieram o0s
antepassados dos Reingenheim brasileiros. Assim, “a memdria despedacada que
carregavamos até entdo se tornou, a partir dali, um tanto mais clara e coesa para Agi
e para mim.” (REINGENHEIM, 2021, p. 24).

Este é o trecho do livro mais assumidamente autobiogréafico, escrito com o
sentido real de contar a trajetdria de Ronaldo, ndo de outros membros de sua familia,
de colocar em discurso a vida do autor. Nesta parte do livro, Ronaldo constroi para si
um papel de pesquisador. O livro se torna também um relato de pesquisa, da pesquisa

da histéria dos Reingenheim. No decorrer da obra, ap6s esse capitulo, o autor aparece

31 De acordo com o Estatuto do Idoso, presente na L10741, sédo consideradas idosas pessoas com
idade igual ou superior a 60 anos. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.741.htm.
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em poucos momentos como parte das historias, se ndo como relator da trajetoria de
vida de outros membros da familia. Neste papel de autoria nos aprofundaremos mais
para frente.

Em O patriarca, o segundo capitulo, o narrador deixa clara sua tentativa de
manter registros o mais perto possivel da realidade. Era comum que os judeus néo
cultivassem um sobrenome, pois “A maneira da tradicdo judaica dos nomes
patronimicos, em que o nome do filho é seguido pelo nome do pai, a composi¢ao
registrada naquele livro de igreja equivalia a um registro de filiacdo, indicando que
“Jacob” era provavelmente filho de “Isaak™ (REINGENHEIM, 2021, p. 43) S6 com o
Cadigo Civil Napolednico sobrenomes se tornariam obrigatorios. Assim, Jacob Isaak,
nascido no final do século XVIII, se tornaria o primeiro Reingenheim.

O narrador utiliza varias estratégias para construir uma credibilidade com o
leitor, descrevendo mais uma vez seu processo de pesquisa, além dos profissionais
gue o ajudaram (neste caso duas historiadoras alemas), as ferramentas utilizadas,
anexos ao livro documentos que teve acesso (neste caso certiddes de nascimento e
fotografias). Apesar de diversas suspeitas, Ronaldo ndo consegue estabelecer uma
origem do sobrenome, o que deixa claro ao leitor: “Eu, sinceramente, n&o sei onde
mora a verdade. Nao encontrei até agora qualguer outro documento em que Jacob
Isaak declare a cidade de onde veio ou em que tenha nascido.” (REINGENHEIM,
2021, p. 45)

No capitulo 10, O desaparecimento de Else e Hermann, e no capitulo 11, 13
de dezembro de 1941, a vida dos tios de Ronaldo € recuperada através de
documentos oficiais, fotos, e-mails, cartas, entre outros. A partir deste capitulo, o livro
narra a trajetdria de um casal de professores, vitimas do Holocausto. Na época da
guerra e nos anos que se seguiram, pouca documentagcao poderia ser encontrada a
respeito da vida destas pessoas no decorrer da ascensédo do nazismo na Alemanha.
No entanto, apds anos de recuperacao histérica deste periodo, criacdes de museus,
entre outros, ha um acesso maior a registros que identifiguem, por exemplo, a causa
mortis de Else e Hermann. Assim, Ronaldo retoma a pesquisa feita por seu pai no
pos-guerra e reconstitui uma linha do tempo dos anos finais dos seus tios.

O autor deixa claro, ainda no prologo do livro, que “ha muito sofrimento
envolvido nas paginas e reminiscéncias a seguir. Mas também que ha muita vida em

sua condicdo mais basica e irrefreavel — a capacidade de resistir e renascer a partir
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de elementos minimos, sejam eles de que natureza for.” (REINGENHEIM, 2021, p.
13) Podemos entender, portanto, que é uma histéria de dor (a qual a maioria de nés
conhece, ainda que superficialmente), mas também € uma historia de vida, resisténcia
e renascimento. N&o é um livro sobre a persegui¢do aos judeus, ainda que isso esteja
presente em boa parte da narrativa, porque € indissociavel da biografia da familia. A
obra é a escrita da vida da familia Reingenheim, que é atravessada por fatos politicos,
econdmicos, pelo tempo ao qual a biografia estd, invariavelmente, sujeita.

Assim, a biografia de uma pessoa ou um grupo de pessoas esté sujeita a um
contexto (VIEIRA, 2011), que neste caso comeca no século XIX, com o inicio do
Cadigo Civil Napolednico e a obrigatoriedade da ado¢ao de um sobrenome por parte
dos judeus, mas gque passa pelo sucesso financeiro da familia na Alemanha, pelo
Holocausto, pelo exilio dos Reingenheim no Brasil e pela vida que construiram no
pais. Este contexto no qual a biografia familiar esta inserida é repleto de valores
familiares, crencas e histérias que constroem a memdéria familiar e os quais, em seu
papel de guardido desta memaria, Ronaldo tem o dever de passar adiante.

No capitulo 12, Caixa Postal 4328, a linha do tempo da vida de Else e Hermann,
comeca a se confundir com a do autor. Apesar de n&o ter conhecido os tios, Ronaldo
lembra da busca do pai pelo paradeiro da irmé e do cunhado, além das repercussées
da busca na rotina familiar, por exemplo. Com maior carater autobiografico, nesta
parte do livro o autor utiliza das proprias lembrancas como ferramenta para

engrandecer o relato da vida dos outros membros da familia:

Quando garoto, eu me lembro de como o jornal, que meu pai assinava, era
avidamente esperado e devorado por todos em minha casa antes de ser
passado adiante aos amigos, e depois aos amigos dos amigos,
impulsionando sua circulagdo. E desse periodo a insergéo da coluna “A busca
comegou” em sua concorrida se¢ao de classificados. Além da publicagéo de
listas de desaparecidos, estimulando a criacdo de uma rede de informacdes
centralizada na redacdo, o Aufbau abriu espaco para andncios em que as
familias tornassem publico seus enderec¢os na esperanca de receber noticias
sobre parentes e amigos. Considerando que, dos 550 mil judeus alemées
recenseados em 1933, 132 mil emigraram para os Estados Unidos nos anos
seguintes, a tiragem de 30 mil exemplares do Aufbau representou uma
cobertura notavel. (REINGENHEIM, 2021, 205).

Caixa Postal 4328 é, talvez, o capitulo que mais utiliza o recurso das cartas. O
narrador apresenta uma rede criada pelos sobreviventes do Holocausto com o intuito
de encontrar parentes e entes queridos perdidos por conta da guerra. As cartas eram

trocadas por pessoas de varios paises, que enviavam fotografias e outros registros,
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além de relatos de lembrancas que tinham e possiveis pistas dos paradeiros de
desaparecidos.

As correspondéncias poderiam ser observadas individualmente, como
apresentamos anteriormente, por seu valor biografico individual, como aponta Arfuch
(2010). No entanto, aqui vale salientar a importancia das cartas em conjunto e como
parte da biografia familiar, extrapolando a ideia biografica do livro. Sao histérias de
vida postas em discurso, as cartas, dentro de outro texto com 0 mesmo intuito, o livro.
Ha em Origens uma riqueza de exemplos de fenbmenos que circulam no Espaco
Biogréfico. Além das cartas, ha fotografias, e-mails, entre outros. A utilizacdo de
diferentes linguagens com teor biogréfico é tdo grande que ha em Origens uma parte
da obra dedicada a um album de familia — e o capitulo leva esse nome.

No trecho, que vem apdés o epilogo do livro, é possivel conferir fotos de varios
membros da familia Reingenheim. Nas fotografias, que sdo organizadas em ordem
cronoldgica, ha a indicacdo do local de cada um destes membros da familia na arvore
genealdgica, bem como uma legenda contextualizando a foto. Os primeiros retratos,
0S mais antigos, datam do século XIX, enquanto a ultima fotografia é de Ronaldo e
sua esposa, Agi, como um fechamento simbodlico desta parte da histéria dos
Reingenheim.

As fotografias poderiam encerrar nos filhos e netos de Ronaldo, mas é
simbdlico que termine assim, pois 0 autor e sua irm&, como dissemos anteriormente,
séo o elo dos Reingenheim brasileiros com os Reingenheim alemaes. A partir deles,
a historia da familia deve seguir sendo escrita, mas agora pelas novas geracoes.

Nao acreditamos, neste trabalho, que tenha havido uma pretensdo de contar a
histéria de Ronaldo, e sim de sua familia. Apos alguns breves relatos sobre a sua vida
adulta — e somente até o falecimento da mée — o autor encerra o texto, reforcando a
tentativa de que o texto seja menos voltado para si e mais voltado para a histéria do
outro, da familia — embora, por si s6, saibamos que é um relato autobiogréfico.

Nesta perspectiva, o dever de contar a histéria de Ronaldo e Agi seria de seus
filhos e netos. Assim como foi de Ronaldo contar a historia de seus avoés. Afinal, o
conhecimento que ele carrega da historia da familia Reingenheim esta materializado
nas paginas do livro. Uma memoéria tdo bem preservada que tem, inclusive, ISBN.

Apo6s o Album de familia, ha mais um trecho do livro reservado a outro

fendbmeno que tem carater biogréafico: a arvore genealdgica. Nesta parte do livro
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constam as arvores de todos os ramos de origem do nucleo familiar de Ronaldo: os
Reingenheim, os Mosheim, os First, e 0s Samson, sendo 0s homes mais antigos das
arvores de pessoas nascidas no século XVIII.

A arvore genealdgica é importante para o contexto do livro, pois € mais um
elemento biografico, que constréi as narrativas da pesquisa de Ronaldo e da histéria
da familia. A arvore, assim como as fotos, também é mencionada e referenciada ao
longo de todo o livro. Assim, em conjunto - texto, imagem e arvore compdem a

biografia dos Reingenheim.

5.3 A NARRATIVA EM ORIGENS

Neste subcapitulo trabalharemos a narrativa de Origens, a partir da perspectiva
de Jonathan Culler (1999) que compilou estudos de distintos autores da chamada
Narratologia. Seguindo as principais perguntas propostas pelo autor em Teoria
Literaria: uma introducéao (1999), identificamos pontos importantes, que orientam e
estruturam a narrativa do objeto de pesquisa do presente trabalho.

Como afirma Culler, “Ha um impulso humano basico de ouvir e narrar histérias.”
(CULLER, 1999, p. 85). Esta € uma necessidade que estivemos investigando ao longo
deste trabalho por diversas frentes, a partir das teorias relacionadas ao universo da
biografia e dos estudos da memdria. Motta (2007) menciona que essa tendéncia data
de antes da aquisicao da linguagem. “A narrativa traduz o conhecimento objetivo e
subjetivo do mundo (o conhecimento sobre a natureza fisica, as relagbes humanas,
as identidades, as crengas, valores, etc.) em relatos.” (MOTTA, 2007, p.143). Em
outras palavras, é através da narrativa que apreendemos boa parte daquilo que
vivemos. E justamente por isso, ao estudar a escrita da vida, se faz importante a
perspectiva da narratologia, a Teoria da Narrativa.

Para Culler (1999), a Teoria da Narrativa “pode ser concebida como uma
exposi¢cao de uma compreensdo ou conhecimento cultural intuitivo” (CULLER, 1999,
p. 85) ou ainda “‘uma tentativa de explicar detalhadamente, tornar explicita, essa
competéncia narrativa.” (CULLER, 1999, p. 85). Neste trabalho, optamos pela anélise

narrativa como uma das teorias que dao suporte a nossa andlise pela estruturacédo
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metodoldgica que ela da a este fendbmeno, que € a necessidade de colocar em
discurso uma vida, de forma organizada e com sentido.

Segundo Culler (1999), existe uma distincdo dentro da teoria narrativa: a
diferenca entre enredo ou histéria e apresentacdo ou discurso. E a partir do momento
em que percebemos uma histéria ou um enredo em um texto — e nas biografias
associamos isso a uma histéria ancorada no real — e nos damos conta que a biografia
€, na verdade, uma representacdo da historia real, mas nédo a historia integral da vida
de alguém, que podemos compreender como se d4 e como se escolhe apresentar
este discurso, que organiza esta historia. Ou seja, “identificando “o que acontece”,
somos capazes de pensar no resto do material verbal como sendo a maneira de
retratar o que ocorre.” (CULLER, 1999, p. 87)

Ainda para Culler (1999), dentro do universo da narratologia existem muitas
formas de narrar uma histéria “e elas sao cruciais para os efeitos das narrativas.
Grande parte da teoria narrativa explora diferentes maneiras de conceber essas
variaveis.” (CULLER, 1999, p.87) Assim, podemos dizer que o biografo utiliza de
“recursos, coédigos, articulagcdes sintaticas e pragmaticas: o narrador investe na
organizacdo narrativa do seu discurso e solicita uma determinada interpretacao por
parte do seu destinatario.” (MOTTA, 2007, p. 145). Por isso, nos apoiamos em seis
perguntas propostas por Culler (1999) que nos auxiliam a compreender as escolhas
narrativas que construiram Origens.

A primeira pergunta de Culler (1999) é Quem fala? Segundo o autor, “Por
convencdao diz-se que toda narrativa tem um narrador, que pode se colocar fora da
histéria ou ser um personagem dentro dela.” (CULLER, 1999, p. 88). O autor traz as
definicbes de narracdo em primeira e terceira pessoa e o papel que esses narradores
tém na obra — se participantes, protagonistas ou observadores da historia contada.
Neste sentido, entendemos que o texto de Origens possui um narrador em primeira
pessoa, o Ronaldo. Com relagdo ao papel desenvolvido pelos narradores em primeira
pessoa, Culler diz que eles “podem ser os principais protagonistas da historia que
contam; podem ser participantes, personagens secundarios na historia; ou podem ser
observadores da histéria, cuja fungdo nao € agir, mas descrever as coisas para nos.”
(CULLER, 1999, p. 88).

Como veremos ao longo do subcapitulo, a estrutura narrativa sofre alteracdes

ao longo do livro, na medida que os membros da familia Reingenheim séo
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apresentados ao leitor e de acordo com as informacdes que o autor tem sobre a vida
do biografado. Ainda que no inicio de Origens, quando Ronaldo descreve a viagem
de pesquisa que fez para a Alemanha, note-se um narrador mais participante, o
protagonista de Origens € a familia Reingenheim como um todo. Ao longo de toda a
narrativa Ronaldo deixa isso claro, que o livro ndo é sobre uma pessoa, e sim sobre
varias. Nesse sentido, a familia Reingenheim vira um personagem por si s6. Por isso,
acreditamos que o narrador de Origens seja um personagem secundario na narrativa.

Em Quem fala para quem? segunda pergunta proposta por Culler (1999), o
autor traz a questao do publico leitor da obra analisada. Assim como os leitores de
uma obra deduzem o seu narrador, “a narrativa implicitamente constréi um publico
através daquilo que sua narracdo aceita sem discussdo e através daquilo que se
explica.” (CULLER, 1999, p. 88). Em Origens este publico é a familia Reingenheim,
contratante da editora. Este € um fendbmeno comum na maior parte das obras
publicadas pela Livros de Familia, em que o publico tende a ser os familiares do autor
entre aspas. Ou seja, as pessoas para as quais o livro se destina sdo também os
personagens da obra.

Pela tiragem de Origens ser pequena, de duzentos exemplares — traco comum
nas obras produzidas pela editora, como vimos anteriormente — é possivel mapear
gual foi o publico da obra. Segundo Tato Coutinho, os exemplares de Origens foram
entregues para familiares de Ronaldo — filhos, netos, cunhados, genros, entre outros
— e para locais que o autor identificou que a obra poderia ser relevante para o acervo,
como os centros de documentacdo que auxiliaram a pesquisa que resultou no livro,
como a Comunidade Israelita Paulista e 0 Museu Judaico de S&o Paulo, por exemplo.

No entanto, ainda que o publico real — aquele que teve acesso a obra — seja
bem pequeno, percebemos que essa informacdo e esse teor mais familiar ndo
aparece na narrativa. Para um leitor que ndo conheca a editora e o servigo oferecido,
nao fica clara a exclusividade das obras que normalmente ndo sao levadas as
livrarias. Embora o livro conte a historia de uma familia especifica, os Reingenheim,
por seu assunto, pela forma como a narrativa € conduzida e por ndo explicitar quem
€ 0 publico do livro, néo fica claro que a obra seja exclusivamente para a familia.

Pensada para um publico menor, Origens poderia ser facilmente vendida em
livrarias ou disponibilizada em formato e-book, em bibliotecas publicas, entre outros.

Histdrias como esta tém a potencialidade de extrapolar a dimenséo do parentesco por
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sua universalidade. N&o sé por se tratar de um tema relevante historicamente, mas
também por se tratar de familia, uma estrutura social que todos conseguimos
identificar e reconhecer. Aqui é possivel lembrar uma das mais conhecidas obras que
retratam o holocausto, O Diario de Anne Frank, um diario — tipo de narrativa que
também esta presente no Espaco Biografico — escrito por uma adolescente judia e
gue descreve sua vida, suas questdes pessoais, concomitante com os horrores
sofridos por ela e sua familia durante a ascensédo nazista.

Em Quem fala quando? terceira pergunta proposta por Culler (1999), o autor
sugere trés momentos em que a narra¢cdo da obra pode ocorrer: no periodo em que a
histéria contada no livro acontece, “imediatamente aos acontecimentos especificos
[...] Ou, como é mais comum, a narracdo pode ocorrer depois dos acontecimentos
finais da narrativa, a medida que o narrador olha em retrospecto para a sequéncia
inteira.” (CULLER, 1999, p. 88). Em Origens, a narrativa é construida posteriormente
aos acontecimentos, assemelhando-se ao relato de uma pesquisa.

A obra que analisamos neste trabalho é repleta de cartas e e-mails que, se
abordados individualmente, terdo outras caracteristicas narrativas, possuem outros
autores e datas e locais de origem diferentes das do livro. No entanto, ao trazer estes
documentos, o autor propde este olhar em retrospecto aos acontecimentos,
mencionados por Culler (1999), ndo so6 pelo carater proximo ao relato da pesquisa
genealdgica e histérica produzida por Ronaldo, mas também na anélise mais filosofica
das cartas e documentos disponibilizados na obra, fazendo questionamentos,
reflexdes sobre sensacdes, sentimentos e motivos que levaram os membros da
familia a tomar determinadas decisdes, entre outros.

Um exemplo deste processo € o capitulo 12. Nele o narrador conta a histéria
dos tios, Else e Hermann, mortos no campo de concentragcédo de Stutthof. Para isso,
Ronaldo traz uma série de cartas de seu pai Willy, que buscava pela irma e cunhado
desaparecidos. Os interlocutores das cartas sdo judeus que sobreviveram ao
Holocausto e que poderiam ter noticias da Hermann e Else na rede de
correspondéncias explicada anteriormente. Nota-se que o narrador propde um
exercicio de olhar para um passado, o de seu pai, em que 0 personagem ja investigava
um tempo ainda mais antigo, o da tia e tio de Ronaldo.

A pergunta seguinte proposta por Culler (1999) € Quem fala com que

linguagem? Para o autor, “As vozes narrativas podem ter sua propria linguagem



63

distintiva, na qual narram tudo na histéria, ou podem adotar e relatar a linguagem de
outros.” (CULLER, 1999, p. 89) Neste tépico voltamos para a questdo do autor entre
aspas, pois entendemos que em Origens, Tato Coutinho tem uma preocupacdo em
emular a voz e opiniao de Ronaldo Reingenheim, o autor entre aspas e narrador do
livro.

Coutinho acredita que as historias de familia podem ser escritas em terceira
pessoa, utilizando das caracteristicas narrativas do jornalismo, ou em primeira
pessoa, em que o autor precisa “Tentar reproduzir um fluxo de consciéncia parecido,
um vocabulario parecido, escrever se suas frases séo longas, se séo curtas, enfim,
um estilo de escrita em que a pessoa em nome da qual vocé vai escrever precisa se
identificar.” (informacao verbal).

Para isso, utiliza do conhecimento adquirido ao longo dos anos de entrevistas,
acrescentando girias e expressdes de linguagem préoprias de Ronaldo com o objetivo
de dar realismo para a narrativa e proporcionar a identificacdo do autor entre aspas
no texto, suas caracteristicas pessoais e tracos de personalidade. Culler exemplifica
este processo, ao afirmar que “Uma narrativa que vé as coisas através da consciéncia
de uma crianca pode ou usar a linguagem adulta para relatar as percepcdes da
crianga ou resvalar para a linguagem de uma crianga.” (CULLER, 1999, p. 89).

Em Quem fala com que autoridade? Culler comenta: “Narrar uma historia é
reivindicar uma certa autoridade, que os ouvintes concedem.” (CULLER, 1999, p. 89).
Como exemplo para essa afirmagéo o autor cita um trecho de Emma, romance de
Jane Austen, em que o narrador caracteriza a personagem principal como inteligente,
rica e bonita. “[...] ndo ficamos nos perguntando ceticamente se ela era realmente
bonita e inteligente. Aceitamos essa afirmacao até que nos deem motivos para pensar
de outra forma.” (CULLER, 1999, p. 89).

Em Origens podemos entender que Ronaldo tem autoridade como narrador do
livro porque, primeiramente, é uma biografia. Neste tipo de narrativa, como vimos,
espera-se do autor uma historia que tenha relagcdo com o real, pois o valor biogréafico
é ancorado em uma ordem narrativa e uma orientagdo ética (Arfuch, 2010). Em
segundo lugar, Ronaldo tem autoridade para contar a historia porque pesquisou. I1Sso
fica claro ao longo da obra, pois o narrador elenca os processos de pesquisa que
executou para poder descobrir cada aspecto da trajetéria da familia

concomitantemente a narracdo dessas historias.
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Desde o inicio do livro o narrador constroi este lugar de autoridade como
pesquisador: “Foi quando comecei esta minha viagem de volta as origens. Entre
muitas idas e vindas estabeleci como data oficial de partida o dia em que me cadastrei
no Geni, site apresentado por um amigo, entusiasta de minha fixagao - 21 de maio de
2011.” (REINGENHEIM, 2021, p. 20).32

O leitor também acredita que o Ronaldo tem autoridade porque ele pode ser
considerado o guardido da memdéria familiar. Como vimos no capitulo 3, o guardido
da memodria familiar € o membro da familia que é designado, por algum motivo, como
responsavel pela manutencao das tradicbes e memoérias da familia. Em geral, esta
responsabilidade é atribuida as pessoas mais velhas (BOSI, 1994) que, como
Ronaldo, se dedicam a manutencdo da mem©éria familiar.

Podemos pensar que Ronaldo se tornou simbolicamente guardidao da meméria
familiar quando recebeu da mae uma mala recheada de documentos e cartas que
contavam a historia da familia, ainda que de forma fragmentada. Ronaldo também
assume este papel de guardido da memdéria ao seguir pesquisando a histéria da
familia, chegando a ir para a Alemanha, e culminando na producao do livro.

Além disso, o narrador é autoridade porque viveu varias das historias presentes
no livro, seja como pesquisador ou como um dos membros da familia. Em parte, sdo
memoarias da vida dele. Ou seja, Ronaldo ganha autoridade tanto no ponto de vista do
leitor comum, como no ponto de vista familiar. Para o leitor comum, ele detém essa
autoridade por ser autor, biégrafo e pesquisador, enquanto para a familia ganha
autoridade por produzir o livro — o proprio ato de escrever e publicar a obra, ja confere
a Ronaldo autoridade como membro e guardido da memaria familiar.

Na ultima pergunta, Quem vé? Culler (1999) propde trés aspectos que
devemos perceber ao analisar a perspectiva a partir da qual a historia € contada. O
aspecto temporal, a distancia e a velocidade, e as limitacbes de conhecimento. Com
relacdo ao aspecto temporal, Culler (1999, p. 90) afirma que “a narragéo pode focalizar
0s acontecimentos a partir da época em que ocorreram, a partir de logo depois, ou a
partir de muito tempo depois.” Em Origens, a narracdo vai e volta no tempo,

explorando uma historia sob varias perspectivas, trazendo o que o narrador admite

32 Geni é uma plataforma que oferece varias ferramentas para a construcéo de arvores genealdgicas
online, dentre elas, a possibilidade de compartilhar fotografias, videos e outros documentos com
familiares. (Ver mais em: https://www.geni.com/)
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saber agora e o0 que sabia anteriormente sobre cada aspecto da vida de cada membro
da familia.

De maneira geral, varias linhas do tempo se relacionam: a da geracao cuja
histéria o narrador est4 contando — por exemplo, de seus bisavés — a da pesquisa que
o Ronaldo fez — e datas dos documentos e momentos histéricos que a atravessaram
— e a das memorias que ele tém sobre a pesquisa. Em alguns casos, as memarias
sobre as vidas desses familiares. Nesses momentos, a narracao de Ronaldo muda de
foco, ndo mais como pesquisador, mas sob a ética de uma crian¢ga que viveu o

acontecimento. Culler resume esta dindmica narrativa:

Ao relatar algo que aconteceu com ele quando crianga, um narrador
pode focalizar o evento através da consciéncia da crianca que ele foi,
restringindo o relato ao que pensou ou sentiu na época, ou pode
focalizar os eventos através do seu conhecimento e compreensao na
época da narragdo. Ou, naturalmente, pode combinar essas
perspectivas, fazendo um movimento entre o que sabia ou sentiu
entdo e o que reconhece agora. (CULLER, 1999, p. 90).

Em distancia e velocidade, aspecto em que o autor afirma que “A histéria pode
ser focalizada através de um microscopio, por assim dizer, ou através de um
telescopio, avancando lentamente com grandes detalhes ou rapidamente nos
contando o que aconteceu [...]" (CULLER, 1999, p. 91). Este € um movimento bastante
significativo no livro, pois uma caracteristica marcante em Origens € a tentativa de
nao inventar as histérias dos personagens. Diversas vezes o autor diz que ndo tem
determinadas informacdes, que seriam necessarias para aprofundar a histéria, por
isso, de acordo com as informacfes que Ronaldo tem, ele muda a distancia e a
velocidade da narrativa.

Podemos perceber este movimento de distancia e velocidade na tabela I. O
capitulo O patriarca, que conta a histéria do primeiro Reingenheim, trisavd de
Ronaldo, tem apenas oito paginas. Pela distancia de tempo das pesquisas de Ronaldo
do periodo de vida de Jacob Isaak, no século XVIII, poucos documentos e poucos
relatos foram encontrados sobre ele. Portanto, ainda que seja uma figura importante
com relacdo a identidade familiar, afinal, € o primeiro e o patriarca da familia, o capitulo
€ pequeno se comparado a outros, como o capitulo 12, Caixa Postal 4328, que narra

a historia de seus tios e conta com 48 paginas.
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Diferente da historia de Jacob Isaak, as historias da tia e do tio de Ronaldo séo
bastante detalhadas. Isso acontece pela infinidade de documentacfes acerca da
histéria de Hermann e Else. Existem as memorias, as pesquisas de Ronaldo, as cartas
de seu pai e de uma extensa rede de sobreviventes do Holocausto, as cartas da
propria tia, Else, que enviava ao irméo antes de ser enviada para o gueto. Além disso,
o periodo do Holocausto é extensamente documentado. Existem museus e diversos
pesquisadores dedicados ao tema que auxiliaram nas pesquisas para confeccao do
livro. Entre os capitulos selecionados para este trabalho, trés deles tratam
exclusivamente da trajetéria de Hermann e Else. Séo, ao todo, 89 paginas, nao so6 de
texto corrido, mas de cartas, fotos, e-mails e outros documentos que auxiliam na
construcéo da narrativa.

Seguindo o que abordamos sobre a velocidade da narrativa, em limitagOes de
conhecimento, Culler afirma que “Num extremo, uma narrativa pode focalizar a histéria
através de uma perspectiva muito limitada — a perspectiva de um “olho de camera” ou
de uma “mosca na parede” — relatando as acdes sem nos dar acesso aos
pensamentos do personagem.” (CULLER, 1999, p. 91).

Como ja comentamos, as informacfes as quais o narrador tem acesso sao
delimitadores importantes da narrativa. Ao contar como chegou a elas, Ronaldo
reafirma a autoridade que ele possui de narrador e retoma um pacto com o leitor de
busca pela historia real dos membros da familia Reingenheim. Embora Ronaldo nédo
tenha a possibilidade de contar toda a histéria dos membros da familia — nem de todos
0s membros da arvore genealdgica, inclusive — ele lembra ao leitor repetidas vezes
gue ndo inventa, a sua busca pela historia da familia passa por um grande processo
de pesquisa. Além disso, o narrador ndo tem a pretenséo de se colocar no lugar dos
personagens. Quando ele chega perto disso, por exemplo, ao contar a historia da tia,
Ronaldo deixa bem claro o que esta fazendo, somente uma suposicao.

Apesar de o livro ser construido na primeira pessoa, emulando uma narrativa
feita pelo Ronaldo como autor, utilizando de figuras de linguagem e outras
caracteristicas do autor entre aspas, este livro € um trabalho realizado por uma equipe
e uma editora, neste caso em especial pelo jornalista Tato Coutinho. As escolhas de
estilo, forma e organizacéo da narrativa que acabamos de analisar foram feitas pelo
Tato. Utilizando de pesquisa e narrativa abastecidas pelos métodos jornalisticos,
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como a entrevista em profundidade, para chegar ao resultado final, que é a construcéo

deste Ronaldo narrador.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

“A mala deixada por Marianne e Willy reuniu a bagagem
essencial que os permitiu chegar até nés - a mesma que todos
necessitamos para seguir adiante, sem temer o que
encontraremos pela frente.

Tudo o mais é circunstancial.”

(Origens, pagina 384)

No percurso desta pesquisa percebemos as biografias enquanto fendémeno que
circula entre véarias areas do saber, que parte de uma necessidade humana de
reflexdo e registro da vida. No jornalismo, o biografismo € um campo em ascenséo.
Isso pode ser demonstrado no fato de que os profissionais da area que formam a
equipe de biografos da editora analisada. Também, cinco das sete empresas que
utilizamos de amostra deste tipo de mercado editorial tem profissionais de jornalismo,
reforcando a ideia da ascensédo dos jornalistas-bidgrafos no meio, desde o inicio das
biografias produzidas por estes profissionais, em 1982, com Morte no paraiso: a
tragédia de Stefan Zweig, de Alberto Dines.

Trabalhamos também a familia em sua diversidade, sob a perspectiva da
legislacédo brasileira, das Ciéncias Sociais e da Histéria. Ao percebermos a familia
como lugar de socializacdo do ser humano, fica evidente outro ponto importante deste
trabalho: a memoria. Aqui, abordamos a memdria na sua biologia, através da
neurociéncia, e na forma como esta se da socialmente, nos construindo enquanto
pessoas e sociedade.

As estratégias de manutencdo da memoria das familias e o fato de a
responsabilidade da guarda dessas memorias ser dos avés também foi outro ponto
estudado e fator importante para entendermos o papel de Ronaldo e da maioria dos
outros clientes da Livros de Familia que tém um perfil parecido com o do autor entre
aspas de Origens. Sao pessoas mais velhas, avos que sentem a necessidade de
refletir sobre a sua vida e de suas familias, registra-las para que figuem de heranca
aos filhos e netos.
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Ao final deste trabalho, entendemos que a escrita da vida é uma pratica
humana, de reflexdo, que faz a manutencdo das nossas memorias, enquanto
individuos singulares, mas também com relacdo ao grupo de pessoas ao qual
estamos inseridos. A biografia €, como nossa propria histéria, parte de um contexto e
um tempo, arraigados em valores e praticas especificas da vida do personagem
principal desta narrativa.

As biografias familiares, portanto, tém a potencialidade de expandir a linha do
tempo e os contextos explorados na histéria que esta sendo contada, na medida em
gue descreve as vidas de varios membros de uma mesma familia, cada um inserido
em seu proprio tempo e contexto. Esses textos sdo uma forma de contar histérias que
se entrelacam, em uma pratica que oferece o registro e a manutencédo das memaorias,
como estratégia de preservacao dos valores e costumes que regem uma familia.

Acreditamos que a grande particularidade deste tipo de biografia é justamente
o entrelacar das histdrias dos membros da familia, cada pessoa é um capitulo de uma
biografia maior. Nas biografias tipicas, o inicio, meio e fim da vida de um individuo, a
tentativa de contar a totalidade da histéria de alguém, sao as “ilusdes biograficas” as
quais os biografos devem estar atentos. Nas biografias de um grupo de pessoas, 0
fim da historia € improvavel, ja que a arvore familiar tende a seguir se expandindo,
assim como a trajetéria dos descendentes.

Colocar em discurso a totalidade da vida de varias pessoas é ainda mais
ilusério que de um individuo s@, mas, neste caso, possibilita as multiplas visées de
uma mesma histéria, em que o0s coadjuvantes sdo a0 mesmo tempo personagens
principais e secundarios do livro. Para isso, o recurso de narracdo em primeira pessoa
utilizado pela Livros de Familia torna intima a interlocu¢cdo com o leitor em um livro
gue é familiar, ainda que generalizado, pois a familia, ainda que em sua diversidade,
€ uma estrutura social com a qual todos temos proximidade.

No ambito da narragdo, o autor entre aspas também é um recurso utilizado
para dar voz e organizagdo a esta pessoa que nao tem dominio das praticas da escrita
ou da praxis do biografar, mas identifica a importancia de registrar a sua historia e a
de sua familia. E, portanto, um recurso que valoriza e da lugar de fala a este autor,
emulando as expressdes e emogdes de uma narrativa que seria escrita por ele e j4 é

repetida de forma oral, as vezes, por geracoes.
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Nestes casos, o trabalho do jornalista-biografo se faz necessario, também
pelos métodos de apuracao e técnica utilizados na profisséo, ja que a checagem e a
“costura” das histérias no tempo e conjuntura em que estdo inseridas sdo parte
fundamentais da construcdo da obra. Nesse sentido, a integridade e verdade do pacto
entre biografo e biografado, autor e leitor, é preservada quando o jornalista se exime
do que é dito, de certa forma, ao longo da narrativa — ainda que sua presenca esteja
em notas de rodapé, quando a Histéria, no sentido cientifico, é utilizada para
contextualizagcdo e corre¢do de informagbes. A responsabilidade de autoria da
biografia do autor entre aspas, que assina o livro, € registrada na ABNT e é quem de
fato tem dominio e autoridade atribuidas pelo leitor para narrar a biografia.

A escrita da vida de uma familia, em livro e sob demanda, € uma alternativa
qgue possibilita contar histérias que dificilmente seriam registradas de outras formas
além da propria memoria. Histérias que ndo possuem foto ou video, descricbes de
sensaclOes e memarias, descricdes de pesquisas que costuram os membros de uma
familia em uma mesma trajetoria. S0 uma alternativa aos registros tradicionais em
um modelo de narrativa j& conhecido, a biografia.

Ao longo deste trabalho observamos que a contratacdo de uma empresa
especializada na producdo de biografias familiares, como a Livros de Familia,
possibilita aqueles que querem ter suas memdrias registradas uma metodologia para
coloca-las de fato no papel. Um bidgrafo possui técnicas necessérias para a producao
de uma obra que as familias, os autores entre aspas, ndo tém. Em especial os
jornalistas, que sao os profissionais que escrevem as obras na editora e utilizam das
técnicas que dominam para a constru¢cdo das biografias, como entrevistas e
checagem. Assim, nota-se que néo é apenas a diagramacao e a impressao dos livros,
mas toda a construcdo desta narrativa, da historia de uma familia, que faz do servico
de editoras como a Livros de Familia um diferencial nesta demanda humana de
registro da vida.

A memoria é o que move a necessidade biografica, o que ajuda a organizar e
dar sentido a familia e o que impulsiona as pessoas a buscarem a editora. Biografias
familiares sdo, portanto, importantes ferramentas de manutencdo e registro do
passado, daqueles que ja ndo estao mais vivos, de reflexdo do tempo presente, mas
também de construcdo das geracdes futuras, para que aqueles que ainda virdo terem
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acesso a sua origem, questdes que regem os estudos de genealogia, a obra Origens
e que sao empregadas também no trabalho da Livros de Familia.

As tematicas estudadas ao longo desta pesquisa sdo multidisciplinares em sua
esséncia. Isso possibilita desdobramentos em varias areas do saber, ndo s6 na
Comunicagdo. Assim, apontamos que ainda h& espaco para o aprofundamento neste
fendbmeno de editoras como a Livros de Familia, para melhor entendé-las como
tendéncia. Escolnemos a brasileira Livros de Familia, mas, como vimos, existem
varios exemplos de empresas que oferecem o mesmo tipo de trabalho ao redor do
mundo. Outro campo cientifico que também poderia mostrar-se frutifero € o de
acompanhar o processo de construcdo das biografias junto com as familias, bem
como o aprofundamento na relacdo jornalista-autor entre aspas.

A pesquisa fez-se necessaria ndo so pelo seu carater cientifico, mas pessoal.
E importante conhecermos ainda que superficialmente caracteristicas que nos
organizam em sociedade e enquanto seres humanos. O entendimento da nossa
histéria, nossa organizacdo em nucleos familiares, a maneira como guardamos e
propagamos nossas memorias. Acreditamos na importancia de seguir pesquisando a
tematica por seu carater social — escrever e ler biografias, em especial as de familia,
nos auxilia enquanto individuos a refletir sobre quem somos, quem éramos e quem

queremos ser.



72

REFERENCIAS

AULETE, Caldas. Dicionario Caldas Aulete da lingua portuguesa: edicao de

bolso. Rio de Janeiro: Lexilon Editora Digital, 2007.

ARFUCH, Leonor. O Espaco Biografico: Dilemas da Subjetividade
Contemporanea. Rio de Janeiro: Editora da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro EAUERJ, 2010.

BARROS, Myriam Lins de. Autoridade e afeto: avos, filhos e netos na familia
brasileira. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor LTDA, 1987.

BARROS, Myriam Lins de. Memoria e familia. Estudos Historicos, Rio de Janeiro,
V. 2,n. 3, p. 29-42,1989. Disponivel em:
https://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2277. Acesso em: 15 jul.
2022.

BOSI, Ecléa. Memoria e Sociedade: Lembrancas de velhos. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1994.

BOURDIEU, Pierre. A ilusdo Biogréfica. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de
Moraes. Usos e Abusos da Histéria Oral. Rio de Janeiro. Editora FGV, 1996. p.183
-191.

BRASIL. Constituicao (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de
1988. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm. Acesso em: 25
mai. 2022.

BRASIL. Lei n°® 11.340, de 07 de agosto de 2006. Brasilia, DF: Presidéncia da
Republica. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-
2006/2006/1ei/111340.htm. Acesso em: 26 mai. 2022.


https://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2277

73

BRUCK, Mozahir Salom&o; SANTOS VIDA, Bruna Raquel. O viés biografico do
jornalismo: modos de negociacao. In: Contracampo, Niteroi, v. 35, n. 01, pp. 27-44,
abr./jul., 2016. Disponivel em:

https://periodicos.uff.br/contracampo/article/view/17559. Acesso em: 13 jan. 2022.

COUTINHO, Tato. Entrevista Coutinho. [jun. 2022]. Entrevistadora: Isabela Ribeiro Carraro.
Porto Alegre, 2022. 1 arquivo .mp3 (49 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
APENDICE B desta monografia.

CULLER, Jonathan. Teoria Literaria: uma introducédo. Sao Paulo, Beca, 1999.

DIAS, Maria Berenice. Manual de direito das familias. Sdo Paulo: Editora Revista
dos Tribunais, 2015.

DICIONARIO INFORMAL: Dicionario Online. 2022. Disponivel em:
https://www.dicionarioinformal.com.br. Acesso em: 31 mai. 2022.

DOSSE, Francois. O desafio biogréafico: escrever uma vida. Sdo Paulo: EDUSP,
20009.

DUARTE, Jorge. Entrevista em Profundidade. In. DUARTE, Jorge; Barros, Antonio
(Org.). Métodos e Técnicas de Pesquisaem Comunicacao. 2. ed. Sdo Paulo: Atlas,
2010. Capitulo 4, p.62 — 83

DUARTE, Marcia Yukiko Matsuuchi. Estudo de caso. In: In. DUARTE, Jorge;
Barros, Antonio (Org.). Métodos e Técnicas de Pesquisa em Comunicagcdo. S&o
Paulo: Atlas, 2005. Capitulo 14, p.215 - 234

FRANGCA, Maria Cristina Caminha de Castilhos. Memorias familiares em festa:
Estudo antropologico dos processos de reconstrucéo das redes de parentesco e
trajetérias familiares. Orientadora: Cornelia Eckert, 2009. 348 f. Tese (Doutorado) -
Programa de Pés-Graduagédo em Porto Alegre, 2009. Disponivel em:
https://lume.ufrgs.br/handle/10183/15913. Acesso em: 15 jul. 2022.


https://lume.ufrgs.br/handle/10183/15913

74

HALBWACHS, Maurice. A memoéria coletiva. Sao Paulo: Editora Revista dos
Tribunais LTDA, 1990.

IZQUIERDO, Ivan. Meméria. Porto Alegre: Artmed, 2018.

MACEDO, Ana Maria da Costa. Confidéncia, Memodria e Razao: as autobiografias
como fontes privilegiadas para a histéria da familia. Familia, Espa¢o e Patrimonio,
Porto: Citcem — Centro de Investigagdo Transdisciplinar «Cultura, Espaco e
Memoria», p. 463-474, 2011.

MARTINEZ, Monica. Narrativas Biograficas. In: MARTINEZ, Monica. Jornalismo

Literario: tradig&o e inovagéo. Florianopolis: Insular, 2016. p. 85-108.

MOTTA, Luiz Gonzaga. Andlise Pragmatica da Narrativa Jornalistica. In: LAGO,
Claudia; BENETTI, Marcia (org.). Metodologia de Pesquisa em Jornalismo. 3. ed.
Petrépolis: Vozes, 2007. Cap. 3. p. 143-167.

MUAZE, Mariana. Por uma micro-historia da familia. In: XXVI Simpésio Nacional
de Historia, 2011, S&o Paulo-SP. Anais do XXVI Simposio Nacional de Historia.
Sao Paulo: ANPUH, 2011. p. 1-16. Disponivel em:
http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1300404775_ ARQUIVO_ANPUH
2011PRONEX.pdf Acesso em: 31 mai. 2022.

NEVES, Betina. Livros de Familia. 2021. Revista Gama. Disponivel em:
https://gamarevista.uol.com.br/cultura/ler-ouvir-ver/livros-de-familia/. Acesso em: 13
fev. 2022.

REINGENHEIM, Ronaldo Sylvio. Origens. Sdo Paulo: Livros de Familia. 2021.
SAMARA, Eni Mesquita. A histéria da familia no Brasil. Revista Brasileira de
Histéria, Sédo Paulo, v. 9, n. 17, p. 07-35, fev. 1989. Disponivel em:
https://www.anpuh.org/revistabrasileira/view?ID_REVISTA BRASILEIRA=24 Acesso
em: 31 mai. 2022.


http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1300404775_ARQUIVO_ANPUH2011PRONEX.pdf
http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1300404775_ARQUIVO_ANPUH2011PRONEX.pdf
https://www.anpuh.org/revistabrasileira/view?ID_REVISTA_BRASILEIRA=24

75

SCOTT, Ana Silvia Volpi. AS TEIAS QUE A FAMILIA TECE: uma reflexdo sobre o
percurso da histéria da familia no Brasil. Historia: Questbes & Debates, Curitiba, v.
51, n. 2, p. 13-29, 31 dez. 2009. Universidade Federal do Parana. Disponivel em:
https://revistas.ufpr.br/historia/article/view/19983 Acesso em: 31 mai. 2022

SCOTT, Parry. Familias Brasileiras: poderes, desigualdades e solidariedades.
Série Familia e Género, n. 14. Recife: Editora universitaria UFPE, 2011. Disponivel
em:
https://www.ufpe.br/documents/1016303/1020379/famlias+brasileiras+poderes+desi
gualdades+e+solidariedades.pdf/35456d88-d341-4ae7-8f69-7bd54b815df8. Acesso
em: 15 jul. 2022.

SCHMIDT, Benito Bisso. Construindo biografias... historiadores e jornalistas:
aproximacoes e afastamentos. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 10, n. 19, p.
3-21, 1997. Disponivel em:
https://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2040. Acesso em: 13 jan.
2022.

SCHMIDT, Benito Bisso. Luz e papel, realidade e imaginacao: as biografias na
histéria, no jornalismo, na literatura e no cinema. In: XXl ENCONTRO ANUAL DA
ANPOCS, 1998, Caxambu. Disponivel em:
https://www.anpocs.com/index.php/encontros/papers/22-encontro-anual-da-
anpocs/gt-20/gt01-12/5031-bbschmidt-luz-e-papel/file. Acesso em: 13 jan. 2022.

SOSTER, Demétrio de Azeredo; BARTZ, Rodrigo. Biografia jornalistica: Algumas
possibilidades. Guavira Letras, Trés Lagoas/MS, n. 21, p. 187 - 201, jul./dez. 2015.
Disponivel em: http://websensors.net.br/seer/index.php/guavira/article/view/363.

Acesso em: 12 mai. 2022.

VIANA, André. Entrevista Viana. [jun. 2022]. Entrevistadora: Isabela Ribeiro Carraro. Porto
Alegre, 2022. 1 arquivo .mp3 (82 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
APENDICE A desta monografia.


https://revistas.ufpr.br/historia/article/view/19983
https://www.ufpe.br/documents/1016303/1020379/famlias+brasileiras+poderes+desigualdades+e+solidariedades.pdf/35456d88-d341-4ae7-8f69-7bd54b815df8
https://www.ufpe.br/documents/1016303/1020379/famlias+brasileiras+poderes+desigualdades+e+solidariedades.pdf/35456d88-d341-4ae7-8f69-7bd54b815df8

76

VIEIRA, Karine Moura. Do fazer um saber: a construgéo do biografar: o discurso
de autoria sobre a pratica jornalistica na producéo de biografias por jornalistas
brasileiros. Orientadora: Beatriz Alcaraz Marocco. 2015. 213 f. Tese (Doutorado) -
Curso de Pés-Graduacgéo em Ciéncias da Comunicac¢do, Universidade do Vale do
Rio dos Sinos, Sao Leopoldo, 2015. Disponivel em:
http://lwww.repositorio.jesuita.org.br/handle/UNISINOS/4993. Acesso em: 13 jan.
2022.

VIEIRA, Karine Moura. O Desafio de Narrar uma Vida: a critica genética no estudo
da biografia como género jornalistico. Orientadora: Virginia Pradelina da Silveira
Fonseca, 2011. 134 f. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Pds-Graduacao em
Porto Alegre, 2011. Disponivel em: https://lume.ufrgs.br/handle/10183/30217.
Acesso em: 13 jan. 2022.



77

APENDICE A — Entrevista Viana

ENTREVISTA COM ANDRE VIANA, IDEALIZADOR DA EDITORA LIVROS DE
FAMILIA
DATA DE ENTREVISTA: 08/06/2022

Eu fiz um guia de entrevistas para que eu possa conhecer o teu trabalho,

especificamente, o trabalho da editora e o processo do Origens33. Tudo bem?

Em relacdo ao Origens especificamente, esse livro durou quatro anos para ser feito.
Foi o mais longo até hoje. Quem esteve na linha de frente ndo fui eu: a familia me
contratou e eu destaquei um jornalista com quem trabalho para cuidar desse livro.
Entao, ele que ficou na linha de frente desse livro. Eu posso te contar algumas coisas,
mas saiba desde ja que dependendo do que vocé queira a respeito do Origens, vale
a pena marcar uma conversa com o Tato3*, que inclusive é quem assina a colaboracéo

com o Ronaldo®®, que é o autor entre aspas.

Como funciona essa funcao da autoria, efetivamente, quem escreve o livro?

Esse trabalho eu comparo... Nao sei se vocé tem relacdo com a Umbanda, mas eu
comparo esse trabalho ao cavalo na Umbanda, que é a pessoa que empresta 0 corpo
para o espirito poder vir a terra. Entdo, € como se a gente estivesse psicografando
alguém que esta vivo. Em outros termos, a gente faz entrevistas com as pessoas, com
0 biografado, ou com a familia. Eu estou falando de um livro escrito em primeira

pessoa, que seria primeira pessoa “alheia”.

Ent&o, no caso do Origens, o Tato fez muitas entrevistas com o Ronaldo. O Ronaldo

contou a historia para o Tato, que colocou aquilo em forma de texto. Colocou aquilo

33 Origens é um livro de 2021, publicado pela editora Livros de Familia e analisado nesta monografia.
(Ver mais em: https://livrosdefamilia.com.br/Origens)

34 Tato Coutinho é o jornalista responsavel pelo livro Origens. Também entrevistamos o Tato e a
transcricdo da conversa esta nos apéndices deste trabalho, como Apéndice B.

35 Ronaldo Sylvio Reingenheim é parte da familia Reingenheim, que contratou o servico da editora, é
responsavel pelas pesquisas que deram origem ao livro Origens e é autor entre aspas da obra, como
explica Viana.
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numa versao que depois 0 Ronaldo leu, mexeu em cima, e ai comeg¢a um trabalho de
ping pong de ajuste de texto. Mas, basicamente, a questdo da autoria funciona dessa
forma, a gente faz entrevistas — por isso que eu falei autor entre aspas, porque, no
fim, € a pessoa que esta contando aquela historia. S6 que passa por um filtro de texto,
né. Seja ele... Vamos chamar de jornalistico literario, porque é um misto de jornalismo
com literatura mesmo, porque é um texto mais solto. Bom, existe um termo para isso
que é jornalismo literario, mas é isso... E um depoimento que as pessoas d&o para a

gente.

E esses livros costumam ser em primeira pessoa? No caso do Ronaldo, ele conta a
trajetéria dele, descobrindo a histéria da familia, mas néo sei se todos os livros tém...
Tém alguns livros que sdo mais pessoais, mas tém outros que sao mais de familia,

mas sempre tem esse Viés mais pessoal e em primeira pessoa?

Tenho duas coisas para falar sobre isso: a primeira é que o Origens teve um processo
um pouco diferente dos outros livros, porque quando o Ronaldo nos procurou — e, na
verdade, nem foi ele, foi a filha dele — ele (o Ronaldo) ja tinha 10 anos de pesquisa.
Ele mergulhou ali na histéria da familia. Ele queria entender... A mae dele (do
Ronaldo) tinha deixado uma mala com muitos documentos®®. Ele tinha uma pesquisa
de 10 anos e estava soterrado por isso. Ele (o Ronaldo) ndo sabia como organizar (a
pesquisa). Entdo, nesse livro especificamente, a gente chegou para organizar tudo o
gue ele ja tinha pesquisado e preencher o que ainda faltava. Entéo, por exemplo, o
Tato... Se vocé vier a conversar com ele, ele pode te explicar isso com muito mais
detalhes... Mas ele pegou toda a pesquisa com o Ronaldo e fez outras em cima (da
pesquisa feita pelo Ronaldo) e inseriu ali (no livro), sempre conversando com o
Ronaldo. Entdo, a uma certa altura, vira uma relacdo de simbiose: todo mundo

alimentando todo mundo.

%6 No inicio do livro, Ronaldo explica: “Ao morrer, na véspera do Natal de 1988, minha mé&e deixou
seus guardados mais intimos cuidadosamente arrumados em uma pequena mala de pano para que
encontrassemos, por cima de tudo, uma daquelas estrelas de David amarelas que os judeus eram
obrigados a exibir no auge da segregacéo. Com as bordas levemente desfiadas e o tecido muito
limpo, ndo havia sinais de que tenha um dia sido costurada em suas roupas. Com que intencéo havia
sido guardada em segredo por tanto tempo? Por que ser revelada apenas quando ndo houvesse
mais a chance de explicacao?” (REINGENHEIM, 2021, p. 17).
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Sobre a primeira pessoa, tudo depende do processo do livro. Eu — e quem faz esses
livros — nunca sabemos qual vai ser o formato do livro. A gente nunca sabe como vai
ser o formato do livro. Entdo, a gente comeca a fazer as entrevistas e dependendo de
como a pessoa conta (a historia), a gente conta esse formato em primeira pessoa. Eu
tenho chegado a conclusé@o de que contar uma historia em terceira pessoa, ou seja,
eu contar a histéria de uma familia... Eu ndo tenho gostado muito disso (escrever em
terceira pessoa), eu tenho achado meio falso... Nao sei se é falsa a palavra, mas uma
historia muito filtrada. Entéo, eu tenho gostado cada vez mais da primeira pessoa “dos
outros”. De assumir mesmo a editora como esse trabalho que eu comparei com o
cavalo da Umbanda, que € de a gente receber a pessoa e organizar a voz dela. Porque
vocé sabe que escrever ndo é facil, nem para quem sabe e muito menos para quem
ndo sabe. E preciso uma organizacdo mental, que precisa de treino, precisa de
dedicacao, precisa de um monte de coisas. Entdo, a gente da o que as pessoas nao

tém, que é esse know how com a escrita.

Entdo, ja fiz muitos livros em terceira pessoa e tenho evitado cada vez mais seguir
esse modelo. Por exemplo... Eu ndo sei se te mandei um livro de uma saga de uma
familia italiana em cinco volumes®’, que foi oficialmente o segundo livro que eu fiz. O
primeiro foi em primeira pessoa e esse segundo livro foi inteiramente em terceira

pessoa. S&o cinco volumes, todos eu que escrevi, eu fui o autor.

E qual foi o primeiro livro? (que o André escreveu)

O primeiro livro se chama Tché!, que é o do Zoé38. Se vocé for |4 no site, vocé vai ver.
Eu posso pegar a capa para vocé... Esse foi o primeiro livro, Tchd!. Nesse livro eu
demorei. Como foi o primeiro e eu ndo sabia como se fazia um livro desses, eu estava
ainda no meu registro jornalistico de contar a histéria do Zoé. Eu mostrei... Eu nunca
escrevo um livro inteiro, obviamente, antes de mostrar. Eu sempre escrevi um

capitulo, quando eu imagino um formato para o livro. Eu escrevo um livro... O inicio,

87 viana se refere a uma série de cinco volumes que narra a histéria de uma familia italiana,
composta pelos livros: Francesco e Raphaela; Pasetto e Righetti; Domingos e Herculina; Mariana,
Renata, Marina e Gabriel; Geraldo e Eliane. (Ver mais em: https://livrosdefamilia.com.br/Projeto-L)
38 Zoé Silveira d’Avila é empresario e autor entre aspas da biografia Tchd!. O livro é a primeira
publicacdo da editora Livros de Familia, de 2012, que conta a “saga de um gaucho”. (Ver mais em:
https://livrosdefamilia.com.br/Projeto-Z-2)
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algumas paginas, um primeiro capitulo. Mostro para a pessoa. Se ela gostar, eu sigo.

Se néo, eu vou (escrevendo) até chegar em algo que agrade... E ai eu vou até o fim.

No caso do Zoé, eu acho que precisei escrever umas trés ou quatro versdes até eu
entender o que ele queria... Porque € isso, como as pessoas nao tém experiéncia
com texto, elas tém dificuldades de explicar o que querem (como gquerem que seja a
narrativa do livro). Entdo, como era 0 meu primeiro livro, eu estava no meu registro de
jornalista. Eu mostrei uma primeira versao, ele (Zoé) leu e disse: “ndo, nédo é
exatamente isso.” Mas também né&o falou o que era (que ele queria). Ai, eu escrevi
uma segunda versdo, uma terceira versao, até que uma hora que eu tive um estalo.
Eu disse: “poxa, € obvio! Ele quer contar a histéria dele. Ndo sou eu contando a
histéria dele.” Quando eu passei para a primeira pessoa, ele (Zo€) leu e disse: “ah, é

isso!”

Foi ai que eu comecei a entender como era 0 processo desses livros. As pessoas
guerem contar a propria historia. Elas s6 ndo sabem como. No caso dessa saga
italiana em cinco volumes, eu ndo tinha como fazer isso porque entrevistei quase 80
pessoas. A familia era grande... No caso do Zoé, a filha queria que eu registrasse as
histérias que ele sempre contava para a familia. No caso do segundo livro (publicado
pela editora), quem me contratou queria descobrir a histéria da familia. Nao sabia
nada da historia da familia, entdo ndo tinha nenhum briefing para mim. Eu tive que
comecar a entrevistar as pessoas para criar a narrativa, e ai eu me deparei com
histérias muito pitorescas... Mas, como a familia era grande, cada um tinha uma
versao para aquela histdria: porque foi a tia que contou, porque gquando ouviu era
crianga, porque... Enfim, ai vai a historia de cada um e de como as histoérias de familia
séo guardadas por cada pessoa, por cada membro... Eu chamo de lendas familiares,
porque sdo lendas. Sao aquelas histdrias que a gente leva, mas que cada um tem
uma versao e, no fim, tudo é verdade. Nao tem como escolher uma versao, porque
enterraria todas as outras, que séo tdo genuinas quanto. Entdo, esse livro eu escrevi
em terceira pessoa justamente para poder abarcar todas as versdes... Tem uma
versao que diz... Isso sempre tomando o cuidado de nunca apontar quem contou para
ndo criar conflito na familia, que é outro detalhe muito importante desse trabalho...

Que é de nao criar conflito, ndo virar fofoqueiro, ndo virar garoto de recados, porque
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sabemos que as familias tém conflitos. Todas: a minha e a sua também. Entéo, tem
gue ter muito cuidado com o que se ouve e com 0 que se passa adiante. Esse livro eu
fazia assim: tem uma versao (da historia) que diz isso, mas também tem uma outra
gue conta aquilo e ainda tem uma terceira que fala o seguinte. Entdo, esta tudo ai (no
livro), nenhuma mais importante que a outra, todas ali, registradas... Mas, com o

tempo, eu fui vendo que € muito mais interessante a primeira pessoa.

E essa questdo do conflito? Imagino que quando acontece esse momento de troca
entre a pessoa que esta entrevistando e a pessoa que é “autor entre aspas” do livro
as coisas vao sendo polidas, inclusive nesse sentido de questdes familiares. Eu vi em
uma entrevista que tu dizias que os conflitos e as histdrias ruins que a gente tem
também devem aparecer no livro. Como € que funciona esse meio de campo, com
esse “autor entre aspas” e também com essa familia que vai consumir o produto final

(a biografia de familia).

Tudo é na base da negociacdo. Tém uns temas espinhentos, que as familias preferem
jogar para debaixo do tapete para todo mundo seguir com as suas existéncias... S
gue essas coisas ficam guardadas em algum lugar. Tem gente que morre com essas
coisas, tem gente que leva para a terapia essas coisas, tem gente que nao resolve
essas coisas e tem gente que adoece com essas coisas. Quando entra alguém de
fora para remexer em tudo isso — eu estou falando de mim e das pessoas que fazem
esse tipo de livro — essa poeira que estava ali, debaixo do tapete, € levantada
inevitavelmente. Entdo tem uma fase do processo em gue as conversas vao sempre

ser mediadas pelo choro, porque é um processo terapéutico.

Mexer em assuntos dificeis para alguém que ndo é um terapeuta... Enfim, mexer em
assuntos dificeis ja € muito dificil. Quando se sabe que aquilo vai ser registrado, tudo
fica ainda mais delicado, porque... Como falar e como garantir que aquele tema vai

ser bem reproduzido, vai ser reproduzido sem que se fira suscetibilidades?

Tudo tem uma negociacdo e sempre ha um momento em que eu saio de cena e a
familia conversa entre si para definir algumas coisas. Entéo, eu te dou uma historia

de uma familia que queria contar o seu caso de sucesso, um caso empresarial ai de
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sucesso. SO que, quando comegam a conversar um por um, comecgam a surgir alguns
temas... Tinha uma das filhas, era uma casa com trés filhos... A mais velha, quando
eu fui conversar com ela, ela comecou a contar de um trauma de quando ela tinha
sete anos. Foi muito choro. Ela disse que nunca tinha contado aquilo para os pais,
porque, assim... Era uma familia que tinha se mudado de um lugar para o outro, era
do Rio Grande do Sul, ai do interior, e foi para Goias. O casal ndo queria que a filha
mais velha perdesse o ano letivo, entdo mandou ela antes (do resto da familia), seis
meses. Ela tinha sete anos. Mandaram ela com o motorista, de carro do Rio Grande
do Sul para Goids. A menina de sete anos ndo entendia 0 que estava acontecendo e
ninguém explicou isso direito para ela, entdo ela achava que estava sendo mandada

embora para sempre e que nunca mais veria a familia.

Eu fiquei tdo tocado por aquele relato da menina sendo abandonada pelos pais e tinha
tanto detalhe na lembranca dela, que eu comecei o livro nessa cena, ja que era um
livro sobre migragcado. Eu comecei por ai o livro e, quando a mae dela leu, falou: “pelo
amor de Deus! N&o foi nada disso. Ela era uma crianca. Ela esta com uma memoria
que nao esta correta.” Ai eu disse: “bom, mostra para o seu marido.” Ai, ele me ligou
cinco minutos depois (de ler): “Nao é nada disso. Ela esta errada. Foi de outro jeito
(que aconteceu).” Ai eu disse: “quer saber? Conversem entre vocés.” Porque eles
nunca tinham conversado sobre isso. Os pais nem sabiam que ela tinha esse trauma.
Ai foi uma catarse familiar, porque eles finalmente tiveram que conversar sobre isso
(o fato de a menina ter ido antes que o resto da familia para Goiés): muito choro, muito
perdao, muito abracgo... E a familia se transformou depois disso. Mesmo o Zoé (autor
entre aspas do livro Tchd!) passou por essa situagdo... Eu posso te contar varias
situacdes em que a existéncia desse trabalho (da editora) vai além do registro. E um
trabalho de terapia familiar, por conta exatamente desses assuntos que precisam ser

tratados.

Como funcionou para ti essa troca de area? Da criagdo da editora e esse trabalho de

jornalismo literario. Tu ja tinhas produzido um livro antes da editora, né?
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Produzir € um pouco o que eu faco hoje, mas escrever, eu escrevi um livro (antes da
fundacédo da editora), o primeiro de todos. Vocé conhece a marca Fico®®? Uma marca
de malas e bolsas. Ela foi muito famosa nos anos de 1980. Tinha uma carteira Fico...
O Fico é um surfista dos anos de 1980. Ele teve esclerose multipla. Eu escrevi esse
relato em primeira pessoa. Entédo esse foi o primeiro livro de todos*... Ja era uma
semente deste trabalho biografico, de dar um carater literario a um depoimento. Isso

faz tempo, viu? Foi em 2004, talvez... Nao sei, faz muito tempo.

E como comecou a editora?

Eu trabalhava na editora Trip*!... Eu trabalhei muitos anos na editora Trip. Sabe a
Trip, TPM? Eu tinha cansado um pouco de redacéo, ai eu pedi demissdo, sem saber
0 que eu ia fazer. Um pouco depois, o Paulo Lima, que é o dono da Trip, me indicou
para essa familia. Ele era amigo da filha do Zoé... A filha do Zoé pediu uma dica para
ele de alguém para escrever a historia do pai dela. Foi ai que eu fiz o livro do Zoé
(Tchd!). E, quando eu fiz o livro do Zoé, eu gostei da brincadeira. Vi que existia um
nicho pouco explorado, que eram essas historias de familia por encomenda. Entéo,
eu comecei a fazer uma divulgacédo no boca a boca. Hoje, (a editora) se chama Livros

de Familia, mas comec¢ou como Jerimum Biografico.

Foi o primeiro nome da editora, Jerimum Biogréfico, fiz cartdo... Enfim, comecei a
divulgar e ai, no boca a boca, comecou a aparecer uma clientela. Jerimum Biografico

em algum momento virou JB - Livros de Familia.

E qual é o diferencial desse servico, de biografias de familia, de biografias de pessoas

comuns? Por que as pessoas vao atras desse tipo de servico?

39 Viana se refere a marca catarinense criada em 1981. A marca de moda possui atualmente 16
fabricas e produz em média 23 milhdes de pecgas por ano. (Disponivel em:
https://www.fico.clothing/home).

40 0 livro Fico - A Histéria de Raphael Levy foi publicada em 2004 pela editora Gaia. A obra de autoria
de André Viana conta a “trajetéria de um guerreiro em sua permanente luta contra a esclerose
multipla, sem jamais abandonar sua paixao pelo surfe, seu amor por sua familia, seus amigos e sua
empresa.” (Disponivel em: https://www.saraiva.com.br/fico-a-historia-de-raphael-levy-158653/p).

41 Viana se refere a Trip Editora, fundada em 1986. A editora, que tem atuac&o multiplataforma, é
responsavel pela revista TPM, também referida pela jornalista (Ver mais em:
https://revistatrip.uol.com.br/).
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Eu ia falar que cada um tem uma motivacéo, mas, de um modo geral, ndo &€ nem um
desejo. Muitas vezes as pessoas nem imaginam que isso (as biografias de familia)
fosse possivel. Acho que talvez essa seja a chave do trabalho que eu faco, que é as
pessoas descobrirem que é possivel registrar o passado, € possivel deixar um legado.
Eu acho a palavra legado meio brega, mas ela € um pouco inevitavel nesse caso,
porque é isso: a descoberta de que é possivel registrar a memoria. As vezes, tem
gente que ndo quer nem contar sua propria historia, quer contar o que sabe dela (da
pessoa que contratou a editora) para tras, dos antepassados. Porque sabe que é a
Ultima pessoa que tem registro das geracfes anteriores, porque 0s netos ndo vao
saber quando ela morrer, porque os filhos ja ndo se interessaram por isso. Entdo, ela

resolve registrar o que sabe para as geracdes futuras.

SO que isso, foi 0 que eu te disse, € uma demanda criada, porque ndo é todo mundo
gue sabe que isso existe. E eu falo isso, porque eu recebo muitas mensagens de
gente dizendo exatamente isso: "ndo sabia que era possivel fazer isso, entdo eu
quero registrar a historia do meu pai, eu gostaria que ele contasse". Geralmente quem
chega para mim, assim, o primeiro contato, é feito por filhos na faixa dos 50, 60 anos,
com pais que estdo ali nos seus 80, 90 anos, vendo que o fim esta inevitavelmente

préximo e ai resolvem contratar (a editora) para registrar a narrativa dos pais.

E essa quest&o do publico, para quem s&o direcionados esses livros? E a esse nucleo
familiar mais fechado? A familia mais ampliada? Os amigos? Porque eu imagino que

isso também influencie a linguagem e quais informacdes vao ser usadas no livro, né?

Sim, de novo vou tentar generalizar algo dificil de ser generalizado, porque cada
familia € uma familia. Mas, de modo geral, a procura € sempre para familiares e
amigos, o que leva a uma média de 100 a 200 exemplares por edicdo. Uma média,
mas, como eu te disse, ja teve... Assim, eu vou falar das extremidades: ja teve livro
de 1000 exemplares, foi 0 maximo até hoje, e ja teve livro de um exemplar s6. Essa é
uma historia de trés filhas que quiseram dar de presente para o pai a histéria da vida

deles. De surpresa, sem ele saber. Entdo, eu entrevistei todo mundo em volta.
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Como vocé faz jornalismo, vocé ja deve ter caido no famoso perfil do Frank Sinatra
feito pelo Gay Talese*?, em que ele entrevistou todo mundo menos o Frank Sinatra...
Esse livro foi mais ou menos isso. SO que, no fim, elas ficaram com medo de ele ndo
gostar, porque ele é um sujeito muito discreto e ai a solu¢do foi imprimir sé um
exemplar para dar de presente para ele. Entdo, as extremidades sao essas: 1000
exemplares de um lado e um exemplar do outro. E a média de 100 a 200 exemplares.
Agora essa semana vai rodar um livro que também tem outra particularidade: a familia
resolveu imprimir 25 exemplares de uma versdo mais ampliada para a familia, € com
casos delicados. E depois eles vao fazer uma edicdo, quer dizer, nés vamos fazer
uma segunda edicdo, para fazer uma segunda versdo para 0s amigos, sem algumas
intimidades ali no livro. Isso é uma coisa que eu ainda nao tinha feito, um livro com

duas versdes, uma para dentro (da familia) e outra mais para fora (da familia).

Todos os livros tém ISBN?

Nem todos. As vezes, parte da propria pessoa querer vender o livro e as vezes,
guando eu vejo que o livro vai muito além da histéria da familia, quando eu vejo que
aquela historia, apesar de particular, tem um “Q” de universal, eu sugiro o ISBN. Hoje
tem... Acho que quatro ou cinco livros (da editora) vendidos em livraria, mas ndo sao

todos (os livros da editora) que tém ISBN.

Essa questéo de ser universal, no caso do Origens, por exemplo, o livro traz a histéria
de um povo inteiro que sofreu pela persegui¢cao nazista. O que o Ronaldo e o Tato
contam no livro ndo é so a histéria da familia Reingenheim, que foi perseguida pelo
nazismo. Tu identificas esse registro como parte da historia, como contribuicdo de
registro histérico? A minha pergunta é: tu identificas nesses livros, se ndo em todos,
em alguns deles, o fator de contar a historia de um povo ou de uma época historica,
como contribuicdo de registro historico? E se tu identificas isso nos livros, como é
feita essa construcao narrativa? Passa por uma checagem com algum historiador ou

com documentos oficiais para que tenha essa coeréncia historica?

42 \/iana se refere ao texto “Frank Sinatra has a cold”, do jornalista Gay Talese, publicado em 1966 na
revista Esquire sobre o cantor Frank Sinatra. (Ver mais em: https://www.esquire.com/news-
politics/a638/frank-sinatra-has-a-cold-gay-talese/)
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De um modo geral, inevitavelmente toda a histéria tem um pano de fundo historico.
Entdo, uma parte incontornavel dos Livros de Familia é uma contextualizacdo
histérica. E isso vale para qualquer povo. Agora, um dos livros € sobre uma familia
gue viveu na metade do século XX: faco toda uma pesquisa, vou nos livros de histéria
daquela época. Eu vou ler, por exemplo, Getulio Vargas, para pegar informacgdes e
em algum momento fazer conexdes... Enquanto a personagem principal estava
brincando com os amigos na rua, la no Paraiso, Ademar de Barros*® estava passando

por l4 depois do trabalho e deu carona para elas.

Tem um livro, o terceiro livro que eu fiz, que € a historia de uma fazenda aqui no
interior de Sdo Paulo, no Vale do Paraiba**. Eu sabia que iria entrar em contato com
documentos historicos, que se eu ndo tivesse conhecimento prévio nao iria entender
aqueles documentos, entéo eu passei nove meses estudando sobre a conquista do
Vale do Paraiba. Fiz quase que um mini mestrado antes de comecar a pesquisa para
o livro. O livro conta a histdria das familias que ocuparam a tal fazenda desde o século

XVIII... Entao, qualquer livro desses vai ter uma parte de pesquisa histérica.

H& uma pretensdo de registrar também aquele momento histérico? Tém algumas
pesquisas da area da histéria que trazem a importancia desses registros pequenos,
de cadernetas ou conversas familiares, para que no futuro a gente consiga entender
de forma mais global a histéria da sociedade. Tem uma pretensdo de ajudar a
entender a historia, ndo sO dessa familia que estd sendo biografada, mas da

sociedade em que ela esta inserida?

Eu ndo chamaria de pretenséo. A pretenséao € de registrar as histérias, a pretenséo é
essa, sO que as historias estdo inseridas em contexto, entdo inevitavelmente... Por
iSSO que eu estou usando o advérbio inevitavelmente, inevitavelmente a gente precisa
dos contextos também. Para o futuro né, nessa ideia do registro historico, vocé
imagina que eu pego familias de todos os espectros politicos... S6 que € gente que
cresceu com outro registro histérico que ndo chama o golpe de golpe, chama de

revolucéo, chama sei la o Geisel de her6i. O que que eu faco, eu? Eu tenho um ponto

43 viana se refere & Ademar Pereira de Barros, ex-prefeito e ex-governador de S&o Paulo.
44 Viana se refere ao livro Borba Gato, de 2015, escrito por ele e com projeto grafico e pesquisa de
imagem de Paula Carvalho. (Ver mais em: https://livrosdefamilia.com.br/Projeto-Fazenda-2)
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de vista sobre o mundo e ndo vou me furtar a ele. O que eu faco? Nota de rodapé

corrigindo a historia.

Eu respeito o registro, mas corrijo de acordo com a historia. Vocé talvez possa concluir
por mim se existe essa pretensdo, mas 0 que eu posso te dizer é: existe uma
preocupacao com a historia, com o registro da historia, com o registro do contexto

histérico, existe essa preocupacao, mas a pretensao € o registro da histéria particular.

Jé aconteceram segundas edi¢des do livro, tipo republicagao?

Poucas. Acabou de acontecer uma recentemente, ndo vou saber te dizer qual foi, mas

sim, a familia esgotou a distribuigcdo e quis imprimir mais.

Quiais sao os trabalhos que vocés oferecem?

O bésico é: a familia ndo tem nada. Entdo, eu entrevisto, pesquiso, construo,
escrevo... Mas esse é 0 basico. Quer dizer, basico ndo, mas 0 mais comum. Tem
gente que chega com algum tipo de registro ja. Dai, a gente parte desse registro para
construir o resto, que seja incorporando esse registro a algo que, depois, vai ser
complementado. Ou, entado, editando esse registro. Te dou um exemplo que esta na
minha mé&o agora: as metas de um sujeito que se chama Marc, francés de origem. Na
verdade, russo de origem. Mas criado na Franca nos anos de 1940, 1930. O Marc ja
morreu h& uns 10 anos. E, antes de morrer, ele deixou 70 paginas, onde contou a
prépria histéria para os netos em francés. Entdo, a familia chegou ja com esse

documento.

Em francés?

Em francés. E tem a vilva do Marc, que continua viva e que eu entrevistei. Entéo,
esse livro*® esta se construindo da seguinte forma: a primeira parte é sé a edicdo do
texto do Marc e a segunda parte é o depoimento da Hélene. O livro vai ser um texto

gue ja existia, com um depoimento que passou a existir e 0s dois vao conversar entre

4 Viana se refere a Marc e Héléne, livro a ser langado pela editora Livros de Familia.
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si, porque a Hélene complementa muitas historias que o Marc passou por alto, mas
gue ela, pela visdo feminina, ou pela visdo de ser outra pessoa que ndo o Marc, de
ter vivido a mesma coisa de um outro jeito, conta de outra forma (a historia). O livro

vai ser a soma dessas perspectivas.

Entdo, de novo, cada livro é de um jeito. De um modo geral, tudo comeca com

entrevistas e tudo termina de um jeito que eu néo sei.

Quem é a equipe da editora atualmente? Por quais profissdes vocés circulam? Sao

s6 jornalistas, séo historiadores, sdo designers?

A equipe tem... Tem tudo isso que vocé falou. Tem os jornalistas/escritores, tém as...
Eu prefiro falar as designers, porque acho que s6 um designer fez um livro, o resto
tudo foi mulher. Entdo, tem a turma do texto, que sédo os jornalistas e escritores, a
turma do design, tem a turma da transcricdo. Entédo €é texto, transcricdo e revisao, e
tudo isso com profissionais colaboradores. Colaboradores, parceiros, ndo sei como

chamar.

Tem historiadores ou profissionais de mais alguma area?

Pontualmente. Por exemplo, naquele livro que eu te falei da fazenda*® que tinha que
pesquisar muita histéria, teve uma historiadora. Inclusive acompanhando a pesquisa

nos arquivos histéricos la de Taubaté. Era uma pessoa que lia documentos antigos.

Agora eu vou fazer um livro de uma outra fazenda perto de Itd. Essa também tem um
historiador envolvido. Na verdade, € um historiador que fez uma pesquisa prévia e eu
vou partir da pesquisa dele para escrever a histéria da fazenda. Entdo, ndo € sempre

gue tém historiadores, sdo casos pontuais.

Qual € o tempo de producdo de um livro? Tu disseste que o Origens levou 4 anos

para ser produzido e até agora foi o mais longo. E os outros?

46 VViana se refere ao livro Borba Gato, de 2015.
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Vamos “botar” um ano em média. As vezes menos, as vezes um pouco mais, mas a

meédia (de producao de um livro) € de um ano.

Inclusive o livro da familia italiana, que foi em varias partes?

Sim, um ano e meio... Mas é que, naquela época, eu so6 tinha aquele livro. Hoje eu

tenho varios livros na minha méo, cada um em uma fase (de producéo).

E tu participas ativamente de todos eles?

Sim. Eu tenho os meus livros e tenho parceiros (que também produzem os livros). O
Tato, que foi quem fez o Origens, a Marta Goes... Nao sei se vocé sabe que € a Marta
Goes, mas a Marta Goes é uma jornalista, jA uma decana do jornalismo, que hoje
escreve novela para a Globo e escreveu a biografia da Fernanda Montenegro. Hoje
em dia eu tenho os meus livros, o Tato tem os livros dele, a Marta esta com dois livros

e a Paula Carvalho, que é a designer, fazendo o projeto grafico para todo mundo.

Entdo, vocé me perguntou se eu participo ativamente de tudo. Eu te digo que, dos
livros que eu tenho na minha mao, sim, eu participo ativamente de tudo. Dos livros do
Tato e dos livros da Marta eu virei coordenador editorial. Entéo, eles conduzem as
entrevistas, mandam para a transcri¢cao e eu fico supervisionando tudo. Quando eles
tém duvidas dividem comigo. Eu edito os textos, entdo a minha participacdo € em um
segundo momento. Nos meus livros a minha participagdo é no primeiro, no segundo
e no terceiro momento, que seria texto, design e impressao. No deles eu n&o participo
do texto, sO participo a partir do momento em que o texto esta pronto. Ai eu edito e ai
vai para o projeto grafico e, de Ia, vai para a impressao.

Sobre a impress&o, como ele vem? E entregue ao cliente sé o livro ou ele vem com

um marca pagina, uma caixinha, alguma outra coisa?

Basicamente so0 o livro, mas tém familias que querem algo mais especifico. Teve uma
familia que imprimiu... Acho que 30 exemplares e ai, uma familia com um pouco mais

de dinheiro, obviamente, resolveu fazer uma caixa de acrilico para cada livro. Entéo,
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era uma obra de arte que vinha dentro de uma caixinha transparente de acrilico. A
pessoa abria e tinha um ima. O Origens, por exemplo, tem um fitilho, que € aquela fita
vermelha, mas isso € escolha final... Na hora que vai para a impressao, a familia
escolhe esses detalhes. De um modo geral, ou a escolha recai sobre capa mole ou

capa dura.

De um modo geral, a identidade visual que vocés tém é a fonte?

Até um certo momento, quando a demanda ainda era um pouco baixa e ainda dava
para dar conta de todos os livros, cada livro tinha um projeto gréafico diferente. Entéo,
até alguns anos atras, todo livro tinha um formato, um tamanho diferente. Ai, quando
a demanda comecou a crescer, a gente fez um formato basico que também pode ser
adequado livro a livro. Existe hoje um projeto grafico modelo, que tem uma fonte
especifica, com um tamanho de fonte especifico, e ai a gente adequa de acordo com
os desejos do cliente. Se estiver bom para todo mundo, a gente usa esse modelo
basico... Porque o que mais da trabalho de um projeto grafico é a criagdo do projeto,

né. Quando ja tem o modelo, é jogar texto, que é o que as grandes editoras fazem.

Para ti, qual a melhor e a pior parte de escrever biografias de familia?

A melhor parte é ver o livro impresso. A pior parte, ndo a pior parte, mas a mais chata,
para mim, € a intermediacao entre o projeto grafico pronto e a impressao. Nossa, iSso
€ um saco, porque tem muito detalhe que, se der errado, o trabalho inteiro vai por
agua abaixo... Uma impressao errada, por exemplo. A mais prazerosa € a descoberta
da historia. Para mim, a parte mais prazerosa é quando eu ainda ndo sei o que vai
acontecer e ai tudo é possivel. Nesse ponto onde tudo € possivel eu gosto, porque o
gue que esses livros tém para mim que me agrada € a liberdade de construcéo, a
liberdade de eu poder contar uma histéria do jeito que eu achar que ela tem que ser
contada. Entédo, podem ser capitulos curtos, pode ser um livro de um félego s6, pode
ser, enfim.... Um livro como esse, que tem uma tradug¢do e um depoimento...
Originalmente, eu tinha imaginado fazer um livro todo intercortado: teria um texto do
Marc e, dentro do texto do Marc, teria um trecho da fala da Hélénne. Depois, teria na

sequéncia outro texto do Marc.
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Como um dialogo.

Exatamente, mais fragmentado. Quando eu comecei a construir, isso ndo deu certo.
Ai eu parti para outra opcédo, separar os depoimentos. S6 que eu ainda consegui uma
brincadeirinha nessa histéria final... Eu gosto muito de filme, entdo eu penso muito
nos livros como a construgdo de um roteiro de filme... Entdo eu gosto muito dessa
brincadeira, de depois do crédito final, ainda tem uma surpresinha, que seja uma foto,
um poema que foi citado no livro, mas que nao foi registrado, ou uma foto que também
foi mencionada em alguma momento e ai ela volta no final... Como no livro, esse da
fazenda. O livro se chama Borba Gato, porgque ela supostamente teria pertencido ao
Borba Gato*’. Inclusive, nessa pesquisa com a historiadora em Taubaté, a gente
encontrou a escritura de venda para o Borba Gato: 1796, imagina. No final do livro, a
gente disse, eu e a designer: “nao tem como imprimir esse livro sem botar uma foto
do Borba Gato”... Aquele Borba Gato horrivel que tem aqui em Santo Amaro, nao sei

se sabe qual €?

Nao

Tinha uma estatua horrivel do Borba Gato aqui em S&o Paulo que foi queimada
recentemente. Tocaram fogo nela. E uma estatua horrivel e a gente botou ela de
brincadeira, assim, uma piada final... Entdo, € isso, o melhor momento para mim &

naguele ponto onde tudo é possivel.

E, na tua percepcéo, por que as biografias sdo um fenémeno editorial?

Vou levantar junto com vocé a questdo. Sera que essa generalizagdo promovida pelas
redes sociais ndo pode ter levado a um fenbmeno oposto de reagéo que é o mergulho
nas historias particulares, como uma forma de relembrar a gente que tudo parte da

nossa aldeia, quem que fala? E o Tolstéi que diz, minha aldeia é meu mundo, meu

47 Vliana se refere ao bandeirante Manuel de Borba Gato, que nasceu em 1649 e morreu em 1718.
Borba Gato “participou das expedigbes que adentraram o sertao brasileiro em busca de metais
preciosos e mao de obra escravizada". (Ver mais em: https://brasilescola.uol.com.br/historiab/borba-
gato.htm)
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mundo € minha aldeia... Eu acho que as histérias particulares sdo cada vez mais
importantes para a gente ndo esquecer de que somos seres com historias proprias.
Eu acho que as pessoas precisam disso, os leitores de biografias precisam disso, para

lembrar que eles também s&o individuos com histdrias particulares.

Ah! Uma coisa que me incomoda, na realidade, e que eu ndo consegui resolver nesse
trabalho... Me incomoda um pouco estar registrando as histérias apenas de gente que
tem dinheiro para pagar. Entdo eu tenho uma utopia - que, inclusive, batizou o selo
que é utdpico, o selo Utopia - que é registrar também as histérias de pessoas que nao
tém dinheiro para contratar a editora. Eu ainda ndo cheguei, mas pretendo chegar
nesse momento em que, eu imagino, hoje, que o caminho seria fazer uma espécie de
Robin Hood e tirar um pouco de quem tem dinheiro e dar para quem nao tem
dinheiro... Entdo, pegar um pouco do dinheiro de um livro encomendado para poder
pagar a edicdo de um livro de gente que ndo tem dinheiro para encomendar. Por
enquanto, para apagar um pouco dessa minha agonia, foi para isso que criei 0
Instagram. Se vocé foi ver no Instagram, o inicio da conta sao perfis de gente comum.
Tem la a minha mae, o porteiro do prédio, um monte de gente... Sé para concluir a
entrevista falando de futuro, o meu futuro ideal é esse. Chegar o momento em que eu

VOU conseguir registrar historias de varias camadas sociais.

Entdo t4, muito obrigada André.
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APENDICE B - Entrevista Coutinho

ENTREVISTA COM TATO COUTINHO, JORNALISTA RESPONSAVEL PELO LIVRO
ORIGENS
DATA DA ENTREVISTA: 30/06/2022

Como foi o primeiro contato com a familia Reingenheim#®? Como surgiu a ideia do

livro? E como vocés comecgaram a trabalhar em cima dessa historia?

O primeiro contato, na verdade, foi feito pelo André (Viana). O André funciona na
organizacdo da gente como um... Enfim, ele é o verdadeiro editor e esta a frente dos
contatos. Ele que faz esse trabalho, que € um trabalho bem particular e especifico. Eu
acho até que as faculdades de jornalismo falam pouco sobre isso. Essa formacéo,
desse contato das pessoas que viram objeto de estudo, interesse de reportagem etc.
Fala-se muito das ferramentas, mas pouco da habilidade necesséria para vocé criar
um contexto em que estas relacdes se estabelecam de um jeito menos unidirecional.

E o André faz isso muito bem.

Entdo, esse contato foi feito, por conta de outros trabalhos que a gente ja tinha feito.
A familia o procurou. E ele que faz essa parte mais editorial de entender o que essa
familia quer e de que jeito. Quanto custa, como vai ser o cronograma, essa
organizacao toda. Entéo, ele preparou o terreno um pouco, ouviu a familia em primeiro
lugar, entendeu o que eles gostariam de fazer, explicou o trabalho da editora... Feito
isso, ai eu entrei como editor especifico do projeto. Enfim, esse trabalho bastante
peculiar, dessa autoria mais como um colaborador. A gente é quase um cavalo para
o santo da memoaria... Como € que vocé incorpora essa historia, essa voz que comeca
a nascer de uma relacado que comecga a se estabelecer, desse trabalho do jornalista

com o entrevistado.

O livro foi trabalhado e escrito pelo Ronaldo (Reingenheim). Eu me reuni com o

Ronaldo e a mulher dele, a Inés, que é uma judia com uma histdria bastante rica sobre

48 A familia Reingenheim é a familia que contratou a editora Livros de Familia para a producéo do
livro Origens.
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esse episodio da historia (o Holocausto), e a filha, que trabalha um pouco nesse meio,
faz assessoria de imprensa de editoras. Foi, inclusive, a Bia (filha do Ronaldo) que

procurou a editora em nome dele para a gente comecar esse trabalho.

Tem uma peculiaridade nesse trabalho, quando a gente lida com essas geracdes que
detém uma memoaria que corre o risco de se perder. Normalmente, sdo entrevistados
ja mais velhos, que ja viveram uma série de mudancas no mundo, de forma geral e
também, no jeito de vocé lidar com a memoria e lidar até com o jornalismo e com a
escrita. Ele tinha esse desejo, essa pesquisa do Ronaldo tem quase 12 anos, desde
gue ele se interessou pela memaria e pelo acervo que a familia dele, na figura da mae,
reuniu na familia tanto do pai dele, quanto da méae dele.*® E ele ndo sabia direito
como... Ele sabia que aquilo tinha uma importancia para ajuda-lo a tornar melhor
estruturada essa memoria que nunca se construiu de uma maneira mais precisa, de
uma articulacdo melhor entres as varias partes. Porque essa € uma memaoria muito
doida que normalmente vem muito fragmentada. As pessoas, cada detentor da
historia guarda um pedacinho dela e conta uma histdria muito particular que ndo se
completa. Em geral cada vez que vocé volta a ela (a historia) € o mesmo episédio,
mas ele vai ganhando camadas de aprofundamento e de versées meio — se nao
conflituosas, mas complementares. E o Ronaldo sentia mais a figura da Bia, a filha,
sentia que ele precisava da ajuda de alguém que pudesse fazer um mapa com ele
das historias. Talvez o ajudasse a articular ndo s6 toda essa memorabilia que envolvia
cartas documentos, passaportes, objetos e pecas de roupa, varios depoésitos de
histéria que ele foi acumulando aquilo, mas ele olhava para aquele negécio e néao

conseguia, cara o que que eu fago com isso...

Quando a Bia procurou a editora, eu comecei esse trabalho de entender um pouco
gue histéria ele queria contar e de que maneira ele queria contar. Para, depois dessa
aproximacao muito delicada e que tomou um tempo. A gente fez reunibes semanais
durante muito tempo, demorou uns dois meses até a gente chegar a conclusao de
gue fariamos uma histéria com alguma cronologia. A gente ia perseguir essa estrutura

cronoldgica, para tentar ir encaixando os fragmentos de histéria que ele (Ronaldo)

49 A pesquisa historica e genealdgica conduzida por Ronaldo, que deu origem ao livro, engloba tanto
a familia do pai dele, quanto a da mae.
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detinha. Nao sé a histéria oral, que ele coletou das conversas familiares com os pais
guando estavam vivos etc. Ele também havia feito algumas trocas de e-mails com
algumas pessoas pelo mundo, ligadas a familia dele, ligadas a acervos que se
organizaram... Tem um vasto arsenal de documentagao sobre isso espalhado pelo
mundo, e ele foi entrando em contato também. Entdo, ele foi fundamentando muitas
das histérias particulares na histéria do mundo, ganhando certeza de que as coisas
talvez tivessem acontecido de uma forma que ninguém contou para ele, mas com
esse cruzamento com informacgdes de outras fontes, ele pode sustentar uma teoria
para cada uma daquelas histérias que ele tinha ouvido falar e foi complementando

nessas pesquisas.

A partir dai, a gente comecou a conversar, num modelo mais formal, jornalistico
mesmo: de fazer perguntas, estabelecer uma pauta para cada um dos encontros... E
a gente foi conversando, partimos desse momento presente, desse desejo dele de
contar essa histdria. O trabalho dele foi muito de andar para tras na historia, e ele
(Ronaldo) fez uma pesquisa bastante criativa e imaginativa para encontrar fontes.
Chegou ao antepassado da familia do pai, no século XVIIl, o que ele chama de
patriarca da familia, que nasceu em 1792 ou em 1793. Tem uma documentacdo em

gue ele conseguiu estabelecer essas datas.

A partir dai, a gente foi conectando os pedacos. Era possivel documentar essa historia
toda, uma histéria mais impessoal e nao ligada a familia, mas essa consolidacédo da
alma judia, dessas pessoas que passaram muito tempo sem memadria. Porque nao
tinha documentacao, entao eles néo tinham historicamente o direito de se estabelecer
nos lugares, porque antes do Codigo Civil de Napoledo®, que se espalhou pela
Europa ali no final do século XVIII, comeco do século XIX, os judeus ndo podiam nem
se estabelecer nos lugares. Eles eram postos a correr e, a partir desse momento, das

invasbes napolednicas na Europa, que expandiu o império francés e o

%0 “|Inspirado pelos ideais progressistas da Revolugéo Francesa, o novo Cédigo Civil conciliou a
tradicdo do direito francés com a necessidade de leis aplicaveis ao cotidiano, em franca
transformacéo, criando condi¢des para uma maior seguranca juridica dos individuos. A nocado de
cidadania seria fortalecida pelo estabelecimento da igualdade de direitos para as minorias religiosas.
Foi nesse contexto que os judeus locais se viram obrigados a adotar um sobrenome, primeiro passo
para a obtencdo de documentos, a regularizacdo de sua existéncia civil e, claro, a cobranca regular
de impostos.” (Trecho de Origens, p. 44)
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estabelecimento do Cddigo Civil... Foi nesse momento, inclusive, que boa parte dos
judeus europeus ligados ali ao territorio da Alemanha.

O Cddigo Civil exigia que eles tivessem um sobrenome como as outras familias
tinham e eles nunca tiveram. A tradi¢cdo do judaismo é patronimica, eles ndo tinham
sobrenome. Entdo, era “Davi, filho de Moisés. Moisés, filho de Davi.” E ai, desse
momento em diante, ali na virada do século XVIII para o XIX, a familia dele se
estabeleceu com sobrenome e ele conseguiu ir mapeando a trajetoria da familia do
pai, até que o pai se encontrou com a familia da mée e ai ele juntou essas duas

histérias.

A partir dai, essa histéria se expandiu, dos bisavos dele. E ai ele detinha um pouco
mais do conhecimento da histéria dos pais, um pouco na Alemanha e um pouco no
Brasil quando viraram pais dele, e essa historia foi assim fermentando... Essas
histérias sdo curiosas, porque elas tém uma dinadmica. Tem até uma imagem que
nasceu, de uma conversa, é como fazer um pao, vocé pega uma matéria prima e com
fermento, trabalho e dedicacéo etc. Essa histéria vai crescendo e alimentando uma
tradicao.

Foi feita alguma consulta ao longo da construcéo do livro com historiadores e outros

pesquisadores da area?

Sim, ele (Ronaldo) fez um trabalho jornalistico bastante bom, inclusive, porque a
familia do pai tem uma particularidade. A familia do pai do pai dele, € um sobrenome
de uma familia que se estabeleceu em uma regido na Alemanha, que ele conseguiu
estabelecer por uma historiadora dessa regiao na Alemanha. Que é de Minster na
Westphalia. Tinha uma historiadora que se interessou pelo inicio da comunidade
judaica la na Alemanha, entéo ela fez um estudo sobre a familia do Ronaldo. Entéo,
guando ele comegou a pesquisar, ele descobriu esse trabalho dessa historiadora,
entrou em contato com ela, que tinha estudos de teologia, e conhecia uma outra

historiadora®! e que, essa sim, tinha escrito um trabalho bastante alentado sobre os

51 “Com a ajuda das historiadoras Gertrud Althoff e Gisela Méllenhoff, que eu viria a conhecer
pessoalmente ao entrar em contato com seus trabalhos sobre os judeus na Vestfalia, consegui
estabelecer as origens do primeiro Reingenheim de que se tem noticia e investigar quando e como
esse historico de violéncia e exclusdo alcancara a minha familia.” (Trecho de Origens. p. 41)
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judeus dessa regido. A familia dele (os Reingenheim) pelo sobrenome que ele
(Ronaldo) identificou, estava bastante documentada no estudo dessa historiadora
alema. E ai ele trocou muitas mensagens com ela e acabou indo visita-la na

Alemanha.

Durante essa viagem o livro ja estava sendo construido? O Ronaldo ja estava em

contato contigo?

Isso tudo é muito anterior ao livro. Quando a editora foi procurada, ele ja tinha... Eu
acho que isso é um traco. Normalmente, quando procuram a editora eles (0s clientes)
ja tém um desejo e um trabalho, se ndo organizado como um trabalho jornalistico, até
editorial, mas j4 tém um desejo e um caminho, em que algumas historias estdo
identificadas, depositadas em alguns familiares, em algumas fontes de documentagéo
familiar. E, quando eles procuram a editora, o0 nosso primeiro trabalho é identificar que
fontes sdo essas, em gque estagio esse trabalho familiar foi feito e a partir disso a gente

utiliza as técnicas de jornalismo e entrevista para amalgamar esse material prévio.

Entdo, quando ele (Ronaldo) procurou a gente, esse trabalho todo ja tinha sido feito,
jatinha ido a Alemanha, ja tinha trocado toda essa relagdo com os historiadores... Ele
trocou mensagens com O0S museus que se estabeleceram nos campos de
concentracdo por onde ele sabia que a familia... A tia dele, irma do pai, que faleceu
em um campo de concentracdo na Pol6nia... Ele ouvia a histéria de que ela (a tia)
teria passado por um campo. Ai ele entrou em contato, descobriu que tinha um museu,
conversou com a responsavel pelo acervo, pediu a documentacdo. Foi quando o
trabalho comecou... Ele (Ronaldo) teve mais seguranca de que tinha uma historia
melhor estruturada para contar. Foi quando ele recebeu desse museu Auschwitz
Birkenau, na Poldnia, os documentos do campo de concentracdo, atestando que a tia
e o tio — casado com a tia, irma do pai (do Ronaldo) — passaram de fato por 14 (pelo
campo de concentracdo). Tinha toda a documentacéo de entrada deles, de eventuais

adoecimentos no campo e os documentos de morte também.>?

52 Ao longo do livro, conhecemos a histéria de Else e Hermann, tios de Rodolfo: “Embarcados para a
Ultima etapa de sua morte, no dia 13 de dezembro de 1941, os dois sobreviveram juntos ao gueto de
Riga e ao campo de Kaiserwald, na Letbnia, até serem separados em Stutthof, na Polénia, em 1° de
outubro de 1944. Com boa saide no momento da “internagao”, Hermann foi enviado como operario
ao subcampo Burgrabben, em Gdansk, onde morreria trés meses depois, em 30 de dezembro de
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No inicio do livro, quando o Ronaldo esta na viagem, ele diz que tinha um diario de

bordo. Tu tiveste acesso a algum escrito dele?

N&o, ndo tinha.

Porque me pareceu tdo completo... Tem uma hora que tem uma fala até sobre ele ter

ido ao banheiro.

Isso ai € a parte simples do jornalismo, porque estava acessando uma memoria que
€ muito recente, contemporanea. Quando ele (Ronaldo) foi para a Alemanha, ele ja
tinha alguma clareza de que ia fazer alguma coisa com todo esse empenho que ele
teve ao longo do tempo. Por falta do conhecimento das técnicas de jornalismo e de
indexacdo e de pesquisa, ele fez um trabalho muito completo e aprofundado, mas
pouco estruturado. Entdo, tem muito material que ele tem, inclusive de testemunhos,
enfim, documentos que vocé encontra na internet e que as fontes ndo estdo muito
estabelecidas, mas que vocé consegue verificar que sao reais, que nao foram
inventados. Eu consegui encontrar a maioria dos lugares de onde ele recolheu esses
documentos, mas nem todos. E, se ele tivesse talvez conversado... O Ronaldo tem
essa particularidade, ele € um senhor muito fechado. Ele fala muitissimo pouco. Acho
gue esse € um traco que pelas conversas era mais do pai dele, com quem ele se

identifica mais, do que da mae dele.

Ele acabou ndo fazendo isso que vocé se referiu como uma documentacdo e um
diario. Ele foi coletando, coletando, coletando e é isso. Nesse momento, a familia
achou que uma ajuda talvez... Essa coisa que estava madura na cabeca dele, sem
saber exatamente o que fazer com aquilo. Ele estava pronto para comegar um

trabalho qualquer que o ajudasse a encontrar um caminho, foi o que a gente fez.

Tu consideras que essa historia € a histéria do Ronaldo ou € a historia da familia

Reingenheim? Foi pensando em quem que essa historia foi escrita?

1944. [...] Minha tia morreu pouco depois, em 9 de janeiro de 1945, provavelmente sem saber da
morte do marido.” (Trecho de Origens, p. 195).
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O objetivo declarado dele, conversando com ele vocé percebe... E uma coisa que é
guase um cliché desse tormento, dessas familias judaicas, de lidar com essa memaria
que esta se... Pelo menos a familiar, se esvaindo. Mas tem uma preocupagao muito
grande de que essa historia tdo grave ndo se transforme em uma dessas histérias do
livro de histéria. Que € uma coisa, né... O holocausto, 6 milhdes de pessoas foram
dizimadas®3, o nazismo... A individualidade vai se perdendo. Quando vocé fala dessa
tragédia que se abateu sobre o povo judaico, sdo 6 milhdes de pessoas, quem sao
esses 6 milhdes de pessoas? Cada uma dessas 6 milhdes de pessoas tém uma
histéria muito Unica e particular e, mesmo quando elas tém um roteiro muito parecido,
€ como a histdria de cada pessoa. Vocé senta para conversar com uma pessoa e Vocé
entra ali nas impressoes que ela tem sobre o que ela viveu... Nao tem mais volta, é

um negdcio sem fim...

Ele (Ronaldo) tinha essa preocupacdo com os netos. Ele via que os filhos ainda
tiveram uma vivéncia com os avos, que viveram o holocausto contemporaneamente.
Os netos (do Ronaldo) ja ndo tiveram e ele via nos filhos (do Ronaldo) um
conhecimento muito superficial dessa historia, que ndo € a histoéria do povo judeu, € a
histéria da familia dele. O Ronaldo olhava para os filhos e percebia que os filhos nédo

viam em si a histéria dos avés mais, e que 0s netos muito menos.

Entdo, ele declaradamente comecou a escrever essa histéria para os netos mais do
gue para os filhos. Mas era a historia dele, se essa historia fosse contada por uma
outra pessoa, qualquer outra pessoa da mesma familia, ela seria construida de outro
jeito. Nao s6 pelas relacdes estabelecidas pontualmente, as conversas que ele,
Ronaldo, teve com o pai, com a mae e com 0s avos. Como a irma dele, que também
estd viva e o0 ajudou em parte da historia ali. Se fosse uma historia contada pela

Monica, a irma dele, seria outra historia, outro livro. Até porque, vocé traz as historias

53 “Aqui, vale uma nota sobre o nimero de vitimas do Holocausto. Ainda hoje, muita gente se

pergunta, nem sempre bem intencionadamente, como teriam sido contabilizadas as 6 milhdes de
mortes. A estimativa é atribuida a Wilhelm Héttl, um agente da inteligéncia nazista com passagens
pela SS e pelo SD, o servico de seguranca do governo. Em seu testemunho a corte de Nuremberg,
Héttl declarou ter ouvido de Adolf Eichmann — um dos principais operadores da “Solugédo final” — que
em agosto de 1944 cerca de 4 milhdes de judeus ja haviam sido eliminados nos campos de
exterminio e outros cerca de 2 milhdes em a¢des diversas, a maioria em fuzilamentos na Unido
Soviética.” (Trecho de Origens, p. 186).
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das familias do seu companheiro, que ali ainda € um nucleo... Que ainda que nao
seja um nucleo muito... Eles ndo se consideram, o termo correto ndo é esse, judaicos
praticantes. Eles prezam muito a memodria, os rituais tudo isso, mas eles nunca
tiveram uma tradicédo de ir a sinagoga regularmente, tem o Shabat® etc. Entdo sim,
essa € uma histéria do Ronaldo, do jeito que ele viveu, como ele compreendeu o

sofrimento e as dificuldades da familia dele.

Os exemplares do livro foram focados para serem entregues aos familiares?

Essa é uma caracteristica da editora. Sdo tiragens que, algumas chegam a mil
exemplares. A gente teve dois ou trés casos que foram tiragens grandes e que foram
as livrarias inclusive, mas via de regra sao projetos com circulacdo direta ligada a
familia. Sobretudo esse livro, porque ele ficou um livro muito grande e o custo grafico
dele, que no modelo de negdcio € bancado pelas familias, ficou um livro muito caro.
Entdo, ele (Ronaldo) até fez uma tiragem bastante grande. Ele imprimiu 200
exemplares, filhos, netos, cunhados, genros e para todas as ramificagcbes que ele
conseguiu identificar, ele mandou um livro. Inclusive para os acervos e centros de
documentacdo que o ajudaram na pesquisa: ele mandou um livro para fora, foi
recebido na CIP aqui de Sdo Paulo, a Comunidade lIsraelita Paulista, onde ele
trabalhou muito tempo como administrador e tal. Ele foi recebido na Sinagoga,
mandou um livro para o Museu Judaico aqui de S&o Paulo, esté fazendo um trabalho
lento e tentando identificar de fato quem se interessa pela histéria para enviar um

(exemplar do livro).

O André me disse que os livros passam por um processo de devolucao para a familia,

feedback e ai voltam para vocés. Como foi esse processo no Origens?

54 Segundo a Congregagao judaica do Brasil, “O Shabat é um dia de descanso para cada individuo e
para toda a comunidade, e de renovacao fisica e espiritual. Procura-se ter a melhor comida e
vestimentas no Shabat. O Shabat se inicia no final da tarde de sexta-feira, com o acendimento das
velas e um Kidush, a noite, em casa ou nas sinagogas. No Shabat, evitam-se diversos tipos de
atividades, chamadas de “melachot” normalmente referenciadas como “trabalho”, tais como, carregar
objetos, acender fogo, escrever e cozinhar.” (Fonte:
https://www.cjb.org.br/tiferet/culto/tradicoes/33_SHABAT%20REGRAS%20GERAIS.pdf)
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Para mim foi surpreendentemente. O André (Viana) brinca comigo, porque eu falo que
foi facil. Ele fala: "p0, facil?" Esse trabalho tem uma particularidade também, ele foi
um dos... Nao foi um dos primeiros, mas quando a gente comecou a atender outros
tipos de historia, porque antes eram histérias com um foco muito pontual sobre algum
personagem, algum aspecto etc. Esse foi o primeiro trabalho que tinha uma viséo do
contador da historia, ndo nossa, do Ronaldo, maior... De contar uma historia em um

tempo mais largo... E, quando ela foi apresentada, ela veio com...

Tu dizes varias geragdes?

Isso porque ele ndo estava interessado em contar a historia da relacéo dele com o pai
dele. Ele queria contar a histéria da familia, de onde veio, como € que era, quem eram
0s antepassados do pai, como é que foi a escolha do sobrenome etc. E, como ele ja
tinha esse trabalho de 10 anos, esse trabalho chegou com as credenciais de: “olha,

esse livro esta pronto.”

Quando a Bia (filha do Ronaldo) procurou o André (Viana) e falou: “meu pai ja trabalha
nele ha muito tempo. Ele ja tem os documentos reunidos e organizados. Entdo, é um
trabalho meio de organizar e tal.” Eles fizeram um cronograma de trabalho e
estabeleceram um custo que teria etc. Era um trabalho para durar quatro meses e
durou quatro anos... Entédo, eu falei: “Andreé, foi bastante facil...” Ele (André) falou:
"Facil? Era um trabalho para durar quatro meses e durou quatro anos." Entdo, teve
um probleminha ai com o editor do livro na compreensao do desafio que a gente teria

pela frente.

No comeco, depois desses dois meses, dessas conversas iniciais, onde eu entendi
melhor a ambic&o do que ele gostaria de fazer, do material que ele tinha, de que jeito
ele queria contar essa historia, o primeiro passo nesse trabalho de escrever... Porque
tém dois jeitos de contar essas historias: um é vocé assumir e fazer um trabalho
jornalistico, com um narrador onisciente, na terceira pessoa etc, que conta todas as
histérias, investido deste papel que a familia d& para vocé contar essa historia, ou (0
outro jeito) vocé escreve em primeira pessoa, em nome de uma pessoa. Ai, tem uma

dificuldade que é mais do que identificar que voz € essa.... Eu falei em cavalo de santo
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e a metafora € bastante adequada: que é vocé tentar reproduzir um fluxo de
consciéncia parecido, um vocabulario parecido, escrever se suas frases sao longas,
se sao curtas, enfim, um estilo de escrita em que a pessoa em nome da qual vocé vai

escrever precisa se identificar.

No comeco, vocé escreve ali umas primeiras paginas, uma introducéo... Eu escrevi
guase uma explicacdo do livro, que eu entendi que esse livro precisaria, que eu
chamei de Adverténciass. E ele contando porque aquele livro ia ser contado e do que
se tratava. Quando eu entreguei para ele, eu falei: “bom, vocé nao sabe direito o que
vai acontecer. Eu nunca tinha escrito em nome de ninguém. Assim, escrever em

primeira pessoa nao sendo eu.”

Foi teu primeiro trabalho assim, entao?

Eu ja tinha feito outros trabalhos na editora (Livros de Familia), editando textos
escritos pelos familiares na primeira pessoa e escrevendo na terceira também. Ou

seja, de fora da historia, fazendo um grande relato jornalistico, isso foi a primeira vez.

Quando eu entreguei (o texto da Adverténcia ao Ronaldo) e a gente conversou, ele
falou: "ah, n&o vou ler agora. Vou ler depois, com a Inés”, que é a mulher dele, “depois
a gente conversa." Ai passaram quase 10 dias sem que (eu) tivesse um retorno. Ai a
gente, eu e o André (Viana), falamos: “p6, o livro dele deve estar circulando pela
familia, para ver o que eles acham.” Mas, no fim, ndo. Segundo ele (Ronaldo), ele
releu varias vezes e ficou surpreso como aquilo parecia uma coisa que, se nao...
Claramente nao tinha sido escrito por ele e ele escreve muito pouco. Ele falou: “puxa
vida, se eu de fato quisesse escrever alguma coisa, eu gostaria de ter escrito desse

jeito.”

5 A Adverténcia a qual Tato se refere esta nas primeiras paginas de texto do livro (p. 12 e 13). Em
trecho da Adverténcia, Tato resume os motivos que levaram a construgéo do livro: “O que se vera em
seguida sédo registros fragmentarios de uma mesma trajetoria. Eles seguem brotando das mais
variadas fontes, sempre articulados a partir do que nés, a familia, ndo sabemos. Este nao é, portanto,
um livro classico de memdrias porque nasceu, sobretudo, do esquecimento. Pode parecer estranho,
mas foi sempre o siléncio o discurso mais eloquente da histéria reunida aqui aos pedacos. Nunca
houve a possibilidade de uma narrativa classica, linear, mesmo quando seus principais personagens
estiveram vivos. Por uma razao muito simples: ndo havia como dizer o indizivel.” (Trecho de Origens,
p. 12)
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Entao, isso foi tranquilo. Ele brincou quando falou: “eu ndo gostei de nada do que vocé
escreveu.” Eu falei: “como assim, Ronaldo. Por qué?” Ele falou: “n&o, vocé fez a Inés
chorar.” Que € a mulher dele. Ai eu falei: “ufa! Desculpa, Ronaldo, que ela ficou muito
emocionada.” Depois, conversando com ela eu entendi porque ela tinha ficado
(emocionada). O Ronaldo, por ser um cara muito fechado, a familia lida com ele como
um cara fechado. Entdo, eles ndo perguntam demais, vdo sé até onde o Ronaldo
aceita falar das coisas. Eles tomam cuidado para n&do desestabilizar o humor do papai
etc. Ela viu que aquilo era um jeito de ajuda-lo a se expressar melhor a respeito de

coisas gue ele sabe, que ele sente, mas que ele ndo conseguia poér para fora.

E a historia do pai dele que tem na Adverténcia, que esse € um livio em que essas
conversas que a familia tinha, ele foi construindo a histéria da familia paradoxalmente
com o siléncio, porque quanto mais grave 0 assunto era, mais breves eram as
conversas, mas mais ele compreendia que o que ele achava que fazia o pai nao falar
da histéria... Ele teve seguranca para assumir as coisas que o pai dele ndo disse para
ele, mas ele achava que o pai teria dito para ele.Ele estava descansado até que, a
partir das conversas que eu tinha com ele e ele me dizia o que o pai deixou de falar
para ele, eu sendo ele, mas ao mesmo tempo nao sendo ele a se arriscar, a dizer
alguma coisa em nome do pai, ele ficou com vontade que eu tivesse dizendo isso. No
fim, ao longo do caminho, ele ficava inclusive esperando: "e ai? O que eu disse? O

gue eu teria dito?"

Isso foi uma coisa curiosa dessa relagdo. Foram quatro anos de a gente se reunindo
uma vez por semana, foram raras as semanas em que a gente ndo tenha se
encontrado as tercas-feiras. A Bia conta uma historia que eles sempre encontram a
familia para almocar na casa do Ronaldo, ela tem um irméo também, e ai fica todo
mundo: "e ai, em que pé esta a historia? O que vocés conversaram essa semana?"
Ele falava: "ah, ndo, a gente nem falou da familia. A gente ficou conversando sobre
outras coisas.” Foi divertido assim. Nao que seja um processo intencional de vocé
conquistar a confianga de alguém para que ela fique a vontade de te contar alguma
coisa. Isso em geral ndo funciona, mas s6 com o tempo vocé consegue criar esse laco

em que as pessoas se sentem a vontade para se arriscar mais...
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Em algum momento do livro tu transcreveste as falas inteiras dele?

N&o, fala no, porque tem essa.... E curioso, as pessoas acham que o livro escrito em
primeira pessoa, se vocé transcreve a conversa, o livro esta pronto. Sobretudo as
conversas com o0 Ronaldo, que eram frases muitissimo breves. Mas todas as
conversas foram transcritas. A gente tem uma transcritora e eu reuni quase trés mil
paginas de transcricdo e muitas horas de gravacdo. Mas frases, eu acho que nao tém
nenhuma frase textual completa do Ronaldo. Talvez as frases mais de coisas que
vocé identifica como linguajar, como a transcricdo do registro verbal, as expressfes
gue ele tinha, mas o encadeamento e a constru¢do das frases séo coisas que ele
disse, mas que as frases sdo outra matéria, o discurso falado, transcrito ele ndo

funciona, ele funciona na oralidade, mas na escrita nao.

Uma dltima pergunta, o André (Viana) tinha me falado sobre esse carater quase
terapéutico que o livro proporciona as familias. Como funcionou isso na producao do
Origens e como tu te sentes sobre facilitar esse momento de reflexdo historico e

também emocional dessas pessoas?

Como eu me sinto? Assim... E quase que um subproduto do trabalho da gente. Foi
muito assim, apesar da personalidade dificil do Ronaldo, que criou uma relacédo dele
com o André, que foi a parte mais fria da operacdo, de como o livro vai ser, dos
pagamentos. Foi uma relagdo em que ele mostrou esse lado que a gente tem, que
ndo € o lado mais cordial nas relagfes que a gente estabelece, e isso € uma estratégia
gue a gente toma. Em geral, quem faz a coordenacéo editorial, que € cuidar dessa
parte mais burocratica e mais fria, quer dizer, quem cuida da historia, ndo se envolve
com a parte da coordenacdo editorial. A gente se altera muito 14 na editora, eu, o
André e a Marta (Goés)%®, nesses papéis. Entdo, quem vai entrar na histéria e
estabelecer essa relacdo que, na meédia, quando da certo, dura dez meses a um ano
e meio. Assim, precisa so focar nas questdes que dizem respeito a historia pessoal e
a intimidade. Entdo, o Ronaldo que se relacionou com o André € muito diferente do

Ronaldo que se relacionou comigo.

%6 Marta Goés é jornalista e faz parte da equipe de colaboradores da Livros de Familia.
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Quando o livro ficou pronto, ele (Ronaldo) reuniu os familiares que ele nao via. Veio
gente do Rio, veio gente do interior, e varias das pessoas ligadas a familia. Ele
chamou a casa dele para entregar o livro e falar um pouco da histéria, que nem todo
mundo conhecia em profundidade, o trabalho que ele vinha fazendo. Ele me convidou
para esse encontro e |4 na reunido ele me apresentou, falando: "esse aqui € meu
irmao, esse aqui € meu irmao da histéria da minha familia.” E isso é... Eu me senti
muito honrado em frente a familia dele, num sentido de realizar um trabalho bem-feito,
de entender as necessidades acessorias e ndo s6 as principais, de entregar uma
histéria bem feita, de fazer as entrevistas bem feitas e de construcdo fidedigna da

historia.

Tem esse outro lado também, de vocé ver que o livro promove, como todo o livro
promove, uma relacdo de autor e leitor. Uma relacdo, nesse processo, da gente de
criacdo na Livros de Familia, a gente estabelece um vinculo que pode ser mais ou
menos aprofundado. E, com o Ronaldo, foi... Eu acho que ele encontrou em mim um
ouvinte, que as caracteristicas das relacdes que ele estabelece com 0s amigos e com
a familia, que ndo eram necessariamente 0s interlocutores certos para o trabalho que
ele gostaria de fazer. Isso muito lentamente. Ele foi criando um espaco maior, que
pudesse ser ocupado por mim. No final, eu fiquei até surpreso (devido ao) pelo
temperamento (do Ronaldo), quando ele falou: "esse € o meu irmdo da histéria dos
Reingenheim." Me apresentou para a familia... Entdo, eu acho que, como a familia
esperava, ajudou muito o Ronaldo a se desvencilhar dessa armadilha que ele

(Ronaldo) criou para ele mesmo.

Foi de fato uma armadilha, quando ele viu, ele estava no meio de um... A familia
percebeu... Ele estava no meio de uma encrenca, da qual ele n&o ia conseguir sair se
a familia ndo o ajudasse a se relacionar com aquilo, seja la para o que for, né. Podia
ser sO uma organizacao de separar as cartas da mée e do pai, organizar as fotografias,
fazer escaninhos, escanear e salvar em arquivos etc. Entdo, era um jeito de vocé lidar

com isso. Eles entenderam que tinha mais do que esse desejo de preservar um
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acervo, que a mae dele fez um trabalho notavel®’... Tem fotografias que tém 150 anos
guase, tem fotografia estabelecida ali,>® das primeiras fotografias comerciais que
fizeram. E uma fotografia |4 do trisavd dele e estd em um estado incrivel. Ela esta
nova assim. Ela é impressa em uma técnica de, sei |4, sensibilizacdo com prata,
incrivel.

Eu acho que é isso, Tato. Muito obrigada.

57 “Ao morrer, na véspera do Natal de 1988, minha mae deixou seus guardados mais intimos
cuidadosamente arrumados em uma pequena mala de pano para que encontrdssemos, por cima de
tudo, uma daquelas estrelas de David amarelas que os judeus eram obrigados a exibir no auge da
segregacao.” (Trecho de Origens, p. 17)

%8 “Sempre achei curioso — eu ia dizer engragado — o retrato de minha trisavo, Sara Levy
Reingenheim. E ndo apenas pela boca aparentemente sem dentes, o que ndo deveria ser de todo
incomum nos idosos da época. Nascida em 1792, sua idade aparente na foto, em torno dos 70 anos,
coloca a reliquia nos primdrdios da fotografia comercial, popularizada apenas nos anos 1850. Ter um
retrato naqueles tempos pode indicar, sendo uma certa condicdo econdmica, a0 menos um
consideravel apreco pelo registro familiar.” (Trecho de Origens, p. 46)
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APENDICE C - Guia para entrevista

TRAJETORIA COMO JORNALISTA:

1. Formacgao
2. Onde trabalhou?
3. Por que as biografias sdo um fenébmeno editorial?

A EDITORA:

Como comecgou?

Atualmente, qual o principal campo de atuacéo?

Por que escrever uma biografia de familia?

Quais os servicos oferecidos pela editora?

Dos ofertados, os servicos mais procurados? Por qué?

Vocés fazem divulgacéo dos livros quando abertos a venda?

0. Quanto tempo leva em média a producao de um livro? Pesquisa, escrita,
diagramacao, grafica

11. Qual a melhor parte de escrever Livros de Familia? E a pior?

BHOo~NOA

A EQUIPE:

12. Atualmente, quem é a equipe da Livros de Familia?
13. Por que estas fung¢des?
14. Como séo divididas as tarefas?

O PUBLICO:

15. Vi uma entrevista em que vocé afirma que na pandemia a procura pelo
servigo prestado pela editora aumentou. Na sua opinido, qual o motivo?

16. Qual/quais os perfis mais comuns das pessoas que contratam a editora? Por
que este é o publico que mais procura a editora?

17. Quem é o publico dos livros?

PRE-PRODUCAO: PESQUISA

18. Como acontece a apuracao?
19. Ha entrevistas?

20. Pesquisa de documentos?
21. Quem sé&o as fontes?

22. Checagem das informacfes?

PRODUCAO: ESCRITA



23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
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Os livros sdo sempre na primeira pessoa? Um padréo.

E os assuntos polémicos?

Ja houve problemas com familiares?

Quem escreve os livros? jornalistas, familiares, outras areas

Quem assina os livros? Se o jornalista produz, ele assina? Ou é ghost writer?
Se ghostwriter, por que em primeira pessoa?

Ha exposicao das fontes? Dizer quem disse o0 qué.

Quais os critérios de escolha do que vai no livro?

PUBLICACAO

31.
32.

33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.

Antes de publicados os livros sao aprovados pelo autor/familia?

Os livros sempre tém ISBN (registro da biblioteca central), mesmo que néo
sejam vendidos ao grande publico?

Primeiro contato com a familia.

Quem escreveu o livro?

Caderno de bordo da viagem ou da pesquisa genealdgica?

Se a familia escreveu, houve alguma facilitacdo da equipe da editora?
Entrevistas?

Os outros registros passaram por checagem? Datas etc.

Considera que a histéria é sobre uma familia ou uma pessoa s6?
Como elencaram as informacg6es mais importantes?

Tempo de producgéo do livro?

Publico?

Finalidade?

Quantos exemplares?

Aberto ao publico ou exclusivo da familia?

Recepcéao dos familiares?



