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Resumo

Este trabalho analisa minha produgdo em desenho, desde o periodo
inicial da graduacdo até as obras que fazem parte deste projeto de
conclusdo de curso. Os trabalhos apresentam-se na linguagem do
desenho e tém, como ponto de partida, a observacdo de objetos e
assuntos do meu entorno imediato, além da utilizagdo da grade como
forma de organiza¢do e interferéncia nos desenhos. No texto sdo
apontadas as recorréncias, motivagdes e questionamentos que

surgem durante meu processo criativo.

Palavras-chave: Desenho de observacao. Processo criativo. Grade.

Abstract

This work analyzes my production in drawing from the early
graduation period to the works that are part of this conclusion
project/written paper. The works are presented in the language of
drawing and have as their starting point the observation of objects
and subjects in my immediate surroundings, in addition to the use of
the grid as a form of organization and interference in the drawings.
In the text recurrences, motivations and questions that arise during

my creative process are pointed out.

Keywords: Observation drawing. Creative process. Grid.



“E s0 desenhando muitas vezes, desenhando tudo, desenhando incessantemente, que um belo

’

dia vocé descobre, para sua surpresa, que fez algo em seu verdadeiro carater.’

- Camille Pissarro
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1. Introducao

O presente texto apresenta reflexdes e relatos sobre meus
processos de criagdo durante o periodo de graduagdo, abordando
assuntos fundamentais presentes na minha trajetoria, como o
desenho de observagdo e o uso da grade como ferramenta de
organizacdo do suporte e forma de evidenciar a planaridade do
mesmo. Conforme discorro sobre meus trabalhos, aproximo artistas
que sdo referéncia para minha produgdo e aponto questionamentos e
escolhas que sdo feitas no espaco de trabalho — que também é meu

quarto.



2. Tracando uma linha

Entrei para o curso de Licenciatura em Artes Visuais no
Instituto de Artes da UFRGS em 2017, porém, apds o primeiro
semestre de estudos, optei pela transferéncia para o Bacharelado,
pela grande curiosidade que o fazer artistico e a experimentagao nas
aulas introdutdrias me despertaram. A proximidade que tenho com o
desenho comeca logo na infancia, com revistas em quadrinhos que
ganhava de presente de meus pais. Sentado no chdo, copiava e
reimaginava algumas das historias, até o momento em que comecei a
desenvolver personagens proprios - sempre com vidas curtas, sem
historias concluidas.

Mantive essa pratica por alguns anos (em papéis e classes de
sala de aula — me desculpem, professores!), no intuito de me tornar
ilustrador ou desenhista de quadrinhos. Um plano que durou até o
primeiro semestre no Instituto de Artes. Foi ali que, de fato, vi
diversas possibilidades para o desenho, com materiais que nao
conhecia, dimensdes que anteriormente me assustariam ou

exercicios que antes nao executava.

As primeiras aulas de desenho que tive com o professor
Alfredo Nicolaiewsky tratavam de desenho de observagdo com lapis
grafite e papel, seguido de nanquim e carvado. Destaco, também, as
aulas de desenho com o professor Flavio Gongalves, e de pintura,
com a professora Marilice Corona, importantissimas para o
aprofundamento e reflexdo sobre o processo de constru¢do dos
trabalhos, onde aprimorei a pratica de desenho e pintura em grande
formato, que exigem um envolvimento do corpo todo ao trabalhar.
As aulas de pintura me aproximaram de um melhor entendimento de
contraste e, principalmente, tonalidade, que, para mim, ¢ um
elemento fundamental quando trabalho com o desenho apenas em
escala de cinza ou preto e branco.

Com a execugdo de tais propostas, fui me aproximando cada
vez mais da observagdo, dando mais importancia para esse momento
de aten¢do e apreensdo dos objetos, ¢ da minha prépria relagdo com
os elementos do meu entorno, sejam as ferramentas diretamente
envolvidas no processo (lapis, borracha, papel, pincel, etc) ou nao.
Menciono essas disciplinas, e para mim ¢ extremamente dificil
pensar minha trajetoria dentro e fora da universidade sem elas, pois
foi pontualmente nesse espaco que/onde minha linguagem visual e
grafica melhor se desenvolveu, e minha pratica de desenho foi

melhor fundamentada.



Dessa maneira, comecei, também, a desenvolver trabalhos
fora das propostas das disciplinas, que apontavam para assuntos de
meu interesse, ainda que carregando em si, pontos abordados em
aula.

De 2018 a 2019, produzi uma série de trabalhos que
articulavam desenho a partir de fotografias e pintura abstrata (Fig.1).
Tinham como ponto de partida imagens de grandes caixas d’agua,
ferragens de torres de energia ou antenas de transmissdo. Sempre
tive interesse por essas estruturas, pelas questdes graficas que
apresentavam, e a dificuldade e curiosidade que tinha em como
representar seus reflexos, variagdes de tonalidades ou aspecto de
sujeira. Em contrapartida, a pintura vinha de forma mais vibrante,
com cores limpas e estruturando o suporte em diversas partes
geométricas sempre seguindo a forma anteriormente langada, como
um jogo de perguntas e respostas.

Eram trabalhos de pequenas dimensdes, ndo passando de
42x29,7cm. Na maior parte deles, os desenhos eram posicionados

nos cantos do suporte, € 0os pequenos campos de cores que eram

criados, pressionavam esses elementos para as extremidades do
mesmo. Em outras ocasides, o desenho aparecia sobre a pintura, o
que expandia esse espaco virtual do suporte empurrando a cor para o
fundo, ou, através da adigdo do desenho no papel vegetal, o proprio
branco do papel que ganhava a projecio de um fundo infinito.
Depois, por necessidade do proprio processo e disponibilidade de
um espago fisico maior, outros trabalhos proximos da mesma linha
ganharam maiores dimensoes. (Fig. 2)

Muitas das construgdes apresentadas nesses trabalhos sdo
encontradas em Porto Alegre. Durante o caminho entre minha
residéncia e o Instituto de Artes, por exemplo, fotografava tais
estruturas para em um momento seguinte serem utilizadas como
referéncia. Além das questdes graficas que me interessam nesses
elementos, hd também a maneira como estdo inseridos na paisagem e
como os percebemos, que despertam minha curiosidade; estdo no
alto de prédios, erguidos em ferragens ou em campos sustentando
fios de alta tensdo, logo, nosso olhar tende a ser direcionado para

cima.



FIGURA 1 — Trabalhos Sem titulo. Técnica mista sobre papel. 42 x 29.7 cm cada. 2018.
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FIGURA 2 — Trabalhos Sem titulo. Técnica mista sobre papel. 100 x 70 cm cada. 2019.
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No ano de 2019, participei de um curso de desenho
ministrado pelo artista e professor Guilherme Dable. A proposta era
simples: explorar a linguagem do desenho a partir do desenho de
observagdo, usando materiais basicos, como lapis, papel, borracha e
fita crepe (Fig. 3). Tinhamos duas horas semanais de aula, onde
desenhavamos quase todo o tempo, com exercicios que iam do mais
basico — como fazer um desenho de linha Unica — a trabalhar nos
desenhos dos colegas. Pausam eram feitas em determinados
momentos para comentarmos sobre processos € resultados obtidos.
Os encontros eram sempre acompanhados das referéncias de artistas
que Dable trazia de livros ou imagens da internet, servindo de
impulso para os desenhos. Os objetos e elementos que eram nossos
modelos de observacdo iam de plantas e pequenos galhos até
ventiladores de teto retorcidos e batedeiras estragadas. L4 havia uma
mesa com tralhas cercada por cavaletes em prontidao. Esses tltimos
objetos eram, de certa forma, uma extensio do que estava
interessado, pois via neles 0 mesmo aspecto de sujeira e os reflexos
metalicos da ferragem. O processo, muitas vezes, também resultava
em um desenho mais carregado, com a utilizacdo da borracha para
retrabalhar alguma érea, fazendo com que os vestigios dessa acao
ficassem impregnados no suporte pela insisténcia com que era

executada.
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FIGURA 3 — Desenhos variados do curso ministrado por Guilherme Dable. Dimensoes variadas. 2019.

13



FIGURA 4 — Trabalhos variados. Pinturas de tinta acrilica. Dimensdes variadas. 2018 - 2022.
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Além dos trabalhos mais proximos da linguagem do desenho,
também mantenho uma pratica em pintura de observacdo e a partir
de fotografias que faco (Fig. 4), todas a partir de assuntos proximos.
Busco a pintura quando vejo cores que me despertam o interesse,
que me desafiam a construir luzes e sombras que ainda nado fiz, ou
combinagdes que ganham minha atencdo pela insisténcia em que
aparecem e as percebo, principalmente em utensilios domésticos ou
ferramentas.

Um ventilador e uma batedeira velha. Itens comuns,
ordinarios e descartados e que, de um momento para o outro,
tornavam-se as coisas mais importantes, tendo todos olhares
voltados para eles, como se depois daquelas duas horas deixassem de
existir, ainda que soubéssemos que na semana seguinte estariam 14,
nos esperando, prontos para serem obsessivamente observados
novamente.

E se antes eu precisava levantar a cabeca para observar algo
que estava la em cima, volto meu foco de visdo para meus pés, ou o

que estd a poucos passos dele.
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3. Olhar para o que esta proximo, desenhar

Uma cama, dois travesseiros € uma jaqueta. Livros, um
armario, cavalete, lapis e fita crepe sobre a mesa. Esses sdo alguns
dos objetos que compdem meu espaco de trabalho. E um quarto, mas
também ¢ ateli€. “Quarteli€”, como gosto de chamar. Pensando
agora mesmo, enquanto escrevo, muitos desses objetos
compartilham espaco comigo ha uns bons anos. Ainda assim, a
maneira como me colocava em relagdo a eles se limitava a um uso
automatico, quase inconsciente, no costume de dedicar mais atencao
ao que estava distante ou me era desconhecido. Porém, com o
proprio habito do desenho que comecei a desenvolver, percebi que o
que me era cotidiano e rotineiro poderia, sim, ser assunto para um
trabalho, e ndo apenas um exercicio. Poderia, de certa forma,
responder uma pergunta que constantemente aparece enquanto
preparo o material para iniciar um trabalho: “entdo, o qué
desenhar?”.

Os objetos que acabo por selecionar sao facilmente
reconheciveis. Sdo objetos que podem ser encontrados praticamente

em qualquer casa. Tons escuros, sujos ou uma sombra bem marcada
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constituem um pequeno check-list para a procura do assunto a se
desenhar - ainda que a valorizagdo da luz e dos tons mais claros
também entrem como um fator de escolha. Em outros momentos,
procuro por aspectos muito mais simples e diretos, como o contorno
das formas ou a relagdo entre eles num mesmo espaco. Além disso,
pela facilidade de acesso a esses objetos, tornam-se uma fonte
proxima e muito rica, bastando diferentes abordagens e novas
formas de observa-los para se ter uma variagdo do mesmo motivo.
As vezes o assunto para o desenho surge de repente, num
passar de olhos sobre a mesa ou em meio a bagunca dos materiais.
Me proponho estar atento para detalhes que podem vir a ser um
trabalho — se ¢ que podemos, de fato, “desligar” e “ligar” essa
fun¢do, como um interruptor. De maneira um pouco diferente, a
ideia inicial de que determinado elemento pode vir a ser um trabalho
necessita tempo de maturagdo e, a partir dai — também com a
frequéncia em que ¢ visto —, fica gravado na retina e na memoria. No
fim das contas, me parece que € o objeto que convence a desenha-lo.
Ainda, h4d uma outra maneira em que o ponto de partida para
os desenhos ¢ tomado, e engloba tanto esse encontro repentino com
um possivel motivo, quanto com a observagdo constante, € que
também est4 diretamente ligada com a memoria. Trata-se, no caso,

da constru¢do de uma composicdo, a partir dos objetos disponiveis.



Pois, ao observar um tema passivel de virar um desenho, existe
também a possibilidade de aproxima-lo de outros elementos que ja
vi ou que compartilham o mesmo espago.

Cabe destacar que os critérios para a escolha ficam num
campo um tanto quanto abstrato. Como definir o que ¢ um contorno
interessante? Como definir o que ¢ uma sombra interessante? Alguns
saltam aos olhos — e normalmente sdo os escolhidos mais
rapidamente. Porém, sdo questdes que a busca por uma resposta
acontece no processo de desenhar. A alteracdo de posi¢do na folha
de papel, a mudanca de escala ou a escolha de materiais podem,
também, fazer com que o mais banal ganhe tamanha importancia e
poténcia.

Em um segundo momento, os elementos que servem de
inicio para o trabalho tomam uma posi¢do secundaria. Nao que a
busca por uma representacdo que demonstre o que estou observando
seja descartada, mas ha, antes de tudo, a exploragdo imediata das
possibilidades do desenho como constru¢do de imagem a partir de
linhas, pontos, manchas, planos, jogos de luz e sombra e demais
resultados que a técnica pode fornecer.

Colocar-me diante do que sera desenhado abre possibilidades
de interpretacdo e redescobrimento do que j4 conheco. Nao s6 no

momento de escolher o qué desenhar, mas 0 momento de estar em
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um estado de observacao constante do meu entorno — até onde minha
visdo consegue chegar — abre um caminho para acessar pequenos
enredos, elementos e situacdes. Sao pequenos objetos disparadores
de trabalhos. Aqui, encontramos o que Marilice Corona chama de
Espaco da Memoria:

“Costumo chamar também de energia vital ou geradora
do trabalho artistico. S3o as imagens/objetos que nos afetam,
que nos colocam em certa disposicdo de alma. Sdo as
experiéncias que me distinguem do outro, sdo particulares. Sdo

vivéncias, objetos, imagens que provocam outras imagens.”
(CORONA, 2009, p. 2-3)

Os objetos podem disparar em mim o interesse inicial em
desenha-los, porém, ¢ s6 durante o processo que de fato esse
interesse comeca a se concretizar; o interesse estd em como
construi-los, nas escolhas que s3o feitas durante o percurso do
trabalho, nas duvidas que surgem, nos erros que sdo cometidos, no
apagar ¢ desenhar de novo, na insisténcia em chegar a um objetivo
que, muitas vezes, ndo sei qual €. Picasso descreve o processo
criativo como um “objetivo a atingir, um mistério a penetrar” (apud

SALLES, 1998, p. 30).



Uma sombra presente no chdo gerada por um armario
apresenta uma historia, pois ¢ densa, projecdo imaterial de algo
presente no mundo, que possui uma historia. Olhar para essa sombra
¢ adentrar um caminho que vamos pouco a pouco penetrando as
camadas, indo ao fundo e retornando as camadas acima, numa
sucessdo de investidas que desdobra esse outro espaco criado pela
falta da luz. Como entrar em um quarto escuro: o olho precisa de
tempo para se adaptar e, assim, absorver as diferentes gradacdes que
uma sombra pode apresentar. Da mesma forma, ao observar o que
possuo de mais préoximo, € impossivel ndo tentar lembrar ou criar
uma falsa memoria de quando tive o primeiro contato com
determinado objeto. Um presente? Uma compra? Algo encontrado
na rua? No desenho, essa imaterialidade quase tangivel da sombra ou
a incerteza dessas lembrancas se apresentam como propria matéria
do processo em forma de borrados, linhas trémulas e repetigdes de
um mesmo gesto até que a linha seja colocada onde deve estar. No

desenho vive a experiéncia do olhar e a vivéncia do tempo.
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O desenho de observacao fala, diretamente, sobre como
apreender os elementos e o ambiente a partir da experiéncia de olhar.
Assim, opera como uma ferramenta que serve para transcrever essas
informagdes para um determinado meio de forma direta, pois nao
necessita de extensos materiais; neste caso, qualquer papel, caneta
ou lapis disponivel. E a partir do desenho que se pode, de fato,
enxergar melhor. “Desenhar ¢ descobrir”, afirma John Berger (2011
p. 7). O processo de construir essa representacao nada mais ¢ do que
o percurso feito pelo olhar — sobre determinado lugar ou objeto —
transportado para o campo grafico, um percurso de descoberta e
investigacao.

Partindo da escolha dos objetos banais e cotidianos, surge
outra questdo: “como desenhd-los?”. Como reflexo do tempo de
atencdo dedicado a eles, optei por produzir em maiores escalas.
Assim, a expansao desses objetos, diversas vezes em suas dimensdes
originais, coloca-os em total evidéncia. Ou, melhor dizendo, o

processo de desenha-los ¢ que afirma sua importancia.



3.1 Estojao

FIGURA 5 - Estojdo. Grafite sobre papel. Poliptico. 126 x 148,5 cm (42 x 29.7 cm). 2022.
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O desenho Estojao (Fig. 5) teve inicio a partir de um motivo
sempre presente no espago onde trabalho. Na ocasido, notei a forma
como o estojo estava posicionado enquanto um outro desenho estava
em andamento. Em cima de um banco, a tesoura que guardo dentro
dele estava quase escorregando para fora. Havia, nesse detalhe, certa
tensdo; a qualquer momento a tesoura poderia cair. Com quinze
folhas A3 (42 x 29.7cm cada) fixadas ao chdo com fita crepe,
construi um suporte de 126 x 148.5 cm de dimensdao. Para os
primeiros langamentos no suporte, prendi um grafite integral 6B na
ponta de uma vara de taquara, e assim comecei construindo o
desenho de pé, caminhando sobre as folhas de papel e, quando
necessario, desenhando ajoelhado.

Ter lascas de madeira e papéis se desenrolando ao meu redor
me remetem a estar no chdo da sala de casa, copiando figuras das
revistas em quadrinhos ou criando personagens e imaginando
histérias quando crianga. Sobre essa relacdo do suporte em contato
direto com o solo e a respeito da proximidade que essa atividade
apresenta com as brincadeiras de infancia, discorre o artista e

professor Flavio Gongalves:
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“Brincar no chdo, construir estradas, fazer barragens,
cavernas, expandindo estes projetos aos limites do dominio
familiar, parece-me a atividade mais proxima do prazer e do
senso de proje¢do que se experimenta durante a execuc¢do de um
desenho.” (GONCALVES, 2005, p. 37)

Existe certa liberdade ao trabalhar com o suporte em contato
com o chdo. Além da possibilidade de caminhar ao redor dele, como
0 estojo na beira do banco, “tudo pode pode cair sobre ele e tornar-se
trabalho” (GONCALVES, 2005, p. 38). Nesse caso, algo ndo caiu
sobre o suporte, mas acabou se aderindo a ele, trata-se dos pequenos
relevos do piso onde o desenho estava fixado, que, conforme o
grafite por ali passava, registrava o padrdo do piso no papel, em um
processo de frotagem' (Fig. 6). Propositalmente ou ndo, essas
interferéncias de processo acabam agregando novas camadas para o
desenho, pois deixam visiveis as estruturas, ideias, transformacoes,
ou até¢ mesmo acidentes que ocorrem durante o trabalho.

Tendo concluido uma boa parte da representacdo do estojo,
surgiu-me outra ideia a considerar: o espago em branco. Nao
totalmente branco, apresentava as manchas e borrdes que resultaram

de seu desenvolvimento. Em contrapartida com a figura do estojo,

! Técnica utilizada para capturar relevos e texturas de superficies que consiste em
esfregar um lapis ou material de desenho sobre um papel em contato com o local
texturizado.
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construida principalmente em gestos amplos de pulso ou brago, maior (Fig. 6). Tinha o objetivo de obter uma variagdao de cinza que
queria inserir no trabalho algum tipo de repeti¢cao grafica minima, fosse visivel de longe mas que, ao nos aproximarmos, ficasse claro
que mantivesse a brancura do papel, ou melhor, que tornasse o que essas “manchas” eram, na verdade, repeticdes de pequenos
branco uma forma ativa no desenho. Sendo assim, comecei a tragos, agregando uma outra camada temporal a apreensao total do
inscrever pequenas linhas horizontais e verticais em cada modulo, trabalho.

com uma gradacdo de grafite mais clara que a utilizada no desenho

FIGURA 6 — detalhes de Estojdo. 2022



FIGURA 7 — Registros do processo de Estojdo. 2022.
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3.2 Sem titulo (tomadas)

FIGURA 8 — Sem titulo. Lapis grafite, lapis aquarelavel e colagem sobre papel.Poliptico. 84 x 110 cm, 2022.
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Apds uma mudanga de residéncia no final do ano de 2021,
percebi que os pinos das tomadas dos aparelhos eletronicos que
possuo sdo, em maioria, incompativeis com as tomadas das paredes.
Logo, comprei um punhado de adaptadores em uma ferragem
proxima. O problema foi que, numa aquisi¢do as pressas, boa parte
dos adaptadores nao resolveram o problema, me deixando com
varias pecas sem serventia.

Ainda assim, os mantive por perto, pois seus formatos, cores
e fendas me despertaram interesse em como essas pegas eram
constituidas. Manuseando-os, encaixei e desencaixei uns nos outros,
como pequenas pe¢as de montar, brinquei com eles e senti que sua
funcdo de utilidade havia se esgotado. Foi nesse processo de
manused-los que os desenhos comegaram a sair, em dimensdes
maiores do que sdo as pecas, na tentativa de transportar para o
campo grafico este interesse que as maos tateavam e tentavam
compreender.

Seguindo a variedade das pecas, o proprio suporte do
desenho foi fragmentado em diversas partes de diferentes dimensoes,
buscando uma organiza¢do mais horizontal, que jogasse com o

movimento dos fios de uma extensao.

FIGURA 9 — detalhes, trabalho sem titulo. 2022
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3.3 Mochilao

FIGURA 10 — Mochildo. Desenho de grafite e lapis aquarelavel sobre papel. 128 x 91,1cm (42x29,7 cm cada médulo). 2022.
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Para este trabalho, tomei como motivo de observacao, uma
pequena mochila que uso para carregar alguns poucos pertences
quando vou sair de casa. Esse desenho seguiu um processo inicial
muito parecido com Estojao (Fig. 5), com o objeto em cima de um
banquinho, tendo os papéis organizados e colados em contato com o
chdo. Porém, neste desenho, queria que houvesse um pequeno
espaco entre os mddulos, entdo os dispus com 1cm de distancia entre
cada folha de papel. Para mim, ¢ de extrema importancia ter essa
proximidade com o material, fazer medigdes, marcar, cortar o papel,
aproximar ou afastar as partes, repensar, remontar, € assim por
diante. Penso nessa montagem do suporte ja como parte do desenho,
a projecao de um espago que ird receber uma série de acoes, € que ja
apresenta como ponto de partida o basico de fundamento para o

desenho: a linha.
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A camiseta que aparece no desenho final foi adicionada apds
a conclusdo de parte da figura da mochila, pois, novamente, o branco
do papel me gerava certo incomodo. Nao queria que a figura
“pairasse” solitaria em um fundo qualquer, e percebendo os espagos
entre as folhas, uma camiseta listrada surgiu para mim como outra
maneira de falar desta estrutura que ali foi gerada a partir desta
distancia.

Estrutura que também foi repetida sobre todo o desenho,
dessa vez em vermelho, pois com as figuras aparentemente
concluidas, o desenho parecia para mim um tanto “frio” e
inexpressivo, e realcar essa grade poderia gerar um tipo de
interferéncia na imagem que, naquele momento, tive interesse em
explorar. Sendo assim, a grade foi construida com um centimetro de

espessura, da mesma forma que a distancia entre as folhas de papel.



FIGURA 11 - Detalhes, Mochilao. 2022.
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3.4 Canto
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FIGURA 12 - Canto, Grafite sobre papel. Poliptico. 84 x 118 cm (42 x 59 cm cada mddulo). 2021.
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Como diz o titulo, Canto (Fig. 12) ¢ um desenho de
observa¢do do canto do quarto da casa em que morei no ano de
2021. Nele, representei a mesa onde ficava — e ainda fica, porém em
uma casa diferente — meu computador, dois videogames e alguns
objetos ao redor. Nessa época, o espago em que trabalhava era
menor, o que dificultava até mesmo utilizar uma folha de papel A2.
Assim, a solucao foi dobrar ela ao meio e fazer o desenho em partes.
Os elementos incompletos, apresentando  desequilibrios,
encerramentos abruptos e mudancas no pontos de vista, neste e em
outros trabalhos, originam-se, também, da maneira como me coloco
no espago de trabalho: um corpo ativo, que se movimenta, observa
de pontos diferentes, que efetua uma alteracao no ambiente mudando
os objetos de lugar, se aproxima e se afasta deles, ou do proprio
suporte onde o desenho estd acontecendo. O processo de Canto foi
pautado nesse ritmo, em que assim que cada parte do desenho era
considerado concluido, pelo menos momentaneamente, mudava meu
ponto de observagdo e iniciava o seguinte.

Entre esse afastamento e aproximagdo, existe um espaco
onde o artista se coloca. Um espago entre a aten¢do afiadissima a
representar o que € tdo conhecido e um afastamento necessario para

se colocar em uma situagdo em que o que se mira, tenha de ser visto

como algo novo, ou que sera visto pela ultima vez. Sdo os meus
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sapatos, a minha mochila ou o meu estojo. Mas poderiam ser
quaisquer sapatos, mochila ou estojo.

Essa dialética entre o afastamento e a aproximagdo acontece
diariamente na forma como olhamos para as coisas. Prestamos
atencdo em pontos especificos, ndo visualizamos de maneira
absoluta uma paisagem, por exemplo. O artista David Hockney, em
entrevista a Martin Gayford, nos apresenta um belo exemplo de
como nosso olhar funciona tanto de forma geométrica quanto
psicoldgica — esta segunda sendo, para ele, o que falta na cAmera

fotografica:

“Quando olho para o seu rosto, ele me parece grande
porque estou me concentrando em vocé € ndo nas outras
coisas. Mas, se eu deslocar o olhar para 14 por um instante,
seu rosto ficard pequeno.” (HOCKNEY in GAYFORD,
2012, p. 53)



Tempo depois, quando tive espago suficiente para monté-lo
na parede e observa-lo por alguns dias, retornei a acrescentar
camadas de grafite, dedicando mais atencdo as diferentes gradagdes
que tinha disponivel em lapis, e como elas poderiam se relacionar.
Com isso, existem pontos em que hd a indicacio de uma
profundidade pela variacdo tonal de cinzas e pretos, ou ainda, um
espaco que ¢ sugerido ndo pela intensidade de matéria inscrita, mas
pela falta dela. Com poucas linhas, o branco do papel se abre num
espaco vazio, um espago onde se pode projetar um fundo e retornar,

“onde poderia mover-se, mas ndo ver através” (BERGER, 2011).
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FIGURA 13 — detalhe do trabalho Canto. 2021



3.5 Sem titulo (estrada)

FIGURA 14 - Sem titulo. Carvdo e grafite sobre papel. 126 x 118.8 cm. 2022.
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Parte dos meus desenhos sdo produzidos sobre um
compensado de madeira que dei algumas demdos de gesso. Seu
acabamento ficou mal feito, cheio de desniveis, marcas de pincel e
soltando p6 depois de seco. Ainda assim, gosto de alguns momentos
do desenhar sobre ele: alguns desvios de linha ou a mudanca de
textura entre uma parte lisa e outra mais aspera. No geral, poucas
vezes desenhei sobre um plano totalmente liso. Como vimos, ter
trabalhado em contato com o chao resultou no registro das marcas do
piso.

As paredes do espaco onde produzo tém a textura dos tijolos
aparentes. O que poderia ser um obstaculo, dessa vez foi agregado
de forma proposital ao trabalho. Aqui executei, em grafite, uma
frotagem desses volumes em 6 papéis A2 (42 x 59,4 cm). Com a
borracha, fui eliminando certos pontos, recuperando espagos em
branco ou ressaltando a estrutura capturada.

Destaco que esse foi um dos unicos desenhos que nao foi
produzido a partir da observagdo direta do objeto/elemento. Faco
curtas caminhadas pelo bairro no fim de semana e em algumas delas
levo um caderno e um lapis para desenhar (Fig. 15); com ele em
maos, faco rapidos esbocos e estudos do que vou encontrando pelo
caminho. Sdo assuntos que dificilmente tornam-se trabalhos, mas

servem para variar um pouco o tipo de elemento que observo e

32

represento. No entanto, a composi¢do de um desses lugares (e
consequentemente do desenho) me interessou pela simplicidade,
uma ideia de paisagem genérica: uma estrada que segue adiante, em
perspectiva, ¢ uma sequéncia de postes de luz acompanhando a
vegetacdo dos dois lados da estrada.

Além disso, esse esboco teve de tomar outros rumos no seu
processo de ampliagdo para outro suporte: a linha rapida e curta do
caderno teve de ser ampliada em um gesto maior e variado, ¢ a
mudanca do grafite para o carvao a fim de evitar que a luz refletisse
sobre o desenho. A vegetacdo do desenho menor, que seguia a
mesma direcdo em busca do preenchimento de uma area, ganhou
camadas, linhas curvas ou que se cruzam repetidamente, com pontos
de maior contraste, buscando a densidade da folhagem. Em outros
momentos, para a grama baixa e mais proxima do observador,
executo inscricdes que seguem horizontalmente e perpassam boa
parte da folha.

A sobreposicdo da frotagem com o desenho da estrada
destaca certa ambiguidade nesse espaco sugerido pela perspectiva da
paisagem: temos a ilusdo de que esse caminho segue adiante, porém,
a estrutura dos tijolos vém para nos lembrar que o papel ¢
bidimensional. A folhagem volumosa das arvores mescla com a

dureza da parede impenetravel.



O desenho de caderno se tornou meu material de referéncia
principal, um registro do olhar para esse ambiente, ainda que todo o
processo dele tenha ligagdo direta com a memoria de ter visitado tal
lugar. A partir dai, a imaginacdo também toma liberdade para
construir arbustos que ndo existem ou agregar arvores e galhos de

outras paginas do caderno, de uma outra localidade.
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FIGURA 15 — Desenho de caderno. 2022.
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Caderno de desenhos. 2022.

FIGURA 16 -



3.6 Reconhego minha displicéncia

FIGURA 17 — Reconhego minha displicéncia. Carvao, nanquim e grafite sobre papel. 89,1 x 99 cm (29,7 x 33 cm cada mddulo). 2022.
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Como mencionado anteriormente, meu ponto de partida para
um desenho tem ligagdo direta com o tipo de assunto que vou
trabalhar, e que geralmente apresenta caracteristicas como tons e
cores mais escuras. Ainda que o motivo para o desenho seja algo um
tanto quanto “limpo” ou em tons mais claros, muitas vezes comego o
trabalho criando um tom médio no suporte a partir de pd de grafite
ou carvao. A partir disso, um processo que pode ser resumido como
um resgate da luz se inicia, momento em que a borracha toma
protagonismo. Um detalhe do trabalho Reconhe¢o minha
displicéncia exemplifica este processo (Fig. 18) . E possivel notar as
investidas da borracha sobre o suporte, buscando luminosidade ¢ as

variacoes de volume que o pano que estava observando apresentava.

FIGURA 18 — Detalhe de Reconhego minha displicéncia. 2022.
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FIGURA 19 — Detalhes de Reconheco minha displicéncia. 2022.
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Colocando a acdo de apagar como um fator que também
move o trabalho, ¢ para William Kentridge que olho; o artista sul
africano ¢ conhecido por suas animagdes quadro a quadro feitas em
carvao. Sem utilizar um fixador sobre os desenhos, com o passar de
um pano ou borracha, partes deles sdo facilmente apagadas, assim, o
artista cria uma sequéncia de frames sobre o mesmo suporte, € 0s
vestigios do que foi apagado ficam aparentes no resultado de suas
animacdes (Fig. 20).

Ainda que a area apagada seja novamente recoberta por
grafite ou carvao, ela vem como uma nova camada sobre esse
terreno, e nao descarta o que existia ali. O branco do papel ndo vibra
do mesmo modo e a propria textura do papel se modifica, alterando
também a maneira como a linha € inscrita. Esses processos podem
parecer um tanto simples se vistos de longe, porém, no processo de
desenho, a atencdo também esta na ponta da lamina do grafite que
pressiona o papel, que abre vincos, corta espacos e delimita areas; na
borracha que retira matéria e agride o papel, abrindo buracos e
borrando territérios demarcados pela linha. A atengdo faz dessas

pequenas agdes, eventos magnificos.
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FIGURA 20 — William Kentridge. Desenho para a animagéo Stereoscope. 1999.

Fonte: https://www.thebroad.org/art/william-kentridge/stereoscope.



https://www.thebroad.org/art/william-kentridge/stereoscope

4. A grade

Durante o desenvolvimento deste trabalho de conclusdao de
curso, analisei uma boa parte da minha producao e percebi um ponto
que era caracteristico dos meus desenhos: a presenga da grade.
Aproximando trabalhos e analisando-os, posso apontar trés maneiras

como ela aparece no meu processo:
e como forma de organizacao do suporte € composicao
e como insercao direta no trabalho
e como interferéncia

Ainda hd uma outra maneira em que a grade aparece no meu
processo, e diz respeito a uma forma mais indireta e ndo material; ao
me deparar com o suporte, normalmente em branco, para iniciar o
trabalho, penso na ocupacao desse espaco a partir do encontro entre
linhas horizontais ¢ verticais. Nao sdo linhas tracadas, mas
projetadas mentalmente, como forma de sele¢do de onde sera
posicionado o que estou observando, € como isso vai ocupar o
espaco do papel (Fig. 21). Essa maneira de dispor os elementos da
composi¢do remete, também, a regra dos tercos (técnica de

composi¢ao que divide uma imagem em uma grade 3x3) e os pontos
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de ouro, ou pontos de interesse, que surgem a partir da interse¢ao
das linhas e que podem ser utilizados para atrair o olhar do

observador.

FIGURA 21 — Exemplos de pensamento inicial de onde posicionar no

papel o objeto observado a partir do cruzamento de linhas imaginarias



4.1 A grade como organizacio

De maneira geral, a grade aparece nos meus trabalhos como
uma solug¢do para criar obras maiores, j& que o espago que tinha
disponivel me limitava a um cavalete ¢ um compensado de madeira
medindo aproximadamente 66 x 96 cm. Construindo o suporte a
partir de mddulos, cada parte poderia ser trabalhada individualmente
sobre a mesa ou compensado, e que poderiam ser articulados para se
completarem sem muita interrup¢do entre uma parte € outra, ou
deixando que os desencaixes entre elas se sobressaisse de forma
natural, de acordo com o andamento do desenho.

Para o desenho Reconheg¢o minha displicéncia (Fig. 17),
selecionei um assunto “maior” para observagdo — um armario, € a
partir dele outros objetos que estavam proximos. Além disso, estava
pensando em um método de “mapear” meu entorno. Sendo assim,
recortel uma pequena janela em um pedago de papel (Fig. 22). Com
ela em maos, a direciono para alguma parte do ambiente que acho
interessante, me servindo como uma ferramenta de “selecdo e
recorte” para o que serd meu motivo de observagdo. Mirando um
detalhe a partir da janela, simultaneamente desenho em um papel o

que estou observando através dela. Apos os primeiros langamentos
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no papel, posicionando cada elemento em seu lugar, deixo o visor de
lado.

Aqui também me propus uma pequena instru¢do: mudar
minha posicdo em relacdo ao objeto conforme cada desenho era

concluido.

FIGURA 22 — Visor feito em papel recortado e detalhe do processo de

Reconhego minha displicéncia. 2022.



Essa ferramenta remete diretamente ao dispositivo que o
artista Albrecht Diirer, no século XVI, desenvolveu para auxiliar a
desenhar em perspectiva e dentro das propor¢des. Como demonstra a
ilustragao (Fig. 23), feita pelo proprio Diirer, o desenhista olha para a
modelo a partir de um ponto de vista fixo (nota-se um marcador
vertical para o desenhista manter a posi¢do), através de um suporte
retangular contendo uma grade com linhas pretas. Sobre a mesa, ha
um papel do mesmo tamanho que o suporte € com a mesma grade.

Assim, o artista desenha no papel seguindo as linhas e curvas de
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acordo com o que ele vé dentro de cada quadrado, fazendo
comparagdes com as linhas verticais e horizontais, o que resulta em
um desenho mais preciso (em termos de linhas e posicionamento), e
de acordo com o que se esta observando.

Esse recurso ¢ um exercicio basico no ensino do desenho. No
livto “Desenhando com o lado direito do cérebro”, de Betty
Edwards, tem o seu uso exemplificado: as linhas em grade sdo
retiradas, € o visor acaba servindo como um dispositivo para criar

enquadramentos a partir do entorno do artista.

FIGURA 23 — Albrecht Diirer, Desenhista fazendo um desenho em perspectiva de uma mulher, 1525.
Fonte: https://www.sightsize.com/about/history/


https://www.sightsize.com/about/history/

Para Reconhe¢o minha displicéncia, ndo ¢ uma janela que
segue uma proporcao exata do suporte que utilizo para desenhar, ou
que o intuito seja transpor com exatiddo o que ¢ visto dentro desse
visor para o papel, a janela ¢ simplesmente uma ferramenta para
“mais ou menos” direcionar o olhar para detalhes, partes de ateng¢do
do que estou observando. Trata-se de um auxilio para langar um
novo olhar sobre cenas muito conhecidas, que fazem parte do meu
cotidiano, tornando um determinado assunto quase que inesgotavel,
sendo a experiéncia de observagdo desses assuntos uma constante
construcdo, assim como ¢ a pratica do desenho.

De certa forma, essa experiéncia acaba por ser ressaltada
dentro dos proprios desenhos, onde elementos que sdo menores em
relacdo aos outros aparecem muito maiores, fora de propor¢do. Nao
penso isso como um defeito ou erro na organizagdo espacial dos

trabalhos, mas sim como outra forma de desdobrar questdes que
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também me interessam na composi¢ao, tais como equilibrio e peso.
Logo, a escolha de materiais ¢ feita pensando sempre em como
tornar determinada parte da composi¢do mais pesada ou mais leve
que outra.

Aproximo o processo deste trabalho, assim como em Canto
(Fig. 12), as composi¢cdes em Polaroid de David Hockney. Na
década de 1980 o artista desenvolveu uma série de trabalhos de
fotocolagens utilizando uma Polaroid, e neles coloca em questdo o
ponto de vista fixo e perspectiva Unica da fotografia (Fig. 25 e 26). O
trabalho, como um todo, ¢ composto de diversas fotografias
capturadas nao em uma fracdo de segundos, mas ao longo de horas e
a partir de varias posicoes diferentes. Dessa forma, o trabalho resulta
em fragmentos, tanto pelos médulos que compdem a obra, como a
propria composicdo de uma série de selecdes e recortes da

experiéncia de olhar.



FIGURA 24 — Registro de processo do desenho Reconhego minha displicéncia. 2022.
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FIGURA 25 — David Hockney, Pearblossom Hwy. 11 — 18th April 1986. The J.
Paul Getty Museum, Los Angeles, CA, USA. Fonte:

hitos: L] . lavid-hocknev-l ]
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FIGURA 26 — David Hockney, Still Life Blue Guitar 4th April 1982, 1982. Photo
credit: Richard Schmidt. Fonte:

https://www.dailyartmagazine.com/david-hockney-photographs


https://www.dailyartmagazine.com/david-hockney-photographs/
https://www.dailyartmagazine.com/david-hockney-photographs/

Hockney também possui uma extensa produ¢ao em desenhos
e pinturas (Fig. 27) em que trata diretamente de assuntos muito
proximos a ele, tais como objetos, a paisagem, amigos ou animais de

estimagao, o que faz dele uma importante referéncia para mim.

FIGURA 27 — David Hockney. Desenhos sobre papel e desenhos digitais. Materiais variados. Dimensdes variadas. 1960 - 2010.

Fonte: https://www.hockney.com/home.
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https://www.hockney.com/home

Os diversos modulos que compdem Reconhego minha
displicéncia possibilitaram varias formas de organiza-lo (Fig. 24),
explorando cada vez mais os desencaixes entre as partes. Logo, a
construgdo da obra seguiu para além da a¢dao dos materiais sobre o
suporte, mas na forma como o mesmo poderia ser montado. As
escolhas acerca da posi¢do de cada modulo foram feitas de acordo
com o tipo de relacdo tonal ou de contraste, de movimento ou peso
que se criava entre os pares.

Ameélia Brandelli é outra artista que trabalha em desenho
com assuntos muito préximos para ela — no caso, as plantas,
fazendo uso também do desenho em modulos (Fig. 28 e 29). A partir
do registro fotografico, a artista projeta as imagens sobre os papéis
que fardo parte da composi¢do, aumentando ou diminuindo a escala
da parte projetada de acordo com seu interesse. A intimidade que a
artista tem com esses eclementos, se reflete no processo de
desenha-los. A partir de linhas que seguem a dire¢ao das folhagens,
a artista constroi suas obras em uma sucessao de gestos que pouco a

pouco ddo forma aos elementos. Ao desenhé-los, a artista se coloca

46

em um estado de aten¢do aos pequenos detalhes, as nervuras de cada
folha, aos espagos entre elas, e os caules que, a menor brisa,
mudariam completamente.

No desenho, fica registrado o desejo de eternizar esses

momentos que se desfazem num piscar de olhos.

FIGURA 28 — Am¢lia Brandelli. Sem titulo, poliptico de 8 partes. 2020. Grafite
sobre papel. 100 x 200 cm. Fonte:

https://ameliabrandelli.wixsite.com/ameliabrandelli



https://ameliabrandelli.wixsite.com/ameliabrandelli

FIGURA 29 — Amélia Brandelli, sem titulo. 2022. Grafite sobre papel, poliptico de 6 partes. 84 x 126 cm

Fonte: imagem disponibilizada pela artista.
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FIGURA 30 — sem titulo (fogdo), grafite, carvao e nanquim sobre papel.
59,4 x 60,4 cm (29,7 x 30,2 cm cada parte). 2022
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4.2 A grade inserida

Além da utilizagdo da grade como forma de organizacdo do
suporte ¢ do desenho, ela também aparece em meus trabalhos como
uma insercdo direta no desenho, como vimos em Estojdo (Fig. 5),
por exemplo, e como podemos ver em sdo apenas sombras que
moram na alma de um estranho (Fig. 31), este ultimo sendo feito a
partir de fotografia, e ndo de observagao como os outros.

Os objetos representados sao o telefone do local onde estagio
e meu cracha de acesso ao prédio. Construi a figura em diversas
camadas de nanquim aguado com diferentes tonalidades (Fig. 32),
com o objetivo de chegar a uma imagem com tons densos, que
apresentasse, no resultado final, todas as camadas construidas. Além
do nanquim, usei carvao para os tons mais escuros, criando maiores
contrastes e pretos mais opacos. Nessa etapa, facilitado pelo

material, repeti agdes como apagar, borrar e redesenhar.
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Aqui, o gesso acrilico entra como outro material que me
possibilita apagar, ao mesmo tempo que cria uma nova camada; por
ser diluivel/soluvel em agua, ¢ possivel obter uma série de
transparéncias. Cobrindo determinada parte do desenho, o que esta
por baixo continua a aparecer, e por deixar uma textura aspera
quando seco, ¢ possivel desenhar novamente com carvao sobre esta

camada.



FIGURA 31 — sdo apenas sombras que moram na alma de um estranho.

grafite, carvao, nanquim e gesso acrilico sobre papel. 97 x 71cm. 2022
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FIGURA 32 — Processo de sdo apenas sombras que moram na alma de um estranho. 2022
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Ainda com o intuito de agregar novas camadas ao trabalho, e
com o interesse de explorar a estrutura da grade neste desenho,
transferi o padrdao de azulejos do banheiro da minha casa (Fig. 33).
Neste caso, ndo ¢ uma grade composta por arestas que se cruzam e
dividem o desenho em partes, mas uma repeticdo da mesma forma.
Para este processo, copiei o padrao de linhas dos azulejos em um
papel vegetal de tamanho A3 (42 x 29,7 cm). Do outro lado deste
mesmo papel, refiz as linhas em grafite 9B. Colocando o papel
vegetal sobre o desenho do telefone, tracei novamente as linhas com
um lapis. Assim, a pressdo exercida sobre o vegetal fez com que o
grafite 9B do outro lado fosse transferido para a imagem do telefone.
Esta operagdao foi repetida diversas vezes, até que boa parte do
desenho principal fosse coberto com os mesmos grafismos existentes
da parede do banheiro. Logo, o padrao foi anexado ao desenho de
forma indireta, sem a inscri¢ao direta do lapis grafite sobre o papel.
As formas graficas foram capturadas e transferidas para este outro

contexto, estabelecendo novas conexdes e significados.
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A diferenca de opacidade entre o carvao e o nanquim, junto
da caracteristica brilhante do grafite, faz com que essa estrutura seja
percebida em determinadas partes do desenho, conforme a luz do
ambiente ¢ refletida no material e conforme o observador se
aproxima ou se distancia da imagem. Ainda que de maneira mais
sutil do que em Estojdo (Fig. 5), essa estrutura exerce fun¢do na
imagem, agregando outra camada material e temporal no desenho.

Rosalind Krauss desenvolve uma reflexdo sobre esta
estrutura emblematica no modernismo. A autora reconhece, na
grade, o anincio de uma imposi¢do pela autonomia da arte, que
segue em dire¢do ao siléncio e ao geométrico, ao invés da mimese,
da narrativa e do discurso. Assim, ao contrario da perspectiva que
mapeia as figuras e elementos de uma paisagem para a superficie da
pintura, a grade acaba por mapear a superficie da propria pintura.

Por sua construgdo logica, a grade se constitui em repeti¢des,
estendendo-se em todas as dire¢des, ao infinito. Logo, a obra se
apresenta como "um mero fragmento, um pequeno pedago
arbitrariamente recortado de um tecido infinitamente maior."

(KRAUSS, 1979, p. 60)



FIGURA 33 — Desenho e padronagem de azulejos. 2022.
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FIGURA 34 — Detalhes de sdo apenas sombras que moram na alma de um estranho. 2022.
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4.3 A grade como interferéncia na imagem

Por fim, em decorréncia da inser¢do da grade diretamente
nos trabalhos, nota-se que esta a¢do gera um tipo de interferéncia no
desenho. Nos trabalhos que vimos até entdo, essa estrutura era
sempre adicionada sobre o desenho. A partir disso, surgiu outra
questdo: e se eu seguisse o caminho inverso e subtraisse a matéria
para cria-la?

Utilizar a borracha deixaria vestigios, e para a investigacdo
dessa pergunta queria uma ac¢do mais incisiva no suporte, que
gerasse algo quase que irreversivel no desenho. Sendo assim, tomei
a opc¢ao de construir uma grade por recortes.

Em um primeiro desenho (Fig. 35), a partir da observacao de
uma cadeira e alguns materiais sobre uma mesa improvisada, repeti,
em recortes, as formas circulares que aparecem na imagem. Esses
recortes foram primeiro desenhados a lapis sobre o suporte, € depois
recortados com estilete, por isso apresentam certas irregularidades

em sua forma e organizacao.
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Em um segundo e terceiro desenho (Fig. 36 e 37), também de
observagao, a abordagem para os recortes foi um pouco diferente.
No desenho da figura 36, optei por uma estrutura que nao seguisse a
orientagdo ortogonal do papel, e sim que viesse em um angulo
diferente.

A partir desses recortes surgem esses pequenos espagos e,
com isso, o que estd fora do suporte (atras) acaba por também
participar do trabalho. Sobre a mesa ou pendurado na parede, por
exemplo, uma nova configuragdo comega a agir no desenho, de
acordo com a cor ou textura do local em que o trabalho esta
colocado. Por um lado, posso alterar a intensidade desta interferéncia
sobrepondo papel vegetal na parte de trds do suporte, como € o caso
do desenho da figura 36. Por outro lado, a existéncia destes
pequenos espacos me possibilita trabalhar em uma outra camada,
agregando papéis diversos, com desenhos ou nao, e preenchendo

esses espagos com grafismos de outra temporalidade (Fig. 37).
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Sem titulo.Nanquim sobre papel. 29,7 x 42 cm. 2022.

FIGURA 35 —



FIGURA 36 — Sem titulo.Carvao e papel vegetal sobre papel canson mi-teintes.
50 x 46 cm. 2022.

FIGURA 37 — Sem titulo. Carvao, grafite e papel vegetal sobre papel canson
mi-teintes. 50 x 46 cm. 2022.
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5. Algumas consideracoes

Durante esta pesquisa, pude perceber uma série de recorréncias na minha produgdo, que aqui foram melhor repensadas e organizadas. As
contribuigdes da banca serviram como importantes disparadoras de reflexdes acerca das minhas motivagdes com o desenho de observagdo, meus
processos criativos e minhas escolhas.

A reflexdo acerca dos artistas e autores de referéncia foi importante para um melhor aprofundamento e entendimento do que € o desenho
para mim. Em varios momentos me percebi imerso na atividade de desenhar, resultando em uma quantidade consideravel de desenhos
executados (tanto os que considero trabalhos, como estudos/esbogos), em comparagdao com outros periodos.

Ao produzir os desenhos para esse trabalho de conclusdo de curso, acabei por inserir o visor como uma ferramenta fundamental na minha
rotina de criacdo, o que tem me animado a continuar produzindo, observando de maneiras diferentes o que ja vi tantas vezes.

Percebi que muito do meu processo criativo ¢ fundamentado em questdes basicas, como o proprio desenho de observacao ou a utilizacao
da grade. Comecar um desenho pelas partes negativas do que ¢ observado, desenhar com a mao ndo tdo habilidosa ou juntar dois lapis de
gradacdes diferentes com uma fita crepe, sdo pequenas etapas presentes na maioria dos trabalhos aqui apresentados. Vejo nelas formas de ndo me

manter entediado, estimulos que podem gerar desvios e me colocarem em movimento. E assim, seguir tragcando outras linhas.
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Apéndice - outros desenhos desenvolvidos durante o Projeto de Graduacao

Sem titulo. Desenhos de carvdo sobre papel. 42 x 29,7 cada. 2022.

60



61

Sem titulo. Nanquim sobre papel. Poliptico, 85 x 180,2 cm (42 x 59,4 cm cada parte). 2022.



Sem titulo (chaleira e outros objetos). Desenho de nanquim e lapis de cor sobre papel. Aproximadamente. 61.4 x 66 cm. 2022.
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Ventilador. Desenho de grafite e tinta acrilica sobre papel, 59,4 x 84 cm. 2022.
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Sem titulo (cama). grafite e tinta acrilica sobre papel. 89,1 x 89,1 (29,7 x 29,7 cada parte). 2022.
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