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Resumo

O trabalho da artista brasileira Marina Camargo (1980) é caracterizado pela
manipulacdo da linguagem cartografica, concretizada em desenhos, instalacdes,
esculturas e obras multimidia que exploram aspectos em torno das nocbes de
ordenamento geografico e das experiéncias subjetivas sobre os lugares. A partir da
analise das obras Cartografia precisa (2009), Gravidade na Linha do Equador (2015)
e Mapa-mole | (2019), realizadas em um arco temporal de dez anos (2009-2019), esta
monografia propde um breve ensaio sobre a poética da artista, discutindo aspectos
simbdlicos e politicos suscitados por sua incursdo pela temética cartogréfica. A
observacéo das obras, a possibilidade de conversar e adensar questdes com a artista
e a revisdo bibliografica cruzando referéncias da Historia da Arte e da Geografia,
principais etapas de desenvolvimento da presente investigacdo, fomentaram
digressées em torno do motivo imagético dos mapas-muandi em suas dimensdes
sociais, culturais e politicas da contemporaneidade.

Palavras-chave: Marina Camargo; arte e cartografia; arte contemporanea.

Abstract

The work of Brazilian artist Marina Camargo (1980) is characterized by the
manipulation of cartographic language, materialized in drawings, installations,
sculptures and multimedia artworks that explore aspects around the notions of
geographic order and the subjective experiences of places. Based on the analysis of
the works Cartografia precisa (2009), Gravidade na Linha do Equador (2015) e Mapa-
mole | (2019), produced in a time span of ten years (2009-2019), this monograph
proposes a brief essay on the artist’s poetics, discussing symbolic and political aspects
raised by her incursion into cartographic themes. The observation of the works, the
possibility of dialoguing and deepening issues with the artist and the bibliographic
review, crossing references from Art History and Geography, main stages of
development of the present investigation, have fomented digressions around the
imagistic motif of the world maps in its social, cultural and political dimensions in
contemporaneity.

Keywords: Marina Camargo; art and cartography; contemporary art.
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INTRODUCAO

Mapas sdo uma categoria fascinante e complexa de imagens-objetos. A propria
definicdo do termo exige cautela: em uma acepc¢ao aberta, mapas sao representacoes
de territérios ou esquemas visuais de dados geogréficos. Neste sentido, sdo um
fendmeno cultural abrangente e antigo, tendo sido produzidos por diversas
civilizagGes desde, pelo menos, 24.000 AEC.! Os mapas sdo um meio de registro e
comunicacao de informacdes vitais, corolarios da relacdo humana com o espaco. Com
eles, nos localizamos, encontramos o caminho, sabemos onde estédo as coisas e 0s
outros. Para além da sua funcionalidade imediata, os mapas despertam uma aguda
curiosidade, resultado de uma tripla alianca entre o fascinio por um lugar-outro, o
maravilhamento diante de um sistema de signos complexo e minucioso, e 0 espanto
de captar tantos e tdo vastos espacos numa imagem tdo reduzida.? Frente as
possibilidades estéticas, formais e conceituais que ensejam, era de se esperar que 0S

rumos da arte e da cartografia convergissem.

As aproximacdes entre a arte e a cartografia sédo historicas: para esbocar um
arco cronoldgico, bastaria lembrar das ilustracdes de territérios nas iluminuras
medievais, dos artistas que, de algum modo, se dedicaram a cartografia, j& no
Renascimento, a exemplo de Leonardo da Vinci (1452—-1519), dos meticulosos mapas
nas pinturas de Johannes Vermeer (1632-1675) ou da icbnica América Invertida
(1943) de Joaquin Torres Garcia (1874-1949). Mas é na arte contemporanea que 0s
mapas passaram a ser mais frequentemente apropriados como objetos plasticos pelos
artistas. O imaginario cartografico foi um recurso estimulante, uma "metafora pronta"
para abordar temas que se tornaram relevantes na arte a partir da segunda metade
do século XX, relacionados as questdes geopoliticas do pds-segunda guerra e do
neoliberalismo, passando pela globalizacdo, pela tecnologia e pelas diversas

tipologias de deslocamento.

Sobre a profusdo de obras de arte relacionadas a cartografia na arte

contemporanea, Katharine Harmon comenta que, como um reflexo da multiplicidade

L A primeira representacao imagética de um territrio pode ser encontrada no chamado Mapa de Pavlov
(24000-25000 AEC), inscrita em uma presa de mamute encontrada na Ucrénia, em 1966
(WOLODTSCHENKO, FORNER, p. 115, 2007).

2 MASSEY, 2008, p. 159 e MONSAINGEON, 2011, p. 7.



da pratica artistica, “[...] ha pouco o que os artistas ndo tenham feito com mapas: nas
suas maos, ja foram rasgados, dobrados, queimados, alterados, virados de ponta-
cabeca e produzidos com um sem-numero de materiais distintos” (HARMON, 2009, p.
2). A constatacdao da autora do livro The map as art: contemporary artist explore
cartography (2009), um estudo panoramico sobre arte contemporanea e cartografia,
poderia causar a impressdo de que a utilizacdo dos mapas e da linguagem
cartografica pelos artistas, tratando-se de um motivo monotematico, chegaria a um
esgotamento das suas possibilidades estéticas e formais. A prolifica producao artistica

contemporanea, todavia, nos mostra o contrario.

Marina Camargo (1980) é uma artista brasileira que desenvolve, ha quase duas
décadas, uma poética articulada em torno dos signos cartograficos. Os mapas séo
matéria de séries complexas de trabalhos que provocam a pensar em como os lugares
sdo forjados em suas formas de representacdo por certas técnicas culturais e
dispositivos midiaticos. No atelié de Camargo, em Porto Alegre,® tem-se a impressao
de estar em um laboratorio de geografia repleto de experimentos e de estudos
minuciosos das representacdes cartograficas. Espalham-se pelo espaco cartas, atlas,
desenhos e moldes de continentes, oceanos, rios, montanhas, cidades e mapas
produzidos em diferentes suportes: papel, borracha, laminas de madeira, latdo e
aluminio. Em uma parede, a figura convencional do mapa-mundi recortada em latex
preto se fixa por poucos pontos a altura do trépico austral, curvando-se sobre si; ao
lado, uma placa dourada de latdo moldada a semelhanc¢a do continente sul-americano
apresenta uma curvatura semelhante; na grande mesa de aluminio, a artista
experimenta novas geomorfologias em uma série inédita de trabalhos baseados em

dobras geométricas de figuracdes cartograficas.

8 Além do atelié em Porto Alegre, Marina Camargo mantém atelié em Berlim, Alemanha, desde 2018,
com alguns intervalos.



Wi L

Atelié de Marina Camargo em Porto Alegre, margo de 2022
Fotografia do autor, produzida por ocasido da entrevista com a artista, em marco de 2022

O atelié é indice de uma longa pesquisa instigada pelo conceito de “lugar” e
explorada, principalmente, a partir dos sistemas de representagcdo e ordenagao
cartografica. A ideia de deslocamento cumpre um papel central para Marina Camargo
e atravessa a sua producdo tanto em um sentido fisico, de deslocamento no espaco,
guanto em um sentido conceitual, relacionado ao deslocamento que existe entre o real
e a sua representagdo, em um processo de “tradugado” topografica. Importante
comentar que o deslocamento esta fundamentalmente presente na propria biografia



da artista: Marina nasceu em Maceiod, no estado de Alagoas, e mudou-se para Porto
Alegre em 1989, onde concluiu graduacdo e mestrado em Artes Visuais pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. No inicio dos anos 2000, viveu na
Espanha, onde estudou Cultura Visual na Universitat de Barcelona. Em 2010, ganhou
uma bolsa para estudar na Akademie der Bildenden Kinste, em Munique, Alemanha.
Atualmente, vive em transito entre Porto Alegre e Berlim, onde mantém atelié e,
paralelamente a sua prética artistica, trabalha como ilustradora, especialista em

mapas.

Ao longo da sua carreira, Marina Camargo constituiu uma obra de grande
relevancia nacional e internacional, reconhecida por diversos prémios e bolsas de
Artes Visuais, além de ter realizado uma série de exposicdes individuais em diferentes

lugares do mundo.*

Da experiéncia de deslocamento de uma cidade a outra e, posteriormente, de
um continente a outro, deriva um perspectivismo peculiar que recai sobre as
concepcdes de lugar, de espaco e de ordenamento sdcio geopolitico expressadas na
poética de Marina Camargo. Compreendendo a cartografia como um processo de
traducdo que desloca dados tridimensionais para uma representacao bidimensional,
a artista suspende o mapa da sua funcionalidade habitual e traz para a superficie
questdes sobre as dindamicas de poder que resultam num imaginario cartografico
amplamente difundido na cultura visual e determinante de uma no¢do compartilhada
de ordem global. Afinal, foram convencdes arbitrarias na historia da cartografia que
forjaram a forma como se representa, se imagina e se pensa 0 mundo, quais territorios
figurariam ao centro, acima ou abaixo nos planisférios convencionais e quais seriam

mais distorcidos em detrimento de outros. Nao obstante, também sao dinAmicas de

4 Destaco o Prémio Aquisicao Centro Cultural Sdo Paulo, de 2008; o Prémio Brasil Arte Contemporanea
(Fundacao Bienal de S&o Paulo e Ministério da Cultura), em 2010; o Prémio Arte Monumento
Brasil2016 (FUNARTE e Ministério da Cultura), em 2016; os Prémios Acorianos, conquistados em
2008, 2014 e 2019; e a indicagdo ao Prémio Pipa em 2016, 2017 e 2019. Em 2012, Camargo foi
contemplada com a Bolsa Iberé Camargo — Residéncia no Gasworks International Residency Program,
em Londres, Inglaterra, e, em 2013, com a Bolsa Funarte Estimulo a Producdo em Artes Visuais. Das
suas mostras individuais internacionais, destaco Der Ort Danach | O Lugar Depois, na Universidade de
Colbnia, em Colbnia, Alemanha, em 2019; A Matter of Deletion and Other Disappearances, na galeria
Schaufenster, em Seattle, Estados Unidos, em 2021; e a recente Cartografias Fluidas y Otras
Metamorfosis del Espacio, na Universidad Politécnica de Valéncia, em Valéncia, Espanha, no ano de
2022. Mais informac8es sobre a trajetéria de Marina Camargo podem ser encontradas na pagina
pessoal da artista, disponivel na Internet no seguinte endereco virtual
<https://marinacamargo.com/bio/> Acesso em 07/10/2022.



poder no tabuleiro geopolitico global as que determinam quais territérios-nacdes

estardo, por fim, reconhecidas e representadas nos mapas.®

Nenhum mapa € idéneo em sua representacdo do mundo. O critico de arte e
curador Agnaldo Farias, especula que “[...] s&o precisamente os mapas artisticos que,
por sua forga, levantam suspeitas sobre a objetividade dos mapas convencionais”
(FARIAS, 2018, p. 16). Desde um campo estético, os mapas artisticos sdo capazes
de “[...] abrir fissuras e pontos de vista inventores de novas perspectivas, operando na
destituicao de todo discurso que se pretenda portador da Verdade, por mais funcional
que ele seja” (FARIAS, 2018, pp. 16-17). Sua tese encontra eco na producdo de
Marina Camargo, cujos mapas avancam no sentido de desnudar a cartografia de sua
roupagem tecnocrata e de apontar para formas alternativas de pensar os territorios, o

mundo e o espaco.

Poder-se-ia argumentar que somos educados e condicionados a conceber o
mundo a partir do que nos é apresentado pelos mapas: uma superficie arregimentada
por fronteiras e categorizacdes. Doreen Massey, geografa e cientista social autora do
livro Pelo espaco — Uma nova politica da espacialidade (2008), constréi argumentos
em torno da nocao social de espaco e descreve o que chama de “efeitos residuais”
dos pressupostos implicitos que fazemos em relacéo a ele. Os mapas sao objetos de
fascinio e disparadores de curiosidade, “[...] transportam-nos para lugares longinquos
e agucam o interesse pelo diferente”. Apesar disso, hipotetiza a autora, “[...] pode ser
gue a nossa nocdo de mapa tenha ajudado a apaziguar, a retirar a vida de como
muitos de nds, mais comumente, pensamos sobre o espacgo” (MASSEY, 2008, p. 159).

E ela continua:

Frente a uma necessidade de conhecermos (onde, exatamente, € o
Uzbequistdo? Qual é o desenho desta cidade? Como vou daqui até Ardwick?),
apanhamos um mapa e o0 abrimos sobre a mesa. Aqui, 0 "espaco” é uma
superficie plana, uma superficie continua. O espaco como produto acabado.
Como um sistema fechado coerente. Aqui 0 espagco estd completa e
instantaneamente interconectado, espaco que se pode atravessar. O mapa
funciona ao modo das sincronias dos estruturalistas. Fala de uma ordem nas
coisas. Com o mapa podemos nos localizar e encontrar nosso caminho. E
sabermos, também, onde os outros estdo. Portanto, sim, este mapa pode me

5 Tematica avivada em 2022 pela investida militar da Russia sobre o territério nacional da Ucrania no
leste europeu.
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fazer sonhar, fazer minha imaginacéo divagar. Mas também me oferece ordem,
deixa-me tomar as rédeas do mundo. (MASSEY, 2008, p. 159)

O aporte de Massey oferece uma conexao importante entre os mapas, tomados
como produtos de técnicas culturais, e concepcdes sobre o espaco, inscritas em
ideologias sociais que se desdobram em mudltiplas direcées. Assim, empresto o
argumento de que “[...] os mapas, produzidos por e envolvidos em préticas, das
negociacdes cotidianas as estratégias globais, geram engajamentos implicitos sobre
0 espacgo que retroalimentam e sustentam entendimentos mais amplos do mundo”
(MASSEY, 2008, p. 26). Sobre a politicidade intrinseca aos mapas e a espacialidade,

Massey pontua que:

Certamente € parte de meu argumento que nao apenas o espacial é politico (o
que, depois de muitos anos e do muito que foi escrito a respeito, pode ser tido
como dado), mas que, sobretudo, pensar no espacial de um modo especifico
pode perturbar a maneira em que certas questdes politicas sdo formuladas,
pode contribuir para argumentacdes politicas ja& em curso e — mais
profundamente — pode ser um elemento essencial na estrutura imaginativa que
permite, em primeiro lugar, uma abertura para a genuina esfera do politico.
(MASSEY, 2008, p. 29)

Para pensar sobre os mecanismos da politicidade e das dinamicas de poder na
pratica cartografica, recorro a John Brian Harley, gedgrafo, especialista em histéria da
cartografia e autor do artigo Deconstructing the map (1992). No artigo, Harley elabora
uma leitura interdisciplinar da historia da cartografia, aplicando uma metodologia
sociolégica ancorada em Michel Foucault que considera os mapas na sociedade como
uma forma discursiva de conhecimento-poder.® A partir do questionamento disparador
“quais tipo de regras governaram o desenvolvimento da cartografia?”, o gedgrafo tece
uma diferenciacdo entre um conjunto de normas técnico-cientificas envolvidas na
pratica cartografica e um conjunto de normas subliminares socioculturais,
relacionadas a valores de etnocentrismo, politicidade, religido e classe social. A

interacdo entre conjuntos de regras técnicas e culturais, argumenta o autor, € uma

¢ Tradugao livre do original “power-knowledge” (HARLEY, 1992, p. 3)
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caracteristica universal do conhecimento cartografico e € responsavel por uma nocao,

sempre enviesada, de “ordenamento”, tradicionalmente implicita nos mapas.

As vozes de Massey e de Harley, autores da Geografia, permitem elucubrar
pontos de contato entre a arte e a cartografia identificados nas obras de Marina
Camargo e abordados pela artista em entrevistas e em publicagdes. A conceituagao
de espacialidade elaborada por Massey possibilita a expansao do “raio de influéncia”
do objeto cartografico para dimensdes da subjetividade humana e das relacdes sociais
gue envolvem o espacgo, e, consequentemente, os territorios, os lugares e o mundo.
A anatomia da cartografia descrita por Harley, por sua vez, permite maior preciséo
para compreender como operam as manipulacdes cartograficas de Marina Camargo,
além de alicercar uma perspectiva critica acerca da histdria da producéo dos mapas

no Ocidente.

Mergulhando na poética cartografica de Marina Camargo, percebe-se a
importancia do conceito de representacédo, similarmente caro a arte e a cartografia. A
partir de conceituagdes vinculadas a Histéria Cultural, presentes em autores como
Roger Chartier e Sandra Pesavento, a representagao esta relacionada a “[...] esta
capacidade tdo especificamente humana de armazenamento de ideias-imagens que
transmitem significados” (PESAVENTO, 2006, p. 51). A constatagédo de que os mapas
sao representagcbes do mundo abre uma multiplicidade de caminhos para
compreender a sua hatureza retérica, semafora e portadora de significados. Para
Marina Camargo, o entendimento do mapa como representagao “[...] nos permite
acolher a ideia de que had um tanto de criagcdo nesse processo, sabendo que ha
inevitavelmente uma distancia entre o que os mapas sao e o que eles representam”
(CAMARGO, 2019, p. 95). Neste intersticio, a artista explora o potencial criativo da
manipulacdo da representacdo cartografica na arte, desafiando paradigmas

geograficos.

Mapeamentos e reflexdes sobre a presenca da cartografia na arte
contemporanea foram explorados por inGmeros autores e autoras da Historia da Arte,
assim como por vozes da curadoria e da critica de arte. Por uma perspectiva historica,
Maria Angélica Melendi, Maria de Fatima Morethy Couto, Estrella de Diego e Katherine
Harmon foram aportes fundamentais para este trabalho, pela abertura de caminhos

de uma tipologia textual ancorada na costura entre diferentes obras e artistas reunidos
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pela afinidade tematica cartografica e pelas formas como exploraram a questdo dos
mapas na arte. Por uma perspectiva da curadoria e da critica de arte, os catalogos
das exposicdes Mappamundi (2011),” curada por Guillaume Monsaingeon, e A
vastiddo dos mapas: Arte contemporanea em dialogo com mapas da Colecdo
Santander Brasil (2017),8 curada por Agnaldo Farias, foram estimuladoras de leituras
sensiveis sobre o tema e fontes fundamentais de repertorio de obras e artistas

engajados nas articulagdes entre arte e cartografia.

Nesta monografia, espero, por meio da andlise de trés obras de Marina
Camargo, constituir uma reflexdo critica sobre a poética da artista, aprofundando
questdes identificadas nas obras. A partir das articulacdes entre arte e cartografia,
busco realizar um exercicio interdisciplinar, em cotejo com referéncias das ciéncias
geograficas e da histéria da arte, examinando questdes acerca da presenca de
mapas-mundi em obras arte que transitam entre o espectro do local e do global,

manifestadas em dimensdes sociais, culturais e politicas da contemporaneidade.

Em seus aspectos estruturais, a monografia se apresenta em trés capitulos,
cada qual em torno de uma das trés obras elencadas. No primeiro capitulo, parto de
Cartografia precisa (2009), um trabalho baseado no conceito de distor¢cdo das
representacfes cartograficas que, por este motivo, argumento, se configura como
uma porta de entrada estimulante para pensar sobre as articulagdes geogréficas na
poética de Marina Camargo. A partir de Cartografia precisa, € possivel visualizar e
refletir sobre aspectos intrinsecos a pratica cartografica, que contribuem para a
cristalizacdo de determinadas “imagens-representagbes” do mundo, além de

especular sobre as suas causas e efeitos.

No segundo capitulo, exploro a obra Gravidade na Linha do Equador (2015).
Nesta “escultura-instalagao”, a poética de Marina avanga sobre a terceira dimensao
do espaco e aborda, de maneira palpavel, a manipulacdo e a transfiguracdo da
representacdo cartogréfica. Gravidade na Linha do Equador atrai discussfes que

giram em torno das divisdes expressadas e perpetuadas pelas linhas cartograficas e

7 A exposicao Mappamundi foi realizada no Museu Colecgéo Berardo, em Lisboa, entre os meses de
janeiro e abril de 2011.

8 A exposicao A vastiddo dos mapas: Arte contemporanea em dialogo com mapas da Colecéo
Santander Brasil foi apresentada em diferentes cidades. O catalogo utilizado corresponde a primeira
versdo da mostra, apresentada no Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba, em 2017.
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institui problematizacfes sobre a dicotomia “Norte” e “Sul” como um marco divisério

simultaneamente cardeal, politico, social e cultural.

Ao fim, no terceiro capitulo, apresento uma selecéo de obras que compdem o
conjunto dos Mapas-moles, focando a andlise no Mapa-mole | (2019), obra inaugural
da série. Os Mapas-moles suscitam reflexdes sobre a materialidade das obras de
Marina Camargo como elementos simbdlicos. Na série, a maleabilidade da borracha
cria um contraponto com a rigidez das representacdes cartograficas e nos leva a
pensar sobre a fluidez do mundo, sobre os movimentos tecténicos que conformam os
territérios e as paisagens, sobre 0s entrelagamentos entre o espaco e o tempo e, claro,
sobre a prépria fragilidade dos mapas.

No Apéndice, reproduzo uma entrevista realizada com Marina Camargo em seu
atelié, em Porto Alegre, a 12 de marco de 2022. Na entrevista, foram discutidas
guestdes sobre a sua producdo, abordadas na monografia, e informacdes sobre as
obras analisadas. A entrevista ndo se configura como objeto de andlise deste Trabalho
de Conclusao de Curso, sendo, antes, um material de apoio complementar para
informacdes a respeito da biografia da artista e das obras que o integram. A entrevista
teve duracéo de aproximadamente uma hora e foi, posteriormente, transcrita e editada

com a colaborac¢do da propria artista.

Espero, com este trabalho, construir um ensaio em torno da poética de Marina
Camargo, partindo das obras selecionadas e explorando elementos da sua linguagem
cartogréfica. Enfatizando obras que invocam o motivo imagético dos mapas-mundi,
pretendo discutir aspectos simbdlicos e politicos suscitados pelos seus trabalhos,
relacionados as noc¢bes de ordenamento geografico e as experiéncias subjetivas
sobre os lugares, mediadas por tipologias do conceito de deslocamento. A partir da
observacéo das obras e da revisao bibliografica, argumento que os mapas de Marina
Camargo podem ser chaves de acesso a questbes insurgentes da
contemporaneidade, articuladas em torno da dimensdo espacial intrinseca a

cartografia.
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1. CARTOGRAFIA PRECISA

Entre agosto e setembro de 2009, a galeria Bolsa de Arte exibiu, em Porto
Alegre, a mostra individual de Marina Camargo Mundos Paralelos, composta por oito
trabalhos da artista. Quem visitou a exposicao teve a oportunidade de encontrar uma
obra que néo viria a ser exposta novamente até o momento da realizacdo desta

monografia: Cartografia precisa (2009).

A meia-distancia, temos 0 que parece ser um conjunto de sete quadros que
emolduram diferentes atlas geograficos dispostos em uma parede de forma constelar.
Ao centro da composicdo, um mapa-mundi discretamente maior do que 0s outros é
cercado por cartografias de distintos territérios: é possivel reconhecer a figura
continental da Africa, da América do Norte, da Europa e um segundo planisfério

terrestre.

Vista da exposi¢cdo Mundos Paralelos (2009), na galeria Bolsa de Arte, em Porto Alegre
Imagem do acervo fotografico de Marina Camargo, gentilmente cedida pela artista

Aproximando-se da obra, novos detalhes alcancam o olhar. Cada quadro
apresenta uma sobreposicao de duas camadas: ao fundo, Marina Camargo posiciona
paginas de atlas cartograficos comuns, como os encontrados em compéndios de

Geografia ou em livros didaticos. Sobre os mapas, sao dispostas laminas de acetato
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translicido com desenhos feitos a mdo em caneta nanquim. Os desenhos quase
correspondem aos contornos cartograficos dos mapas que sobrepdem.

Série Cartografia precisa, em exposi¢éo na Galeria Bolsa de Arte, Porto Alegre, 2009
Fotografia: Marina Camargo, gentilmente cedida pela autora
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=3
Detalhes da série Cartografia precisa
Fotografia: Marina Camargo, gentilmente cedida pela autora

A discrepancia entre o mapa de fundo e o desenho no acetato ocorre como
consequéncia de uma operacdo experimental. Os desenhos foram realizados
contornando precisamente um outro mapa do mesmo territério e na mesma escala do

mapa de fundo, porém, seguindo uma outra modalidade de projecdo cartogréfica.

As projec0Oes cartograficas sao representagfes da superficie esférica terrestre
em uma superficie plana. O processo de “tradugéo” de um objeto tridimensional para
uma representacao bidimensional, no caso da cartografia, ndo ocorre sem perdas de
informacBes e pode acontecer a partir de diferentes técnicas. A principal delas,
responsavel pela maioria das representacbes dos mapas mundiais, € a projecdo
cilindrica, na qual a superficie da Terra é representada sobre a superficie de um
cilindro que envolve a representacao do globo. Nessa projecéo, cada ponto do objeto

real possui uma coordenada correspondente no plano representacional.

Esquema visual da projecédo cartografica cilindrica
Fonte: Atlas Escolar IBGE
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Cartografia precisa embaralha diferentes tipos de projecdo cartografica e
coloca em evidéncia as distor¢cdes que mapas do mesmo territério e na mesma escala
podem apresentar na sua representacdo do mundo. A imagem abaixo € um dos
quadros que compfe a série e ilustra o quanto essas distorcdes podem ser
significativas. O mapa de fundo € um planisfério politico do globo, apresentando,
portanto, as fronteiras dos territorios nacionais em um plano cartografico que segue a
Projecdo de Robinson,® criada em 1963 com o objetivo de mitigar as distorcdes de
outras projecGes, como a de Mercator,'° representada pelo desenho em nanquim
sobreposto ao mapa de fundo. Criada em 1569 e consolidada como a mais difundida
no mundo até a contemporaneidade, a projecdo de Mercator é conhecida por ampliar
a area aparente dos territorios situados em altas latitudes, ou seja, os territérios ao

Norte e ao extremo Sul do mapa.

Detalhe da série Cartografia precisa
Fotografia de Marina Camargo, gentilmente cedida pela autora

9 Arthur H. Robinson (1915-2004) foi um geégrafo e cartografo estadunidense responsavel pela
chamada Projecao de Robinson, a segunda projecao cartogréafica mais utilizada no mundo.

10 Gerardus Mercator (1512-1594) foi um matematico, gedgrafo e cartégrafo flamengo criador
da chamada Projecdo de Mercator, inovacdo tecnoldgica cartografica que representava cursos de
navegacao de rumo constante (linhas de rumo) como linhas retas no mapa.
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A sobreposicdo de camadas em Cartografia precisa atenta com particular
didatismo para as distor¢des expressivas na representacdo de areas do Norte global
na projecao cartografica de Mercator. E exemplar a comparacéo entre as dimensdes
do territorio da Groenlandia, localizada a leste da regido da América do Norte, e do
Brasil: a Groenlandia possui uma area de 2.166.000 km2, enquanto, na América do
Sul, o Brasil € responsavel por 8.516.000 km? de area territorial. O Brasil, na realidade,
€ quase quatro vezes maior, mas na projecdo de Mercator, os territérios sdo

representados como se tivessem a mesma proporcao de area.

Durante o século XX, a Geografia e a Cartografia tentaram contornar o
problema da distorcéo dos territorios nas projecdes cartograficas mundiais e diversas
alternativas foram propostas para ameniza-las, como a Projecéo de Robinson e tantas
outras. Mesmo assim, o dado de que o mapa de Mercator ainda é, no século XXI, o
mais difundido no mundo, suscita problematizagcbes importantes. A partir de
Cartografia precisa e das questdes desdobradas pela obra, poder-se-ia formular uma
série de indagacoes. A que se refere, afinal, a "precisdo" mencionada no titulo da obra
de Marina Camargo? A cartografia pode ser neutra? Como o mapa pode alicercar
nocdes de ordenamento social, cultural e politico? Como a arte contemporanea pode

contribuir para o exercicio de reimaginacao de estruturas fixas de ordenamento?

*k%k

Escrevendo sobre o seu proprio trabalho, no texto Mapas de espaco e tempo,
publicado por ocasidao do livro Der Ort Danach / O lugar depois (2019), Marina
Camargo estrutura um vocabulario, conceitos e um olhar para a problematica da

representacdo nos mapas, articulando questdes da arte e da cartografia:

Ao pensarmos 0s mapas como representacdes de mundo, podemos acolher a
ideia de que ha um tanto de criagcdo nesse processo, sabendo que ha
inevitavelmente uma distancia entre 0 que 0s mapas sdo e 0 que eles
representam; entre o desenho de um lugar especifico e o préprio lugar
representado. Apesar disso, os mapas sao entendidos como dados objetivos
do mundo e tendem a ser lidos como verdades absolutas. Ainda que os mapas
sejam feitos a partir da reunido de dados objetivos da realidade, ha também
visbes de mundo ali implicadas. Assim 0s mapas se tornam instrumentos de
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discursos, sendo regidos ou influenciados por questdes politicas, econbémicas,
historicas, por interesses nacionais, também pelos relatos de dominacéo e do
momento histérico que representam. Nesse sentido, podemos entender os
mapas como constru¢des narrativas ndo-lineares, como narrativas contadas
através de topografias espaciais. (CAMARGO, 2019, In: SCHULZE e
CUADRA, 2019, p. 95)

O trecho sintetiza aspectos decisivos da sua poética artistica-cartogréfica.
Invocando a concepgdo do mapa como representacdo, Camargo encontra um terreno
comum entre arte e cartografia. A “distancia” entre 0 mapa e o objeto representado,
mencionada pela artista, cria uma possibilidade de visualizacdo para as probleméticas
cartograficas que pode ser mediada pela no¢do de deslocamento entre um e outro —
deslocamento que encontra eco na experiéncia subjetiva no mundo e nos lugares.
Essa distancia institui fissuras de onde emergem outras alternativas para pensar a

nossa relagdo com os lugares, com visbes de mundo e com o espago.

Representacdo é uma palavra-chave para pensar sobre as articulacdes entre
arte e cartografia e € um conceito recorrente no pensamento de Marina Camargo. No
artigo O mundo como representacdo (1991), o historiador francés Roger nos fala
sobre duas acepcdes, aparentemente contraditorias, acerca do conceito: na primeira,
a representacao “faz ver uma auséncia, o que supde uma distingdo clara entre o que
representa e o que € representado”; na segunda, € a “apresentacdo de uma presenca,
a apresentacao publica de uma coisa ou de uma pessoa” (CHARTIER, 1991, p. 184).
Para a  historiadora brasileira Sandra Pesavento, representacbes s&o
“presentificacdes de uma auséncia, onde representante e representado guardam

entre si relagbes de aproximagéao e distanciamento” (PESAVENTO, 2006 p. 49).

No inicio do século XX, os etndlogos Marcel Mauss e Emile Durkheim
chamavam a atencdo para esta construcdo de um "mundo paralelo de sinais
que se colocava no lugar da realidade”, entre os povos primitivos que
estudavam. Conceito apropriado pelos historiadores, as representacdes deram
a chave para a andlise deste fendmeno presente em todas as culturas ao longo
do tempo: os homens elaboram ideias sobre o real, que se traduzem em
imagens, discursos e praticas sociais que nao s6 qualificam o mundo como
orientam o olhar e a percepg¢éo sobre esta realidade. (PESAVENTO, 2006 p.
49)
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Chartier reflete sobre a néo existéncia de “[...] pratica ou estrutura que nao seja
produzida pelas representacdes, contraditorias e em confronto, pelas quais 0s
individuos e os grupos déo sentido ao mundo que é o deles” (CHARTIER, 1991, p.
177). E possivel inferir, com base na definicdo de Chartier e Pesavento, autores
vinculados a Historia Cultural, que a representacdo € um produto tanto da pratica
artistica quanto da pratica cartografica. Ambas se relacionam intimamente com a
elaboracao de “[...] ideias sobre o real, que se traduzem em imagens, discursos e
praticas sociais que ndo so qualificam o mundo como orientam o olhar e a percepgéo
sobre esta realidade” (PESAVENTO, 2006 p. 49).

Autores do ambito das Artes Visuais, como Gilles Tiberghien, Katharine
Harmon, José Rocca, Maria de Fatima Morethy Couto, Agnaldo Farias e Guillaume
Monsaingeon entendem, similarmente, que a relacdo entre a arte e a cartografia
prospera a partir das “regides efémeras e intersticiais dos mapas”, impulsionadas pela
‘inadequacao intrinseca da cartografia, dada pela impossibilidade de coincidéncia
entre 0s mapas e seus objetos de representacao” (TIBERGHIEN, 2013, p. 233). O
“artista-cartografo” tem em maos um material rico em motivos imagéticos e
conceituais, intrinsecamente contraditério e composto por uma cadeia complexa de
pressupostos e de determinacdes. Maria de Fatima Morethy Couto, no artigo
Desfazendo fronteiras e rompendo barreiras: a representacdo cartografica na arte
contemporanea (2019), sintetiza um entendimento sobre o fenbmeno da apropriacéo
da linguagem cartogréfica pelos artistas contemporéaneos que reflete o trabalho de
Marina Camargo e possibilita um paralelo proficuo para a analise em curso:

O recurso aos mapas e as representacdes cartogréficas, para os artistas
visuais, tem forte sentido conceitual e relaciona-se a intencao de problematizar
as correspondéncias estabelecidas entre fronteiras geogréficas e territérios
culturais ou de evidenciar as conexdes entre divisdes geopoliticas e interesses
econdmicos. A pulsdo que move os artistas a desenhar, riscar, pintar, conceber
0s mais diversos tipos mapas, é uma pulsao critica, que raramente se esgota
na apresentagao/finalizacdo de um objeto definido; ao contrario, o objeto, na
maioria dos casos, € um instrumento de ativacdo do debate pretendido.
(COUTO, 2019, pp. 5-6)

Couto, em seu artigo, apresenta um sobrevoo panoramico a partir da selecao
de artistas e obras contemporaneas que recorrem aos mapas para transgredir

representacdes convencionais e questionar a pretensa neutralidade cartografica. A
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autora cita a obra Map (1999) da artista libanesa, radicada em Londres, Mona Hatoum
(1952), uma “escultura horizontal” de um mapa-mundi composto por bolinhas de gude

soltas sobre o chao.

Mona Hatoum (1952)
Map (1999)
Instalagdo com esferas de vidro, cada qual com 1,4 cm
Casino Luxembourg, Luxemburgo, 2007
Foto: Christian Mosar'?

Em Map, Hatoum explora, assim como Camargo, as imprecisdes dos mapas.
A imagem cartografica em constante mutacdo responde a presenga “intrusa” dos
visitantes, que altera a configuracéo das bolinhas componentes da obra. O movimento
das bolinhas remete aos fluxos e deslocamentos globais, tanto por uma perspectiva
ligada aos movimentos migratérios quanto ao fluxo de informacfes da era digital e da

globalizacgéo.

11 Fonte da imagem: <https://www.artimage.org.uk/31917/mona-hatoum/map--1999> Acesso em 07/10/2022.
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De um lugar caracteristico das Ciéncias Geograficas, John Brian Harley pré-
estabelece, no desenvolvimento de seu argumento, um postulado axiomatico

fundamental da cartografia:

O objetivo da cartografia é produzir um modelo relacional ‘correto' do terreno.
Suas premissas sdo que 0s objetos no mundo a serem mapeados S&o reais e
objetivos e gozam de uma existéncia independente do cartégrafo; que sua
realidade pode ser expressa em termos matematicos; que observacdes e
medi¢Bes sistematicas oferecem o Unico caminho para a verdade cartografica;
e que esta verdade pode ser verificada. (HARLEY, 1992, p. 4)

O rigor epistemoldgico da definicdo da pratica cartografica contribui para o que
Marina Camargo identifica como um fenémeno social de entendimento do mapa como
“dado objetivo da realidade”, enquanto ha o contraponto de que os mapas também
sdao produtos de “[...] estratégias de representacdo da realidade, projecdes de
interesses politicos daqueles que os encomendam, e por isso estdo associados a

questdes ideoldgicas e a formas de controle” (COUTO, 2019, p. 2).

A “precisao” no titulo de Cartografia precisa pode aludir a contradicédo inerente
a cartografia, tanto na sua tecnicidade, relacionada a impossibilidade de uma
representacdo integralmente fidedigna da realidade, quanto a cadeia de
determinacdes arbitrarias da sua dimensao “histérico-socio-cultural”. Sobre este
ultimo aspecto, identificado na leitura de Cartografia precisa e abordado por Marina
Camargo em seus escritos, Harley tece consideracdes estimulantes para pensarmos

sobre as “armadilhas do mapa”.

Harley estabelece como seu objetivo, no artigo Deconstructing the map (1992),
“[...] desconstruir uma epistemologia enraizada da cartografia como uma forma
objetiva de conhecimento” (HARLEY, 1992, p. 1), encorajando uma inflexado na forma
como se compreende a natureza da cartografia. Para isso, explora a textualidade dos
mapas, incluindo sua natureza metaforica e retdrica. Propde interlocucdes com ideias
da Teoria da Informag&o, Linguistica, Semiotica, Estruturalismo, Fenomenologia,
Hermenéutica, Iconologia, Marxismo e Ideologia, apontando para referéncias como
Cassirer, Gombrich, Piaget, Panofsky, Kuhn, Barthes e Eco (HARLEY, 1992, p. 1). No
decorrer do desenvolvimento da sua argumentacdo, Harley descreve elementos ou

“‘mecanismos” dos mapas que denotam implicagdes enviesadas, contrariando o mito
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da objetividade e da neutralidade cartografica. Esses elementos encontram reflexos

no conjunto de obras de Marina Camargo e, particularmente, em Cartografia precisa.

O gedgrafo britanico distingue dois “conjuntos de regras” que regem a pratica
cartografica historicamente: o primeiro possui uma base técnico-cientifica que pode
ser descrita pela definicdo supracitada, correspondendo a ideia da cartografia como
“‘espelho da natureza”; o segundo conjunto diz respeito as regras que regem a
“producao cultural” dos mapas. Para desvendar essas problematicas, € necessario
‘ler entre as linhas” dos conteudos topograficos dos mapas. Para Harley, “[...] as
estruturas sociais estdo disfarcadas sob um espaco instrumental abstrato na
cartografia” e sua perpetuacdo produz nog¢des artificiais de “ordem” a partir dos seus
elementos (HARLEY, 1992, p. 5). O primeiro aspecto analisado por Harley é a
aderéncia pela regra da “etnocentralidade”, identificada em mapas de multiplas
civilizagdes que posicionaram, ao longo da historia, seus proprios territérios no centro
de suas cosmografias e mapas mundiais. Sem pretender a universalidade dessa
regra, 0 autor cita, como exemplo, mapas pré-colombianos da América do Norte,
babildnicos, gregos, chineses, além de mapas medievais do mundo islamico e cristao.

Para o autor:

O Renascimento cientifico propiciou a cartografia moderna sistemas de
coordenada, Euclides, mapas em escala e medidas acuradas, mas também
contribuiu para confirmar o novo mito da centralidade ideoldgica da Europa
através de projecBes como a de Mercator. (HARLEY, 1992, p. 6)

O segundo aspecto considerado por Harley € o da “hierarquizagao do espago”
nos mapas, sobre o qual se debruca, analisando-a a partir de “regras de ordenamento
social” codificadas pela cartografia. O gedgrafo argumenta que, historicamente, “[...]
os cartografos se preocuparam tanto com a topografia dos territérios quanto com a
elaboracdo de comentarios sobre as estruturas sociais das nacfes ou lugares que
representavam” (HARLEY, 1992, p. 6).

Novamente, assim como na regra da etnocentralidade, a hierarquizacéo do
espaco ndo € um ato consciente de representacdo cartografica. Pelo contrario,
€ dado como certa em uma sociedade na qual o lugar do rei é mais importante
gue o lugar de um bar&o menor, que um castelo € mais importante que a casa
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de um camponés, que a cidade de um arcebispo € mais importante que a de
um prelado menor, ou que a propriedade de um senhor de terras € mais digna
de destaque do que a de um simples agricultor. A cartografia desdobra seu
vocabulario de forma a encarnar uma desigualdade social sistematica. As
distincdes de classe e poder sdo projetadas, reificadas e legitimadas no mapa
por meio de signos cartograficos. A regra parece ser 'quanto mais poderosa,
mais proeminente'. Aos que tém forga no mundo, sera acrescentada for¢a no
mapa. Usando todos os truques das negociacfes cartograficas — tamanho do
simbolo, espessura da linha, altura das letras, hachuras e sombreamentos,
adicdo de cor — podemos tracar essa tendéncia reforcadora em inimeros
mapas europeus. Podemos comecar a ver como 0s mapas, assim como a arte,
se tornam um mecanismo para definir as relacbes, sustentar as regras e
fortalecer os valores sociais. (HARLEY, 1992, p. 7)

Aos elementos descritos por Harley, nomeadamente os de etnocentralidade e
de hierarquizacao do espaco, devemos adicionar uma consideracéo sobre a distor¢ao
da representacdo nos mapas mundiais convencionais, aspecto enfatizado por Marina
Camargo em Cartografia precisa. A distorcdo cartografica € um fenémeno
incontornavel, um "mal necessario" para que existam imagens inteligiveis do mundo
e da superficie terrestre. Buscando mitigar este problema, diversos tipos de mapas
foram elaborados com o objetivo de apresentar configuracdes alternativas dos
territrios mundiais no plano cartografico. A imagem abaixo € a segunda lamina de
Cartografia precisa a apresentar uma sobreposicédo de planisférios globais. Aqui, 0
mapa de fundo é decorrente de uma projecao cartografica menos conhecida,
chamada vulgarmente de “projecao de casca de laranja”, na qual a superficie curva
da Terra é planificada de forma similar ao modo como se descascaria uma laranja.
Seu mérito consiste em alcancar uma representacao fidedigna das areas e dos
formatos dos territorios. A imagem ndo-tao-convencional pode ser estimulante para
seguirmos explorando questdes importantes: o quanto a nossa “visdo de mundo” é
determinada por uma cultura visual do mapa? Como podemos pensar em alternativas

nao-fixadas para representacédo do mundo?
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Detalhe de Cartografia precisa (2009)
Fotografia de Marina Camargo, gentilmente cedida pela autora

Na inconformidade entre os mapas sobrepostos de Marina Camargo, a
distancia erratica das linhas atenta para a distancia que existe entre o real e a
representacdo cartografica. Avancando, Cartografia precisa encaminha, ndo para
respostas encerradas, mas para a abertura de questbes sobre a forma como
entendemos o lugar em que vivemos. O que se pode compreender do mundo através
dos mapas? O que os mapas nos dizem sobre convencdes e representacbes do
mundo? Quais foram — e quais podem ser — os efeitos dessa “ldgica do mapa” sobre

a consciéncia humana?
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2. GRAVIDADE NA LINHA DO EQUADOR

A imagem que abre este capitulo ndo € uma obra de Marina Camargo. Trata-
se de um frame da vinheta de abertura do telejornal noturno aleméo Tagesschau. A
imagem nos serve como exemplo para pensar sobre a difusdo do imaginério
cartografico em multiplas esferas da cultura visual de massa e em como 0s mapas
podem ser instrumentos sutis de discursos carregados de implicacbes sociais,

culturais e politicas.

tagesschau®

Imagem de abertura do telejornal aleméo Tagesschau??

Um mapa-muandi sintético, sem fronteiras nacionais, faz-se visivel pelo
contraste entre os tons de azul que caracterizam as por¢des terrestres e oceanicas
do planeta Terra. A imagem adotada pelo telejornal aleméo nos apresenta um mundo
dividido: uma linha corta horizontalmente o planeta, correspondendo ao marco
geografico da Linha do Equador. A luz é protagonista importante na imagem: o

hemisfério Norte é destacado pelos matizes claros, enquanto o Sul, em comparacéo,

12 Fonte: <https://www.tagesschau.de/>. Acesso em 26/09/2022
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parece estar na penumbra. Neste momento, resta especular: o que pode significar
essa imagem? Por que uma imagem que, presumivelmente, deveria atentar para o
carater “global” do noticiario langa médo de uma divisdo entre Norte e Sul? O que

podemos interpretar a partir desse simples jogo de luz e sombra?

Essa imagem néo é aleatéria. Ela esta aqui, nesta monografia, porque me foi
apresentada por Marina Camargo durante a entrevista que realizamos em marco de
2022. Aimagem €, de certa forma, um indice da experiéncia da artista como brasileira,
latino-americana, em um lugar estrangeiro e do Norte global. A imagem é indice,
também, de como a divisdo do mundo em dois hemisférios esta enraizada no

imaginario coletivo social.

A Linha do Equador € um marco geografico que prescinde de qualquer
materialidade fronteiriga tradicional. Na latitude “zero”, os raios solares incidem com
maior frequéncia em angulo reto, tornando a regido mais quente do que as tropicais e
as subtropicais; os avides, ao atravessarem essa zona, sentem a turbuléncia causada
pela confluéncia dos ventos alisios, e a gravidade € caracteristicamente mais amena
na Linha do Equador, dado o fato de que a superficie da Terra esta mais distante do
seu centro de massa das regifes equatoriais. Mesmo diante da lista de caracteristicas
geograficas particulares que a denotam como um marco singular e divisorio, a Linha
do Equador ndo se configura como uma fronteira politica. Poderiamos argumentar e

assumir, entretanto, que ela se configura como uma fronteira abstrata sociocultural.

A dicotomia “Norte/Sul global” surgiu durante a segunda metade do século XX
substituindo o entao obsoleto sistema de organizacdo geopolitica caracterizado pela
divisdo entre “primeiro, segundo e terceiro mundo”, adequado para a descrigdo do
tabuleiro geopolitico do periodo da Guerra Fria. O sistema ordinal era empregado para
designar nac¢bes primeiro mundistas: capitalistas, desenvolvidas e atreladas ao raio
de influéncia dos Estados Unidos; segundo mundistas: comunistas, desenvolvidas e
atreladas ao raio de influéncia da Unido Soviética; e terceiro mundistas:
subdesenvolvidas, colonizadas e aptas a serem incorporadas por ambos os polos.
Diante do gradual colapso do bloco socialista soviético, esse sistema deu lugar a
concepgao compartilhada do mundo dividido entre um Norte global desenvolvido

economicamente e um Sul global subdesenvolvido.
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Como a maior parte das sintetizagdes binarias, a divisao do mundo em “Norte
e Sul” — tanto quanto em “Ocidente e Oriente”, “centro e periferia”, dentre outros —, se
mostra simplificada e reducionista, falhando em admitir heterogeneidades
fundamentais dentro de cada bloco. Como seria possivel desafiar a estruturacdo do
mundo a partir de marcos arbitrarios de divisdes geopoliticas? Como seria a
representacdo de um mundo sem a dicotomia — simultaneamente cardeal, cultural e

politica — de Norte e Sul?

*k*

Marina Camargo (1980)

Gravidade na Linha do Equador, 2015

Recortes em madeira pigmentada

150 x 10000 cm

Museu de Arte do Rio, Rio de Janeiro

Fotografia de Marina Camargo, gentilmente cedida pela autora

Gravidade na Linha do Equador (2015) € uma obra de Marina Camargo que

explora configuragdes alternativas da estrutura de ordenamento global a partir de uma
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linguagem intersticial que remete a escultura e a instalacdo artistica. Camargo
corporifica os territorios terrestres globais — continentes e ilhas — e os cinde nos locais
onde sdo atravessados pela Linha do Equador. A obra é composta por placas de
madeira em tamanhos variados, moldadas nos formatos dos continentes, paises e
ilhas, tingidas de preto e dispostas ao longo das paredes do ambiente expositivo,
apoiadas ao chédo. As placas que representam regides geogréficas atravessadas pela
Linha do Equador sofrem um corte no local correspondente a passagem da Linha.
Desta forma, as silhuetas dos territérios séo colocadas lado a lado, sob uma outra
gravidade que nao lhes concede distingcdo cardeal. Nao ha, na obra, Norte e Sul,
apenas um sentido compartilhado no qual o observador imerge em uma geografia

reimaginada.

Detalhe de Gravidade na Linha do Equador
Fotografia de Marina Camargo, gentilmente cedida pela autora

A obra foi exposta pela primeira vez em 2015, na exposicao individual da artista

intitulada Ensaio sobre uma ordem das coisas, no Goethe-Institut de Porto Alegre e,
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em 2018, integrou a exposicao coletiva RSXXI Rio Grande do Sul Experimental,
realizada no Santander Cultural, em Porto Alegre, com curadoria de Paulo Herkenhoff.
Recentemente, foi adquirida pelo Museu de Arte do Rio (MAR), na cidade do Rio de

Janeiro, e passou a integrar o seu acervo.

Gravidade na Linha do Equador propde ao espectador um jogo de inflexdo
geografica. A artista se apropria de um motivo cartografico consuetudinario e rompe
as expectativas de representacdes fixas dos territorios globais. A inversédo radical dos
marcos cardeais de referenciac@o geogréfica ecoa o gesto do artista uruguaio Joaquin
Torres Garcia (1874-1949), que, nas décadas de 1930 e 1940, advogou, a partir da
imagem de um mapa, pela emancipacao das relacbes de dependéncia da América

Latina frente & hegemonia da influéncia europeia.
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América invertida, 1943
Tinta sobre papel
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Fundacién Joaquin Torres Garcia, Montevideo??

13 Fonte da imagem:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Am%C3%A9rica_Invertida#/media/Ficheiro:Joaqu%C3%ADn_Torres_Gar
c%C3%ADa_- Am%C3%A9rica_Invertida.jpg Acesso em: 10/10/2022.
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O mapa invertido de Torres Garcia é a expressdo gréfica do seu manifesto
Escuela del Sur, que propunha o universalismo construtivo como um movimento
artistico autbnomo latino-americano. Em sintese, o artista uruguaio indagava: afinal,
guem determina qual é o Norte e qual é o Sul, com todas as consequéncias que a dita

divisdo implica?

He dicho Escuela del Sur, porque en realidad, nuestro norte es el Sur. No debe
de haber norte para nosotros, sino por oposicién a nuestro Sur. Por eso ahora
ponemos el mapa al revés, y entonces ya tenemos justa idea de nuestra
posicioén, y no como quiere el resto del mundo. La punta de América, desde
ahora, prolongandose, sefala insistentemente el Sur, nuestro norte.
Igualmente nuestra brujula: se inclina irremisiblemente siempre hasta el Sur,
nuestro polo. Los busques, cuando se van de aqui, bajan, como antes, para
irse hacia el norte. Porque el norte ahora esta abajo. Y levante, poniéndose
frente a nuestro Sur, esta a la izquierda. Esta rectificacion era necesaria; por
esto ahora sabemos dénde estamos. (TORRES GARCIA, 1943, apud DE
DIEGO, 2008, pp. 17-18)*

O mapa invertido de Torres Garcia foi concebido em 1935, quando o artista
retornou ao Uruguai apés 40 anos na Europa e nos Estados Unidos. Sua primeira
versao foi publicada na revista Circulo y cuadrado n° 1, em 1936, e é discretamente
distinta da verséo candnica de 1943, publicada em 1944 no manifesto Escuela del Sur
(MELENDI, 2017, p. 26).

Ha um paralelo possivel entre os gestos de Torres Garcia e Marina Camargo,
entendidos como estratégias simbodlicas de enfrentamento a um sistema de
referenciamento e ordenacao geopolitica global. Ambos subvertem os cédigos de
representacdo cartografica, carregados de uma genealogia colonial, objetivando
articular uma epistemologia — uma “modalidade de inteligibilidade” acerca do mundo,
emprestando a expressédo de Chartier — propria, autoconstruida desde o Sul. “Nao
deve haver Norte para nos, a ndo ser por oposicdo ao nosso Sul”. Tal inflexao
epistemoldgica ganha expressao a partir da virada simbdlica dos signos cartogréficos,

apropriados e ressignificados por Torres Garcia e por Marina Camargo em suas obras.

14 Optei por manter a o trecho do manifesto “Escuela del Sur” em espanhol para ndo incorrer em
qualquer perda de sentido textual e contextual na traducéo.
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Sobre a vocacdo colonial das linhas divisorias, concretas e abstratas,
Boaventura de Sousa Santos argumenta que “as linhas cartograficas ‘abissais’ que
demarcavam o Velho e o Novo Mundo na era colonial subsistem estruturalmente no
pensamento moderno ocidental” e, desta forma, “permanecem constitutivas das
relacbes politicas e culturais excludentes mantidas no sistema mundial
contemporaneo” (SANTOS, 2007, p. 3). A dicotomia Norte/Sul € um reflexo das
demarcacdes baseadas em hierarquias de poder geopolitico e possuem um vinculo
fundamental com as dinamicas de poder coloniais. E contra essas dinamicas que se
coloca Gravidade na Linha do Equador, em um gesto afirmativo que da relevo a um
trabalho visual, escultérico e instalativo que desafia certos habitos perceptivos,

suprimindo fronteiras e subvertendo geografias reais.

O pensamento moderno ocidental € um pensamento abissal. Consiste num
sistema de distingbes visiveis e invisiveis, sendo que as invisiveis
fundamentam as visiveis. As distin¢gdes invisiveis sdo estabelecidas através de
linhas radicais que dividem a realidade social em dois universos distintos: o
universo “deste lado da linha” e o universo “do outro lado da linha”. A diviséo é
tal que “o outro lado da linha” desaparece enquanto realidade, torna-se
inexistente, e € mesmo produzido como inexistente. Inexisténcia significa ndo
existir sob qualquer forma de ser relevante ou compreensivel. Tudo aquilo que
€ produzido como inexistente é excluido de forma radical porque permanece
exterior ao universo que a propria concepgdo aceite de inclusdo considera
como sendo o Outro. A caracteristica fundamental do pensamento abissal é a
impossibilidade da co-presenca dos dois lados da linha. Este lado da linha sé
prevalece na medida em que esgota o campo da realidade relevante. Para
além dela ha apenas inexisténcia, invisibilidade e auséncia nao-
dialética. (SANTOS, 2007, pp. 3-4)

A Linha do Equador, marco dialético dos hemisférios, pode ser compreendida,
tendo como referéncia as premissas de Boaventura de Sousa Santos e as ideias de
John Brian Harley, como um instrumento de demarcacao e de invisibilizacdo do outro,

um “arbitro sutil do poder geopolitico global.

Torna-se irdnico perceber que a palavra “Equador” deriva do latim aequator,
cuja tradugao significa “igual”’, enquanto a dicotomia em pauta avancga no sentido de
designar distingdes. Distingdes que, no campo social, operam frequentemente de
forma violenta. Marina Camargo relata que Gravidade na Linha do Equador foi uma

obra que surgiu impulsionada pela sua experiéncia em um lugar estrangeiro, na
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Alemanha, onde, por ser brasileira e latino-americana, esta sujeita ao enquadramento
em uma categoria de “outro” e a processos de marginalizacéo. A radicalidade do gesto
de cindir os corpos territoriais em Gravidade na Linha do Equador ganha um novo
sentido ao contrasta-lo com a violéncia motivada pela impregnacdo da légica da
divisao representada pela dicotomia “Norte/Sul”’, expressa nas praticas socio-culturais

do eurocentrismo e da xenofobia.

Em uma leitura semelhante de Gravidade na Linha do Equador, Claudia Cuadra
considera questdes sobre pertencimento identitario a partir da reconfiguracéao

cartografica orquestrada por Marina Camargo.

Em Gravidade na Linha do Equador, enquanto as formas dos continentes
desviam a viséo para o limiar entre chao e parede, a linha do Equador cede
lugar a um horizonte imaginario, o qual traz 0 momento utdpico para o lugar
concreto. Desta forma, a reordenagdo do mundo feita por Marina Camargo
através de espacgos esquecidos e fronteiras invisiveis simboliza ao mesmo
tempo um “estar-no-mundo” e um irromper imaginario do que é dado no lugar
utépico. Uma sensacdo essencialmente contraditéria se espalha: a sensagao
de pertencimento e ndo-pertencimento quase simultdneos hum mundo global.
(CUADRA, in SCHULTZE e CUADRA, 2019, p. 43)

A expressao simbodlica de “estar-no-mundo” mencionada por Cuadra é
corroborada pelo mote poético de Camargo, definido pela artista como "uma pesquisa
sobre os lugares ativada pela nocdo de deslocamento”, podendo corresponder este
deslocamento tanto a distancia percorrida pelo individuo no espaco, ao deslocamento
entre sistemas de representacdo, quanto a uma interpretacdo etimolégica que

compreende o "des-locar" como uma alusdo ao ndo-pertencimento ao territorio.

Gravidade na Linha do Equador € um trabalho bem-sucedido em seu objetivo
de apontar para a fratura abissal que subsiste entre os hemisférios globais
considerados sob a dptica geopolitica e cultural. Situando-o em conjunto com um
corpo maior de trabalhos de Marina Camargo, é possivel contemplar o carater
experimental da sua poética cartografica, aqui desfigurada e reimaginada no espaco

expositivo.

A obra indica um caminho possivel para pensar sobre uma provocacado que

atravessa e estimula a sua pratica como artista: como desafiar estruturas fixas de
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representacdes cartograficas que refletem e perpetuam visées de mundo calcadas
desde uma perspectiva colonial e excludente? Como questionar habitos perceptivos
e praticas de representacdo? Longe de solucionar essas problematicas, Gravidade na
Linha do Equador contribui para ativar debates e reflexdes importantes que nos impde

0 tempo presente.
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3. MAPA-MOLE |

Marina Camargo desenvolve uma poética cartografica ha cerca de 20 anos. Ao
longo dessas décadas, o experimentalismo foi uma caracteristica marcante do seu
trabalho. Desde as suas primeiras obras dos anos 2010, que congregavam tendéncias
predominantes da sua producéo — a textualidade e a cartografia — como Mapa | (Paris)
(2006), a artista vem reinventando possibilidades estéticas, formais e materiais de

como imaginar e experimentar um pensamento cartografico na arte contemporanea.
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Marina Camargo (1980)
Mapa | (Paris), 2006

Desenho impresso em papel
50 x 70 cm

Na série Mapas-moles, essas caracteristicas da sua poética sao evidentes. O
Mapa-mole | (2019), obra inaugural da série, consiste em um mapa-mundi (projecao
de Mercator) recortado em borracha preta e acoplado a uma grade correspondente
aos meridianos e paralelos cartograficos. O corpo flacido da obra é fixado na parede
por dois pontos, localizados a altura do Tropico de Capricornio. Desta forma, o mapa
pende para frente e se retorce até estabilizar a sua posi¢cdo de ponta-cabeca. O
resultado formal € uma estrutura cartografica fluida que desafia o limite entre o bie o

tridimensional.
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Marina Camargo (1980)

Mapa-mole I, 2019

Desenho recortado em latex

160 x 140 x 20 cm

Colecao privada

Fotografia de Marina Camargo, gentilmente cedida pela autora

A série Mapas-moles é composta, atualmente, por nove trabalhos, dentre os
quais estdo Ameérica-Latex (pos-extrativismo) (2020) e Mapa-mole (Sul infinito) (2022).
Ambas, somadas ao Mapa | (Paris), exemplificam o jogo de escalas contemplado pela
producdo de Marina Camargo. Nesta monografia, busquei focar a anédlise em obras
gue apresentam mapas mundiais, mas, recorrentemente, a artista trabalha com
representacgdes cartograficas de regides circunscritas, como América Latina, América
do Sul e Africa. A pratica com representacbes de porgdes continentais busca
estabelecer relacbes especificas com os lugares. Os mapas mundiais, por sua vez,
alcancam um escopo tematico global e ensejam questdes cartograficas e culturais que

dialogam mais pertinentemente com as referéncias teoricas suscitadas.
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Marina Camargo (1980)

América-Latex (pés-extrativismo), 2020

Desenho recortado em latex

300 x 145 cm

Colecao da artista

Fotografia de Marina Camargo, gentilmente cedida pela autora
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Marina Camargo (1980)

Mapa-mole (Sul infinito), 2022

Peca feita em borracha

220 x 400 cm

Colecéo da artista

Fotografia de Marina Camargo, gentilmente cedida pela autora

Na série Mapas-moles e, em particular, em Mapa-mole I, Marina Camargo
explora a materialidade das obras como potencial simbélico gerador de significado.
Aqui, a fluidez do mapa, ocasionada pelas propriedades elasticas do latex, embaralha
certas noc¢bes cartograficas. Os mapas convencionais, geralmente, apresentam um
mundo estatico e imutavel. Podem ser considerados, neste sentido, como "fotografias"
instantadneas de espaco e de tempo. O que um mapa mostra € o resultado de uma
cadeia complexa de negociacfes e agenciamentos acerca dos territérios e do espaco

em um tempo especifico.

Doreen Massey elabora uma reflexdo complexa sobre as imbricacbes dos
conceitos de espacgo e representacdo. A gedgrafa mapeia, na historia da filosofia
geografica ocidental, tendéncias de associacdo entre esses conceitos. O fendmeno
da representacdo é tido por multiplos autores como sinbnimo de espacializacdo. A
articulacéo dos signos e das imagens seria como uma disposi¢cao de elementos em
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coordenadas no espaco, articulando signos inteligiveis. Dessa forma, a representacao
estd associada a fixacdo de algo. O tempo, argumenta a autora, é provisoriamente

deixado de lado nessa equagéo.

Os mapas, portanto, trariam consigo o que Michel de Certeau, citado por
Massey, sintetizou como a “propriedade voraz que o sistema geografico tem de ser
capaz de transformar acdo em legibilidade, mas que, ao fazé-lo, faz com que um modo
de ser no mundo seja esquecido” (DE CERTEAU, 1988, p. 97 apud MASSEY, 2008,
p. 51). De acordo com essa perspectiva, 0 mapa pode contribuir para a naturalizacao
de uma nocéo reducionista e ardilosa sobre o espaco, tido como superficie dada, palco

dos acontecimentos.

Essa maneira, historicamente significante, de imaginar espago/espacializacao,
ndo somente deriva de uma suposi¢cdo de que o espaco é para ser definido
como falta de temporalidade (parando o tempo), mas também tem contribuido,
substancialmente, para que ele continue a ser pensado dessa forma. Reforgou
a imaginacdo do espacial como petrificacdo e como um abrigo seguro em
relagdo ao temporal, e — nas imagens que, quase inevitavelmente, evoca, da
horizontalidade plana da pagina — ele, mais adiante, torna "auto-evidente" a
nocao de espago como uma superficie. Todos esses imaginarios ndo apenas
reduzem nossa compreensao da espacialidade como também, através deles,
tornam ainda mais dificil o projeto central de todos esses autores: 0 de abertura
da propria temporalidade. (MASSEY, 2008, p. 54)

Mapa-mole | — assim como outras obras de Marina Camargo — sugere
prerrogativas alinhadas com pontos importantes para Doreen Massey. Um ndcleo
central do argumento da geografa é o de que a forma como pensamos o espacial
possui implicacdes fundamentais em como formulamos determinadas questdes,
inclusive politicas. Massey defende que o pensamento acerca do espaco deve
"reconhecé-lo como algo sempre em construgédo”, em eterno devir, ndo o tomar como

algo dado e aborda-lo constantemente de forma critica.

O gesto disruptivo de moldar um mapa em latex e explorar a flexibilidade como
elemento simbdlico possibilita a invocacdo dessas questdes. Se a folha chapada de
um mapa convencional suprime dimensdes e contribui para engessar a nossa

compreensao sobre o0 espaco, sobre os lugares e sobre 0s territorios, 0 Mapa-mole |
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nos fornece elementos para contrapor a cartografia estatica a natureza fluida e

organica do mundo.

Detalhe de Mapa-mole |
Fotografia de Marina Camargo, gentilmente cedida pela autora
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Para Marina Camargo, “as estruturas fluidas, substituindo as estruturas
ortogonais, se revelam como um modo de expanséao da cartografia e da representacao
do espaco e do tempo” (CAMARGO, 2019, p. 99). Novamente, a maxima de Agnaldo
Farias se faz valer: “Sao os mapas fantasiosos e artisticos que, por sua forga,
levantam suspeitas sobre a objetividade dos mapas convencionais” (FARIAS, 2018,
p. 16). A figura cartografica composta de materiais flexiveis propicia, desta forma,
meios alternativos para desenvolver outros modos de se relacionar com a realidade,

com o préprio espaco e com as estruturas de ordenamento geografico.

A ideia de fluidez geogréfica se relaciona com o interesse explorado por Marina
Camargo em outros trabalhos acerca da paisagem, nomeadamente paisagens
montanhosas. As montanhas despertam a sua curiosidade e se entrelacam de forma
discreta e significativa com o tépico cartografico. O pico de uma montanha, diz Marina,
muitas vezes é formado pelo que outrora era o fundo de um oceano, a partir de uma
dobra da superficie terrestre (CAMARGO, 2019, p. 91). Os movimentos das placas
tectdnicas, vagarosos e constantes, atentam para a natureza fluida e movente da

Terra.

Para além do que é imediatamente visivel em uma paisagem, ha a fluidez que
move a organizagdo da Terra. O que é fluido vem de dentro da Terra, das
entranhas do planeta, e alcanca sua superficie através de empurrdes
vagarosos e brutais que formam montanhas através de terremotos e vulcdes.
Essa fluidez faz com que as placas tectbnicas se movam constantemente —
logo, alterando continuamente as estruturas da Terra e, por consequéncia,
também a paisagem. (CAMARGO, 2019, p. 91)

Diante deste tabuleiro sismico em continuo movimento, algumas questdes,
desdobradas em tematicas cartograficas, podem ser formuladas: “A quem, afinal,
pertenceria um solo? Como entender a pertinéncia das fronteiras politicas?”
(CAMARGO, 2019, p. 91).

Recorrentemente, o trabalho de Marina Camargo toca a problematica das
fronteiras, tanto pela sua presenca, abordada de forma critica, quanto pela sua
auséncia na representagao cartografica. Nos Mapas-moles, as fronteiras politicas sao

completamente suprimidas, restando apenas o contraste entre as porc¢odes territoriais
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terrestres e as oceanicas. Os territérios conformam uma massa uniforme, continua e

espectral a partir da tonalidade negra e homogénea do latex. Nas palavras da artista:

A logica de obstrucao, tdo claramente desenhada pelas fronteiras politicas, é
uma construcao cultural que se impde no mundo como uma grade, como se 0
mundo fisico pudesse ser encaixado nessa estrutura ortogonal e de controle.
Ao mesmo tempo, é justamente essa estrutura ortogonal imposta sobre o
mundo fisico que vai possibilitar o desenvolvimento do pensamento
cartografico como o conhecemos hoje. (CAMARGO, 2019, p. 91-93)

O pensamento de Marina Camargo, expresso em seus textos e em suas obras,
parece sugerir posturas diante das linhas que orientam o mundo nas suas formas de
representacdo cartografica, que vao ao encontro das prerrogativas de Doreen
Massey, ao conjecturar as ramificacdes das relacfes sociais com 0 espaco. Para a

geografa, sdo fundamentais algumas premissas sobre a compreenséo do espaco:

Primeiro, reconhecemos o espaco como o produto de inter-relagées, como
sendo constituido através de interacdes, desde a imensiddo do global até o
intimamente pequeno. Segundo, compreendemos o0 espaco como a esfera da
possibilidade da existéncia da multiplicidade, no sentido da pluralidade
contemporanea, como a esfera na qual distintas trajetérias coexistem; como a
esfera, portanto, da coexisténcia da heterogeneidade. Sem espaco, ndo ha
multiplicidade; sem multiplicidade, ndo ha espago. Se espaco é, sem davida, o
produto de inter-relacbes, entdo deve estar baseado na existéncia da
pluralidade. Multiplicidade e espago sdo co-construtivos. Terceiro,
reconhecemos o espagco como estando sempre em constru¢édo. Precisamente
porque O espaco, nesta interpretacdo, € um produto de relacdes-entre,
relagcbes que estdo, necessariamente, embutidas em praticas materiais que
devem ser efetivadas, ele esta sempre no processo de fazer-se. Jamais esta
acabado, nunca esta fechado. (MASSEY, 2008, p. 29)

A apologia ao continuum, a ideia de abertura (ao contrario do encerramento
propiciado pela objetividade) e ao pensamento critico sédo pontos de contato proficuos
e estimulantes entre a poética artistica de Marina Camargo e o corpo teorico de
Massey. As manipulacbes e as refiguracbes cartograficas de Marina avangcam no

sentido de possibilitar e ativar novas leituras e experiéncias sobre as formas de
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representar o mundo e, consequentemente, também sobre as formas de pensar e

estar nele.

Recorrendo, novamente, a Agnaldo Farias, “ndo se mapeia apenas o que se
V€, mapeia-se para se ver melhor, mapeia-se 0 que se pensa ver, mapeia-se 0 que se
imagina” (FARIAS, 2018, p. 17). Isso sugere que, diante de um Mapa-mole, é possivel
reorientar a imaginacao, desafiar habitos perceptivos e conceber aberturas genuinas

para o pensamento sobre o espaco e sobre o mundo.
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CONCLUSAO

Debrucar-me sobre o trabalho de Marina Camargo durante a realizacdo deste
Trabalho de Concluséo de Curso — trabalho que, desde a elaborac¢éo do projeto, durou
cerca de dois anos, atravessados por uma pandemia — se configurou como um
processo de amadurecimento continuo do olhar para as suas obras e para a sua
poética. Lembro das primeiras vezes em que tomei conhecimento do seu trabalho e
guando vi, pessoalmente, uma de suas obras. Foi o professor Eduardo Veras quem
apresentou, em 2018, a turma da qual eu participava, a obra Reflexo distante (2013),
um trabalho que aponta para os apagamentos da memaria em torno das paisagens
dos alpes alemées. Em 2018 eu vi pessoalmente, pela primeira vez, obras de Marina
Camargo na exposicdo RSXXI Rio Grande do Sul Experimental, no entdo chamado
Santander Cultural.® Na mostra que reuniu jovens artistas, expoentes de um recorte
geracional do Rio Grande do Sul, tive contato com obras cartograficas de Marina
Camargo. L4 estavam expostas Gravidade na Linha do Equador (2015), obra que me
causou um impacto definitivo, além de Ao sul (abaixo da Linha do Equador) (2015) e
Lugar: Tacuarembd (2011), trabalhos enquadrados na sua pesquisa sobre a

cartografia e sobre os lugares.

O curador da exposicao, Paulo Herkenhoff, definiu a sua impresséao sobre os
trabalhos cartograficos de Marina Camargo como “[...] a melhor bruxaria da geo-razéo”
(HERKENHOFF, 2018, p. 69). Para mim, o sentido de bruxaria foi uma surpresa feliz
para designar um trabalho alquimista, que se apropria de um elemento (os mapas)
para criar algo outro, algo expansivo das suas possibilidades. Gravidade na Linha do
Equador é um trabalho que refor¢ca constantemente esta sensacao e me confirma a

inquietude causada pela poética de Camargo.

Dois anos apods essas experiéncias despretensiosas, eu me vi, em 2020, diante
do desafio de elaborar um projeto de TCC. O projeto inicial, que foi apresentado em
pré-banca, propunha um estudo sobre obras de arte contemporaneas que discutissem
guestdes de identidade e territorialidade com o eixo América Latina, ja havendo, a
época da apresentacdo, uma selecdo de obras das artistas Anna Bella Geiger,

15 Agora chamado “Farol Santander”.
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Marcela Cantuéaria, Marina Camargo e Regina Silveira. No caso do eixo em torno da

“territorialidade”, eu me apoiava, notadamente, nas questdes cartograficas.

Em um processo complexo e multifacetado de amadurecimento da proposta do
meu Trabalho de Conclusdo de Curso, optei por centralizar os meus esforcos,
explorando o trabalho de uma Unica artista, Marina Camargo, em suas obras
cartograficas, e expandir o escopo tematico, explorando imagens de mapas-mundi. A
nova proposta se mostrou profundamente estimulante, talvez por se relacionar com
temas que me motivaram anteriormente, ligados ao binébmio arte e ciéncia, e também
pelas minhas proprias experiéncias geogréaficas com deslocamentos e com mapas. A
inteligéncia da poética de Marina Camargo, a forma como a artista transfigura o seu
material de trabalho com gestos cirdrgicos e contundentes, foram fatores centrais para

fixar o meu interesse e tornar a realizacdo deste trabalho possivel.

Mergulhando na observacéo das obras de Camargo e cruzando referéncias da
Historia da Arte e da Geografia, pude refletir sobre multiplos aspectos dos mapas, dos
usos que fazemos deles e de como os percebemos. Questdes abordadas por Marina,
como a distor¢cdo cartografica, as linhas de fronteiras fisicas, politicas e sociais que
“‘ordenam” o mundo e a fluidez da representacdo se configuraram como temas
proficuos, com profundas relacbes com questdes sociais historicas e insurgentes.
Uma reflexdo centrada no ambito da historia da arte também gerou resultados

instigantes.

No curso da pesquisa que resultou nesta monografia, pude perceber que a
apropriacdo da linguagem cartografica pelos artistas contemporaneos busca, com
frequéncia, problematizar aspectos intrinsecos a prépria cartografia, apontando para
as correspondéncias entre as fronteiras geograficas e as violéncias sociais e
geopoliticas perpetuadas ao longo da histéria, até a contemporaneidade. A partir
dessa “estratégia poética”, as obras de arte relacionadas a cartografia tendem a ativar
percepcdes sobre o espagco como um organismo, repleto de movimentos e fluxos
sociais e culturais. O mapa como “produto de uma visdo de mundo” é tomado como
reflexo do olhar daqueles que detém o poder, dos colonizadores, e a sua subversao
por parte dos artistas, comumente, possui um incontornavel pendor politico e uma
vocacao afirmativa. No caso de Marina Camargo, os mapas constituem uma forma de

pensar sobre o0s lugares e sobre o mundo. Eles surgem a partir das suas experiéncias
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de deslocamentos, como formas, em um primeiro momento, de apreender e
compreender o local, os lugares, as cidades e, posteriormente, como desdobramento
natural de um jogo de escalas cartogréficas, como formas de entender e articular

guestdes ampliadas da ordem do global.

A partir das obras, evidenciou-se a relevancia do conceito de representacéo
como alicerce da pratica artistica de Marina Camargo, atravessando as suas obras de
cunho cartografico, provocadas por uma questao fulcral: “Como representar os
lugares, os territérios e o mundo?”. Os trabalhos selecionados para compor a
monografia atentam com particular énfase para o aspecto politico da sua producéo,
justamente por se tratar de mapas mundiais e de territérios continentais, como é o
caso de Cartografia precisa, que apresenta diferentes recortes cartograficos ao lado
de planisférios globais, e nos sugerem abordagens para pensar sobre mdultiplas
questdes através da chave da representacdo. Em tempos perturbados, fatalmente,
por questdes como a necessidade de luta pela demarcacédo de terras indigenas,
conflitos territoriais e guerras, uma producdo artistica critica acerca da relagéo
humana com o espaco e com os territorios reafirma a sua relevancia e a sua

contundéncia.
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APENDICE

Entrevista com Marina Camargo

Entrevista realizada no atelié da artista em Porto Alegre, em marco de 2022,
posteriormente transcrita e revisada.

Sobre as siglas: A sigla “GS” designa Germano Scheller, entrevistador, enquanto a

sigla “MC”, Marina Camargo, entrevistada.

Na chegada ao atelié, Marina Camargo mostra trés quadros de Cartografia precisa
(2009).

GS: Aqui em Porto Alegre vocé ficou com trés quadros de Cartografia precisa?
MC: Sim, fiquei com trés. Os outros, enfim...
GS: Foram vendidos na ocasiao da exposi¢ao?

MC: Sim, foram vendidos pela galeria. Neste trabalho, tem algo bastante significativo
a respeito da cartografia, sobre a préatica da cartografia — porque o0 meu aprendizado
sobre cartografia teve inicio com a prética. Claro, depois comecei a ler e a estudar
sobre o assunto, mas a questdo das projecdes, de um mapa nao ser igual ao outro,
era algo presente do meu dia-a-dia ao desenhar mapas profissionalmente. Cartografia
Precisa tem muito a ver com esse contexto. Quando eu fiz a exposi¢cao “Mundos
Paralelos” na Bolsa de Arte, tinha este trabalho (apontando para Mapa | —Porto Alegre
(2009) pendurado em uma parede do atelié), Cartografia Precisa, e outros trabalhos
gue ndo eram relacionados com cartografia. Desde a graduacao no Instituto de Artes
(UFRGS), eu sentia uma presséao para restringir a abrangéncia do trabalho, definindo
“eu trabalho especificamente com isto”. Entdo, no meu TCC, refleti exatamente sobre
como era 0 meu processo de trabalho e, para tanto, criei alguns graficos que
aproximavam o pensamento e a pratica (bastante inspirado pelos textos e esquemas
de Paul Klee). Desde aquela época, percebia que os trabalhos ndo eram sobre um
tema ou motivo, mas sobre questdes de outra ordem. Ao longo dos anos, isso ficou
mais claro. Por isso eu digo que os trabalhos “ndo sdo sobre mapas”, porque nao é
sobre a teméatica mapas que eu quero falar. Ainda que, de uns anos para ca, 0s mapas
tenham ganhado uma presenca maior na minha producao.

GS: Tu dirias que é sobre o qué?
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MC: Acho que é sobre... varias coisas. Uma delas € a relagdo com os lugares, e isso
bifurca os trabalhos em dois caminhos: um deles € sobre como os lugares sao
representados e como lidar com a abstracao da representacéo dos lugares — € ai onde
a cartografia entra. E o outro caminho lida com pesquisas que tém a ver com a
experiéncia em lugares especificos. Por exemplo, Lugar: Tacuarembo (2011), trabalho
apresentado na 8° Bienal do Mercosul. Este trabalho é parte da série Tratado de
Limites, pesquisa que teve como ponto de partida uma viagem a regido dos pampas,
ou seja, a partir da experiéncia no lugar. Depois, poderia citar Beckton Alps (2018),
trabalho desenvolvido a partir da pesquisa sobre uma montanha artificial. As questdes
gue surgiram durante essas pesquisas tinham relacdo com as visitas ao local e
pesquisas em arquivos. A relacdo com o lugar, no caso de Beckton Alps, se
desenvolveu por uma direcdo que nao tinha a ver com cartografia, mas com a
construcdo das cidades, memdria coletiva, a paisagem como construcdo social e
historica.

A cartografia lida com a ordenacdo do espaco, com uma ordem da representacao.
Outro dia eu estava pensando que, em trabalhos mais antigos, nos quais trabalhava
com letras e textos, o procedimento era muito parecido com o que faco atualmente
com mapas. Nesses trabalhos, havia a operacdo de desconstrucdo do texto linear e
da permanéncia de alguns fragmentos: reduzir ao maximo sua estrutura e reter alguns
desses elementos, de forma que fosse possivel perceber que se tratava de um texto,
mas um texto que ja havia se perdido. Se a desconstru¢cédo fosse maior, ja ndo seria
reconhecivel como texto, as letras ja ndo seriam identificadas. Com os trabalhos que
lidam com cartografia, ocorre algo parecido: simplificar, reduzir e transformar, mas
ainda mantendo algo da natureza dos mapas. O que “resta” é algo que ja nao serve
para 0 que servia antes, ha um deslocamento da sua funcdo original. Sao
procedimentos muito parecidos. Entdo tu vés: a gente anda em circulos e, no fim,
depois de vinte anos, percebemos que estamos fazendo ndo a mesma coisa, mas
algo muito relacionado ao que ja fazia la no inicio. Com o passar do tempo, fica mais
claro que ha algo que permanece, algo que € uma constante entre trabalhos de
momentos distintos.

Eu digo que n&o € “sobre mapas” porque nao se trata de um tema a ser explorado,
mas de um modo de pensar as convencbes, as representacdes de espaco, as
narrativas histéricas transmitidas através dos desenhos de mapas.

Durante a pandemia, quando houve um periodo de isolamento muito grande, a relagéo
com 0 espaco se tornou mais abstrata. Esse € um dos porqués de, nos ultimos anos,
eu trabalhar ainda mais com mapas. Para mim, a auséncia da relagéo fisica com os
lugares provocou um mergulho maior nessa dimensdo abstrata da relagdo com o
espago.
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Entdo os trabalhos tém a ver com representacdo dos lugares, com o0 modo como a
gente lida com essas representacdes, com algo que esta dado e compartilhado. Os
trabalhos mais antigos relacionados com texto e letras tinham algo semelhante: algo
gue esta presente e a gente nao percebe, uma invisibilidade decorrente do habito.
Com o mapa, ocorre algo semelhante: ele tem uma funcéo, ndo deixa de ser um
instrumento de orientacéo, de representacédo de lugares, mas nao estou usando o
mapa como ele € usado no cotidiano, como instrumento “preciso” em relacao a
realidade. E, neste ponto, entra uma questéo prépria da cartografia que eu acho muito
interessante: dentro do campo de estudo da cartografia € discutido o entendimento de
gue ela, em algum momento, se aproxima da ciéncia e passa a ser percebida como
um elemento exato da realidade — o trabalho Cartografia Precisa trata exatamente
disto. Recentemente, eu estive na Espanha fazendo uma exposi¢éo dentro da Escola
de Geodésica, Cartografica e Topografia.l® Houve uma troca muito interessante com
pessoas que trabalham diretamente com a cartografia. Inclusive conversamos sobre
como a precisdo da cartografia estd nos dados geogréaficos, que sé&o
matematicamente precisos; o problema (ou, para mim, a questao mais interessante)
esta na visualizacdo desses dados, porque os modos de visualizar tais informacdes
sao carregados de invencoes.

Ao transformar o globo terrestre em um plano, acontecem distor¢cdes. Na
transformacdo do globo para qualquer desenho bidimensional que se faca da
representacdo da Terra, havera alguma distor¢do, havera escolhas a serem tomadas
durante o processo, ou seja, Nnao sera uma operacao neutra, € um processo de criacdo
estard em jogo. Neste ponto, hd uma aproximacao com a arte. E o que me interessa
nesse contexto é justamente o que pode parecer “errado”, impreciso, aquilo que é
inventado para logo ser naturalizado como um dado objetivo da realidade.

Entdo eu diria que os trabalhos abordam todas essas questfes, imprecisdes e
impossibilidades dentro das relacdes com e representacdes de espacos e lugares.

Em 2015, ano que fiz o Gravidade na Linha do Equador, foi quando voltei a falar dos
mapas por uma questao ainda relacionada aos lugares. Naguele ano, eu estava mais
na Alemanha do que aqui.!” A perspectiva europeia é algo marcante, porque 0s
europeus realmente ndo percebem o Sul da mesma forma que nds. Na visdo
eurocéntrica, € como se o Sul fosse um bloco Unico, distante, que néo pertence ao
mundo deles. E as consequéncias deste pensamento (e do processo que o constituiu)
sao bastante violentas. Lidar com os mapas passa a ser, para mim, uma forma de
lidar com temas como o eurocentrismo, de reagir a ideia de um Norte global que
domina uma certa percepcdo de mundo e estrutura relacdes de poder. Entéo,
encontro no trabalho com mapas uma forma de resisténcia e de reflexao.

16 Exposicdo Cartografias fluidas y otras metarmofosis del espacio, na Fundacion Giménez Lorente, na
cidade de Valéncia, Espanha.
17 A época da entrevista, a artista estava em Porto Alegre.



52

E interessante que o Tagesschau — ainda vou escrever mais detalhadamente sobre
isso —, um jornal diario, equivalente a um Jornal Nacional [TV Globo], tem uma vinheta
com aimagem de um mapa-mundi, sobre o qual uma sombra avanca até parcialmente
esconder o Hemisfério Sul e deixa apenas o Norte iluminado. A mensagem que essa
imagem transmite, para mim, é algo como “o mundo ¢é este, € o Hemisfério Norte é o
gue importa, e o resto do mundo esta a margem”. Meu trabalho esta muito mais ligado
a isto do que a tematica “mapa”; esta relacionado a uma busca por compreender e
reagir a outros modo de pensar o mundo.

Ha, ainda, outro dado que fez com que, nesses ultimos anos, eu tenha trabalhado
ainda mais com mapas. E a hipotese de que o uso dos mapas, socialmente, € muito
mais difundido na Europa. Principalmente em paises como Franca, Espanha,
Portugal, Alemanha. Paises que tém uma histdria colonial, que guardam uma histéria
de dominacao de outros paises. Nesses lugares, parece haver um apre¢o muito maior
por mapas, muito mais forte do que no Brasil. Na Alemanha, observo que ha um certo
fascinio por mapas em geral. Entdo sinto que estou lidando com algo que faz mais
parte do cotidiano das pessoas, algo que €, de certa forma, banal por sua presenca
constante — percepcéao que é distinta no Brasil.

GS: O mapa vai se ressignificando paralelamente a sua biografia. Percebo que, no
inicio, h4 um enquadramento local, nos Mapa | e Mapa |l de Paris e Porto Alegre, ha
a relacao utilitdria do mapa enquanto signo — e eu quero pedir para, depois, tu falares
mais sobre essa ideia de representacdo — mas depois os trabalhos vao ganhando uma
carga politica.

MC: Sim. Sdo duas coisas: a primeira € que, ao trabalhar com mapas, me dei conta
de que ha sempre um conteddo politico envolvido (seja de modo implicito ou
intencional). Nada é neutro nas representacdes de espaco. Ha, ainda, a questéo do
Norte global como uma visdo dominante e excludente, o que comeca a ganhar uma
centralidade no meu trabalho a partir de uma vivéncia e de uma revolta.

GS: E aideia de representacéao? Pode falar um pouco?

MC: Refiro-me a uma logica de substituicdo, de re-apresentacéo de algo em diferentes
modos (sempre lembro de Uma e trés cadeiras, do artista Joseph Kosuth, quando o
assunto € representacéo). E 6bvio que a representacio possui um contexto na historia
da arte que se multiplica em outros temas e questdes mais complexas. Entretanto, a
arte (ndo vou dizer toda, mas talvez quase toda) esta, de algum modo, relacionada
com sentidos de representacdo. Essa € uma questado presente em meu trabalho.
Penso em representacao a partir de uma logica de substituicdo, de colocar uma coisa
no lugar de outra (como uma fotografia de uma montanha remete a montanha,
funciona como uma espécie de presenca dessa montanha, mas ndo serd nunca a
montanha, assim por diante). Esta em jogo uma série de traducdes, o que faz com
gue algo se perca no caminho, que se formem ruidos ou um efeito de paralaxe na
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linguagem. Essas sobras, distorcées ou ruidos sdo 0 que mais me interessam
investigar.

GS: Vocé sempre pensou isso de forma independente? Ou se baseou em algum
teorico da representacao?

MC: Estudei um pouco de semiética durante o periodo do mestrado. Nos ultimos anos,
tenho me interessado mais por textos sobre geopolitica, também tenho lido muito
sobre cartografia. Tem um livro para o qual eu sempre retorno que € In space we read
time — on the History of civilization and geopolitics, do historiador aleméao Karl Schldgel.
E um livro importante para mim. O argumento principal, que o autor defende desde a
introducéo, é o de que a histdria se voltou para uma questao temporal mais do que
para uma questdo espacial. Ele defende o espaco como um fator importante e
definidor de momentos histéricos e do pensamento.

GS: Eu li recentemente um texto que gostei muito do John Brian Harley, chamado
Deconstructing the map — desconstruindo o mapa — ele € um historiador da cartografia,
geografo, e aplica uma analise a partir das Ciéncias Sociais, com aporte em Foucault
e Derrida, para falar sobre como os préprios cartografos sempre relegaram o aspecto
social e artistico da cartografia. Ele acha que a cartografia ganha enquanto disciplina
a partir da articulagao entre esses saberes. Ele fala sobre como a cartografia promove
“discursos” e identifico que isso esta corroborado no teu texto, por isso estou fazendo
este paralelo. Nos teus textos tu usas as palavras “discurso” e “dominag¢ao”, que
implicam a nogéo de poder. Entdo, estou explorando esses conceitos de Foucault e
tem tudo a ver.

MC: Conheco alguns textos do Harley. E tdo interessante que, dependendo da area
gue a pessoa se envolve, ela vai adentrando tdo a fundo no assunto que vai virando
conhecedora do mesmo através de uma via empirica. Claro, depois esse
conhecimento se estrutura através de aportes tedricos. Mas é um conhecimento que
se estabelece através da pratica, e chegar a um tema a partir do fazer (da prética) é
muito diferente do que uma aproximacao unicamente via teoria. Por exemplo, neste
Instituto de Geodésica, Topografia e Cartografia, onde fiz a exposicédo recentemente
em Valéncia, eles comentaram que 0s alunos ndo se interessam por mapas
impressos. Provavelmente porque os estudantes ndo tém uma conexao pratica com
esses mapas, mas sim com geolocalizacdo, com o uso de GPS no dia-a-dia, por
exemplo. Quando a aproximagéo as coisas do mundo se d& pelo viés da vivéncia ou
experiéncia, um outro modo de entendimento do mundo é estruturado.

[...]

Agora, com a guerra na Ucréania, eu tenho colecionado prints de matérias que dizem:

“Putin redesenha o mapa da Ucrania”, “Putin quer mudar o mapa da Europa”. Porque
nao é so discurso, hd uma clara questdo de dominacdo em jogo.
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GS: Eu vou te fazer umas perguntas um pouco mais objetivas agora. Poderia repetir
se vocé se lembra quantas laminas tinham originalmente na obra Cartografia precisa?

MC: Originalmente foram feitos oito trabalhos da série. E tenho outros mapas com 0s
quais eu gostaria de continuar esta série, mas ainda nao fiz.

Posso te dizer com mais certeza depois, para tu teres a informagéao correta. Vou olhar
umas imagens que tenho da exposigéo.

GS: Se vocé fosse expor a obra novamente, exporia com menos laminas?

MC: Seria legal mostrar varias. E ainda falando sobre o trabalho (Cartografia Precisa),
foi a forma como o fiz foi totalmente analogica: desenhei em cima de um mapa, que
tinha outro tamanho e escala, e depois ajustei para tentar “encaixar” o desenho sobre
0 mapa impresso; entdo o trabalho é formado pela sobreposi¢cdo do mapa impresso
com o desenho, mantendo uma distancia entre as duas camadas.

GS: Essa sobreposicdo que tu fizeste € muito didatica para elucidar a questdo das
distor¢cdes. O Harley, que estuda as relagdes de poder politico nos mapas, identifica
dois elementos como responsaveis por efetivar essa questdo do poder nos mapas:
um é a distor¢do e o outro € a centralidade que o0 mapa exige — sempre vai ter um
centro. Esse aspecto da distorgédo parece estar presente ali.

MC: Por isso comentei anteriomente sobre como trabalhar com mapas me aproximou
de questbes fundamentais da cartografia. Quem desenha mapas lida constantemente
com essas questdes: como distorcer e o qué distorcer. Toda a questdo de desenhar
um mapa € atravessada por escolhas, até porque ndo cabem todos os espacos no
desenho de um mapa. Na representacdo de uma area muito pequena, é possivel ter
menos distorcfes (mas igual esta em jogo uma questao de escala e de narrativa, 0
gue envolve escolhas de diversas ordens). Em termos de proporc¢éo dos continentes,
€ possivel criar representacfes que ddo uma ideia bastante precisa da realidade.

Ainda hoje, o Google Maps usa como padréo a projecao Mercator. Ou seja, mesmo
com todas as tecnologias e avancos em geolocalizacdo, ainda usamos como
referéncia um mapa que foi desenhado no século XVI. Provavelmente porque nos
reconhecemos nesta representacdo. Por isso também as pessoas tem a tendéncia a
perceber os mapas como guardides de verdades inquestionaveis.

O que me interessa € justamente lidar com as convenc¢des que sao tao presentes que
se naturalizam. Na realidade, trata-se de formas de representacédo, de abstracdes
incorporadas na cultura que passam a ser “naturalizadas” por sua repetigdo ao longo
do tempo.
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GS: E sobre o trabalho Gravidade na Linha do Equador (2015)? Poderia falar um
pouco sobre? Qual é a légica de divisdo dos territorios? Por paises, continentes?

MC: Tenho uma maquete aqui. A ldgica de divisdo é a Linha do Equador usada como
um corte nos continentes. A ideia do trabalho € que todos os continentes sejam
partidos na Linha do Equador e organizados no chao da sala de exposi¢cao, de modo
que o mundo todo é transformado em Norte. Assim, é possivel ver que grande parte
da Africa estd geograficamente posicionada no Hemisfério Norte (ainda que, em
termos geopoliticos, todo o continente africano pertenca ao Sul global).

Eu comecei a pensar neste trabalho através de uma questdo que é a seguinte: na
Linha do Equador, ocorre a convergéncia dos ventos alisios, provocando um
fenbmeno meterolégico, a Zona de Convergéncia Intertropical (encontro dos ventos
do hemisfério Sul e Norte). Na época das viagens em embarcacdes a vela, por vezes
ficava-se semanas parado na regido devido a auséncia de ventos. Hoje, de avido, &
possivel sentir quando se cruza a Linha do Equador, pois tende a ser uma regido de
muita turbuléncia (variando de acordo com o periodo do ano). Entdo, eu ficava
pensando: hd uma divisdo, uma linha reta no mapa, que é uma abstracdo, mas, ao
mesmo tempo, ha uma questdo de outra ordem causada por essa zona de
convergéncia que pode ser percebida fisicamente. Sobretudo, a Linha do Equador
simboliza a divisdo politica entre Norte e Sul. E uma linha no mapa que carrega muitos
sentidos politicos.

Além dessas referéncias, a instalacédo foi pensada de modo que a sala de exposicéo
virasse a propria Linha do Equador, que todos o0s continentes estivessem
posicionados a Norte. Aqui ha uma referéncia a Torres-Garcia, a Escuela del Sur (“o
Sul é o nosso Norte”). A partir do momento em que pensamos desde a América Latina,
essa é uma referéncia fundamental.

A Ultima vez que mostrei este trabalho foi no Santander Cultural, e a primeira foi no
Goethe-Institut Porto Alegre. Depois, o0 Museu de Arte do Rio adquiriu a obra.

GS: A exposicao do Santander tu te lembras quando e como foi?

MC: Foi na exposicdo RSXX| Rio Grande do Sul experimental, curada por Paulo
Herkenhoff em 2018.

GS: Eu vejo em Gravidade na Linha do Equador uma coisa escultdrica, que
transbordou o bidimensional do mapa...

MC: O Gravidade na Linha do Equador é um trabalho importante dentro da minha
producéo, foi um marco para mim. Demorei para fazé-lo, comecei em 2014 e demorei
até ter uma ocasido para executa-lo e mostra-lo.
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GS: A partir dele ficou muito evidente para mim o quanto, mesmo trabalhando com
um tema recorrente, que € a cartografia, os seus trabalhos avancam na renovacao da
forma de tratar o motivo.

MC: Por muito tempo, acreditava que o trabalho mais recente que havia realizado com
mapas, seria o Ultimo. Agora ja ndo penso nesses termos, porque ha um pensamento
que se desdobra de um trabalho ao outro, ha uma continuidade que faz parte da
pratica do trabalho.

O atelié esta quase transformado numa exposi¢cao de maquetes... Este aqui ndo é
uma maquete, € um trabalho que esta quase finalizado, so falta a pintura (mostra uma
versao do trabalho Instaveis (2020))

[...]
GS: E sobre o trabalho Brasil —Extrativismo (2017)?

MC: O video eu fiz aqui em Porto Alegre. Estava com tudo montado no atelié para
fazer outro video, com a camera posicionada acima da mesa, as luzes posicionadas
para uma filmagem... Ainda tenho o atlas que usei na obra. Era 0 mesmo que eu
usava na escola. Foi um trabalho muito impulsivo, em geral os trabalhos sao mais
planejados, mas este foi algo como “eu preciso fazer isso agora!”. E fiz. Comecei a
tentar apagar o mapa e fui até o fim.

Em Brasil —Extrativismo tem algo em comum com outras obras: ali, ha a ideia de
apagamento, que é um tema de outros trabalhos também, anteriores e posteriores;
apagamento como procedimento e como metafora, ao falar de histérias esquecidas.
Como procedimento, o gesto de encobrir algo faz revelar uma outra coisa — como em
Notas sobre a historia universal (2018). Oblivion (2010) também € um trabalho no qual
eu encubro com pintura as montanhas dos Alpes para falar de uma memaria histérica
silenciada relacionada aquela paisagem. Entdo hd uma questéo sobre apagamentos,
tanto como procedimento recorrente quanto como modo de pensar questdes da
memoria, dos espacos, das narrativas compartilhadas.

Em outubro de 2022, foi realizado um adendo a entrevista, quando indaguei
Marina Camargo sobre a obra Mapa-mole | (2019).

GS: Eu pediria para falares brevemente sobre os Mapas-moles, mais especificamente
sobre o Mapa-mole I. Como surgiu a ideia de trabalhar com latex/borracha?

MC: Mapa-mole | foi o primeiro Mapa-mole da série. Durante o ano de 2019, estive
envolvida com ideias de continentes fluidos. A partir da perspectiva de um tempo
geoldgico, os continentes estdo em constante movimento. H4 uma fluidez na geografia
da Terra que nao percebemos no tempo humano, mas altera toda uma logica
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estruturada de fronteiras, pertencimento aos lugares, ao direito ou proibicdo de estar
sobre o solo de um pais, por exemplo. Essas questbes aparecem inicialmente nas
colagens que fiz no mesmo ano (Teoria dos continentes contiguos, 2019). A partir dali,
comecei a explorar meios de construir mapas que pudessem tratar dessa fluidez, tanto
através do material em que os trabalhos seriam realizados quanto nas representacfes
dos continentes. O Mapa-Mole | tem como ponto de partida um mapa do mundo
desenhado na projecdo Mercator, ou seja, projecdo na qual América do Sul e Africa
aparecem em propor¢cdes menores do que os continentes do Hemisfério Sul. Em
Mapa-Mole I, o mapa aparece invertido (de cabeca-para-baixo), de algum modo
retomando referéncias que aparecem em Gravidade na Linha do Equador. A partir
dai, tem inicio uma série de outros Mapas-moles.



