Organizadores
Andréa Moraes

Jackson Tea
Thiago Pirajira

$SPPGAC

Programa de Pés-Graduagéo
em Artes Cénicas



ORGANIZADORES

Andréa Moraes
Jackson Tea
Thiago Pirajira

FOTO DE CAPA

Adeloya Magnoni,
a partir de performance
de Sanara Rocha

PROJETO GRAFICO

Pomo Estudio

REVISO

Lacio

) .

RUTORES

Ana Clara Oliveira
Ana Maria Rodriguez Costas
Andréa Moraes
Betha Medeiros

Carolina Romano de Andrade

Carolina Teixeira
Débora Souto Allemand
Deise de Brito

Felipe Cremonini
Jackson Tea

Josiane Franken Corréa
Karen Tolentino de Pires
Kleber Lourengo

Laura Franco

Lindete Souza

Luciano Correa Tavares
Marcia Mignac
Mariana Gongalves
Mario Lopes

Monica Dantas

Pedro Bertoldi

Pedro Delgado

Priscila da Rosa
Rodrigo Teixeira
Rosemary "Rosa’ Cisneros
Sanara Rocha

Thainan Rocha

Thaini Menegazzo
Thiago Pirajira

Viviam Caroline

{PPGAC

Programa de Pés-Graduagao
em Artes Cénicas

UFRGS C CAPES

UNIVERSIDADE FEDERAL
DOR!

10 GRANDE DO SUL INSTITUTO DE ARTES



NARRATIVAS
DIVERSAS

nas artes cénicas

Volume i

Organizadores

Andréa Moraes
Jackson Tea
Thiago Pirajira

Porto Alegre
2022



SOBRE 0 TEATRO
EXPANDIDO,
AUDIOVISUAL

E TEATRALIDADES
NAS MANIFESTAGOES
DE TEATRO DIGITAL
EM TEMPOS DE
PANDEMIA

Felipe Cremonini de Leon
Marta Isaacsson de Souza e Silva

O texto aborda alguns fragmentos da pes-
quisa em andamento do discente de mes-
trado em Artes Cénicas Felipe Cremoni-
ni de Leon, sob orienta¢do da Prof. Dra.
Marta Isaacsson, com o titulo de “A cena
teatral em contexto remoto: stalkeando
teatralidades no ciberespaco”. A escrita
trata acerca da situacao de cenas de Te-
atro Digital realizadas durante o periodo
de pandemia de COVID-19 no Brasil, no
ano de 2020, pela perspectiva do teatro
expandido. Ainda, o texto busca tragar
paralelos com a arte cinematografica e
cinema expandido, dada a aproximacdo
com a linguagem audiovisual de algumas
manifestacdes de teatros digitais. A pes-
quisa prop0e uma investigacao de carater
tedrico-analitico e empirico, buscando
reconhecer elementos de teatralidades
em criacoes concebidas para o espaco da
rede de informacao e refletir sobre as di-
versas formas de produzir e manifestar
teatro, além de documentar algumas das
estratégias dos artistas de teatro no en-
frentamento a pandemia de COVID-19.

Palavras-chave: poéticas tecnologicas,

teatro digital, cinema expandido, teatro
expandido, teatralidades
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A arte cinematografica, em
seu surgimento, através de recursos
da linguagem audiovisual, possui
uma relacdo intima de experimen-
talismos junto a cena teatral, desde
os aparelhos de projecao, como a
lanterna magica e os espetaculos de
fantasmagoria, abordados no texto
“Pré-Cinemas e Desejos de Teatra-
lidade” (OLIVEIRA; BIASUZ; ISAA-
CSSON, 2016), até aspectos configu-
racionais da chamada forma cinema,
termo que Parente (2009) utiliza
para definir o formato tradicional
de exibicdo filmica, que assemelha
o prédio teatral as salas de projecdo
cinematografica. Com a crise provo-
cada pela pandemia de Covid-19, as
delimitacdes entre estas duas ma-
nifesta¢bes artisticas se tensionam
novamente e empurram a cena tea-
tral para o ciberespago, provocando
uma verdadeira hibridizacao de lin-
guagens e formas. O presente texto
pretende relacionar o acontecimen-
to de teatro digital, ocorrido durante
o periodo de pandemia, articulando
as nogoes expandidas do Teatro e
do Cinema; e discutir as manifesta-
¢oes de teatralidades no campo que
é, majoritariamente, habitado pela
linguagem audiovisual.

Constata-se que diferen-
tes tedricos, tanto das artes visuais
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como do cinema e das artes cénicas,
cunham expressdes com vista a de-
nominar o processo de transbor-
damento dos limites e dos modelos
de base de cada uma das disciplinas
artisticas, processo promotor de
hibridismos entre as artes. E nesse
contexto tedrico que as terminolo-
gias expandidas surgem, de forma
que costuma-se atribuir sua origem
ao que Rosalind Krauss denominou
como “campo ampliado” em seu
texto referencial, em 1979:

A ampliagdo do campo que
caracteriza este territério do
pés-modernismo possui dois
aspectos ja implicitos (...). Um
deles diz respeito a pratica
dos proéprios artistas; o outro,
a questdo do meio de expres-
sdao. Em ambos, as ligacdes
das condi¢des do modernismo
sofreram uma ruptura logica-
mente determinada. (KRAUS,
2018, p. 136)

Em seu texto, Krauss pro-
pOe uma concepcao de escultura que
difere da categorizacao determina-
da até entdo, conferindo nogdes de
forma e espaco que, de forma lite-
ral, ampliam o campo dessa moda-
lidade artistica. Porém, as formas
expandidas de arte vinham sendo
pensadas antes da publicacdo origi-
nal de Krauss. Podemos citar como



exemplo, e também adentrando em
nosso tema, o conceito de cinema
expandido, originalmente cunhado
pelo critico estadunidense Gene You-
ngblood, em 1970, que trata, em di-
versos aspectos, sobre a saida da sala
de proje¢do convencional, abordan-
do “as instala¢des que reinventam a
sala de cinema em outros espacos e as
instalacdes que radicalizam proces-
sos de hibridizacdao entre diferentes
midias” (PARENTE, 2009, p. 41). Ja
no teatro, sdo tratados como “cam-
pos expandidos” os processos que

proliferam experiéncias hibri-
das, descentradas, cujo traco
dominante é furtar-se a pa-
droes de criagdo e leitura
convencionais. Seja quando se
expande para além dos limites
do que se considera uma ma-
nifestagdo teatral, seja quando
invade a vida e dela se apropria
por mecanismos de anexacao
do real, parece evidente que o
campo de acdo do teatro de hoje
é amplo e informe. (FERNAN-
DES; ISAACSSON, 2016, p. i)

Trata-se, no campo do tea-
tro, portanto, de relacdes de hibri-
dizacdo das linguagens, conside-
rando-se aspectos dos processos de
criacao.

Na andlise do emprego do
adjetivo expandido ou ampliado,
pelos tedricos dos campos do tea-

tro e do cinema, constata-se que o
qualificativo, embora similar, de-
signa fendémenos distintos. Enquan-
to no cinema, em geral, entende-se
como expandida a obra que sai da
sala convencional e manifesta-se
em instalagoes e espacos urbanos,
a expansao do teatro se faz na rela-
¢do com o real, no borramento das
fronteiras que até entdo separavam
o ato teatral da vida. Um processo
que teve inicio, conforme apontam
Fernandes e Isaacsson, a partir dos
anos 1960, “quando artistas vindos
preferencialmente das artes visuais
e da musica, como Alan Kaprow, Jo-
seph Beuys ou John Cage, criam gé-
neros teatrais hibridos como o ha-
ppening e a performance.” (2016, p.
i). Assim, enquanto o cinema realiza
sua expansao no encontro de outros
lugares para seu acontecimento, o
teatro, que traz na sua historia o uso
de diferentes espagos, inclusive a
rua, expande-se em termos de lin-
guagem, construindo uma relacdo
de ambiguidade com a vida real.
Mesmo em seu formato
ampliado, o teatro é compreendi-
do como um acontecimento em que
atores/performers e espectadores
compartilham o mesmo espago-
-tempo. E esta a relagiio de convivio
que, por exemplo, Walter Benjamin
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utiliza para tracar diferencas entre
o teatro e o cinema. Para o fildsofo
alemao, o cinema se distingue do te-
atro, entre outros aspectos, por “co-
locar a aparelhagem no lugar do pu-
blico” (BENJAMIN, 2020, p. 75), ou
seja, se a relacdo de troca no mesmo
espago-tempo é suprimida, a per-
formance deixaria de ser do campo
do teatro. No entanto, em uma re-
alidade de pandemia e de convivio
restrito, tais no¢oes se veem em cri-
se e proporcionam experimentacdes
de novos espacos e relacoes entre a
obra e o espectador, repensando as
formas basilares do fazer cénico,
sem uma inten¢do de substitui-las,
mas de propriamente expandi-las,
como no caso do Teatro Digital.
Como, entao, promover o
convivio, tdo caro para as artes cé-
nicas, de uma forma remota? O pes-
quisador argentino Jorge Dubatti
cunhou o termo tecnovivio para tra-
tar das relacoes de troca mediadas
pelas formas eletronicas, e refletiu
sobre os espetaculos de teatro re-
moto, questionando a pertinéncia
do emprego do termo teatro na de-
signacdo dessa nova pratica. Assim,
diz o pesquisador argentino: ‘“Por
que perseverar no termo ancestral
‘teatro’, e ndo recorrer a outros mais
proximos, como ‘artes cénicas’?”
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(DUBATTI, 2020, p. 262). Porém,
Dubatti defende as transmissdes de
teatro remoto como uma possibili-
dade laboral:

O teatro neotecnolégico, na sua
proposta liminar (cruzamento,
ponte, zona compartilhada en-
tre experiéncia convivial e tec-
novivial), ndo pretende subs-
tituir nem superar o teatro de
presenca fisica; mas, em tem-
pos de necessidade, canaliza a
expressado dos artistas e garan-
te uma oportunidade laboral.
(ibidem, p. 264)

Apesar de concordar com a
incapacidade de substituir a expe-
riéncia de convivio fisico, e na ndo-
-superacao de uma forma de tea-
tro que é basilar, acreditamos nas
possibilidades de expansao do fazer
cénico e nas formas plurais de se
produzir teatro para além de experi-
éncias que sdo mero fruto de neces-
sidade imposta pela pandemia.

Expandir as nogoes de tea-
tro talvez implique, em certa medida,
expandir as nog¢des de convivio. Pa-
vis (2013) problematiza a rela¢do es-
sencialista do teatro com o convivio/
presenca do ator no espaco de cena,
ao refletir sobre a ideia de espetaculo
ao vivo, questionando se a presenca
pressupOe necessariamente estar face
a figura carnal do ator, e como seria



essarelacao com uma transmissao em
live do ator em outro canto do mun-
do, em que ele vai chamar de ato da
presenca: “o ator pode, assim, muito
bem estar ausente do espaco cénico, e
estar absolutamente presente em um
lugar totalmente distinto.” (p. 175-
176). Entendemos que o que o autor
propoe é um olhar para o processo da
obra teatral, ndo restrito ao convivio/
presenca como um definidor de seu
pertencimento a ordem do teatro de
forma convencional.

Alias, pensando na arte em
sua forma convencional, e relacio-
nando novamente com as discussoes
sobre cinema, as noc¢oes chamadas
de forma cinema, que caracterizam o
cinema convencional, também vém
sendo revisitadas. Segundo Parente:

A prépria “forma cinema”, ali-
as, é uma idealizacdo. Deve-se
dizer que nem sempre ha sala;
que a sala nem sempre é escu-
ra; que o projetor nem sem-
pre esta escondido; que o filme
nem sempre se projeta (...);
e que este nem sempre conta
uma histéria (...). A histéria do
cinema tende a recalcar os pe-
quenos e grandes desvios pro-
duzidos nesse modelo, como
se ele se constituisse apenas do
que quer que tenha contribuido
para o seu desenvolvimento e o
seu aperfeicoamento. (PAREN-
TE, 2009, p.25)

Da mesma maneira que é
possivel pensar nas variacoes des-
ta forma de cinema, sem necessa-
riamente restringi-las como ex-
perimentalismos que ajudam a
reafirmar sua forma original, acre-
ditamos que o mesmo movimento
pode se dar no teatro. Afinal, ao in-
vés de refletir somente sobre o que
perdemos com o movimento do te-
atro para o ciberespaco, por que nao
olhamos para o que carregamos da
forma original para as suas expan-
sbes? E mais, o que é possivel pro-
duzir e realizar neste espaco, que o
espaco fisico ndo permite?

Para citar um exemplo, o
espetaculo autobiografico de Marat
Descartes, Peca, com direcao de Ja-
naina Leite, comegou a ser conce-
bido pensando na cena presencial,
e tomou forma durante o contexto
de pandemia. A obra mescla vide-
os pré-gravados com sequéncias ao
vivo e explora as potencialidades das
chamadas por video no ciberespaco,
gerando uma relacao de estranha-
mento para quem assiste - que nao
sabe quais arquivos sdo gravados e
quais ndo sao - e manejando a par-
tir dai as suas teatralidades. Neste
exemplo, verifica-se uma poténcia
de teatralidade, que se manifesta na
intencdo de trabalhar com o imagi-
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nario do publico, quando este se vé
tentando compreender de que forma
aquele espetaculo é ao mesmo tem-
po sincrono e gravado, na narrativa
extracotidiana da cena, e na propria
utilizacdo do meio digital para criar
as situacbes cénicas, entre outros
atributos que caracterizam Peg¢a
como uma obra de teatro.

Alias, reconhecer as teatra-
lidades nestas formas diversas de
produzir teatro seja, talvez, parte
do caminho para identificar as suas
expansdes. Assim como o cinema
carrega em sua terminologia expan-
dida alguns dos pressupostos da for-
ma cinema, talvez o teatro carregue
consigo sua poténcia de teatralidade.
Neste sentido, Fernandes também
sublinha as teatralidades como uma
forma possivel de pensar o teatro
contemporaneo:

O conceito de teatralidade tem
se revelado um instrumento
eficaz de operagdo tedrica do
teatro contemporaneo, espe-
cialmente por levar em conta
a proliferacao de discursos de
carater eminentemente céni-
CO que manejam, em sua pro-
ducdo, e em diferentes graus,
multiplos enunciadores do
discurso teatral. (FERNANDES,
2013, p. 113)
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Desta maneira, interessa que
a teatralidade ndo sirva de forma ex-
clusiva ao teatro, mas sim que se ma-
nifeste em diferentes niveis, nas mais
plurais formas de cria¢do cénica.

Ao buscar caracterizar a te-
atralidade, Féral aponta a “emer-
géncia da teatralidade em outros
espacos, que nao o teatro” (FERAL,
2015, p. 82), e também define suas
condicoes:

A condicdo de teatralidade se-
ria, portanto, a identificacdao
(quando é produzida pelo outro)
ou a criacdo (quando o sujeito a
projeta sobre as coisas) de um
outro espaco, espaco diferente
do cotidiano, criado pelo olhar
do espectador que se mantém
fora dele. (ibidem, p. 86)

Dessa forma, a manifestagdao
de teatralidade ndo seria de carater
exclusivo do teatro, pelo contrario,
“o0 teatro so seria possivel porque a
teatralidade existe e o teatro a con-
voca” (ibidem, p. 89-90). Ou seja,
para Féral, a teatralidade estd na
criacdo desse “outro espaco”, pro-
vocado pelo performer e efetivado
pelo olhar do espectador e, em sua
definicdo, ja expande suas frontei-
ras, podendo ser evocada em terrago
de café ou vagoes de trem, e que em
“definicdo mais ampla, a teatrali-



dade pertence a todos.” (ibidem, p.
87-89). Portanto, com a teatrali-
dade sendo um fenémeno possivel
de existir de forma independente
da pratica cénica e do espaco tea-
tral convencional, sendo definidora
e qualificadora do teatro, talvez seja
essa a estrutura da “forma teatro”
(para relacionar com o cinema) que
as artes da cena carregam consigo
para o ciberespaco, visualizando,

portanto, suas formas expandidas
como variacOes possiveis dentro de
um vasto campo de producao ar-
tistica, seja como os panoramas e
instalacGes no cinema, seja como as
midias e formas remotas no teatro.
O que vale é o convite para explorar
potenciais e formas, estabelecendo
didlogos das artes com todos os re-
cursos que forem passiveis de utili-
zar para manifestar-se.

Felipe Cremonini de Leon

Mestrando em Artes Cénicas na UFRGS. Licenciado em Teatro pela UFPel.
Artista, pesquisador e produtor cultural. Bolsista CAPES.

Marta Isaacsson de Souza e Silva

Profa. Dra. Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas e do Departamen-

to de Arte Dramatica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Bolsista

Produtividade de Pesquisa 1B/CNPq. Representante da area de Artes Cénicas

no Comité de Artes do CNPq 2019-2022.

Narrativas Diversas nas artes cénicas | Volume Il

199



REFERENCIS

BENJAMIN, Walter. A Obra de Arte na era de sua Reprodutibilidade Técnica. Porto Ale-
gre: L&PM, 2019.

DUBATTI, Jorge. Experiéncia Teatral, Experiéncia Tecnovivial: nem Identidade, nem
Campeonato, nem Supera¢do Evolucionista, nem Destrui¢do, nem Vinculos Simétri-
cos. Tradugdo de Victor Lavarda de Freitas. Revista Rebento, n. 14, p. 254-269, jan./
jun./2021. Disponivel em:<http://www.periodicos.ia.unesp.br/index.php/rebento/arti-
cle/view/609> Acesso em: 25 set. 2021.

FERAL, Josette. Além dos Limites: Teoria e Pratica do Teatro. Sio Paulo: Perspectiva,
2015.

FERNANDES, Silvia. Teatralidades Contemporaneas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.

FERNANDES, Silvia; ISAACSSON, Marta. Os Campos Expandidos do Teatro. Art Resear-
ch Journal, v. 3, n. 1, p. i-vii, jan./jun. 2016. Disponivel em: <https://periodicos.ufrn.br/
artresearchjournal/article/view/9033> acesso em 01. out. 2021.

KRAUSS, Rosalind. A Escultura em Campo Ampliado. In: Gavea1(1984), pp 87-93; repr.
Arte & Ensaios 15:17, Rio de Janeiro: EBA, UFR], 2008, p 128-137. Disponivel em:<ht-
tps://monoskop.org/images/b/bc/Krauss__Rosalind_1979_2008_A_ escultura_no__
campo_ ampliado.pdf> , acesso em 25 set. 2021.

LEITE, Janaina; DESCARTES, Marat. A Peca. Brasil, 2020

OLIVEIRA, F. A.; BIASUZ, M. C.V.; SOUZA E SILVA, M. L. de. Pré-cinema e desejos de te-
atralidade. POS: Revista do Programa de Pés-graduacio em Artes da EBA/UFMG, [S.L],
p. 24—34, 2016. Disponivel em: <https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/ar-

ticle/view/15735> Acesso em: 25 de set. 2021.

PARENTE, André. A forma cinema: variagdes e rupturas. In: MACIEL, Katia. Transcine-
mas. Rio de Janeiro: Contracapa, 2009.

PAVIS, Patrice. A Encena¢do Contemporanea. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.



