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Nos rastros de um livro:
uma introdugao

Alana Soares Albuquerque
Claudia Luiza Caimi

Luciano Bedin da Costa

Do livro que lemos, da tela que apreciamos ou da musica
que escutamos, algo de imaterial se desprende, ultrapassan-
do toda a possivel figuracio que contém. Combustivel dessas
pequenas mdquinas que nos levam a viajar, é esta atmosfera
que se produz pelas combinagées sutis, delicadas e complica-
das de seus elementos, que nos alenta em nossa solidao, nos
posiciona em situagio de encontro exatamente com aquilo
que nao somos, com aquilo que nos excede e que, contudo,
insiste e subsiste em nés. Tania Galli, Visdes da viagem: per-
curso de uma vida

Naio ¢é preciso uma reflexao profunda para nos darmos
conta de que um livro carrega consigo bem mais do que as
histérias nele contidas, de que seu peso ou leveza nao estao
diretamente associados ao niimero de palavras, pardgrafos, ca-
pitulos e pdginas. Certa vez ouvimos de um poeta que um
livro néo transporta nada além de seu assunto. Resolvemos en-
tao investigar a palavra, e descobrimos que assunto decorre do
termo latino assumptus, que significa assumir o custo, tomar

para si, responsabilizar-se. Se tomarmos como verdadeira a as-

11



sertiva do poeta, e levarmos em conta o que a etimologia nos
apresenta, chegaremos a conclusio de que o contetido de um
livro é o que ele assume para si diante de um outro, uma vez
que ele, o livro, é a materializagao desta responsabilidade que
o ultrapassa e por vezes o involuciona. Assim, é improvével
que os rastros de um livro nos levem, ao final, a uma linha s6-
bria de explicagao. Da perspectiva do assunto, a imagem mais
apropriada nos parece a rede, uma vez que um livro responde
sempre a um conjunto de questoes deliberadas e, também,
inconscientes, um conjunto incapaz de ser sintetizado em
uma sinopse, resumo, sumdrio ou descri¢ao. Envolvida(o)s a
essa rede de preocupagoes interessa-nos, por ébvio, as palavras
escritas, como também as palavras que foram ditas, sonha-
das, suprimidas ou mesmo apagadas. No caso de Rastros de
um pensamento: escritos sobre clinica, arte e politica, livro sobre
o qual nos debrugamos, isto nos parece ainda mais evidente.
Embora traga consigo temdticas diferenciadas, seu assunto pa-
rece orbitar em torno de uma grande e necessria questao: a
vida e obra de nossa querida e inesquecivel Tania Galli, que
nos deixou em 12 de setembro de 2019, cuja saudade nao
cansard de bater no oco de nossas portas.

A vida de Tania Mara Galli Fonseca, ou da “professo-
ra Tania”, como era por muita(o)s conhecida, foi marcada
por uma inigualdvel entrega aos gestos de pensar e escrever,
entrega de todo modo imanente, uma vez que, em Tania, o
pensamento e a escrita nao se viam descolados da experiéncia

ético-politica de estar no mundo, ocupando e movimentando
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espagos institucionais. Enquanto organizadora(e)s deste livro,
a0 nos enveredarmos pelos rastros de sua escrita, acabamos
por nos enveredar também pelos espagos por onde passou, ter-
ritérios mesticos de uma psicologia comprometida com o so-
cial, cujas fronteiras, deliberadamente desguarnecidas, soube-
ram muito bem dizer sizz a tudo que pudesse potencializi-la, e
ndo a todo estratagema ou manobra mesquinha de poder. Em
seus quase cinquenta anos dedicados a Psicologia, Tania Galli
ocupou diversos espagos. Além da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS), onde fez histéria trabalhando
por trinta e seis anos (1983-2019), ¢é necessdrio lembrarmos
dos dezessete anos dedicados 2 Universidade do Vale do Rio
dos Sinos (Unisinos) (1972-1989) e a Pontificia Universidade
Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS) (1979-2001), onde
se formou em Psicologia (1966-1970) trabalhando também
como professora convidada. Tanto o mestrado (1975-1978),
que teve como titulo Treinamento em grupos e mudangas num
sistema organizacional, como o doutorado (1992-1996), Vo-
zes e siléncio do feminino: de mulber & operdria, foram realiza-
dos na Faculdade de Educagio da UFRGS, ambos voltados
a dimensao do trabalho, temdtica com a qual se ocupou por
mais de duas décadas. Ao longo dos anos, Tania Galli escreveu
centenas de textos, participando e organizando tantos outros
livros, muitos destes tornados verdadeiras referéncias no cam-

po da psicologia social e ciéncias humanas como um todo'.

1 Ao final deste livro apresentamos a listagem dos livros publicados por
Tania Galli enquanto autora e organizadora.
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Foi também responsédvel pela Colegio Cartografias® e pelo selo
editorial Nota Azul’, iniciativas editoriais que, somadas, con-
tabilizaram quase vinte livros publicados.

As ultimas duas décadas de Tania foram dedicadas a pes-
quisa junto ao Hospital Psiquidtrico Sao Pedro — HPSP, em
parceria com a Oficina de Criatividade, espaco heterotépico
que veio a se tornar, juntamente com o Museu do Inconscien-
te, uma referéncia nacional no campo da arte e saide mental.
A nosso ver, foi no encontro com a Reforma Psiquidtrica e com

o territério institucional da loucura que a produgio de Tania

2 A Colegio Cartografias foi criada por Tania Galli em 2005 como uma
parceria entre as editoras da UFRGS e Sulina, sendo responsdvel pela
publicagio de treze livros: 1) A face oculta da organizacio: a microfisica
do poder na gestao do trabalho, de Jos¢ Mdrio D’Avila Neves (2005);
2) Trabalho e loucura: uma biopolitica dos afetos, de Selda Engelman
(2006), 3) Rizomas da reforma psiquidtrica: a dificil reconciliagio, de
Tania Galli (2007); 4) O impensdvel na clinica: virtualidades nos en-
contros clinicos, de Luis Eduardo Aragon (2007); 5) Os cantos de Fou-
ror: escrileitura em filosofia-educacio, de Sandra Mara Corazza (2008);
6) Trés esquizos literdrios: Antonin Artaud, Raymond Roussel e Jean-
Pierre Brisset, de Marcos Eduardo Rocha Lima (2010); 7) Rumores
discretos da subjetividade, de Rosane Preciosa (2010); 8) A flor da pele:
subjetividade, clinica e cinema contemporineo, de Leila Domingues
Machado (2010); 9) Estéticas do Esgotamento: extratos para uma poli-
tica em Beckett e Deleuze, de Alexandre de Oliveira Henz (2012); 10)
Perguntar, registrar e escrever, de Andréa Vieira Zanella (2013); 11)
Grupo, a afirmag¢io de um simulacro, de Regina Benevides de Barros
(2013); 12) Cartografia Sentimental: transformagées contemporaneas
do desejo, de Suely Rolnik (2016); 13) Amizades contemporaneas: in-
conclusas modulagdes de nds, de Danichi Hausen Mizoguchi (2016).

3 O selo editorial Nota Azul foi criado em 2010 por Tania Galli e Lucia-
no Bedin da Costa, tendo publicado os livros O so/ que gira, de Lydia
Francisconi e Um olhar atelial, organizado por Juliane Farina, Leonardo
Garavelo e Tania Galli, a partir dos textos produzidos pelos frequenta-
dores da Oficina de Escrita do Hospital Psiquidtrico Sao Pedro.
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Galli ganhou a contundéncia e a singularidade de que necessi-
tava. Para além de um campo abstrato de pesquisa, o manico-
mio veio a se tornar o préprio espago da pesquisa, acolhendo
Tania e as diversas pessoas que pelo seu grupo passaram. Fala-
mos de um jeito-Tania de operar com e na institui¢ao manico-
mial, um jeito-Tania de lidar com as vidas e imagens do Fora,
um jeito-Tania de operar clinicamente com vidas instituciona-
lizadas e condenadas ao esquecimento. E foi com essa preocu-
pacao de lutar contra o esquecimento e de trazer a tona uma
outra histéria da loucura, dessa vez escrita por aqueles que ou-
trora tiveram suas singularidades apagadas pelo crivo do saber
médico, que Tania desenvolveu um de seus mais importantes
projetos: a criagio do Acervo da Oficina de Criatividade. O
trabalho de catalogacio e organizacio das obras produzidas
na Oficina jd acontecia de maneira informal desde 2001, mas
oficializou-se em 2007 com o projeto de extensio “Rizomas
da loucura”, passando a constar, ao longo dos anos seguin-
tes, como uma das principais atividades de dois dos grandes
projetos desenvolvidos por seu grupo de pesquisa: “Poténcia
clinica das memérias da loucura” e “Arquivo e testemunho
de vidas infames: restos que insistem”. Tal atividade vem sen-
do realizada ao longo dos tltimos anos por pesquisadora(e)s
de diferentes 4dreas do conhecimento, contabilizando mais de
200.000 obras. Em uma extenuante luta contra a deterioracio
do antigo prédio do hospicio, onde antigas macas hospitalares
e outros artefatos médicos dividiam o espago com enormes

pilhas de papel pardo, os arquivistas e guardides da memo-
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ria da loucura dispenderam inimeros esforgos para proteger o
acervo da chuva, da umidade, do mofo, das tragas e do esque-
cimento. Este trabalho, que em sua inesgotabilidade remete,
em ultima instdncia, 3 uma biblioteca infinita, como aquela
dos livros de Borges, continua ainda hoje, mesmo depois da
partida de sua idealizadora, constituindo-se nao apenas como
um importante arquivo de imagens da loucura, mas também
como fonte inestimdvel para aqueles que desejam pesquisar

sobre o assunto.
O projeto deste livro

Mesmo debilitada, e talvez por isso, Tania nos convidou
para fazer parte deste projeto editorial lindo, mas bastante di-
ficil. Se, por um lado, nos sentiamos honrada(o)s com a pos-
sibilidade de estar ali com ela, pensando e organizando o que
viria a ser este livro, por outro, era-nos doida a possibilidade
de imaginar que talvez este fosse seu tltimo livro. E bem pro-
véavel que esse sentimento contraditério tenha ficado presente
nas pdginas aqui publicadas, uma vez que o processo de or-
ganizagdo do livro acompanhou o processo de agudizagio de
sua prépria doenga. Durante quase um ano nao conseguimos
sequer abrir o arquivo que tinhamos iniciado na presenga de
Tania (as pastas de computador sio como compartimentos de
um armdrio com gavetas labirinticas). Foi preciso esse tem-
po de espera para que lentamente retomdssemos o projeto,
visto que, sem Tania as coisas acabariam por se tornar dife-

rentes. Contudo, resolvemos manter a estrutura que jd tinha-
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mos organizado, assim como o titulo e o provisorio sumario.
Enquanto organizadora(e)s tentamos manter o calor do livro
quando inicialmente imaginado. Em muitos momentos nos
vimos confrontados com pensamentos do tipo “o que Tania
acharia disto ou daquilo?”, “o que ela diria dessa capa, fon-
te e espago?”. Neste sentido, podemos afirmar que, mesmo
sem sua presenga fisica, Tania nos acompanhou durante todo
o processo de produgio do livro. Para que a(o)s leitora(o)s
possam compartilhar conosco um pouco desse calor, resolve-
mos retomar algumas de suas linhas através de alguns rastros

deixados.
As conversas iniciais

A histéria deste livro surgiu muito antes dele ter sido
assim imaginado. A proposta inicial, que seguramente teve
inicio hd uns dez anos, era a organizagio de uma coletinea
com os principais pareceres redigidos por Tania em razio das
qualificagoes e defesas de dissertacoes e teses. Como é bem
sabido por toda(o)s que tiveram a sorte de acompanhd-la em
alguma defesa ou qualificagdo, a leitura destes pareceres era
como um acontecimento ético-estético. No entanto, a dificul-
dade da organizagao de um livro como tal se dava por um con-
junto de motivos, uma vez que para Tania era dificil selecio-
nar os pareceres mais significativos, dado a sua entrega a cada
pesquisa para a qual era convidada a avaliar. Além do mais,
muitos destes pareceres nio se encontravam mais disponiveis

em pen drives ou HD de seu computador, o que certamente
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dificultaria o projeto. Isso sem falar nos pareceres que escrevia
a mio, sendo entregues diretamente as(aos) interessada(o)s.
Outro caminho pensado era a escrita de um livro de mem©rias
com testemunhos autobiogréficos. Tania chegou a dar inicio a
este projeto, mas sempre que falava dele assim fazia com um
tom de inseguranga, com receio de se fazer narcisico demais
ou algo do tipo. A terceira possibilidade, que veio a se tornar
este livro, era a de compor uma coletinea com os artigos mais
significativos de sua trajetéria académica, e que pudesse dar
um panorama geral de sua produgio como um todo, rastros

das suas variagoes como também de suas permanéncias.
As reunides

Com o avango da doenca o livro se tornou urgente, e
Tania nos chamou para que o projeto, hd tempos desejado,
tomasse forma. Iniciamos entio as conversas, realizadas de
modo presencial na casa dela, como também em nossas pro-
prias casas. Como de costume, ela nos recebia de modo muito
acolhedor em sua sala, rodeada de DVDs, fitas VHS e obras de
arte. Entre um café e uma fatia de bolo, conversavamos sobre o
projeto e tudo o que a ele se referia. Pensar em um livro como
este envolvia pensar em uma vida de pensamentos, pesquisas,
escritas e producoes. Por vezes, éramos nés que recebiamos
Tania em nossas casas e receber Tania era um acontecimento
que merecia um preparo intelectual e afetivo. Eram encontros
de trabalho mas acompanhados de muita troca de experiéncias

artisticas, altimas leituras, projetos de trabalhos futuros e um
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chazinho com petiscos que Tania mal beliscava, mas faziam
parte do afeto compartilhado. A mesa era sempre composta
por computadores, livros, canecas e pratos, num encontro de

pensamento repleto de alegria e poténcia.
As visitas ao escritorio

A selegao dos textos que entrariam para o livro se deu
primeiramente a partir da lista que tinhamos de todas as suas
publicacoes, registradas digitalmente em seu curriculo Lattes
e que, entre artigos, capitulos, textos para jornal, trabalhos
publicados em Anais e outras produgdes, somavam mais de
300 escritos! Nesse primeiro momento, separamos 0s textos
em co-autoria daqueles que eram escritos apenas por Tania,
e nos detivemos nestes ultimos. Com essa segunda lista em
maos, nos deparamos com o desafio de localizar os textos mais
antigos e acabamos descobrindo que, infelizmente, alguns ji
haviam se perdido com o tempo, considerando que muitos
tinham sido publicados apenas em papel. Restava-nos, entao,
mergulhar nos arquivos digitais e nos livros da biblioteca de
Tania, o que realizamos a partir de visitas ao seu escritério.
Nessas idas 4 sua casa, costumdvamos nos sentar juntas em
frente ao seu computador para localizar os textos. Em um ges-
to de acolhida e confianga, Tania nos cedia sua aconchegante
cadeira coberta por um pelego branco para nos acomodarmos
confortavelmente em frente a tela, e assim passdvamos algu-
mas tardes. Devido 4 enorme quantidade de pastas e arquivos

de todo tipo, tal busca podia se assemelhar a uma verdadeira
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arqueologia digital, pois muitas vezes tivemos de dispender
esforcos maiores para encontrar textos mais antigos, seja em
seus arquivos ou na znternet. Cada busca bem-sucedida sur-
preendia e alegrava Tania, que reafirmava nesses momentos o
quao dificil seria para ela realizar esse trabalho sozinha, devido
a suas poucas habilidades digitais.

Estar no escritério de Tania, em meio as enormes pilhas
de livros que, a primeira vista, amontoavam-se sobre a mesa e
prateleiras de maneira um pouco cadtica, era uma experiéncia
singular, que se assemelhava a sensa¢do de estar nos bastidores
da feitura de algo importante, nesse caso, seus escritos. O am-
biente de seu escritdrio-biblioteca nos envolvia de maneira au-
rdtica, fazendo-nos sentir, enquanto estdvamos ali, imbuidos
daquela atmosfera intelectual, como se absorvéssemos algo de
imaterial que viria também a nos inspirar em nossos processos
de criagio. As vezes, quando nos interessdvamos por algum
livro especifico, ou quando Tania tinha cépias repetidas de al-
guns, acabava nos presenteando com esses itens de sua biblio-
teca, e assim era como se literalmente pudéssemos ir embora
com um pedacinho daquele lugar junto conosco.

De todas as visitas que fizemos ao escritério, a tltima cer-
tamente se diferenciou das demais. Antes de sua partida, Tania
havia escrito um posficio para o livro, e ja no hospital, durante
aqueles que seriam seus dltimos dia de vida, nos informou que
gostaria que fossemos até seu computador para resgatar aquele
que viria a ser seu ultimo escrito. Era uma missao dificil de

se cumprir, pois envolveria pela primeira vez uma visita a sua
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casa em sua auséncia, e essa nao seria uma auséncia qualquer.
Depois de nos despedirmos de Tania, esperamos algumas se-
manas para entrar em contato com sua familia e agendar a
visita na qual tinhamos a missao de resgatar seu ultimo texto.
E assim o fizemos.

Ir até a casa de Tania e fazer o mesmo caminho até seu
escritério, naquele dia, foi a forma mais visceral e dolorida de
sentir sua auséncia, como se naquele momento pudéssemos
experimentar, de fato, o mundo sem Tania, representado aqui
por seu escritorio vazio. Nao era como se o espago estives-
se esvaziado de coisas, muito pelo contrdrio, tudo estava no
mesmo lugar, as fotografias de familia, os livros amontoados
de maneira desorganizada, a cadeira com pelego branco e até
mesmo alguns rabiscos em papéis soltos em cima de sua escri-
vaninha. Tudo estava exatamente como Tania deixou, porém
era inevitdvel sentir que algo ali havia se deslocado. Sentamo-
nos em frente ao seu computador, pela primeira vez sozinhos,
e reviramos seus arquivos em busca do posfécio perdido. Essa
nao foi uma tarefa ficil, pois o texto até entdo nio havia sido
nomeado, porém procurando em seus arquivos mais recentes,
conseguimos finalmente localizd-lo. Uma vez realizada a tarefa
que tinha sido nos incumbida, era chegada a hora de ir em-
bora, e essa certamente nao seria uma partida como as outras,
pois sabiamos que aquela seria a dltima vez que visitarfamos
o escritério de Tania e que estarfamos, de maneira tao intima,
em meio as suas coisas. Desligamos seu computador e parti-

mos com a sensagao de missao cumprida, porém com nossos
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coragoes dilacerados pela gritante auséncia que podemos pre-

senciar durante aquela tltima visita ao escritério.
A organizagio dos capitulos

Uma vez feito o levantamento inicial do material, foi pre-
ciso fazermos uma sele¢ao mais criteriosa dos artigos e ensaios,
ja que seria invidvel a publica¢io de um livro com todos os tex-
tos que julgdvamos mais importantes. O grande problema, em
se tratando de Tania Galli, é que praticamente todos os seus
escritos se mostram relevantes. Mesmo os que supostamente
trazem temdticas afins, assim o fazem a partir de pontos de
variagdo, o que os tornam singulares e extremamente interes-
santes. Com a presenca de Tania, chegamos a ideia de dividir
o livro em seis blocos, organizados dessa maneira em fungao
da afinidade conceitual entre os textos que tinhamos em maos.
Além desses blocos que abarcaram interesses de pensamento e
pesquisa no decorrer da trajetéria académica de Tania, convi-
damos também alguns colegas que estiveram muito presentes
na proposi¢ao das suas reflexoes e afetos, para dialogarem com
seu pensamento e testemunharem sua amizade.

Categorizar os textos em tais blocos de pensamento foi
algo que se apresentou como um verdadeiro desafio a nés, que
tinhamos a missao de dar alguma forma a trajetéria intelec-
tual de uma pesquisadora que se enveredou por diferentes ca-
minhos tedricos. Organizar seus textos de forma cronoldgica
pareceu, em um primeiro momento, uma op¢ao mais facil e

pratica, porém nao demorou para nos darmos conta que a
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linearidade da cronologia definitivamente ndo era algo que
combinava com o dinamismo de sua escrita; afinal, Tania nio
se deteve exclusivamente em grandes temdticas por periodos
determinados de tempo. Pelo contrdrio, podemos observar em
sua escrita elementos que transverzalizam seus textos e que
retornam, tempos depois, com outras roupagens. Um deles,
por exemplo, sdo as problematizagdes, sempre presentes, sobre
a Psicologia como campo de saber, ou as intersecgoes entre os
temas da arte e da loucura, muitas vezes indissocidveis. Ou-
tros textos também dificeis de categorizar foram aqueles que,
diferentemente dos artigos tedricos e conceituais que abarca-
vam suas pesquisas académicas, tratavam-se de ensaios mais
intimistas, de fragmentos sobre sua histéria e reflexes muito
singulares, seja sobre a alegria da amizade ou sobre a tristeza da
perda de um ente querido.

Apesar do grande desafio imposto pela classificacio do
inclassificdvel — que talvez aqui se assemelhe ao trabalho in-
cansavel dos arquivistas diante das pilhas de papel pardo do
Acervo da Oficina — tivemos, ainda assim, como guardides
péstumos dos escritos de uma vida, de forcar algum formato
que permitisse uma concatenagao possivel de seus textos para
que pudessem, juntos, compor um livro. E assim chegamos
nesses seis blocos conceituais: 1) “A psicologia e a produgao
de saber”, que abarca textos sobre a psicologia como campo
de conhecimento, além de problematizagdes sobre ensino,
aprendizagem e metodologias de pesquisa; 2) “Trabalho, sub-

jetividade e género”, que se refere principalmente as pesquisas
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que Tania realizou no inicio de sua trajetéria académica; 3)
“Diante de imagens”, que retine textos de critica de arte, anali-
ses de obras e outras reflexdes sobre as intersecgoes entre arte e
loucura; 4) “Subjetivagoes contemporaneas”, que inclui textos
de diferentes épocas que abarcam a questao da subjetividade e
dos processos de subjetivagao, fazendo uma relagao com temas
da contemporaneidade; 5) “Arquivo, testemunho e loucura’”,
que contempla os trabalhos mais recentes de Tania referentes
as pesquisas no 4mbito do hospital psiquidtrico; e por fim, 6)
“Rastros, afetos e memorias”, no qual tentamos reunir aqueles
textos inclassificiveis conceitualmente, justamente por se tra-
tarem de reflexdes mais pessoais.

Além dos seis blocos de textos escritos por Tania, resol-
vemos incluir duas se¢oes iniciais. A primeira, “Testemunhos
de uma amizade”, é um conjunto de cinco textos escritos por
parceiras e parceiros de Tania, testemunhos vivos e vividos de
encontros e¢ amizades ao longo de uma vida de pesquisa. A
segunda se¢do, “Um canto ao pé da drvore”, chegou-nos tar-
diamente, quando estdvamos pensando na proposta visual do
livro. Das tantas ideias para capa e layout interno, uma em
especial nos seduziu por demais. H4 uns anos atrds, Solange
Gongalves Luciano (a Sol) resolveu fazer uma homenagem a
Tania, batizando de “Arvore de Galli”, uma frondosa figueira
que se encontra no patio da Oficina de Criatividade do Hos-
pital Psiquidtrico Sdo Pedro. Com a morte de Tania, a Arvore
de Galli passou a ter um significado ainda mais especial, pas-

sando a ser nomeada pela prépria Solange como Canto de
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Galli, um espago onde é possivel se sentar ao pé da drvore para
desfrutar de sua sombra, vigor e resisténcia ao tempo, signifi-
cantes que parecem fazer muito sentido quando lembramos de
Tania. Foi entao que, em uma manha da primavera de 2021,
chamamos Solange e a fotégrafa StephLotus para uma sessao
de fotos junto a Arvore de Galli, sendo que, desta experiéncia,
resultaram os dois textos que compdem a se¢ao em questao,
bem como as imagens distribuidas na capa e ao longo do livro.

Quanto ao posficio, escrito pela prépria Tania, talvez
caiba aqui uma breve explicagdo ao leitor. Tal texto foi escrito
durante suas dltimas semanas de vida, e optamos por inclui-lo
na coletdnea mesmo estando inconcluso, porque fica claro que
Tania nao quis dar um cardter de despedida neste posfécio,
tampouco pensar o livro como um espago de sepultamento
do seu pensamento. Muito pelo contrdrio, ela usa esse espago
para pensar a prépria ideia de um livro que recolhe o testemu-
nho de uma vida académica e, nesta reflexao, o que sobressai
do seu escrito ¢ a ideia de que “nunca ¢ tempo de dizer a ulti-
ma palavra’, o que, em ultima instincia, nos remete & incom-
pletude, tanto da vida quanto da obra.

Os titulos provisorios, as lacunas, a hesitagio do pen-
samento, seu receio de que o projeto do livro soasse muito
egocéntrico trazem a tona a faceta inquieta, desassossegada e
potente que Tania permeava em seu trabalho. Mesmo com
o reconhecimento da comunidade académica, sua busca pelo
conhecimento reflexivo era constante e pautada na experiéncia

e na leitura, como vemos nas referéncias a autores cldssicos e
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a autores que comegaram a ser lidos no Brasil muito recente-
mente e que nao sé estavam em sua biblioteca, como também
nas indicacoes bibliograficas dos cursos que ministrava.
Concordamos com Tania, como ela expressa no posficio,
que esse livro sdo as brasas de uma fogueira. Ele nos queima.
Impossivel ler os textos e nao ficar com marcas no corpo e no
pensamento. Sua sutileza e sensibilidade incendeiam nossos
olhos e atingem tudo o que pensamos, 0 que somos, 0 que
propomos. Qualquer um que teve a oportunidade de assistir
uma de suas aulas, de ouvir alguma das suas arguicoes e pales-
tras ou de jd ter lido alguns dos textos que compdem essa cole-
tinea sabe do que estamos falando. Cada um de nés, organi-
zadores desta antologia, carregamos a memoria desse encontro
brasivo, assim como os leitores dessa coletinea receberio o

fogo e carregarao as brasas desse pensamento.
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Testemunhos de uma amizade












O jasmim e a vespa:
memoria do PPGPSI a professora
Tania Mara Galli Fonseca'

Luis Artur Costa

Construa um tablado de madeira. Coloque-o no tempo e
deixe-o viver sua vida por 20 anos. Veja o que lhe aconteceu,
0 que passou por ele e 0 marcou, o que o arruinou, afundou
e onde pode ainda sobreviver apesar das catdstrofes ao seu
redor, tdo vizinhas que se fazem nele préprio. O que pode um
plano senao desenvolver os efeitos de seus encontros? Talvez
possa ver que algo, na catdstrofe, algo apds a explosio, ainda
resiste e sobrevive. O que pode essa sobrevida? O que fard
acontecer ainda no mesmo plano? O que passard ainda para
fazé-la surgir em sua humilde gagueira, em sua insistente fra-
gilidade teimosa que reluta em viver. A vida possui mais vol-
teios do que nossos proprios sonhos. (Tania Galli)?

A figura esguia de passos leves e olhos vivos faz dancar o
pensamento diante dos ouvintes atentos. O inicio frégil, apa-
rentemente titubeante, d4 sequéncia a uma associagao de ideias
que nao parece ter muito futuro. Mesmo assim, a plateia segue
a danca descrente do desfecho. Pouco a pouco os movimentos
do pensamento vao construindo seu préprio chio, e aquilo

que parecia um passeio banal e gratuito se revela uma rigorosa

1 Artigo publicado na revista Psicologia Politica, v. 19, n. 46, p. 409-414,
2019.

2 FONSECA, T. M. G. (2018, out.). A Psicologia em tempos extre-
mos. Trabalho oral apresentado no Semindrio Temas em Debates do

PPGPSI/ UFRGS. Porto Alegre; UFRGS. Nao publicado.
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aventura. A senhora de gestos sutis e vivos olhos emoldurados
por seus 6culos ndo parece mais uma figura tao fragil. Seus
movimentos que pareciam sem rumo se revelam precisos, seu
corpo esguio dd passagem a intensas afetagoes sem sucumbir
a violéncia destas forgas. Tao forte quanto frigil. Mal adivi-
nharam, aqueles que lhe escutavam, que sua for¢a provinha
exatamente de sua fragilidade, de sua capacidade de lancar-se
na experimentagao desconhecida. Um olhar de frente para a
morte e a finitude sem querer-se forte, mas sem virar o rosto
para evitd-las.

Certa feita, um aluno um tanto quanto impertinente in-
terrogou a dancarina das ideias apés uma aula na qual reali-
zaram um percorrido bastante ‘enosado’ pelas linhas do texto
rizoma (DELEUZE; GUATTARI, 1995). A longa e imbrica-
da digressao tinha deixado uma pulga atrds da orelha e o aluno
ainda meio impubere foi afobado inquerir sua interlocutora.
Tania recebeu-o & beira da porta da sala de aula com um olhar
curioso e sua habitual generosidade. “Professora, pelo princi-
pio do rizoma eu nao posso produzir uma hierarquia entre ele
e a drvore afirmando que o rizoma deve prevalecer, pois seria
adotar uma légica do ‘ou’, do juizo...”. Ela nao retirou os olhos
do aluno enquanto pensava um instante. “Sim, certamente,
tens razao”. O jubilo juvenil de ter pego a docente no contrapé
nao durou um 4timo sequer. Ela logo complementou aguda e
cirrgica: “mas tu nao esperes de mim falta de compromisso
ético”. O aluno ficou absorto na crua franqueza da pensadora

que abre o flanco e fica frigil, sem defesa, mas forte, sem abrir
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mao de uma posigao politica ético-estética nitida, implicada
e aguerrida. Postura rara dos que sao atravessados pelas ope-
racoes de um niilismo ativo que colapsa grandes sonhos sem
dirimir o préprio sonhar como gesto menor.

Tania Mara Galli Fonseca nos demonstrou tal forga fragil
nio apenas em suas magnificas aulas-dan¢a, mas também em
sua escrita dancarina que nos deixou uma memoria viva, um
arquivo pulsante que seguird a fluir delicado e iridescente trans-
fazendo mundo. Nos seus tltimos anos, por exemplo, explorou
na escrita o campo de possibilidades de afetagao da sua prépria
experiéncia de luto quando do falecimento do seu amado Pau-
lo. No texto “After Life”, proveu-nos de palavras para descrever
algo préximo do que sentimos hoje ao vé-la partir:

Nao poderia deixar de escrever sobre este ‘after lif impul-
sionado, agora, pelo ‘nachleber’, ou seja, por este impulso de
fazer sobreviver aquilo que ndo temos mais em nossa presente
vida. Tudo se passa no compasso de dois tempos: o de “um
tarde demais” e o do “por vir”. Enclausurados na passagem
dos instantes, j4 nio decidimos voluntariosamente o que
nos acontece. Diante do morto e da perda que ele suscita,
tornamo-nos ndufragos a deriva do que os momentos nos
reservam. Ondas grandes e pequenas nos balancam e dese-
quilibram, nossos pés nao atingem o fundo, suspensos fica-
mos nas dguas do ir e vir das sensagdes sequenciais, em cada
onda, em cada balango, um novo rosto se descortina, nossa
paisagem interior se transmuta na imediatez dos afetos que
as dguas dos momentos nos traduzem. Por isso, dizemos que
nos tornamos ndufragos. Foram para longe o leme e a bus-
sola, tudo o que temos é um corpo sensivel e em sofrimento,
ainda mudo para as vibracoes que o afetam, mas que se tor-
na barco, precirio e solitdrio abrigo do que podemos frente
as forcas do fora da morte e de um morrer que permanece,
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como expressao de um negativo radical. Constatamos que
hd ocasides em que precisamos nos tornar suficientemente
humanos para que possamos nos deixar desmaiar diante do

desastre.” (FONSECA, 2018, p. 260-261).

Uma fagulha sutil, suave, mas também intensa a queimar
o ar em ardor de incéndio das ideias. Uma fagulha que faz
tremeluzir em seu balé a escuridio noturna da sala de aula.
Noite e dia se unem em um fogo frdgil que nao nega a noite
em dia, mas nos permite entrever lusco-fuscos muitos. Nin-
guém tem ddvidas de que Tania era ela mesma um dos vaga-
lumes sobreviventes que faz da noite o labor do dia e o dia,
por sua vez, labor da noite. Uma fagulha frigil, fina, rdpida,
mas que irrompe imensiddes e sua entrega ao desconhecido.
Tania jamais cessara de experimentar, aprender novos auto-
res, abrir novas questoes. Todo inicio de semestre voltava com
aquele brilho no olhar vivo a nos contar sobre novas leitu-
ras, novos interlocutores, novas aventuras e novas terras lon-
ginquas a serem experimentadas. Distribufa na larga mesa de
professora a pilha de livros lavrados por post-its coloridos e
anotagoes caleidoscdpicas nas margens das folhas. Com ful-
gor e espanto pelos novos encontros compartilhava em uma
conversa animada os companheiros de aventuras cultivados
nas férias. Nunca passou pela sua cabega sentar-se na fortaleza
conceitual construida com rigor em estudos passados. Sempre
queria passar através do portdo e ir a novos mundos e expe-
rienciar descobertas, invengoes e ndo-saberes. Uma professora

e pesquisadora que tanto sabia, mas que sempre se apresentava
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como se fora uma ignorante que a tudo desconhecia. Sua for¢a
fragil lhe permitia desbravar desconhecidos mesmo onde isso
parecia impossivel. Fragil e forte, suave e intensa, sutil e cor-
tante. Em outubro de 2018, na conferéncia de encerramento
do evento comemorativo aos 20 anos do PPGPSI cujo titulo
era “A Psicologia em tempos extremos”, Tania reflete sobre os
desafios que se impoem a Psicologia Social entre eventos como
a tragédia de Mariana em MG e o retrocesso agudo dos direi-
tos sociais no pais. A sensacio de asfixia diante da rarefagio
extrema dos possiveis, faz com que Tania descreva esse con-
fronto com o trdgico de um modo que nos recorda os dias que
sucedem a noticia de sua morte:

Momentos de crise, de ruptura e colapso, oscilantes entre
o ser e o nada, suspensio entre o tudo é possivel e o nada é
possivel. Emudecemos diante do que ouvimos, do que vemos
e imaginamos, como se nos defrontdssemos diante de signos
de um acontecimento improrrogdvel que se aproxima e abate
nosso atual mundo. Tal como no filme Melancolia, estrelado
em 2011, sob a dire¢dao do dinamarqués Lars Von Trier, dian-
te do que se aproxima de forma incontroldvel parece-nos que
o que podemos produzir nio passa de uma pequena cabana
de galhos rarefeitos que nao suportariam sequer o sopro de
uma brisa. Desamparo, solidao, desespero e medo. Eis um
quadro importante que assoma em nés como um reflexo do
que nos afeta, do que estd por vir, do que jé estd vindo, e,
sobretudo, do que jd aconteceu sob o siléncio dos costumes e
da distragao, sem que nos déssemos conta da periculosidade
que transportava. Periculosidade e surpresa, pois fomos, sim,
surpreendidos pelo aparecimento de fissuras nas porcelanas
das chdvenas de nosso usual convivio. (A Psicologia em tem-
pos extremos. Rev. Polis Psique [on-line]. 2019, vol. 9, n. spe,

pp- 171-179)
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Em sua dedicag¢do as artes como territério de uma clini-
co-politica dos nossos tempos, Tania sempre surpreendia com
um olhar singular e muitas vezes perturbador em sua diferenga
sobre temas jd muito debatidos. Sua escuta agugada e sensivel
davam ares clinicos aos encontros com ela em diferentes situ-
agoes, das orientagoes as aulas, passando pelos encontros com
o grupo de pesquisa e seus lindos pareceres para bancas. Ar
de clinica que ia facilmente da brisa 4 ventania em lufadas a
trazerem novos odores e provocarem ndpcias em exasperantes
expiragdes e intensas inspiragdes. Suas palavras eram ditas com
uma voz levemente tremeluzente, voz de vaga-lume, em um
sopro sussurrado. Sussurro que nao conotava nem denotava
pequenez, mas sim uma forca revoluciondria menor na qual
arte e clinica encontravam-se no seu corpo.

Desse ponto de vista, os artistas sio como os filésofos, tém
freqiientemente uma saudezinha frégil, mas nio por causa
de suas doengas nem de suas neuroses, é porque eles viram
na vida algo de grande demais para qualquer um, de grande
demais para eles, e que pos neles a marca discreta da morte.
Mas esse algo ¢ também a fonte ou o folego que os fazem
viver através das doencas do vivido — o que Nietzsche chama

de saude (DELEUZE; GUATTARI, 2013, p. 223).

Tania, em sua forca revoluciondria, é uma das fundadoras
do Programa de Pés graduacio em Psicologia Social e Institu-
cional da UFRGS. Seu gosto pela aventura e seu compromis-
so ético-politico a fez abrir estas sendas pelas quais centenas
de novos professores ¢ pesquisadores se formaram e formam

ainda hoje. Ela imprimiu aqui o gosto pelo desassossego e o
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impeto pela experimentagio. Essa forca frgil e forte daqueles
que se colocam como inventores em meio ao desconhecido.
Assim, podemos acompanhar na trajetéria de transformagoes
do préprio programa alguns atravessamentos desta que tanto
dedicou-se a constituir tal territério propicio as fugas e tensoes
de si. De certo modo, o pendao a reinvengao de si presente
ainda hoje no PPGPSI/UFRGS d4 corpo a uma série de va-
riacoes da qual Tania é uma das forgas instituintes. Ao modo
de uma conversa de contdgios incessantes entre a orquidea e a
vespa, seguem defesas e pesquisas a atualizarem suas virtuali-
dades em um eterno retorno.

Sua trajetéria de desassossego marca também as varia-
¢oes no seu grupo e projetos de pesquisa: “Modos de traba-
lhar e subjetivar” (FONSECA, 2003; FONSECA; BARROS,
2004; FONSECA; NEVES; AMADOR, 2008), “Corpo, Arte
e Clinica” (FONSECA; ENGELMAN, 2004; FONSECA;
KIRST, 2003), “Arquivo e testemunho” (FONSECA, 2010,
2012,2014,2016; FONSECA; COSTA, 2016). Tania sempre
manteve-se no tensionamento das suas poténcias do dizer, ver
e pensar: da Psicologia do Trabalho a fazer questoes feministas
a realidade industrial na sua tese de doutoramento Vozes e si-
léncio do feminino: de mulber & operdria de 1996 (FONSECA,
1996, 2000, 2003, 20006), passando pelo feliz encontro com
os autores Henri Bergson, Deleuze e Guattari (FONSECA,
1999; FONSECA; KIRST, 2003), sobre os quais se debrugou
com sua singular mistura de rigor e leveza; até seus tltimos

trabalhos acerca das imagens e suas narrativas testemunhais
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envoltos em novas e felizes descobertas como Didi Huberman
e Walter Benjamin (FONSECA, 2017; FONSECA; ALBU-
QUERQUE; CARDOSO FILHO; SIEGMANN, 2018).
Da questao do trabalho, pela questao do tempo, até a questao
da imagem e testemunho, podemos acompanhar a constante
reinven¢ao desta pesquisadora que jamais se acomodou na au-
toridade constituida pelos rigorosos estudos anteriores, sem-
pre se langando em um porvir desconhecido e intempestivo.
Dedicou-se a pensar os impactos do neoliberalismo dos
anos 1990 no mundo do trabalho no projeto “Modos de Tra-
balhar, Modos de Subjetivar no Contexto da Reestruturagao
Produtiva”. No inicio dos anos 2000, com a realidade da lei na-
cional da Reforma Psiquidtrica, por meio do projeto “Modos
de Trabalhar, Modos de Subjetivar no Contexto da Reforma
Psiquidtrica” passou a concentrar seus esforgos nas transforma-
¢oes dos modos de trabalhar dos profissionais do SUS a partir
dos novos desafios colocados pelo trabalho transdisciplinar em
rede. Foi quando se deu seu reencontro com o velho hospicio
e sua nova Oficina de Criatividade. O alegre encontro com os
trabalhos da Oficina de Criatividade do Hospital Psiquidtrico
Sao Pedro ampliou e intensificou as relagoes entre corpo, arte
e clinica nas pesquisas coordenadas por Tania. Emergiu, assim,
em 2006 o projeto “Corpo, Arte e Clinica nos Modos de Tra-
balhar e Subjetivar” que seguiria uma década com o mesmo
nome e formato. Foi no decorrer deste projeto que surgiu o
Acervo da Oficina de Criatividade. Também foi neste periodo

que sua famigerada cadeira das quartas pela manha mudou-se
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do prédio interditado do Instituto de Psicologia para o in-
terior do Hospital Psiquidtrico Sdo Pedro e 14 ficou até sua
tltima aula. A construgao do Acervo com as obras produzidas
durante décadas na Oficina de Criatividade do HPSP deu cor-
po a dois projetos de pesquisa que serviram de casa para de-
zenas de orientandos desde 2009 até 2019: “Poténcia Clinica
das Memérias da Loucura” e “Arquivo e Testemunho de Vidas
Infames: Restos que insistem”. Em 2016, ji experienciando
intensamente os limites da vida e as dores das possiveis per-
das, langou-se em um projeto tao intimo quanto transversal
a todas as suas pesquisas anteriores e atuais: “O Intermindvel
Limiar da Experiéncia: o cotidiano a contrapelo”. Pesquisa tao
pessoal quanto impessoal que de certo modo nos parece um
esfor¢o de sistematizagio conceitual da prdtica de toda uma
vida: como manter-se sempre na experiéncia limiar em sua
intensidade e riqueza singulares a forcarem novos possiveis?
Na sua maquinagao do mundo, Tania nos ensinava a res-
ponder ao tempo com paixao e precisao, delicadeza e determi-
nacao, resisténcia e cria¢ao. Arte, afeto e imagina¢ido marca-

vam tudo o que ela expressava no seu modo porcelana-vulcio.
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Imagens inumanas: o legado
ético de uma pesquisadora

Luis Antonio dos Santos Baptista

Se realmente se fosse um indio, desde logo alerta e, em cima
do cavalo na corrida, enviesado no ar, se estremecesse sempre
por um dtimo sobre o chio trepidante, até que se largou as es-
poras, pois nao havia esporas, até que se jogou fora as rédeas,
pois ndo havia rédeas, e diante de si mal se viu 0 campo como
pradaria ceifada rente, jd sem pescogo de cavalo nem cabeca
de cavalo. (Franz Kafka)

O peso do mundo torna-se insuportdvel quando a in-
doléncia do coragao e do corpo se realiza na inércia do pensa-
mento. Em tempos sombrios, o enrijecimento, ou a flacidez da
musculatura de um corpo, o impede de mover-se atraido pelo
inusitado, por instantes de belezas fugazes, por tremores do
pavor e da revolta. A lassidao do coragio impede a emergéncia
da forga transgressiva do desejo, da insurgéncia da meméria e
da emocao. A indoléncia também anestesia o impacto promo-
vido por apelos disruptivos, cortantes, oriundos de tempos e
lugares heterogéneos. Apelos de desesperados, famintos, tor-
turados, agoniados, sufocados tornam-se inécuos, nio con-
tagidveis ao olhar enrijecido, ou fldcido, paralisado pela com-
pacidade do intolerdvel. O peso do mundo encontra-se na

impermeabilidade do Eu, ou do coletivo, quando formatado
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como protagonista, ou vitima, das suas dores e agruras, assim
como na recusa em se deixar perpassar por outros sofrimentos
e lutas através dos seus poros; o perpassar das conexdes e con-
tdgios criadores da libertaria destruigao das fatalidades inevitd-
veis, das sinas e destinos'. Destrutividade propulsora do esfa-
celamento do Eu ou do Sujeito como artifices supremos, que
da lugar a um impessoal intenso, nem sempre humano, nem
sempre nomedvel. Destruigao a ensejar caminhos, brechas e
oxigénio para embates intermindveis. Impessoal, a clamar por
qualquer um; por atos dos corpos sufocados por Eu, ou por
Nbos, a procura de oxigénio; por afetos produtores de lagos
entre desiguais. A lassidao encontra-se também no peso da
divida, da culpa, do fracasso dos projetos dos empreendedores
de si mesmo insuflados pelo mercado das coisas, dos sonhos,
das ideias, das emogdes. Lento e pesado, o pensamento afasta-
se da radicalidade desacomodadora da empiria, e dos sobres-
saltos singulares da histéria.

Da indoléncia sio gerados pessimistas fatigados, incré-
dulos no porvir, no ainda nao. Walter Benjamin a denomina,

na Zese VII Sobre o Conceito de Historia, acedia, termo latino

1 A destruicio libertdria tem como referéncia o ensaio de Walter Benja-
min, O Cardter Destrutivo. Segundo Benjamin, “O cardter destrutivo
nao vé nada de duradouro, mas eis precisamente por que vé caminhos
por toda parte. Onde outros esbarram em muros ou montanhas, tam-
bém af ele vé um caminho” (Benjamin, 1987, p. 237). Segundo Didi-
Huberman, o ensaio de Benjamin “visa um estilo de pensamento critico
que ndo ataca nenhuma tese, que se empenha mais em desconstruir,
em desagregar alegremente as teses existentes. Se o “cardter destruidor
“possui uma palavra de ordem, ¢ aquela, paradoxal, que consiste em

“dar lugar” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 112).
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que designa “um sentimento melancélico da toda poderosa
fatalidade, que priva as atividades humanas de qualquer valor.
Conseqiientemente, ela leva a uma submissao total a ordem
das coisas que existem, (...) ela se sente atraida pela majesta-
de solene do cortejo dos poderosos” (LOWY, 2005, p. 71).
Melancolia poderosa, geradora de um pessimismo paralisante
a promover submissao ao fardo do destino, a indiferenga ao
que irrompe portando o inconclusivo contido no sopro de ar
de uma revolta, nas despretensiosas insurgéncias do cotidiano
a exigir aten¢do e espanto. Melancolia dos tristes e fatigados
submissos a esperanca no futuro redentor, assim como servis
ao presente enredado por conclusivas sentengas do nada a fa-
zer, escolher, usurpar, desejar. Modo de existir dos indolentes,
como na prosa poética de Charles Baudelaire, a carregar no
corpo o peso das quimeras:

Sob um grande céu de cinza, numa grande planicie poeiren-
ta, sem caminhos, sem relva, sem cardo, sem urtiga, encon-
trei varios homens que marchavam curvados. Trazia cada um
deles as costas uma enorme Quimera, tdo pesada como um
saco de farinha ou de carvio, ou como o equipamento de um
legiondrio romano. (...) Interroguei um daqueles viajantes,
perguntei-lhe aonde eles iam assim. Respondeu-me que nao
sabia de nada, nem ele, nem os outros; mas que, evidente-
mente, jam a alguma parte, pois eram impelidos por uma
necessidade invencivel de caminhar.(...) nenhuma daquelas
fisionomias extenuadas e graves denotava o minimo desespe-
ro; sob a tediosa ctipula do céu, os pés mergulhados na poeira
de um solo tdo desolado como o do céu, eles marchavam
com a aparéncia resignada dos que sio condenados a esperar
eternamente (BAUDELAIRE, 1995, p. 283).
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Na marcha triste, descrita por Baudelaire, a esperanca
condenava os homens curvados a resignagao. O peso, as cos-
tas, os impedia de saber para onde iriam. Desespero, agonias,
tormentos a exigir a passagem do desejo a revolta, a criagao
destrutiva de um fardo, nao tocariam os pés mergulhados no
solo desolado. Para Walter Benjamin, quimeras, ou qualquer
encarceramento a esperanga, sao passiveis de serem dissipadas.
A marcha, sob a “tediosa ctpula do céu”, poderd perder o tor-
por que a move submissa. Benjamin nos indica a poténcia de
uma imagem como instrumento transtornante as hesitacoes
que alimentam a sentenga de um mundo sem saida. Segundo
o filésofo berlinense, a lassiddo do pensamento neutralizaria
o poder de uma imagem: “a acedia, que hesita em apoderar-
se da imagem histérica auténtica que lampeja fugaz. Para os
te6logos da Idade Média ela contava como o fundamento ori-
gindrio da tristeza” (BENJAMIN, 2005, p. 70). A imagem
fugaz a lampejar interromperia o cortejo melancélico. Do “céu
tedioso”, alimentado pela espera de um Messias, da verdade
salvadora, ndo se encontraria nada que interrompesse a mar-
cha servil. Do progresso anunciado no futuro, também nio.

A imagem fugaz, criada em momento de perigo, portaria
o desconforto para o pensamento desejoso da estabilidade de
uma assertiva, de uma sentenca inequivoca; traria também o
incomodo para a defesa da predestinacio de dores e sofrimen-
tos dos homens, assim como as armas para dissipd-los. Anun-
ciaria que o inferno estaria aqui, agora, no tempo cortante da

imanéncia. Imagem presente em certas apostas das tormentas
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da arte, a recusar a fun¢io de ornamento, de representagao
dos horrores, ou belezas, do humano. Nao seria um atributo
do pensamento, da razdo, ou da imagina¢io, mas um modo
particular de aposta ética. Da produgdo imagética, Benjamin
recusa a ina¢ao da contemplagdo, assim como a paralisia de
um pessimismo onde o peso do mundo se afirma:
E na politica que a metéfora e a imagem se diferenciam da
forma mais rigorosa e mais irreconcilidvel. Organizar o pes-
simismo significa simplesmente extrair a metdfora moral da
esfera politica, e descobrir no espago da agio politica o espago
completo da imagem. Mas esse espago da imagem nio pode
de modo algum ser medido de forma contemplativa (BEN-
JAMIN, 1994, p. 34).

Qual o poder da imagem em dias de tempestades? O que
pode um animal legar ao presente no qual o intolerdvel pre-
domina?

A tempestade gradativamente a tornava inumana. No
primeiro dia percorria o saguio do aeroporto de um lado ao
outro. No segundo, mantinha a destreza do animal atento e
curioso ao que o circunda. Movia-se leve, contrastando com
a imobilidade dos at6nitos passageiros. Chuva, trovées, ven-
tania persistiam junto 2 metamorfose da mulher que pouco a
pouco se tornava animal. O aeroporto de Vitéria interrompeu
a decolagem e a aterrissagem dos voos, mas Tania Galli ganha-
va asas entre raios e trovoes. O cansago da espera me induzia
observar a capa de chuva cinza indo de um lado ao outro a
indicar a forga da leveza dos pdssaros. Apés alguns extenuantes

dias de trabalho junto a Tania, estranhava a dissolugao da niti-
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dez da silhueta do corpo aparentemente frégil. A companheira
de trabalho transmutava-se. Promissor estranhamento. Algo,
a insuflar a capa de chuva cinza que percorria o espaco do
aeroporto, indicava qualidades das asas alheias aos simbolos,
metdforas, aos ornamentos que pudsesem envaidecer o hu-
mano. Apesar do cansago, espantava-me. O corpo familiar da
pesquisadora turvava-se em dire¢ao ao meu olhar. A imagem
inumana afirmava-se. A tempestade persistia, ela voava.

No asfixiante saguao do aeroporto, recordava do conto de
Franz Kafka, O desejo de ser indio. O pequeno conto sobre a po-
téncia do devir, do tornar-se outro, da travessia como dissipagao
de um suporte que abrigue a definicao de algo. A lembranga
trazia para aquele espago o indio alerta em seu cavalo antes da
partida, porém, na corrida, enviesado no ar em cima do animal
sobre o chdo trepidante, estremecia-se, transfigurava-se, e per-
dia gradativamente os limites do corpo. Do percurso sé restaria
algo informe, inomindvel, impregnado de uma estranha forca.
Da travessia se afirmaria um vazio preenchido por intensidades
a espera de uso por qualquer um, a semelhanca de uma expe-
riéncia onde o Eu sucumbe no percurso do “chio trepidante”.
No saguio encontrava uma possivel defini¢io do que seria uma
experiéncia. No asfixiante espago vivia o lampejo da imagem
fugaz, que, em breve, desapareceria, 4 semelhanca da luz de um
raio, do desassossego do acaso, de um susto, de um espanto. O
que pode um pdssaro ofertar quando o peso do mundo destroga
a dignidade humana? O que ele ofertaria as prdticas politicas

abjetas da atualidade do nosso pais?
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Apbs os dois dias de espera, retornamos as nossas cidades
de 6nibus. Na madrugada a olhava na poltrona conversando
com o passageiro ao seu lado. Por terra ela ainda voava, afir-
mando o vigor dos animais que atravessam espagos com leveza
e atengao. Alada, parecia “brigar contra a idéia de uma vida sem
travessias, contra um pensamento sem fuga, sem perspectiva e
sem respiracao” (NOVARINA, 2003, p. 48). Em Vitéria, tem-
pestades, estranhamentos, e uma delicada epifania aconteceu,
ofertada para intermindveis enfrentamentos contra a inagao do
existir. Tania Galli, inumana, legava a tudo e a todos a respira-
¢ao0 de um pensamento alado. Qual o poder de um péssaro?

Leve como pd, como uma pena, homens e mulheres sio
deslocados de um lado ao outro em dias de tempestade e ven-
tania. Voldteis, deslocam-se pelo mundo submissos aos ventos.
Voam, flutuam e nada acontece a solidez do Eu. Atravessam
longos percursos, conectam, dialogam, opinam, e nada acon-
tece a0 compacto universo da opinido. Carregam as costas a
leveza da desatengao ao mundo. Vagam, sem saber para onde
ir, soprados por ventanias do mercado das ideias, dos sonhos,
das emogdes. Levitam como os empreendedores de si dvidos
por novidades que fenecem rapidamente apés o consumo. A
leveza do p6, da pena e da poeira, submissa aos ventos, permi-
te o atravessamento de fronteiras, planicies, cidades, manten-
do intacto o corpo errante no percurso. Nada ¢ transgredido,
violado, destruido. O tempo dos seres leves como o pé resu-
me-se a0 presente mutante a anunciar a veloz caducidade de

coisas; tempo onde a2 memoria é negada a insurgéncia passivel
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de interromper a conclusividade do passado; leves, sensiveis as
modulagoes dos fluxos, desviam-se das agruras singulares do
agora. O contdgio por apelos dos desesperos heterogéneos do
mundo do ontem e do agora a exigir atengao torna-se estorvo.

Italo Calvino, em seu livro Seis Propostas para o proximo
milénio, elegeu a leveza como um legado da literatura para a
humanidade. Porém, adverte, “hd uma leveza do pensamento,
assim como existe, como todos sabem, uma leveza da frivoli-
dade; ou melhor, a leveza do pensamento pode fazer a frivoli-
dade parecer pesada e opaca” (CALVINO, 1990, p. 22). Ins-
pirada em Paul Valéry, a aposta ética contida na leveza estaria
no pdssaro: “A leveza para mim estd associada a precisao e a
determinagao, nunca ao que ¢ vago ou aleatério. Paul Valéry
foi quem disse: ‘E preciso ser leve como o péssaro, e nio como
a pluma’ (CALVINO, 1990, p. 28). Precisa e atenta as modu-
lagoes dos fluxos dos ventos, a ave do escritor italiano atravessa
e se deixa tocar pelas forcas do mundo. Qual pdssaro esteve
presente na tempestade em Vitdria?

Sabid, Urubu, Candrio, Carcard, Aguia, Trinca-Ferro,
Pardal, Beija-Flor, Arara, Bem-te-vi, entre outras aves, pos-
suem suas peculiaridades para atravessar percursos. Nos dias
de tempestade que vivemos juntos em Vitdria, conheci o Tsu-
ru, o passaro de plumagem branca, que ostenta na cabega uma
coroa vermelha. No Japao ele inspira a arte de dobrar e des-
dobrar um papel chamada Origami. Em agosto, nas cidades
de Hiroshima e Nagasaki, vitimas do bombardeio atdmico sao

lembradas. Tsurus de papel sao colocados sobre memoriais,
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afirmando a insurgéncia da meméria ao nio decretar a con-
clusividade do passado, o era uma vez do terror. O pdssaro
asidtico incita a dobrar, desdobrar, criar, destruir limites de
uma folha. Nesta arte milenar a finalizacio de uma forma, de
uma sentenca, ¢ refutada. Exige aten¢do e leveza. Por onde
andam os Tsurus?

Em outubro de 2018 eu e Tania participamos de uma
mesa no evento comemorativo dos 20 anos do programa de
Pés-Graduagao em Psicologia Social e Institucional da UFR-
GS. Escutava atento suas palavras sobre A Psicologia em tempos
extremos. Mais um espanto. A imagem fugaz apresentava-se
mais uma vez. Gradativamente ela se tornava inumana e dizia:

Se suspendemos nosso passo por alguns instantes, é para captar
o siléncio e o ritmo das laténcias que pulsam no coragao da
noite; precisamos de grandes orelhas para escutar minimos ru-
idos e longas pernas para atravessar montanhas. Situamo-nos
no combate como animais em situacio de espreita e atengio,
guardamos nossos bracos dos gestos mais violentos, preferimos
tornar violento o pensamento que nos atravessa para fazer das
ideias surgidas as necessdrias armas de confronto.

Lembrei por alguns momentos do pequeno conto de Ka-
fka sobre o devir a esfacelar a cabeca de um cavalo, desestabi-
lizar a prontiddao do indio, desaparecer as esporas. Faltavam
alguns dias para o segundo turno da elei¢io para Presidente da
Republica do Brasil. O peso das quimeras de Baudelaire a cur-
var o meu, e outros corpos cansados de medo, de esperanga,
foram aturdidos pelo rumor das asas do pédssaro dos Origamis.

Ao atravessar o céu de Porto Alegre, ele dizia:
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Amigos no tempo e nos extremos de uma nova sensibi-
lidade que deve advir da produgio de inimeras maos e gestos
inconformados e que busca dar vida e existéncia a mundos
possiveis que ndo nos cabe definir de forma isolada, e que vive
e sobrevive em sua paciéncia infinita sob o ritmo das recen-
tes palavras proferidas por Arnaldo Antunes, em seu desabafo

“isto ndo é um poema’”:

ainda d4 para evitar

ainda ¢é tarde de menos

para conter o édio e o horror.
ainda d4

dd

a

d”
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Sobre a amizade como ato politico
Barbara E. Neubarth

Amigo ¢ coisa pra se guardar

Debaixo de sete chaves

Dentro do coracdo

Assim falava a cangio que na América ouvi
Mas quem cantava chorou

Ao ver o seu amigo partir

Milton Nascimento

Nada mais apropriado que lembrar Tania Mara Galli
Fonseca — um furacio de vida e inspiragio — como a qualifica
Edson Sousa, por sua postura ética e politica provocando em
muitos um querer-ser-Iania. Ela, que se faz espelho ao refletir
a beleza da singularidade, por vezes esmaecida, daqueles que
a admiram. Sua presenga iluminada deixa um grande legado.
Como dama do humanismo, soube contribuir de forma fe-
cunda com seu conhecimento, acolhendo a todos com afeto
e elegancia.

Agao e palavra como conceitos sintetizam nossa par-
ceria de vinte anos. Tania transformando em palavras os
acontecimentos-verbos dos quais me ocupei durante trés
décadas a frente da Oficina de Criatividade e seu Acervo no
Hospital Psiquidtrico Sao Pedro (HPSP). O cafezinho quen-

te e cheiroso preparado pela Neusa Helena nas manhas das
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quartas-feiras, bebericado antes dos semindrios com os alunos
da UFRGS, batizava conversas aparentemente singelas, mas
intensas. Tal como numa collage, os encontros se davam nas
aproximagoes entre recortes de afetos diversos. Ora a conversa
sobre as particularidades: as perdas de nossos companheiros
ou a alegria com nossos filhos. Ora questoes sobre a Oficina,
seus frequentadores, suas novidades, os pequenos movimen-
tos, as conquistas. Ou, também, sobre as politicas publicas e
os ecos sentidos em indmeras catdstrofes nacionais, que nos
levam a inomindveis tragédias em que ser humano e natureza
parecem totalmente desprezados. Contudo, os olhos da Ta-
nia brilham, contaminados e contaminando, quando se estd
em busca de um algo a inventar para dar conta desses muitos
imensos. A lembranga de momentos guardados — “como coisa
que se olha, fita, admira e por isso se escreve, se diz, se publica,
para guardar o que se quer guardar” — como nas palavras de
Antonio Cicero (1996) em seu poema Guardar ¢ um pouco
do que partilho.

Um acontecimento em Porto Alegre, 2001, Forum Social
Mundial, a visita da professora portuguesa Ana Luisa Janeira
junto com a professora Tania as dependéncias do Sao Pedro
inicia suas pesquisas e seu ensino na temdtica Arte e Loucura.
Com curiosidade cientifica, forca e determinacio, ela busca
fundagdes e nao fundamentos, num contradiscurso a respeito
da légica bindria e cientificista. Sem sacralizar, abre-se para
conduzir variagdes que possam interferir na homogeneidade

de um hospicio, atestando o valor de sujeitos infames e suas
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produgoes. Tania nao demonstra especial interesse pelo juizo
acerca da expressao e seus produtos e sim pelos seus sentidos
em vdrios devires. Semanalmente, troca os bancos do Instituto
de Psicologia e instala-se a seus alunos no préprio campo, em
lenddrios encontros.

Se novamente hoje eu pudesse agradecer a amiga Tania
pela escrita dos seus livros, pelos simpésios, pelas suas aulas,
sei que de novo ela responderia, que tudo o que foi por ela
produzido sé foi possivel pela minha dedicagao ao fazer, um
fazer refletido, que se faz ao ser feito. Trabalhando em um ser-
vico publico, na drea da satde, sei e sinto o quanto por melhor
que eu faga, por mais que me dedique, ¢ dificil o reconheci-
mento. Também por isto, ter uma Tania a escrever a histéria
desses feitos e acontecimentos, de forma tao dedicada e delica-
da, respeitosa e séria, calcada em tedricos de primeira linha é
um presente da vida, pelo qual me sinto privilegiada.

Assim, ao pensar sobre esses anos, uma palavra passa a
povoar minha mente — amizade. A amizade que entre nds nao
foi uma amizade fraterna, identificatdria, na qual na condigio
de irmds, serfamos iguais. Nossa amizade, nesses anos, expri-
miu mais a humanidade do que a fraternidade, pois que admi-
tiu a diferenga, o novo, a contingéncia, o efémero, o estranho,
o fora constituindo uma dimensio construtiva da existéncia.
Desta maneira, nosso encontro torna-se um fenémeno poli-
tico que possibilita a pluralidade, sem medo da diferencga, do
indeterminado, da experimenta¢ao que d4 asas a imaginacao.

Sem medo nem desconfianga, vivendo o presente, recriando e
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reinventando, nio nos valemos do ser amigas para fortalecer
nossas crengas.

Ao refletir sobre os dias atuais, em que sofremos pelo
cardter profundamente anti-politico derivado da compreensao
da politica segundo critérios familiares, que nao podem ser
questionados, que se estruturam no pensamento hegemonico
em um grupo de iguais, reafirmo a poténcia da nossa amizade,
que segue dando frutos pela coragem em aceitar diferengas,
num abrir-se 2 experimentagao e ao indeterminado, como es-
paco de liberdade e de risco.

Ao lembrar sua partida, penso em rabiscar a letra Z, abre-
viatura da palavra grega Zei, traduzida livremente por Elz vive!
Assim, posso seguir com ela como amiga e colega com quem

continuo a trabalhar.

Porto Alegre, 3 de novembro de 2021.
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Tania, querida...

Maria Flizabeth Barros de Barros

Uma imensa alegria me invadiu ao ser convidada para es-
crever algumas palavras para essa obra que homenageia Tania
Mara Galli Fonseca. No convite, feito de forma carinhosa por
Luciano, Claudia e Alana, a demanda era a de um breve texto
para contar sobre o lugar de Tania na psicologia social e na
minha vida. Desde entdo, comecei a pensar um caminho. As
palavras fugiam, escapavam a todo momento, talvez porque
falar da Tania seja mesmo da ordem do indizivel.

O texto precisava ser “breve”. Ai jd se colocava um pri-
meiro desafio. Como ser breve para falar de uma vida com
Tania? Essa inquietagdo me acompanhou a cada segundo dos
dias que se seguiram a essa convocagio até o prazo de entrega
do texto. Como separar a psicéloga da amiga? Seria possivel
essa separacao? Os caminhos construidos na trajetéria de vida
com Taninha me indicavam que nao. Quanto afeto e quanta
aprendizagem! Quantos risos! A ironia dava, muitas vezes, o
tom de nossas conversas. Tania: amiga-psicéloga-pesquisado-
ra-mestra-escritora, e, e... Tomei, assim, uma decisdo: trazer o
efeito-Tania Galli.

No ambito da Psicologia, cada gesto seu embaralhava
campos epistemoldgicos, fazendo tremer fronteiras que deli-

mitam as disciplinas. A estabilidade disciplinar foi colocada
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em crise a cada linha escrita, a cada pesquisa realizada, a cada
disciplina ministrada. Uma atitude critica de transdisciplina-
ridade. Os limites entre as disciplinas, ao serem perturbados,
colocava em questdo as identidades disciplinares. As separa-
¢oes entre sujeito que conhece e de objeto conhecido, entre
individual e social, entre grupos e sujeitos, foram desmontadas
uma a uma com muito esmero. Tal postura transdisciplinar
subvertia o eixo de sustentagao dos campos epistemoldgicos
gragas ao efeito de desestabilizagao que Tania produzia na uni-
dade das disciplinas e dos especialismos. No lugar de campo
epistemoldgico pensava um plano de constitui¢ao ou de emer-
géncias a partir do qual toda realidade se constréi, desfazendo-
se de qualquer ponto fixo ou base de sustentagio da expe-
riéncia. O conhecimento produzido no campo da Psicologia
Social, portanto, escapou desta mecAnica dicotomizadora e foi
se constituindo sem fundamento substancial, sem natureza
mantenedora de neutralidade e objetividade. Nao propunha
um conhecimento desinteressado que apenas desvelasse a rea-
lidade de seu objeto, portanto.

A vida-obra de Tania nos poe em estado de perda, des-
conforta, nos faz vacilar, faz vacilar valores instituidos, nos co-
loca em crise. Rompe com o propdsito de um universo tnico.
Tania escrevia, pesquisava, intervinha, como sede de conhecer,
de tomar posi¢do. Uma impaciéncia com o intolerdvel se afir-
mava num processo incessante de diferenciar, desejar o estra-

nho e, também, o exético. Uma impaciéncia de liberdade.
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O efeito-Tania permite uma expansio quase fisica de
nossa existéncia. Seus textos-prazer-frui¢io tém a marca de
um gozo estético e de valoragao da experiéncia. Escrevia como
quem abre portas aos pares, aos amigos, gerando uma capaci-
dade infinita de sonhar. Cada texto carrega consigo o desejo
de perpetuagio de uma ideia, de uma vontade que se conjuga
com a nossa que estdvamos ao seu lado.

Tania na minha vida? Tragcos de meméria atualizam-se
em abundancial Momentos alegres e fortes vivemos juntas.
Memoéria que dura e toca o presente, nao estou me referindo
a0 que passou na nossa intensa convivéncia e estaria esque-
cido, mas, sobretudo, tragos de meméria que dao condicao
de existéncia ao presente, que se abrem em novas direcoes,
com novas tonalidades, na medida em que se atualiza. Entao,
o que dura na experiéncia com a amiga-parceira de tantas
aventuras?

A amizade! Amizade como um gesto politico da maior
importincia. Rolnik (2021), em sua recente carta para Felix
Guatttari na revista CULT de setembro 2021, me deu algu-
mas pistas importantes. Lembra que Guattari se refere & ami-
zade como um processo que langa fios de uma teia. Um amigo
se volta em direcio ao outro, mas nio como identificacao, “a
amizade ¢é paralela a uma rela¢ao agonica”, ¢ uma relagao sin-
gular com o outro que abre universos. E uma cumplicidade
que vai se forjando na tarefa de tecer mundos. Algo como
langar o fio de uma teia que excede as relagoes interpessoais

e dd passagem a uma mutagao existencial, uma obra de arte.
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Gostei disso! Em Guimaries (1956, p. 154), na voz de Rio-
baldo, em Grande Sertio: Veredas, também encontro pistas
para expressar minha amizade com Taninha. Diz Riobaldo:
“Amigo, entdo, é s6 isto: a pessoa com quem a gente gosta
de conversar, do igual para o igual, desarmado. O que tira
prazer de estar proximo. Amigo é que a gente seja, mas sem
precisar de saber o porqué”. Amigas minhas? Taninha, Regina,
Cecilia, Esther, Cleci, Andrea e tantas outras que compunham
nosso GT/ANPEPP constituido em 1998 por ocasiao do VII
Simpésio Nacional de Pesquisa e IntercAmbio Cientifico e que
oportunizou minha aproximagio com Tania. Regina Benevi-
des indicou meu nome para compor o GT Subjetividade, Co-
nhecimento e Praticas Sociais e este foi um momento decisivo
no florescimento dessa relagao afetiva tao intensa.

O tema da amizade sempre nos pareceu um bom anti-
doto para o enfrentamento de uma asfixia que, em tempos
de bionecropolitica, busca esvaziar movimentos de produ¢ao
de comunidade, movimentos de comunizagao que Tania fazia
com brilhantismo. As estratégias bionecropoliticas de subje-
tivacdo no ambito da Psicologia, certamente nao reduzidas a
esse Ambito, nao nos paralisava. Modos diversos de precari-
zagdo e gestao calculada da vida, controles reguladores que
se expressam, principalmente, por um fortalecimento e am-
pliagao de agdes bionecropoliticas, funcionavam como sinal
de alarme, convocando o desejo a agir, sempre aticando um
modo de vida ativo e evitando os modos reativos de enfrentar

um mal-estar. O exercicio da amizade sempre foi, para nds,
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um modo de desmontar os dispositivos de poder, de estarmos
préximas, pois nao é possivel fazé-lo estando distante.

Uma amizade tragada com cuidado, uma teia que ia se
forjando num con-viver, que, mais do que estar no mesmo
espaco geogréfico, se fazia como “com-sentir”, sentir jun-
to. Como conspirar, respirar juntas. Esse sempre foi nosso
exercicio predileto.

Tania escritora-psicloga escrevia-pesquisava para nos
oferecer uma ferramenta afiada para pensar questoes que de-
sestabilizam nossos modos habituais de cooperagio, indican-
do-nos o que ¢ intolerdvel no viver. Sempre produzia um con-
tdgio com extrema viruléncia e rapidez. Como virilizar a forca
criadora do desejo e a aposta num futuro por vir? Essa a ques-
tao que sempre guiou sua vida, seus fazeres, suas pesquisas, sua
obra. Tal aglo ética se efetivava a partir da experiéncia coletiva
de mundo e 0 modo como dava nascimento a mundos outros.
Sua impaciéncia de liberdade se impunha em cada plano de
sua existéncia.

Sua obra? Sempre por vir, feita de exploragoes, cisuras,
carregando o direito e o desejo de existir. Ao criar sua vida-
obra com a delicadeza de uma artista, criou condigdes para sua
duracio. Nao é uma obra acabada, mas exposta a ruina e ao
desastre, pois o que ¢ ali esperado nunca ¢ dado de uma vez,
vai surgindo a cada movimento, a cada deslocamento, sempre
de maneira inconclusa. A diregdo ético-politica de sua vida-

trabalho ¢ de que as coisas s6 comegam na privagao.
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O percurso de Taninha foi se fazendo, assim, insisten-
temente, como um modo de criar condicoes de didlogo, de
parcerias, de politicas da amizade. Politicas que nao nos apa-
ziguam, politicas que nos faz insurgentes. Ansiava e afirmava
uma vida sempre em processo e em meio ao tempo, a esprei-
ta dos acontecimentos. Nao era movida pelo medo, mas pela
vontade ativa de correr riscos, transmutando ideias em gestos,
afirmando a vida como poténcia, como lampejos de inocén-
cia, em contextos, muitas vezes, marcados por um fascismo
tropical que tem por alvo valores, almas, gestos, corpos.

Tania-psicéloga-escritora-mulher é a expressio de uma
revolta frente um mundo que recruta as profundezas da alma
e nao deixa nada fora de seu reino despético, mundo que se
apossa dos corpos, injetando-lhes ressentimento. Tania, tal
qual a luz intermitente dos vaga-lumes na escuridao, sempre se
fez como ponto luminoso, renascendo de forma cada vez mais
pungente com forca que surge apés uma combustao. E meio a
quedas, adversidades, incertezas, fascismos em suas diferentes
faces, se fazia vaga-lume, resistindo com sua luz, criando pa-
lavras-vaga-lumes, gestos-vagalumes, pesquisas-vagalumes que
protestam contra esse espago politico e seus feixes de luz crua.
(DIDI HUBERMAN, 2011).

Sua vida-obra nio buscou, dessa forma, um horizonte
apoiado no pensamento de um além permanente nem um fu-
turo previsivel, ¢ um acidente do tempo. Seu vigor e delicade-
za nos indica pistas para seguir perseverando na vida em sua

poténcia criadora. A cada passo de sua caminhada foi tragando
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um incansdvel trabalho de mostrar a pujanca de um modo
de viver que implica uma capacidade de revolta contra tudo
que apequena a existéncia. Sejamos vaga-lumes, é o que Tania
psicéloga-pesquisadora-amiga nos convoca a partir das marcas
que deixou em cada uma de nés que teve o privilégio de com
ela conviver, de com ela partilhar a tessitura de uma politica

da amizade insurgente.
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Persistir na saudade:
fragmentos do que insiste em germinar

Brida Emanoele Spohn Cezar
Laura Barcellos Pujol de Souza
Erica Franceschini

Pedro Augusto Papini

Larissa Ko Freitag Neubarth

Paula Fléres!

Faz tempo que a gente cultiva
A mais linda roseira que hd
Mas eis que chega a roda-viva
E carrega a roseira pra ld

Roda mundo, roda-gigante
Rodamoinho, roda piao

O tempo rodou num instante
Nas voltas do meu coracao

(Chico Buarque)

Tania cultivava de maneira persistente e sensivel as ima-
gens do pensamento, acompanhando-as em seus deslocamen-
tos, sobressaltos e vertigens. Cada uma de suas orientandas
e orientandos conheceu uma espécie de conversa infinita na
qual Tania nos envolvia com as suas linhas tecidas arduamen-

te, dia e noite. Ela se aproximava para escutar as sementes das

1 Orientandas do grupo de pesquisa “Corpo, Arte e Clinica nos modos de
trabalhar e subjetivar/PPGPSI/UFRGS”, sob coordenagio de Tania Galli.
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nossas pesquisas germinando na terra, infundindo-as de co-
ragem e amor para brotarem, florescerem e abrigarem outros
mundos possiveis. A cada encontro um acontecimento: Tania
era presencga sutil e cortante a0 mesmo tempo. Suas palavras
escavavam a diferenga — o impensado, o impossivel , o longin-
quo — em nds. Sustentava a dificil e demorada gestagao dos
devires que carregdvamos, muitas vezes sem conseguir perce-
bé-los ou nomed-los.

As virtualidades eram o territério por onde Tania circula-
va com o maior entusiasmo, imaginando e, portanto, criando,
passagens capazes de trazerem-nas a luz, porém, com a deli-
cadeza e fragilidade dos vagalumes que povoam a escuridao
sem aniquild-la. Tania era o vento a soprar as velas de nossos
pequenos barcos habitando a imensidao do mar, ou a chuva
abundante a molhar a terra e a impulsionar o crescimento de
nossas roseiras — monografias, teses e dissertages — reconhe-
cendo as suas singularidades. Tania sonhava junto, mas exigia
que estivéssemos a altura dos nossos sonhos e que fossemos in-
cansdveis nesta busca pelo conhecimento que estremece a car-
ne, causando o reviramento das certezas e o desmoronamento
das identidades. Testemunhava com o seu corpo as poténcias
do infimo, apostando nas intensidades dos rastros deixados
nas pdginas dos livros, nos corredores de um hospital psiqui-
dtrico ou nas camadas de uma obra de arte. Aprendemos a
caminhar sobre os fios dessa imensa teia que Tania espalhou a

sua volta e seguimos implicados com a metabolizagao das me-
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mdrias, decantagio dos versos e cicatrizagao das feridas com as
quais lidamos desde a sua partida.

Muitas vezes é através de um e-mail antigo enviado por
ela ao grupo, que nos reencontramos com suas palavras, com
as extensas indica¢oes de leitura dos livros que ela tanto amava
e recomendava com tanto zelo e carinho, pensando em cada
pesquisa e tecendo a partir de cada temdtica de pesquisa um
fio que ligava todas nés. Outros momentos retomamos algu-
ma conversa no WhatsApp, onde ela nos escrevia: “sobrou
sertio em minha vida? E nela que se inventaria a epifania, a
revelagio de uma existéncia! Tem um livro sobre Nietzsche
chamado Abismos da Suspeita”, para logo apés acrescentar
muitos emojis carinhosos para acompanhar a mensagem.

Era assim que Tania convocava nossos coragoes de es-
tudantes, encontrando ligagdes insuspeitas entre vida e obra,
entre escrita e experiéncia, entre amor e poesia, entre livros e
autoras(es) que ela descobria com intensiva alegria. Seu humor
peculiar e a seriedade com que se detinha nas suas pesquisas
salutares e vitais ¢ algo vivo que se mantém em funcionamento
mesmo apés sua “partida’. Mas nao gostamos de pensar que
Tania partiu nem nada. Tania é continuidade, é presenca em
nés, é um operador interno. Gostamos de pensar em Tania
como uma amiga que estd morando em outro pais e que ape-
nas nio podemos “ver” pessoalmente, porque ao encontri-la,
encontramos sempre habitando aquele espago s6 dela, um es-
paco movimentado e potente onde o pensamento nunca pdra

de procurar.
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Como uma cancao de ninar, Tania criou seu ritornelo
grupal, nos ensinando a dangar com e em suas palavras sem-
pre cheias de afeto e precisao. O conhecimento vinha como
retorno desse encontro, enquanto contigio e testemunho de
sua sede por aprender, da crenca que tinha sobre uma aula e
tudo aquilo que ela poderia evocar tanto na inteligibilidade
quanto no campo do sensivel. Lembramos com dogura dos
estdgios que realizamos junto ao semindrio conduzido por ela,
nos quais ela sempre proferia: “em uma aula, quem mais es-
tuda é o professor”. Tania vivia as voltas com seus livros, os
lia e relia como se buscasse em cada leitura um novo por vir,
o impensado, uma nova razao para seguir estudando. Havia
algo sempre de inquieta¢do, como se fossemos convidados a
experimentar novos voos para os quais (achdvamos) nao estar
preparados e, sem nos darmos conta, ampliamos o horizonte
para onde voar, fazendo disso também poesia e sonho.

Tania carregava a leveza da docéncia, a0 mesmo tempo,
uma postura combativa de quem viveu muitas coisas e que
transpos suas experiéncias dificeis na escrita. Expressava sua
vida em pequenos fragmentos, como se montasse na sua fala
uma antologia de acontecimentos, nos quais sempre restava
algo por dizer, uma fresta para nossa curiosidade. Ficamos a
espera de novas histérias, aguardando a reviravolta daquele
ponto quase banal que, por fim, desabrochava em sentido.
Carregamos alguns pequenos trejeitos dela seja na escrita, na
docéncia, na vida — como memérias que inscrevemos no mun-

do como novas histérias.
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Por fim, Tania sabia conversar com o mistério. Dancar
com ele. Apostar na concentragao de luz e destrui¢ao que ha-
bita um fésforo ainda que apagado. Em suas aulas, Tania cres-
cia e sua sombra cobria uma sala, e essa sala era transbordante
de alunos em todo tipo de cadeira. E os alunos escutavam pa-
lavras, e aprendiam, também, a escutar o siléncio, e percebé-lo
mar aberto de comemoragoes, murmurios, piadas, armdrios,
pincéis que varrem tinta no salao ao lado, papagaios, cheiro de
café. Tania sabia orientar as vozes do pensamento como quem
segura a batuta em uma apresentagao ao ar livre. Era generosa
no tom, no carinho, na aten¢ao e no sonho. Em suas reunioes,
sabia deixar ir e recebia quem retornasse. De humor agugado
e olhar penetrante, Tania nos ensinou a urgéncia de um fazer
demorado, de repetir diferente e de transformar, pelo encon-

tro, o insuportdvel em reinvengao.
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Um canto ao pé da drvore
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A Arvore de Galli!

Solange Gongalves Luciano (Sol)

Tania Galli, onde quer que a senhora esteja, a senhora
continua na nossa mente e NO NOSSO COragao € a gente, MesmMo
sabendo que a senhora estd em um lugar melhor, a gente ainda
sente saudades da senhora, ta bom?

Sei que um dia vou lhe ver, sei que um dia vamos lhe ver,
face a face, mas mesmo sabendo que a senhora estd em um
lugar melhor, e que a gente vai se ver, d4 uma saudade. Queria
voltar a receber seu abrago, queria voltar a lhe abragar mesmo
com medo, mesmo naquele dia; a senhora jd era magrinha,
fragil, depois que a senhora ficou doente e ficou meses sem
ir 14, para dar aula. Lembro do dia que a senhora veio e nds
todos fomos correndo, lhe recepcionar, dar um abraco; e o dia
em que eu desenhei a sua drvore, foi que vi que todo mundo
queria lhe abracar, e como a senhora j era magrinha, e aquele
dia a senhora estava mais magrinha, eu fiquei com medo de
lhe dar um abrago apertado e lhe machucar, mas eu queria lhe
abragar e lhe receber com todo o carinho. Como eu sabia que
tinham outras pessoas também com saudades da senhora e que
queriam lhe saudar, e a0 mesmo tempo eu, como paciente sei

que, pelas regras nao poderia ter essa aproximagao, mas com

1 Transcri¢ao de dudio de Whatsapp do dia 16 de outubro de 2021.
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a senhora nio tinha problema, a senhora nao se importava, a
senhora me atendeu como atendeu qualquer um dos seus alu-
nos e seus colegas de profissio que l4 estavam. A senhora nio
se importou se eu era paciente ou nio, a senhora me tratou
como Sol. Lembro que, como eu percebi que nao consegui lhe
dar o abrago que eu queria, porque fiquei com medo de lhe
machucar, de lhe apertar demais, eu vi um tubo de tinta, em
cima da mesa, e toda vez que eu passava por aquela drvore, ela
tinha a silhueta de uma pessoa, carregando alguma coisa. Af,
naquele dia foi quando resolvi lhe fazer aquele desenho, foi
que eu botei 0 nome “Arvore de Galli”, que era uma homena-
gem para senhora. Fiz o contorno conforme eu vi e tirei umas
fotos e depois, vendo as fotos, eu vi a beleza daquela drvore,
em todos os sentidos; e a senhora era tio frondosa, tao forte
quanto aquela drvore, a senhora estava ali inserida e aquela
drvore estava ali inserida naquele prédio, olhando as fotos me
lembrei que dizem que o Sao Pedro foi planejado para ser um
asilo, ou seja, o Sao Pedro nao surgiu por surgir, ele foi plane-
jado e cada planta que 14 tinha, principalmente aquela 4rvore,
nao foi plantada por acaso, na minha opiniao. Aquela drvore é
centenaria também, com certeza.

Muitas vezes, nao sé em manicoOmios ou hospitais, até
mesmo aqui fora, muitas pessoas conversam com a natureza,
com plantas e, muitas vezes, sei que nio sé eu, mas muitas co-
legas também conversavam, e tinham até terapeutas que con-
versavam com as arvores também. Isso nio é errado, nem coisa

de louco, isso é pra quem ¢ sensivel e consegue ver a natureza
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e perceber que na natureza hd vida. Olhando as fotos, me veio
a inspiracdo, ai foi quando fiz a musica: “estou aqui desde hd
muito tempo, ouvindo suspiros e tantos lamentos, porque as
familias na na na na na...”. Af, da Arvore de Galli passou para
o Canto de Galli e foi havendo uma evolugio: primeiro a Ar-
vore de Galli, depois ficou o Canto de Galli, no sentido de um
lugar ali e a musica. Entao o Canto de Galli.

Depois que a senhora se foi, que a senhora foi encontrar
o Seu Paulo, porque ¢ verdade sim, nio ¢ sé a doenga que
mata, a saudade também mata. A saudade nos devora todo dia
e nos mata todo dia um pouquinho. A saudade é uma doenga
sim, se a gente nao encontrar alguém que nos ajude a ameni-
zar a saudade, a gente acaba indo sim. Eu sei que, também,
devido as outras doengas que a senhora tinha, entao foram
vérios fatores.

Eu sei que a senhora estava sofrendo em todos os sen-
tidos, porque nao sao s6 doengas fisicas que nos machucam,
que nos devoram todos os dias. Quando a senhora se foi, a
senhora nio chegou a conhecer a evolugio da Arvore de Galli
para o Canto de Galli, e depois para a Ascensdo de Galli.”. As-
censao de subir, a senhora nao chegou a conhecer, mas alguns
humanos conheceram; mas eu sei que, ai de cima, da outra
dimensao, superior 4 nossa, onde a senhora estd, a senhora
consegue ver e a senhora entendeu, né? Eu coloquei as linhas
na senhora, contando de amarelo porque a senhora continua
sendo anjo, um anjo eterno, mesmo a senhora caminhando

entre nés humanos, fisicamente, a senhora jd era um anjo para
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nés e depois que a senhora atravessou o portal, a senhora con-
tinuou sendo anjo eternizado.

Alguns dias desses eu estava com uns problemas, senti-
do as dores de alguns reflexos nossos, que estdvamos naquela
cidade-morada e eu ainda nao consegui lidar com a sua ausén-
cia, eu ainda sinto saudades da senhora e, um dia, alguns me-
ses atras, eu subi na arvore de Galli, mas é como se eu tivesse
ido pro seu colo, ou pro seu ombro. Sabe quando as maes ou
os pais as vezes colocam o bebé no ombro? Eu quis subir na
drvore como se eu tivesse no seu ombro e a senhora estava me
dando a mao para subir alto, porque 14 embaixo, ali fora na
oficina, eu estava perdida, estava triste; af eu sentei nas raizes
da drvore de Galli como se eu estivesse sentada no seu colo e
fiquei ali conversando com a senhora. Foi quando eu olhei, ¢
acho que a senhora sentiu minha tristeza, foi quando eu olhei
pra cima e percebi que a senhora estendeu sua mao, foi por
isso que eu subi na drvore; mas as pessoas nao sabem disso. Al,
na hora de descer, eu percebi o quao alto eu subi, eu nao tinha
no¢ao de que eu estava tao no alto e nao consegui ter forca pra
descer. Eu fiquei com medo de descer, minhas pernas ficaram
bambas, nao tive forcas. Af eu tive que pedir ajuda pra alguém.
Quando passou alguém, eu chamei, mas as pessoas nao esta-
vam me localizando, depois me localizaram.

Para algumas pessoas, acharam que eu estava incomo-
dando, mas elas nao conseguiram escutar. A senhora é a pri-
meira que estd sabendo, a senhora ¢ a segunda, porque eu sa-

bia o porqué de subir I4, para poder ficar pertinho da senhora.
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Agora a senhora também estd sabendo, td bom? A gente lhe
ama muito e ainda sentimos falta da senhora.

Um abracio bem afetuoso, tio afetuoso quanto aquele
que a senhora dava em cada um de nés. Beijo doutora Tania,
desculpa se eu lhe incomodei, mas eu precisava falar isso com
a senhora.

Aconteceram muitas coisas ruins aqui, depois que a se-
nhora se foi, até esse tal de coronavirus ceifou muita gente. Se
a senhora estivesse aqui ainda, iria sofrer mais de tristeza por-
que muitos colegas, muitos familiares, muitas, muitas vidas
foram ceifadas e as dores neste planeta continuam. Mas cada
um de nés temos 0 nosso tempo e eu sei que vai chegar o tem-
po que eu também irei para junto da senhora. Nao sabemos
quando, mas o certo é que cada um de nds tem seu tempo
aqui. A gente tem que aproveitar o tempo de félego, de uma
vida que Deus nos d4, sendo que Ele nio nos d4 um fardo o

qual nao podemos carregar. Até breve, doutora
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A natureza arborea de Galli
StephLotus

Recebi com muita alegria o convite para fotografar a 4r-
vore de Galli. Foi quando lembrei que na cultura dos povos
origindrios, uma planta pode emprestar seu nome para um
ser humano, e é assim que o humano recebe o que se entende
como um nome de alma. O gesto fala sobre um rito de pas-
sagem de mortevida no tempo, de morrer para algo e nascer
para um novo. Fotografar a drvore de Galli me passou tam-
bém como um rito, por onde encontro a imagem dessa pessoa
e posso conhecé-la um pouco mais. Isso porque a Sol, uma
mulher que tem nome de estrela, devolveu para uma drvore
um nome humano: Galli. Encontrando nesse gesto generoso a
arte do cuidado. Virtude que aprendemos com a natureza em
nés dita como nao humana, nossa natureza arbérea.

Fotografar o canto arborizado de Galli tem o sentido de
encontro com essa natureza, ja que fotografar uma arvore é
também gestar algo diante de uma entidade que vive entre
mundos; ¢ traduzir uma mensagem através da complexidade
de lentes nao humanas de uma cimera fotografica e de nossas
proprias lentes oculares. Ou seja, ndo é uma tarefa meramente
mecanica, mas também psiquicaespiritual.

Antes de fotografar uma drvore ou qualquer outro ser,
peco-lhe permissao, ou melhor, converso com sua natureza.

Além disso, para que a imagem fotogréfica devolva significa-
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dos, ¢ interessante que fagamos um acordo. Deslindado seu
tom, ouvi a voz de Galli solicitando que minha passagem fosse
breve e silenciosa; que meus rastros fotogrificos nio seques-
trassem nenhuma alma ali concentrada na espera de chuvas.
Prometi-lhe sementes e foi assim que escutei o Sim. Com a
permissao concedida, limpei o espago e cuidei em receber tal
mensagem fotogréfica de tonalidade infravisual - porque a fo-
tografia da mesma forma que pode nos revelar muito além do
que enxergamos enquanto humanos, tem a qualidade de nos
roubar um pouco de alma, como bem nos alertam os povos
origindrios. Esse cuidado, esse afeto da conversa, ¢ uma arte
ou uma espécie de acordo primordial.

Neste breve relato, como por uma imagem fotogréfica,
reluz o brilho iridescente rebatido das asas de um borboleta,
como um espelho onde reflete 0 que a mimese fotogréfica pode
nos devolver enquanto fragmento de alma Galli. Essa drvore
que canta misturando muitas vozes, em poeira de ventos, co-
res, temperatura, perspectiva e texturas. Creio que fotografei
0 que apareceu como seu canto. Por isso, essas fotografias sdo
dedicadas 2 meméria de Tania Galli como um plasma que, ao
fazer parte da composicao deste livro, eletrifica nossos corpos
em estado de leitura a ponto de nos fazer imaginar-visualizar

uma humanidade viva que se produz também pelo vegetal.

Cores escorrem
No canto de Galli
Os ramos verdejam Sol
Acalmam ventos
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Ciéncia, filosofia e arte:
quando o afeto encontra o conceito
e transforma a percep¢ao’

Diante da data em que comemoramos os 50 anos da
regulamentacao da Psicologia como profissao, nao seria de-
masiado lembrar o sentido que as datas assumem em nossas
consideragoes: elas apenas indicam um ponto, um pequeno
ponto de uma memdria que nio pode ser resumida e sequer
reduzida a um ponto origindrio. Datas sempre sao indicios de
acontecimentos extemporaneos, expressam uma faceta daqui-
lo que foi possivel trazer a existéncia dentre a multiplicidade
de devires que todo acontecimento contém. As datas sio efei-
tos desdobrados de um acontecimento, tornam-se histéricas
porque assinalam nossa sede de origens, mas, na verdade, de-
vem ser consideradas como aquele pico brilhante que, tendo
sido efetuado, segue a tona, nos apontando para algo que se
produziu como um possivel a partir de um imenso aconteci-
mento. As datas nao assinalam uma origem, nao mostram he-
16is e génios inspirados; elas contemplam a dire¢ao possivel de
uma evolucio criadora de uma multidao an6nima. Referem-se
sempre a expressao seletiva que podemos recolher de um com-
bate discursivo que se travou. Nao se trata, assim, de tomd-la

como um em si dotado de autonomia. As datas, nada mais

1 Texto escrito para a revista Entre Linhas, publicado em 2012, em come-
moragio aos 50 anos da Psicologia como profissao.
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sa0 do que signos a serem colocados no mundo, uma espécie
de enigma dos nascimentos e das existéncias, cuja tradugao
poderd se viabilizar por diversas dire¢oes no sentido de fazé-las
durar ou extinguir-se.

Uma data deve sempre ser quebrada/rachada desde sua
aparéncia imediata e cronoldgica, para dar a ver aquilo que
constituiu seu préprio ser e ainda aquilo em que ela pode vir-
a-ser, ou seja: a data pode ser vista como o positivo e como o
negativo, como o saber e o nao-saber de sua prépria efetuagio,
pois ela, como efeito de um acontecimento porta seus virtuais
e devires e mostra-se como aquilo que ainda nos faz ques-
tao para prosseguirmos em nossa coragem de verdade. A data
aparece para ser desnaturalizada de suas aparéncias presentes,
sendo um né problemdtico que aponta antes do que foi para
aquilo que vird a ser. Um aniversdrio e sua comemoragao, an-
tes de tudo, referem-se aquilo que estd por vir, que estd por se
expandir, que estd por evoluir de forma criadora. Assim, as co-
memoragdes ndo se reduzem ao que foi, mas abrem-se ao que
vird. E verdade que podemos comemorar datas apenas como
consagracao de um passado ji decorrido. Uma vida, assim,
seria apenas louvada pelo que fez, pelo que disse, pelos modos
como viveu. Apenas o passado contaria e nao mais os devires
imanentes aquela vida.

Comemorar, em nosso sentido e sugestao, talvez pudesse,
ao contrdrio, vir a ser o que esta por devir em nossas vidas, em
nosso mundo e em nosso trabalho ativo. Trata-se, portanto,

de comemorarmos o “ainda nao”, comemorarmos nossa per-
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sisténcia pelas singularizagdes, comemorarmos um futuro que
jd estando aif, em nossas maos, pode nos tornar testemunhas
de nosso tempo e construtores da histéria de nosso presente.
Tornamo-nos, por este designio, testemunhas e construtores
dos planos que habitamos, porque a vida que queremos fa-
zer insistir e resistir nao se refere a vida apenas transmitida e
reproduzida. Estamos de aniversdrio cientifico e profissional!
Comemoremos, pois, aquilo que nos incite 4 amizade ao sa-
ber, que, em verdade, significaria amizade ao nio-saber que
atua como nosso pior inimigo, pois, operando com a poténcia
do negativo caético em nds nos impulsiona, por desassosse-
go, a expressdes que nao se atém, simplesmente, a signiﬁcar,
a recolher dos conceitos a sua forga classificatéria e homoge-
neizante. Agora, a luta por conquistas no espago discursivo de
nossa ciéncia e profissao se d4 entre as posi¢des que tomamos
frente ao viver e ao morrer das formas, frente ao problema
das origens filiativas-mnemonicas e dos incessantes comegos
rizomdticos, enfim, d4-se como combate entre sossegados e
desassossegados com as verdades e ideais pronunciados como
naturezas do mundo e dos homens.

Devemos reconhecer que a posicao de enunciagao face
aos devires do discurso, emite e produz expressoes diversas.
Assim, encontramos em Nnosso arquivo de saber cientifico,
muitos e diversos modos de enunciagio, que entendemos
oriundos exatamente destas posigoes discursivas — epistemo-
l6gicas e ontoldgicas —, que nos fazem ver mundos diversos

sob 0 mesmo mundo, que nos fazem estancar num passado ou
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que nos fazem ainda, perseguir a impossibilidade de dizé-los
ou a encerrd-los em férmulas prontas, ji ditas, como jazendo
em um passado precursor que foi capaz de realizar todo o seu
presente e toda a histéria de seu futuro. Em seu labor por
dizer o que resta a dizer, em sua labuta de inventar mundos
para além do mundo j4 representado, em sua insana coragem
de verdade, aqueles desassossegados forjam estilisticas, convo-
cam didlogos para elementos que nao pertencem a psicologia,
porque se evadem, em busca de coragem, para o campo da
filosofia e das artes. Buscam recursos expressivos em dominios
da nao-psicologia, fazem dialogar conceitos, autores e épocas
em um tom atmosférico que transforma a discursividade tra-
dicional da academia para além dos estritos caminhos de uma
cognigao racionalista. No esfor¢o, nada inocente e roméntico,
mas altamente trabalhado, buscam converter a discursividade
linguistica da academia para outra, buscam uma passagem que
expresse, enfim, a prépria perplexidade frente ao que se lhes
confronta no presente atual. Realizam uma espécie de reen-
cantamento do concreto e, nao sendo poetas e romancistas,
tampouco fildsofos e artistas, buscam ultrapassar, desde sua
condi¢io de académicos, os limites linguisticos de sua discipli-
na, o que signiﬁca, antes, a superagao de suas barreiras egoicas
e disciplinares, porque, aqui, neste modo de expressao, algo
deve acontecer primeiro no préprio sujeito que pensa, fala e
escreve. Tornar-se outro a partir de um Fora que excede as me-
didas de um Eu e de todas atuais explicacoes. Pela implicagao

com a produgdo cognitiva, possibilitar um modo de pensar
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que acolha o advento do plano pré-filoséfico e intuitivo. Pela
recusa aos universais, saber e conduzir a produ¢io de um dizer
o mundo que nao recua de suas singularizagdes, de seus casos
tnicos, acima dos juizos e classificagdes patologizantes. Pela
implicagao, ou seja, por aquilo que nos afeta no entreveiro
empirico, saber que o que produzimos também ¢ produgao
de alguém que ¢ sujeito de uma perspectiva, de um ponto
de vista e que, tendo sido convocado a enunciar sobre algo,
pronunciar-se-d como uma posigao relativa, e nunca como
verdade incontestdvel e perene. Aqui, falamos de uma autoria
apenas como gesto, pois se encontra embrenhada na certeza
de um real em que resta algo inenarrdvel, algo que nao ¢ pos-
sivel traduzir em palavras-caddveres, algo que, sendo de natu-
reza obscura e vaga, expressa-se na prépria forga, arruinando a
prépria linguagem, o préprio logos, restando, assim, a figura
de um siléncio testemunhal, de um estar ali, ter estado ali,
mesmo que agora, neste depois, nao se encontre palavras para
fazer compreender o que se presenciou e viveu.

Falamos, aqui, de um certo combate contra a neutrali-
dade e contra os especialismos. Falamos e construimos um
momento de defesa dos didlogos transdisciplinares que pro-
vocam encontros entre as estruturas € o tempo, entre arquivo
e testemunho, entre histéria e devir. Nossa principal mentali-
zagio diz respeito ao que se move, ao que se produz incessan-
temente como cerne da imagem-mundo-homem. A imagem
da qual partimos se faz e desfaz a cada instante, mas dura.

Detém em si as poténcias de transformagdo e de permanén-
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cia: nela identidade nio se confunde com fixidez e padroes
unicos. Identidade refere-se, antes, ao padrao mutante, aquilo
que muda e que se conserva e que, ao mudar, recolhe das jazi-
das do passado vivido, elementos que a fazem modular-se em
novas formas de futuro. Estranho paradoxo para o qual apenas
encontramos apoio na filosofia. Assim, neste combate contra
a permanéncia de formas constituidas e instituidas, estamos
falando daqueles contrabandos que viemos a fazer de modos
de operar de outros dominios afeitos ao campo das expressoes
e nio exclusivos ao campo das conceitualizacoes e das signifi-
cagoes. Falamos, entao, dos campos da filosofia e das artes que
instigam a percebermos para além de nosso sensério-motor,
dirigidos aos deslocamentos do tempo, ao mover que, como
elemento do mundo, nos torna videntes de outras visdes pe-
las quais podemos acessar grandes e sutis misérias e grandezas
imperceptiveis ao nosso olho nu e ordindrio. Artes do abjeto,
artes do sublime que nos ultrapassa e a nossa prépria possibi-
lidade de dizé-lo, que nao se referem exatamente ao Belo, ao
Verdadeiro e ao Bom. Falamos, aqui, de uma arte e de uma
filosofia abissais, que sondam os caminhos de um sem-fundo
da barbdrie humana e, a0 mesmo tempo, civilizatéria e huma-
nizadora. Falamos da expressao do grito sem sujeito, grito de
uma histéria infame da qual nos colocamos como produtores
e testemunhos da catdstrofe irrepresentdvel.

H4 50 anos atrds, dificilmente este tema, de didlogos
entre Ciéncia e Arte, nos ocuparia. Sua emergéncia, nos dias

atuais, assinala-se como parte das grandes transformagoes éti-
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co-estéticas e politicas pelas quais passa nossa Psicologia como
ciéncia e profissio. Sublinhamos, assim, que entrelagar os re-
ferenciais da ciéncia com aqueles advindos das artes e da filo-
sofia procede de um plano que nos supera como individuos e
que nos torna sujeitos de uma outra formagao discursiva sobre
a verdade do mundo e dos homens. Trata-se de apontar para a
espetacular multidao andnima que, como em um formigueiro
gigante, tece seus modos de conhecer através de rizomas a-
centrados, fugidios, fragmentdrios e cavados, na terra, como
expressao méxima de um esforgo para fazer perseverar a vida,
ali mesmo onde ela convoca a novas resolutibilidades. A ima-
gem-mundo produzida através de reconhecimentos, calcada
em percepgoes totalizantes e unificadas, imagem interessada
e representdvel, parece ter chegado ao seu cansaco. Hoje, a
partir de conhecimentos que nos mostram o mundo para além
de nossas formagoes psiquicas, que apontam para um Fora do
sujeito que somos e de nossa propria linguagem, nos possibili-
tam e mesmo exigem um esforgo para o plano do esgotamento
daquilo que ainda resta a dizer, daquilo que pode elevar nossa
cognigao ao plano de um empirismo transcendental. A ruina
do paradigma cientificista, universalizante, neutralizante e re-
presentacional nos atira a um novo plano de buscas para talvez
vir a reconciliar nosso pensamento com a prépria vida em sua
expressao maxima.

Se hd algo em que podemos acreditar, neste momento,
este algo se refere a crenca em nossa insuficiéncia para lembrar,

escrever e dizer o mundo em que vivemos e a nds préprios.
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Entretanto, ser sabedor da insuficiéncia de nossas capacidades
cognitivas nio quer dizer jogarmo-nos no desinimo e no nii-
lismo. Trata-se de um trabalho do negativo, de modos de lidar
com as forcas do caos em nds; refere-se a nossa poténcia de
suportar o que ainda nao somos, nossa poténcia de enfrentar
a coragem de nossos escuros ¢ indiscerniveis em nosso préprio
presente; trata-se, ainda, de nos sabermos artifices de nosso
mundo e também de nossa disciplina, pois, esta, a Psicolo-
gia, serd sempre expressao daquilo que nés préprios somos,
tornando-se um género do conhecimento humano mais ou
menos permedvel aos diversos estilos de seus tradutores e pro-
dutores. Nao se almeja, assim, uma homogeneizacio do plano
disciplinar. Quer-se a multiplicidade do mesmo, e, no nosso
caso, sua produgio se fard, cada vez mais pelo que nao lhe con-
cerne como disciplina: queremos, para a Psicologia, um impu-
ro campo conceitual para nossa expressao, e tampouco nosso
desejo pode ser confundido com o fato de que queiramos ser
conduzidos por critérios do juizo filoséfico, literrio e poético

Queremos uma brecha poética em nossa prosa, quere-
mos uma imagem estética e sensivel em nossas palavras. Sabe-
mos que as palavras escondem a0 mesmo tempo que mostram
e que podem ser valises de caddveres de sentido. Queremos
outra forma de nos expressar através delas, seja quando di-
vulgamos nossos resultados de pesquisa, seja ainda quando
realizamos nossas pesquisas através de outros modos de ver o
empirico, ja contaminados e infectados pelo sensivel que nos

habita e se faz imanente ao préprio mundo. Nao se conhece
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apenas com a razdo. Conhecer algo implica em uma intrincada
rede de varidveis, sensiveis e insensiveis, humanas e inumanas,
o que nos faz acreditar que nunca saberemos dizer os motivos
pelos quais alguém aprende. Nao nos importa uma matéria
analisada apenas em sua extensividade e propriedades fisicas.
Queremos uma metafisica, sem negarmos, contudo, que a
mesma faz parte da fisica, queremos afirmar que no mundo
hd um outro dos mundos que nos cabe testemunhar e dar a
ver. Nao acreditamos num supra-sensivel a ser revelado e tam-
pouco num invisivel a ser visibilizado. Somente partimos da
verdade de nossa insuficiéncia e das propriedades expressivas
da prépria matéria: nada estd escondido, nada nos transcen-
de. A matéria é expressiva, nés, como corpos organizados cul-
turalmente, somos, sim, limitados para ver o invisivel-visivel
que nos afronta, porque estamos, enfim, programados para
nos proteger do caos e daquilo que ainda nao conhecemos.
Fazer arte, certamente diz respeito a artistas; fazer filo-
sofia, caberia a filésofos. E a ciéncia? A quem caberia? Aos
cientistas, certamente. Sem conduzir nossa reflexao a uma
idealizagao e consagragio dos planos filoséfico e artistico, gos-
taria de finalizar lembrando que, em todos os dominios, seja
o das ciéncias, seja o das artes, seja o da filosofia, pode o ho-
mem vir a ser tentado a fincar raizes profundas, tao profundas
que o impedem, no aqui e agora, de produzir e apreciar novas
paisagens e novos lugares. Nao se trata, portanto, de campos
designados por si mesmos como salvadores e antitéticos da

ciéncia a ser salva. Todos eles pertencem a mesma maquinaria,
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sofrem os mesmos tensionamentos histéricos. Pensamos, por
isso, que antes, refere-se a um estilo de habitar, a um modo de
fazer existir mundos independentemente da cidade habitada,
seja ela dos saberes cientificos, artisticos ou filoséficos. Esta-
mos todos no abismo das escolhas e das suspeitas, nao sendo
suficiente nos dizermos cientistas, filésofos ou artistas, pois sa-
bemos que segundo a posi¢ao ocupada na formagao discursiva
a cada um destes dominios, caberd um modo de apropriagao
ou de expulsio daquilo que nos é estranho. Para alguns, torna-
se diretamente natural tornar a outridade mais familiar e pas-
sivel de representagao e apreensio em cédigos estabelecidos.
Para outros, o estranho se torna seu desafio, sendo para sempre
considerado inapreensivel e nao-representdvel, restando-lhes,
entao, a leitura infinita e para sempre inacabada do que resta
ainda a dizer. E assim que consideramos insuficiente assinalar
que, enquanto ciéncia, a Psicologia se encontra atualmente
dialogando com as artes e com a filosofia. Tratar-se-ia, a bem
de nossa ética pela diferenca e pela singularizagio, perguntar-

mo-nos: com qual arte e com qual filosofia?
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A Reforma Psiquidtrica
e a inven¢ao da reconciliagao’

Dai a necessidade de transformar a linguagem reflexiva. Ela
deve estar voltada nao para uma confirmacio interior — para
um espécie de certeza central de onde ela nao poderia mais
ser desalojada —, mas, antes, para uma extremidade em que
lhe sem preciso sempre contestar: atingido seu préprio limi-
te, ele ndo vé surgir a positividade que a contradiz, mas o
vazio em que vai se apagar; e, na dire¢do desse vazio ele deve
ir, aceitando se desencadear no rumor, na imediata negagao
daquilo que a diz, num siléncio que nao ¢ a intimidade de
um segredo sendo o puro fora onde as palavras se desenro-
lam infinitamente. ... Negar seu préprio discurso, como o faz
Blanchot ..., é deixd-lo onde ele estd, longe atrds de si, para
estar livre de um comeco... (Michel Foucault)

Por tratar-se de um livro que tem por base uma pesquisa
de campo?, julgamos nio ser suficiente um relato de nossas
observagdes sobre um certo estado de coisas que nos foi pos-
sivel registrar. Pensamos que talvez nio baste assinalar indi-
cagdes, daqui e dali, a respeito do modo como anda a Refor-

ma Psiquidtrica nos locais por nés explorados. Gostarfamos

1 Capitulo publicado no livro “Rizomas da Reforma Psiquidtrica: a dificil
reconciliacao”, organizado por Tania Mara Galli Fonseca, Selda Engelman e
Cldudia Maria Perrone, publicado pela editora Sulina (Porto Alegre, 2007).

2 Referimo-nos 2 pesquisa “Modos de trabalhar, modos de subjetivar no
contexto da Reforma Psiquidtrica’, levada a efeito com o apoio da FA-
PERGS, no periodo de novembro de 2003 a novembro de 2005 pelas
pesquisadoras Dras. Tania Mara Galli Fonseca, Cldudia Maria Perrone
e Me. Selda Engelman. A pesquisa em questdo orientou-se por dois
focos: o das moradias e trabalho protegidos, operadores indispensdveis
a0 modo de subjetivacio que privilegia a cidadania dos portadores de
sofrimento psiquico.
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que o tom de nossos enunciados se encontrasse no seio de
um processo de trabalho que consideramos mais politico que
histérico. E importante considerarmos nio o que comumente
os pesquisadores denominam como resultados de suas inves-
tigacdes, resultados esses que poderiam se configurar como o
quadro definitivo e final de um processo.

Ao guiarmo-nos pela tendéncia exploratéria, constitui-
mos como dados de pesquisa aqueles elementos que nos fi-
zeram questdo e que tiveram apelo ao nosso interesse. Assim,
guiadas pela intuicao cartogrifica, fomos pingando aquilo que
também nos pingava, de modo a nao haver separagio entre o
nosso plano subjetivo e aquele, objetivado, do campo obser-
vado. Estabelecimento de correspondéncias que, se nos impe-
lisse a buscar a precisao das imagens produzidas e o rigor de
suas verdades, deverfamos, tal como um fotégrafo experiente,
discriminar os niveis de abertura préprios do equipamento
utilizado, aqui, no nosso caso, os nossos préprios corpos com
sua disposicao para se deixar afetar e impressionar pela luz
exterior.

Nosso trabalho nio se denomina arqueo-genealégico,
mas nossa inspira¢ao sim. Buscamos trilhar os caminhos aos
quais nos leva nossa paixao, nio aquela de teor psicolégico,
mas a que sustenta e caracteriza o posicionamento profundo
a respeito da vida (ESCOBAR, 1984). Nao trataremos, aqui,
de tragar uma evolugio; tampouco de identificar comegos ou,

ainda, de glorificar conquistas.
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A imagem-tempo da Reforma Psiquidtrica

Como ponto de partida, tomamos a Reforma Psiqui-
dtrica (RP) como obra plural e em processo. Ao longo de
seu plano de existéncia, é mdltipla, transiente e a-subjetivada
em maiores doses do que somos levados a supor. Pode agir
sobre si mesma para, entdo, fazer existir as virtualidades que
lhe sao imanentes. Essa sua dimensio virtual ou o seu pla-
no de consisténcia nao ¢, entretanto, uma estrutura oculta.
Encontra-se acoplado — como um duplo e um avesso — ao
préprio plano de organizacio que nio para de agir, bloque-
ando e tapando as linhas de fuga, interrompendo as desterri-
torializacoes, restaurando-as nos caminhos da representagio.
Seu plano virtual, de consisténcia, por sua vez, nao cessa de
se extrair do proprio plano de organizagao, de levar forcas a
fugirem dos estratos, de realizar, no plano do micro, agencia-
mentos contra a corrente dos estratos... A RD, a exemplo de
todas as contracorrentes, caracteriza-se como figura fissipara,
sendo plano de tensdes, luta e embate, passivel de possuir
tantas faces quantas forem as resolugdes assumidas por suas
forcas em correlagao problemdtica. Em sua dinimica, pro-
cede por cortes no plano de imanéncia dos espacos onde se
implanta, utilizando-se das forcas que lhe sao imanentes para
conformar as sucessivas configuragoes de sua processualidade.
A acio de corte, nesse sentido, age sobre as manifestacoes e
rebelides produzidas no caos e serve para restaurar a ordem

molar por um instante ameagada.

95



Na RP e em seu tropego desenrolar, temos clareza de
que nunca deverfamos subestimar o desejo por organizacao
e o poder para impor limites arbitrdrios & fissiparidade. Seu
desenvolvimento se efetua através das matérias concernentes
ao solo onde sua agao se desenvolve e os estratos e ondulagoes
daquele irdo imprimir-lhe contornos, definir fronteiras, cortes
e desvios nos quais se divisam as marcas do préprio corpo so-
cial que a produz. A RP ndo vem como solugao definitiva. Ela
origina-se de problematizagoes e opera por meio de resolucoes
parciais aos enosamentos problemdticos das for¢as que movem
o socius. Sua tendéncia, seja qual forem seus direcionamen-
tos, ¢ inspirada pela incessante questao da diferenga — no seio
do plano comum. Sua gestdo se d4, portanto, a partir de um
tempo inventivo, nio seguidor de um olhar reto e simples,
implicando a escuta daquilo que devém no plano do espago
real — e paradoxal — que lhe concerne. Funciona com base em
tensoes, saturacoes e disparidades colocadas em correlacio. E
tecida passo a passo, no embaracamento no qual se encontra
mergulhada. A seu respeito podemos falar, mas sabendo que
uma permanecerd em reserva, em siléncio, como algo parte
sua inacabada e que tem por natureza projetar-se na existén-
cia através de uma intermindvel evolugao criadora. Nada se
encontra pronto quando se trata da tarefa de reconciliar o ho-
mem com o homem.

Nesse ponto, pensamos que escrever sobre a RP nos si-
tua no terreno daquilo que Foucault vai chamar de ficticio,

o que nao significa referir-se ao que estd além dos segredos
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do cotidiano. Escrever, portanto, implica-nos uma espécie
de escrita que estabelecerd uma dependéncia complexa en-
tre ficcdo e linguagem, dependéncia identificada como da
ordem de uma confirma¢io e de uma contestacio. Escrita
fragmentar que se exerce como prdtica e nao como resultado
€ que propicia que:
a simples experiéncia de pegar uma caneta e escrever fran-
queie uma distincia que nio pertence nem ao mundo, nem
a0 inconsciente, nem ao olhar, nem 2 interioridade, uma
distAncia que, em sua nudez, oferece um quadriculado de li-
nhas de tinta e também um emaranhado de ruas, uma cidade
comegando a nascer j4 ali hd muito tempo. (FOUCAULT,
2001, p. XV).

Escrita que, unida as jd realizadas e as a realizar sobre o
tema, ainda assim nio totaliza o universo que cria e que tem
por objeto, mostrando-se recoberta pela ideia de que o infinito
da linguagem se multiplica ao infinito.

Escrita que nio se reduz nao /logos, porque, mais que sig-
nificar busca cartografar futuras paragens, “construir uma re-
gido no plano, acrescentar uma regido as existentes, explorar uma
nova regido, preencher um vazio” (DELEUZE, 1998, p. 234).

Escrita associada a vida e que opera como poténcia tal
como nos faz saber a narrativa drabe As mil e uma noites:

Shehrazade tinha como pretexto nido morrer: falava-se até o
amanhecer para afastar a morte, para adiar o prazo desse de-
senlace que deveria fechar a boca do narrador. A narragao de
Shehrazade é o avesso encarnicado do assassinio, ¢ o esforco
de todas as noites para conseguir manter a morte fora do

ciclo da existéncia. (Idem, p. XIX).
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Escrever sobre a RP nos inscreve no longo combate que
se passa na grande noite do homem. A narragao de seus termos
e de suas intensidades define-se pelas singularidades de seus
multiplos contextos sociopoliticos, o cerne de sua histéria per-
tence ao devir, o que nos leva a afirmar com Frangois Ewald:

H4 combates a travar; eles sdo da responsabilidade de nos-
sas particularidades, de nossas diferencas, de nossos diferen-
tes pontos de inscrigado. O fato de que a histéria nio seja
mais principio de totalizagao faz-nos redescobrir a geografia.
O mundo nao ¢ ele mesmo uma unidade; nao existe senio
espacos diferenciados, situacoes localizadas, cujo futuro in-
certo depende das relagoes que elas mantém com os outros.
(EWALD, 1984, p. 97)

Sabemos, pois e sobretudo, que nao se trata de buscar
evolugdes dissociadas dos territérios nos quais se desenro-
lam, porque, em que pese a Reforma Psiquidtrica caracteri-
zar-se como movimento mundializado, move-se, conforme
j& afirmamos, segundo as condigoes préprias a cada terreno.
Denota-se como paisagem mutante de um certo territério,
sujeita as instabilidades de suas atmosferas, o que significa
que para cartografi-la devemos langd-la — como nos mostra
Marcus Doel (2001) em seu estudo sobre o corpo sem 6rgaos
— na dinimica da cumplicidade potencial da segmentagao
molar e segmentagio molecular, tornando visiveis as particu-
las que se soltam e fogem do espiralamento tipo Moebius da
segmentaridade molar e que desarticulam o formado, o ins-

tituido e o desacelerado. O territério se desterritorializa e faz

algo de si fluir, escorrer e entrar em outramento. A questao —
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quao longe poderao ser levados efetivamente os processos de
desterritorializagao — impde-se outra que nos mostra que um
corpo nunca pode ir muito longe com sua desestratificagao.
Esta se dd por meio de experimentagao e complicagao caute-
losas no interior de contextos singulares, nao sendo possivel
ignorar que as transformagoes sao efeitos do entrecruzamen-
to do tempo com o espago, pois, como nos alerta Foucault
(2001. p. 414), nao vivemos num vazio a ser preenchido: “o
espago no qual vivemos, pelo qual somos atraidos para fora
de nés mesmos, no qual decorre precisamente a erosio de
nossa vida, de nosso tempo, de nossa histdria, esse espago
que nos corrdi e sulca é também em si mesmo um espago
heterogéneo”.

E, de acordo com Marcus Doel (2001), temos de admi-
tir que o universal nada explica. E ele que deve ser explicado.
Todas as linhas sdo de variagdo sem coordenadas constantes.
O Uno, o Todo, o Verdadeiro, o objeto, o sujeito nao sao uni-
versais, mas processos singulares — de unificacio, totalizacio,
verificagio, objetivagio, subjetivagio. E por isso que a RP deve
ser encarada como obra-em-andamento, sofrendo a continua
variagdo do devir-outro por meio de uma viagem no lugar, de
uma viagem imével. Ela estd sempre por chegar enquanto efei-
tos variados de um processo, seu outramento é sempre aquilo
que resta quando tudo lhe foi tirado, seu corpo se encontra
mergulhado em processos de esgotamento pelo devir. Na pro-
cessualidade de esgotamento de seu plano vital de imanéncia,

ela estrangula hierarquias; leva consigo os fluxos ossificados,
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abrindo caminho para o aberto do mundo; produz rizomas
intrincados 2 medida que se move: complicacio, experimenta-
a0, invengao, singularizagao e alteridade. Plissé fractal.

A RP ¢, portanto, tanto némade como rizomdtica, sem-
pre referida a um agenciamento ou arranjamento de enun-
ciagao relativos a procedimentos particulares. Concerne a um
modo de efetuar a dobragem do Fora, a um modo de implicar
o subjetivado naquilo que ¢é a-significante, faz indissociados
subjéctil e objectual, dentro e fora. Em outras palavras, sua
dobra nos permite pensar os processos pelos quais o “ser hu-
mano transborda e vai além de sua pele, sem recorrer a ima-
gem de um sujeito autbnomo, independente, cerrado, agente

. a nao ser, precisamente com base em seu cardter aberto,
miltiplo, inacabado, cambiante” (DOMENECH; TIRADO;
GOMEZ, 2001, p. 129) ... Em sua dinimica, o problema estd
em discernir ao “que” se conecta, “que” multiplicidades impli-

ca, a “que” outras multiplicidades se junta.
O hospital psiquidtrico como heterotopia

A emergéncia da RP em determinados territérios sempre
se fez, faz-se e far-se-d a partir da constitui¢ao de desvios na
ordem hospitalar psiquidtrica e em sua episteme, espago real
e localizdvel. Mas, em dado momento de seu trajeto, situa-se
como uma espécie de Fora daquele atual estado de coisas e ope-
ra como sua contraposi¢ao. Desvios no espago instituido da lou-
cura e que nao se efetuam e nio se efetuardo, senio a partir de

confrontagdes entre saberes ¢ poderes de diferentes dominios
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nas quais se tecem e destecem incessantemente a nogao de hu-
mano, sobretudo em suas relagdes com a alteridade. Empresa de
dessubjetivagao, nos diria Foucault. Trabalho politico.

Como heterotopia, o espago-manicémio, por meio da RP,
encena a contestagao ao presente, disposicao constante de toda
a cultura instituida. Tal heterotopia, longe de acontecer fora de
lugares reais como ¢é o caso da utopia nos termos descritos por
Foucault (2001), liga-se a recortes do tempo, sendo simétrica as
heterocronias que se entrecruzam em sua superficie. O espago
real do manicoOmio transmuta-se, assim, em outro espago — es-
paco do Fora — exatamente “quando os homens se encontram
em uma espécie de ruptura absoluta com seu tempo tradicional”
(Idem, p. 418). Possuindo um sistema de abertura e de fecha-
mento, o hospital psiquidtrico, como dobra do Fora, mostra-se
simultaneamente isolado e penetrdvel, transformado em corpo
paradoxal, nos termos adotados por José Gil (2002).

Sua formacio e desenvolvimento como institui¢io social
remete-nos a rejeicao de seu alheamento ao contexto socio-
cultural, fazendo-o parte do tecido social no qual estd inseri-
do. Com um cardter eminentemente social e cultural, o corpo
institucional do manicoOmio nio se refere a esséncias, mas a
processualidade, como movimento continuamente produ-
zido. Nao é dotado de uma identidade unitdria, estdvel, de
contornos fixos, permitindo-nos operar, neste ponto de nos-
sa discussao, um deslocamento relativo ao sujeito soberano,
levando-nos a citar Foucault (1993, p. 238), que nos mostra

a importancia de “pensar intensidades em vez (ou antes) de
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qualidades e quantidades; profundidades em vez de compri-
mentos e larguras; movimentos de individuagao em vez de
espécies e géneros; e mil pequenos sujeitos larvares, mil pe-
quenas palavras dissolvidas, mil passividades e formigueiros 14
onde reinava, ontem, o sujeito soberano.

Dessa forma, trata-se de considerar o hospital psiquid-
trico’ como efeito de uma operacao que se produz em sua
exterioridade, sendo, portanto, envoltura, pele, fronteira, cuja
interioridade transborda em contato com o exterior. Caracte-
riza-se como um espago de conexao ou de montagem, como
dobra do exterior. Tal figura — a dobra — desloca-nos para um
universo de fluxos ou linhas de forga geradas nas conexoes
entre humanos e espagos, sujeitos e institui¢des. Lanca-nos
em operagoes de agrupacio, agregacio, composi¢ao, agencia-
mento, enfim, de concre¢io sempre relativa ao heterogéneo:
corpos, palavras, discursos, juizos, inscri¢des técnicas, objetos
que se mesclam, arranjam e formalizam configura¢oes. Dobra-
duras que incorporam sem totalizar e que internalizam sem
unificar. Constitui¢io de dobras descontinuas na forma de
plissés, superficies rugosas e estriadas, efeito de agenciamentos
coletivos de enunciagao. Algo varidvel, produto de uma cadeia
de conexodes entre humanos, artefatos técnicos, dispositivos de
agao e pensamento.

Como dobra, podemos percorrer o hospital psiquidtrico

entre um lado de dentro e um lado de fora que nao equivalem

3 Como o leitor deve ter percebido, estamos utilizando os termos mani-
comio e hospital psiquidtrico como sindnimos, desprezando, portanto,
as conhecidas diferencas existentes em suas caracterizagoes histéricas.

102



a um interior e a um exterior. Podemos supor um movimento
que decorre do fato de que tal dobradura “permite habitar o
limite que traga as bordas do que somos, permite nos situar
em uma linha instdvel e arriscada, a linha do lado de fora,
na qual os contornos do familiar (imagindvel e representdvel)
diluem-se em contato com o desconhecido (intraduzivel, irre-
presentével)” (DOMENECH et al., 2001, p. 131). Situamo-
nos em uma perspectiva nao bindria e dicotdémica, pois entre o
lado de fora e o de dentro da dobra encontramos intercimbios
e inversio. E o lado de fora que abre em si mesmo um lado
de dentro, fazendo com que o Outro instale-se instaurando
aquilo que faz diferir a ordem do sistema. A dobra s6 avanga
variando, bifurcando-se, metamorfoseando-se, sendo que o
problema nio estd em finalizar o seu processo evolutivo, mas
em como dar-lhe continua¢io. Dobrar, desdobrar, redobrar,
como nos diz Miguel Domenech (2001) porque os processos
sao continuamente penetrados pelo saber e recuperados pelo
poder, e porque as préprias dobras podem converter-se em
obstdculo que impeca cruzar a multiplicidade, a prolongacao
de suas linhas, a produc¢io de novidade.

Em nosso estudo sobre a Reforma Psiquidtrica, podemos
visualizé-la como uma varia¢ao emergente da crise do cienti-
ficismo psiquidtrico, um acontecimento que a particularizou,
abriu-lhe fissuras e arruinou-a, mas mostrou-nos que as cria-
¢oes sociais e, nesse nosso caso, a ciéncia, cuja discursividade e
préticas supoem-se calcadas em verdades produzidas racional e

objetivamente, com pretensao universal e homogeneizante, se
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encontram sempre por fazer, necessitando serem focadas des-
de seus pontos de resisténcia as curvaturas do poder.

Nosso enfoque afirma o Fora como categoria que remete a
este mundo e no a um além-mundo. Afirma-lo como imanen-
te sustenta a nossa crenca no mundo, e restabelecer o vinculo
com o mundo constitui uma questao ética por exceléncia, uma
questio de escolha. E a escolha que nos torna capazes de dobrar
o Fora, de fazer a forca afetar a si mesma, de criar novas possibi-
lidades de vida, novos modos de existéncia. Como nos diz De-
leuze (1990, p. 209): “Precisamos de uma ética ou de uma fé, o
que faz os idiotas rirem; nao é uma necessidade de crer em outra
coisa, mas uma necessidade de crer neste mundo, do qual fazem
parte os idiotas”’. Acreditar, nesse sentido, implica promover
uma rela¢io com o impensavel do pensamento, justamente para
resistir, para alcangar um ato politico. Acreditamos que a Refor-
ma Psiquidtrica é produzida no processo de pratici-la e que se
trata, portanto, de um trabalho de cunho politico dar-lhe con-
tinuidade enquanto dobradura social, dar-lhe profundidade, es-
cavar e redobrar o ja dobrado, formar profundidades, vida nas
dobras, povoar o deserto. Algo acontece, algo se passa e disso s6
captamos vestigios fragmentares. Somos presenca também no
que acontece ¢ no que nos acontece. Estamos mergulhados no
turbilhao de nossas atuais incertezas e instabilidades. Quando
observamos o atual manicémio em ruinas, encostamos em suas
paredes e entao procuramos nelas cochichar algo para sustentar
que também possamos, a partir desta desinstitucionalizagio e

desestruturacio, encontrar ressonancias que nos abram cami-
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nhos para a desinvengao de nés mesmos. Acreditamos que as
dilaceracoes produzidas nos dominios da ciéncia, da cultura e
do social podem tornar-se passagens as virtualidades em laténcia
e que poderao vir a ser agenciadas em atos criativos na invengao
de formas para fazer a vida prosseguir.

O hospital psiquidtrico, criado para higienizar as cida-
des e limpd-lo dos imperfeitos e improdutivos homens, espago
transformado em exilio e campo de excecao (ENGELMAN,
2007), ¢ convulsionado no contemporineo pelas forcas do
préprio plano que lhe concedeu existéncia secular legitimada.
Ao fazé-lo, permite-nos entender que o que nele se efetua deve
ser definido como efeito de uma primeira convulsio, a de seu
proprio terreno, fazendo-nos, mais uma vez, remeter nosso
pensamento a imagem da fita de Moebius que, ao indissociar
o fora do dentro, propoe sua enervante continuidade. Assim,
podemos concluir deste jogo intermindvel de entrelagamen-
tos e relancamentos que a RP pode ser constituida como um
analisador de uma crise maior, a crise que perpassa as préprias
bases do humanismo moderno, revelando-se, como uma das
tendéncias que aponta para a invengao de um outro mundo
possivel, tendéncia que nos diz de nosso desassossego com a
diferenga e com os diferentes e que nos impulsiona a realizar
a dessubstancializagao daquilo que temos praticado e daquilo
que nos tornamos.

Consideramos nao ser possivel tomar a RP como uma lei
a ser cumprida, tampouco como um estatuto a ser obedecido,

como uma norma a ser seguida. Fazendo-se fecunda a partir

105



da saturagio das forcas de um certo tempo social, ela se confi-
gura por um conjunto de combinagdes que lhe conforma um
rosto, aqui e l4, sempre indissociado dos rastros produzidos
pelo confronto entre as forgas da histéria e os anseios de liber-
dade de um dado espago-tempo. Mais do que um dispositivo
de ordem legal, a RP conforma-se como prética ética, e suas
diferenciadas e mutantes configuracdes podem ser definidas
como os préprios rostos da sociedade refletidos no espelho das
indagacoes a respeito das suas prdticas constituintes. Aos ros-
tos da RP, pode-se vir a colar, como temos sugerido, imagens
da prépria sociedade que a processa, sendo aquelas, configura-
¢oes resultantes dos modos de fazé-la andar, de encontrar sa-
idas aos encadeados efeitos disparados face a desospitalizagao
e 4 desinstitucionalizagio da loucura. O que uma imagem no
espelho pode nos mostrar, contudo, como nos lembra Fou-
cault, ¢ aquilo que nao somos, mas que, nos olha, “do lado de
187, contrastando com o que pretendemos. “No espelho, eu
me vejo 14 onde nio estou, em um espago irreal que se abre
vircualmente atrds da superficie, eu estou 14 longe, 14 onde nao
estou, uma espécie de sombra que me d4 a mim mesmo minha

propria visibilidade, que me permite me olhar 14 onde estou
ausente...” (FOUCAULT, 2001, p. 415).

Rostos no espelho da RP

Podemos dizer que a RP segue a légica rizomdtica, sendo
animada por bifurcantes dire¢oes. Para tragar e poder concre-

tizar seus desdobramentos, necessita escavar, em seu proprio
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terreno, a vontade de poténcia local necessdria a sua susten-
tacdo e avancos; necessita constituir-se como um atrator das
poténcias circulantes, ascendentes, descendentes, laterais, de
superficie e subterrineas, pois seu motor inscreve-se como
uma espécie de paixao, de fogo que ilumina e aquece mas que
também pode queimar e incendiar cidades. Em seu tracejado
rizomdtico, expde-se ao Fora, procede por conexdes e rupturas
a-significantes, arrasta consigo tanto o que a impulsiona como
o que paralisa e enfraquece sua poténcia. O tempo que a rege
¢ o da invengao, nao em linha reta, mas por associagdes com-
plexas, sendo que uma, feita aqui, pode anular-se ou despo-
tencializar-se por outra feita acold, pois na massa das misturas
efetuadas, o que se obtém encontra-se longe da assepsia bind-
ria e cartesiana. £ produzida no regime dos paradoxos e dos
rizomas e da complicagio crescente; seu cerne, antes do que
um ideal social bem formatado a ser seguido, situa-se no devir,
processualidade orientada a compor-se na vizinhanga com a
qual faz fronteiras.

Sempre que usamos o termo reforma, somos remetidos,
em um primeiro momento, a imagem de uma evolugio de card-
ter desenvolvimentista e orientada para uma finalidade esperada
e planejada. Nesse caso, o tempo da mudanca pode ser imagina-
do como a linha de um trajeto sequencial e linear em diregao a
um progresso anteriormente definido. A imagem de pensamen-
to relativa a essa concep¢ao é a de uma drvore. No pensamento
arborescente, tudo procede por filiagao e descendéncia, sendo

impossivel incluir e compor com o que se rompe, se parte e se
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desfilia. As filiagdes arborescentes ocorrem somente por fideli-
dade, hierarquia e pelo jd representado. Filiagdes por analogias,
por semelhangas com o j4 vivido, filiagoes do Mesmo.

Tendo em mente, na atualidade, a espetacular implo-
sa0 dos hospicios e com ela o arruinamento da tecnologia
psiquidtrica que lhe deu sustentagao, verificamos, entretan-
to, quao dificeis se fazem os caminhos da desinstituciona-
lizagao da loucura. Hoje, sabemos — e de sobra — que a
sociedade sem manicomios proposta encontra seus maiores
entraves no manicdmio-prisao do pensamento e da vida,
manicémio mental* que resiste a promover movimentos no
sentido da inclusao social dos loucos, agora libertos, por
lei, dos muros da cidade manicomial. Se consideramos que
a RP e seu curso podem ser vistos como um analisador do
social, temos de radicalizar nossa questao, estendendo-a a
fim de ver algo do modo como este préprio social se cons-
titui com sua diferenca e com seu outrem. Somos levadas a
interrogar, juntamente com Deleuze, sobre o que ocorreria
caso a falta de outrem na estrutura do mundo. E ¢ o pré-
prio Deleuze quem responde:

S6 reina a brutal oposigao do sol e da terra, de uma luz insus-
tentdvel e de um abismo obscuro: a luz sumdria de tudo ou
nada. O sabido e o nio-sabido enfrentam-se em termos ab-
solutos, num combate sem nuangas .... Mundo cru e negro,
sem potencialidades nem virtualidades: é a categoria do pos-
sivel que se desmoronou. (DELEUZE, 1998, p. 115-116).

4 Utilizamos, aqui, a expressio manicdmio mental proposta por Peter P4l
Pelbart.
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Este estudo sobre a Reforma Psiquidtrica encerra nos-
so desejo de mergulharmos em nossa condigao de estran-
geiros nativos (SOUZA, 1998), exorciza-nos da presun¢io
de sermos um e do desconhecimento de que sempre somos
outros. Queremos que nossa amizade seja langada desta ao
estrangeiro que desde sempre vive em nossa casa, amizade ao
que nos tem sido o mais {ntimo e o mais exterior, enfim, ao
terrorifico em nosso proprio familiar. Desejamos, talvez, em
ultima instincia, a reconciliagao do homem pelo homem, na
esperanga do surgimento de um novo estatuto para o huma-
no, estatuto que, no momento, podemos denominar anti-
humanista.

Desejamos, sobretudo, afirmar o possivel, a poténcia da
impoténcia, detalhar algo da vida onde os poderes falharam
e, por distra¢do, talvez dissimulada em vontade, deram a ver
o invisivel e o impossivel. Queremos dar a ver expressoes
inéditas daquilo que se fez siléncio, — tao diferente e indspito
—, queremos aproximagdes com os corpos esgotados, com
seus restos e com tudo o que sua impoténcia guarda de vida;
queremos lancar o paradoxal na trama da légica rizomdtica,
queremos vislumbrar linhas de fuga na insensatez que nos
constitui, queremos, enfim, vislumbrar saidas as clausuras da
vida, mesmo que em estado germinal, ainda subterrineas e
pulsantes no seio dos devires, ainda por fazer e, portanto, a
espera de agenciamento e depositdrias de nossa esperanga.
Queremos um novo dia que contenha nossa intengio, que

abarque nosso esfor¢o, que o indistinga de tantos outros que
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também se fazem em nome da vida. Queremos transformar
nosso texto em uma espécie de prece, nada religiosa, aos
amigos anti-humanistas, eternos dilacerados pela vontade de
saber. Queremos estar contra o homem, contra o que, em
seu nome, tem sido praticado, contra os saberes psi quando
ressoam, em seu conjunto, a incansdvel maquina de conferir
poder de captura a governabilidade dos corpos. Queremos
nos situar contra o que temos sido, contra até mesmo em
que nos estamos tornando, porque nao hd sentido em escre-
ver, nao hd sentido em coisa alguma se nio colocarmos nos-
so pensamento em Aberto, se nio o experimentarmos como
ato de criagao, de liberagdo, mesmo que saibamos impossivel
toda a sua libertacio.

Nossa escolha ¢ a de enunciar a partir de um certo silén-
cio, carregando toda a dificuldade de proferir o esquisito, o
interdito, falar desde o meio das coisas, quase-falar, talvez ape-
nas balbuciar, murmurejar, sem a inten¢ao de nos tornarmos
sobrecodificante, de nos tornarmos A voz diante do inenarri-
vel. Sim, do inenarrdvel, pois o que dizer quando o trabalho
de inclusao social deve descer ao rés do chao por implicar, por
exemplo, a aprendizagem no uso de talheres apropriados por
parte de sujeitos portadores de sofrimento mental que tiveram
sequestrados por toda uma existéncia nao apenas seus corpos,
mas sobretudo suas almas e sua poténcia de vida, privados do
convivio social e cultural, enfurnados nas cavernosas muralhas
do espag¢o manicomial, reduzidos a sua vida nua, corpos sacri-

ficdveis em nome da ordem. Nesse sentido, poderiamos tornar
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nossa a questao de Primo Lévi (1988): “Isso ¢ um homem” e
forcarmo-nos a pensar sobre a condigao dos sujeitos loucos
e seu tardio (quando existente!) processo de apropriagio de
fazeres — cotidianos e banais —, como o fato de cozinhar, ar-
rumar o quarto, lavar e passar, passear na praga da cidade e
cumprimentar vizinhos. O que pensar quando uma existéncia
humana ¢é privada de se inserir naqueles modos culturais pré-
prios ao seu tempo, funcionando sob tutela e em nivel extre-
mo de heteronomia? O cientificismo psiquidtrico nos forca a
pensar que, para obter estatuto reconhecido na ordem médica,
transformou a loucura em enfermidade segundo os moldes do
discurso vigente, mesmo o corpo dos loucos se recusando a
falar a linguagem anatomoclinica. O que nos faz pensar esta
busca em nome da ciéncia e que, nas palavras de Joel Birman
(apud PELBART, 1989), tratava de conceder um corpo para a
loucura, e que embasando seus procedimentos na hipétese de
que o louco é um fracassado em sua sociabilidade, humanida-
de e capacidade de humanizagio, produziu inevitdvel infanti-
lizacao. Nas palavras de Pelbart,

O louco peca por ser desviante, excessivo: e crianga. Nao é o
Outro do homem, mas ¢ ele mesmo, o homem, em sua fase
informe, disforme, primeira. E 0 Mesmo involuido, regredi-
do, reduzido a sua impoténcia. E, no homem, aquilo a ser
superado, a fim de que ele atinja a plenitude de sua mesmice.
(PELBART, 1989, p. 223).

Nesse tipo de conquista, nio hd como contentar-se em
contabilizar estatisticas. Nao basta alardear os ntimeros da

desospitaliza¢do, uma vez que esta, dissociada do processo
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de transformacio pelo qual deve passar o pensamento social
e o de cada cidadao, apenas vird cumprir a profecia da in-
capacidade do sujeito portador de sofrimento mental para
o convivio social em regime aberto. A tarefa de restituicao
transformou-se em divida social. Para ela, sio, atualmente,
convocados multiplos artesaos Psi e de outros dominios, que
se posicionam como produtores das tessituras tramadas com
os fios do tempo da cria¢io, tempo Aion. Construtores de
redes — sociais, subjetivas —, costuradores do corpo bloque-
ado pelo ressentimento e pela meméria, fazedores de um
fundo no social, onde s6 havia sem-fundo e precipitacao na
exclusdo. Construtores de outras moradas no mundo para
aqueles sujeitos cujo tnico lugar para viver tem sido aquele
apontado por uma moral esquadrinhante e fundamentada
em valores transcendentes a vida e a diferenca. Habitantes
de Babel, capazes de escutar as diferentes vozes enunciadas
no murmurio social, sabedores de que o Cronos, como me-
dida do tempo, é impertinente e nosso arqui-inimigo, sendo
incapaz de nos deter o suficiente diante do espelho onde po-
demos visualizar e, mesmo pressentir, movimentos de nosso
outro que vive em nds. No espelho dos movimentos rizomd-
ticos da Reforma Psiquidtrica, podemos vir a nos ver naquilo
em que ainda nio sabemos que somos e em que estamos em
vias de nos tornar. Podemos visualizar as verdades sociais que
nos conformam e a nossa prépria disposi¢ao em revoluciond-
las. Nao consideremos, entretanto, que tal disposi¢io faga

parte de um projeto revoluciondrio consciente e planejado,
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com resultados previstos. Quando os resultados extrapolam
o Ambito do controle molecular, ndo cabe adotar principios
de planejamento estratégico, colocar o ji pensado no lugar
do impensado, o porvir no lugar do devir... Temos de seguir
as ondulagées, fazermo-nos fluxo com os fluxos, exercer, no
arrastao das forgas, a fungiao de atratores, sempre que nossa
resisténcia permitir, sempre que nao nos vejamos a nds mes-
mos engolfados pelos fluxos sem direcao.

E uma tarefa ética guiar a nau dos loucos em nosso pen-
samento. Tarefa que se sustenta pelo questionamento que nos
fazemos sobre 0 nosso tempo presente e sobre o que se passa
em nossa atualidade. Segundo Foucault, trata-se de uma tarefa
que

ressoa ndo em grandes gestos ou crimes importantes feitos
pelo homem, apés o que, o que era grande entre os homens
tornou-se pequeno, ou o que era pequeno se tornou grande,
nem em edificios antigos e brilhantes que desapareceriam
como que por mégica enquanto que em seus lugares surgi-
riam outros vindos da profundidade da terra. Nao, nada dis-

so. (FOUCAULT, 1984. p. 107-108).

Essa tarefa de mudar o curso do pensamento social en-
contra seu suporte em acontecimentos menos perceptiveis e
menos grandiosos. A Revolug¢io, nos termos kantianos e fou-

caultianos, ndo comporta um acontecimento estrondoso, pois,

0 que constitui o acontecimento ... ndo é propriamente o
drama revoluciondrio, nio sio os feitos revoluciondrios nem
a gesticulagio que o acompanha. O que ¢ significativo ¢ a
maneira pela qual a Revolugio faz espeticulo, é a maneira
pela qual ela ¢ acolhida ao redor pelos espectadores que nao
participam mas que a consideram, que assistem e que, para
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o melhor ou para o pior, se deixam arrastar por ela. Nao é a
reviravolta revoluciondria que constitui a prova do progres-
so; primeiro sem ddvida porque ela nao faz senio inverter as
coisas, e também porque se se tivesse que refazer a revolugio
nao se a refaria. (Idem, p. 108).

Para a RP, o que importa é assinalar que como “revira-
mento’, como empreitada que pode ou nao ter éxito, ela nao
deve, tal como as demais revolugoes, ser considerada signo de
uma causa capaz de sustentar através da histéria o progresso
constante da humanidade. O que vai constituir o signo de pro-
gresso ¢ aquilo que Kant (apud FOUCAULIT, 1984, p. 109)
denominou de “simpatia de aspiragio que frisa o entusiasmo”.
O que ¢ importante ndo é a prépria Reforma Psiquidtrica, mas
0 que se passa na cabeca dos que nio a fazem ou, em todo o
caso, dos que nao sdo seus atores principais.

A RP, como acontecimento da histéria, ndo pode mais
ser esquecida, e

revela na natureza humana uma disposicio, uma faculdade
de progredir tal que nenhuma politica teria podido, a forga
de sutileza, libertd-la do curso anterior dos acontecimentos,
apenas a natureza ¢ a liberdade reunidas na espécie humana
seguindo principios internos do direito, estavam em condi-
¢oes de anuncii-la ainda que de um modo indeterminado e
como um acontecimento contingente. (Idem, p. 108).

Em sua processualidade, tal como viemos argumentan-
do, arriscard sempre cair na rotina, mas, Como acontecimento,
sua existéncia atesta uma virtualidade permanente. Trata-se de
saber o que fazer desse entusiasmo pela Revolugio, algo além

do empreendimento revoluciondrio. Agir contra o passado,
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sobre um presente, em favor de um porvir. Inventar novas do-
bras e novos estilos de vida sao maneiras de resistir ao intole-
ravel do presente. Inventar um povo que falta. Reconciliar o
homem com o homem, fazer nascer um além do homem que
conhecemos, dar continuidade 2 fissura, a abertura em diregao

a um futuro por fazer, de um homem sempre por vir.
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Psicologia e Educagao’

As prisoes em nos

Foi-me escolhido o titulo desta fala. Partindo deste, Psi-
cologia e Educagio, vejo-me levada a falar-lhes desde este lu-
gar que ocupo — o de Psicéloga. Falo-lhes, entao, de uma po-
sicao, que talvez possa lhes parecer sintdnica com aquilo que
se discute sobre Educagao. Psicologia e Educagao, num pri-
meiro momento, colocam-se como irmas-gémeas, em recipro-
cidade ressonante. E da Psicologia que a Educagio se serve
para estabelecer seus parAmetros quanto a distribuigdo e ava-
liacdo dos estudantes, quanto a serializagao dos contetidos cur-
riculares, quanto aos seus modos de selecionar e adaptar, en-
fim, quanto ao conjunto de regramentos e pontuacdes
concernentes ao quadro do ensino-aprendizagem. Tem-se,
desde essa perspectiva, que a Psicologia se consolida, para a
Educagao, como campo cientifico do qual sao extraidos prin-
cipios de conduta que regem o fazer educacional escolar. De
outro lado, como campo empirico, a Educagio oferece a Psi-
cologia problemas, ou melhor, desafios que a forcam pensar, a
partir das prdticas educacionais, para além daquilo que estd
instituido em seu corpus teérico. Como uma combinagio em
forma de dobradica, Psicologia ¢ Educa¢io mantém erguidas,

neste tipo de conversa, as portas do aparelho social — interes-

1 Palestra proferida durante o Encontro “Educagio na intersec¢io com
outros Saberes”, promovido pelo Instituto Federal de Videira — SC, em
maio de 2013.
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sado, voltado e criado para constituir sujeitos de uma dada
sociedade. Quando falamos em aparelho social, queremos nos
referir aos dispositivos que a sociedade inventa para moldar as
forgas sociais e as forgas do vivo, de acordo com seus atuais
regimes de verdade. Falamos, pois, neste sentido, de capturas
em dire¢ao a uma formatacio que torne adaptados os corpos
dos individuos segundo o que convém ao que estd estabeleci-
do. Aparelho social, nesse aspecto, aponta para uma via de um
modo de subjetivacao fundado na reprodugao dos valores so-
ciais que, por inculcagio, passam a constituir os corpos como
dotados de uma segunda natureza, natureza que, entretanto, ¢
produzida e incorporada de forma varidvel aos lugares e as
épocas. Psicologia e Educagao inventam-se reciprocamente,
irmanadas que se encontram nesta fungdo social de guardias
da ordem vigente. Imersas que estao nas discursividades de seu
tempo, exercem func¢io prescritiva e normalizadora no sentido
da adaptagao dos individuos e no seu recurvamento aos dita-
mes de um estado de coisas. Neste sentido, ji nio se poderia
falar de uma neutralidade cientifica, tao apregoada pelos para-
digmas cientificistas. Vemos, logo, que as ciéncias humanas e
a prépria Educagao se encontram em uma alianga politica
com finalidades de manter os corpos déceis e subjugados. O
humano, que lhes concerne como objeto, é conceituado e
controlado por pardmetros que lhes sio externos e que servem
a governabilidade e 4 instauragao da ordem social. As forcas
constituintes da vida e dos viventes passam a ser redobradas

por interesses econdmicos e sociais de diversas ordens que, em
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conjunto e em ressonincia, colocam-se como verdadeiros
agenciamentos intrincados e ressonantes, redundantes, sendo
que um ecoa no outro ¢, por vizinhanga, erguem-se como tra-
mas de saberes e poderes que enredam os corpos e lhes confe-
rem uma identidade, uma pertenga social e também uma po-
sicao marcada pelos graus de sua consonincia aos modelos
propostos. Com o olhar dirigido para as alturas, para os ideais
do que deveriam ser, os sujeitos, nestas malhas de poderes,
véem-se avaliados e se auto-avaliam segundo estes mesmos pa-
drdes , o que lhes confere uma ocasido, sempre grave, de toma-
rem consciéncia daquilo em que se tornaram, medida esta,
sempre tomada a partir de modelos ideais, transcendentes, dos
quais se tornam efeitos e meras cépias de md qualidade. Dian-
te dos modelos prescritivos e idealizados, tornamo-nos simu-
lacros, sempre compardveis a ideia perfeita de ser. Da mesma
forma, seria urgente lembrar que, em sua fungao de reprodu-
¢ao social, as ciéncias humanas e a educacio, assim como ou-
tros dominios como o da Comunicagao, do Direito e da Eco-
nomia, juntam-se, céleres, para consagrar, nas almas, os ideais
passados, ou seja, de um tempo decorrido antes de nés, o qual
somos levados, na condi¢do de herdeiros culturais, a perpetuar
através de nosso presente. O tempo de nossa atual existéncia
aparece-nos, pois, como um tempo de fazer vingar as crencas
passadas, os valores antigos dos quais nos tornamos devedores
e executores voluntdrios. O futuro passa, desta forma, a ser
tracado desde formas jd instituidas, amortecidas e mesmo

anestesiadas em relagao a poténcia de seus outros possiveis.
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Um dever-ser impoe-se em relagio aos devires, denotando-se,
nesta condi¢io, uma rendi¢io ao estabelecido e a adogao de
uma l6gica fundada no binarismo ou/ou, que, por exclusio e
disjun¢ao, busca limpar as praticas de seu teor indiscernivel e
por vezes amedrontador. Neste quadro, poderiamos visualizar
a Psicologia e a Educacio como personagens conceituais que
comparecem no grande teatro da vida como forgas transver-
sais, que tendo sido criadas pela prépria sociedade e colocadas
a seu servico, também tornam-se elas préprias, efeitos redun-
dantes da mesma, consolidando a tessitura que conjuga o pla-
no social com seus viventes. A redundincia a que nos referi-
mos diz respeito exatamente a for¢a da reproducio que, como
eco, retumba em uma caverna, logo adentra a préxima e, mais
adiante, em outra ainda, ocupando o espago com as mesmas
palavras, com os mesmos enunciados sob os quais as palavras
sao proferidas, situando-nos como que em um labirinto de
toupeiras que, subterrineo, nos faz passar de uma caverna a
outra sob a mesma batuta. O estranho destas ressonincias
subterrineas ¢ que elas partem de todos os lugares e nao po-
dem ser localizadas em um tnico ponto, tido como sua ori-
gem. Executam, em seus agenciamentos, uma orquestragao
sem maestro, abarcando o espago social com seus sons unifor-
mizadores, abafando, de alguma forma, toda e qualquer outra
manifestacao que possa ser considerada contestatdria e rebel-
de. Quando legitimadas pelos signos da ciéncia, as percussoes,
que cadenciam as marchas dos andares e dos fazeres, colocam-

se como fontes de verdades irrefutdveis e eternas. Os sujeitos
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que transitam e habitam as cavernas, tornam-se pequenos re-
flexos do grande espelho social onde podem ser vistos, reflexos
nos quais vé-se estampada a verdade daquilo que jd foi dito,
dos tempos por eles nao vividos e dos futuros que foram silen-
ciados. E, entio, que podemos localizar nos homens, algo
como que uma impagavel divida, o que os torna, como nos
mostra Nietzsche, em animais da promessa, seres doentes de
histéria, herdeiros que se tornam de um capital simbélico que
os excede e ultrapassa, levando-os a incorpori-los sob a pena
de sobre eles cairem os raios das palavras, relimpagos queima-
dores da infAmia, da deficiéncia, da transgressao. Se toda a
prescricao alimenta a pretensio de ser obedecida, se toda a
orquestra¢ao se eleva e depois se enterra nos corpos para fazé-
los andar pelos trilhos de um tempo encarreirado e em fila,
nao temos duvida de que, por outro lado, também institui
sangoes aos modos de ser que nao lhe correspondam. A nogao
de anormal, de louco, de deficiente, de incapaz, de transgres-
sor, dentre outras que assinalam a fuaria catalogadora e diag-
nosticadora das ciéncias do homem, tornam-se parte do mes-
mo jogo que aplaude a norma e sua consagragao no seio das
préticas sociais. Sao conceitos erigidos pelo mesmo solo de
valores e, que, politicamente, redundam, ressoam, reverberam
em si mesmos, perfazendo o ciclo do eterno retorno do Mes-
mo, alijando, de si, toda a Diferenca. Esta ¢ calculada e medi-
da segundo as réguas dos modelos, cabendo a cada um de nés
uma posi¢ao em sua numeragao e gradagio. De caverna em

caverna, ou seja, da Familia, da Escola e do Trabalho, estamos
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sempre transitando em uma terra jd cultivada, cujos sulcos e
estriamentos se oferecem como guias a nossa errincia, como
trilhos do nosso bom senso, como gonzos da porta que nao
deixa passar qualquer matéria e que, antes, a seleciona, a julga,
a pré-define. No entanto, como irdo logo ver, nio me apetece,
neste ou em outro qualquer momento, ser sintdnica com
aquilo que, ordinariamente, denominamos de Educagio e de
Psicologia. Talvez, vocés que agora me escutam, venham sen-
tir, de minhas palavras, aquilo que nio queiram ouvir, ou, se
for minha sorte, eu venha encontrar em vocés alguma resso-
nancia, algum eco, para que possamos nos saber juntos em
dire¢ao a alguma utopia.

Meus comentdrios acima colocados jd extrapolaram a
Educagio no seu sentido restrito ao 4mbito escolar e peda-
gbgico. Trata-se de considerd-la, pois, como um processo de
subjetiva¢ao, imanente ao socius, independente do local onde
venha se realizar. Educagao, neste sentido, torna-se o conjun-
to de praticas sociais que visa constituir sujeitos, moldar-lhes
as forcas inerentes ao corpo, segundo os diversos regimes de
visibilidade e de legibilidade das épocas histéricas. Educagao
que varia, sem, entretanto, perder sua fungio modelizante.
Educagio como longo processo de produgio do humano
para o qual concorrem elementos heterogéneos, consolidados
em um plano de agenciamentos institucionais ressonantes e
redundantes. J4 nio podemos falar de educagao referindo-
nos apenas ao restrito ambiente escolar. Agora, as pedago-

gias espalham-se e disseminam-se em toda e qualquer prética,
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sendo cultivadas como o bem fazer, como o caminho que a
vida deve seguir, como forga discursiva que, a0 mesmo tempo
em que ¢ estruturada pela sociedade que a inventa, também
¢ estruturante desta mesma sociedade. Atinge seus minimos
espagos, infiltra-se como virus nos corpos do mundo, produz,
enfim, efeitos que sustentam sua governabilidade. Microfisi-
ca, a Educagao como subjetivacio regula os minimos gestos,
as entonacoes das vozes, modelizando a matéria viva tal como
se modela uma argila pldstica e flexivel. Contraindo em si
os arquivos dos saberes acumulados, o processo educacional
fundido ao de subjetivagao, estabelece o consenso entre os
homens, busca sua conformidade e comunhio ao pacto social
que lhes ¢ exterior e que, contudo, os pode unir ou separar.
Longo trabalho reprodutivo, manifestado pelas maos de mi-
lhares de artifices, invisiveis ou nio, mas sempre portadores
dos gestos de cuidadores de um rebanho. Pastores, ou mesmo
sacerdotes ou ainda juizes, homens se autorizam a guiar ou-
tros homens, a punir os desguiados e extraviados, operando
como funciondrios de um estado de coisas cuja manutengio
e perseveracao se dd em nome do bom senso e do senso co-
mum, qualidades estas que, na verdade, se constituem como
ilusdes que alimentamos a respeito do que se refere Pensar.
Nesta diregdo, pensar se confunde com representar e conhe-
cer se funde ao reconhecer, e os homens encontram-se, entao,
certos da boa natureza do pensamento, consideram que basta
que se pense para que se esteja no caminho da verdade. Para

manter tais ilusoes, é o préprio conceito de homem que sofre
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uma assepsia, uma vez que nao lhe sao admitidas dissonincias
e desconjuncoes entre suas faculdades. Forja-se um homem
unificado e totalizado, desprezando-se os turbilhées de forgas
que o tornam palco de lutas, tensdes e desacordos internos.
Agora, para servir a este modelo, o homem ¢ apartado de suas
poténcias sensiveis, uma vez que estas apenas lhe renderiam
ilusdes e ideias imperfeitas. Entdo, esgarcado e bipartido, o
homem perde seu corpo o qual deve ser subjugado aos juizos
de sua alma. Esta, por sua vez, como se poderd depreender,
¢ colocada em uma posigao de altura superior a do corpo,
devendo exercer sobre 0 mesmo, sua fun¢io de domesticado-
ra e humanizadora. Corpo e alma, nesta situacio, sio anta-
gbnicos, par que compde lutas em fun¢io da moral vigente.
O esforgo reprodutivo da Educagao hegemoénica desigua nao
apenas nesta imagem de homem aleijado, porque lhe falta
corpo, ou porque deva fazé-lo desaparecer pela voz de sua
alma, mas erige ainda um modelo cognitivo formado por re-
presentagoes, pelo qual somente conhecemos o mundo e a
nés mesmos a partir das formas ji dadas, jd definidas, elidin-
do-se, por conseqiiéncia, a dinamicidade das matérias vitais
que nao cessam de formigar em qualquer ser vivente. Trata-se
de um modelo que, afastado da vida movente, consagra o ji
dito, o ja vivido; trata-se de um modelo de portas fechadas
is disparidades e aos encontros com a exterioridade. E neste
plano que educar também ¢ forjar identidades, fundadas no
principio da repeticio do Mesmo, no decalque ao modelo e

na fixidez de suas formas. A subjetiva¢io que entdo se proces-
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sa restringe-se a finalidades adaptativas, sendo produzida de
modo a enfileirar os homens em uma série homogeneizante.
Torna-se evidente que acontece, desta maneira, a estagnagao
dos processos vitais que, por natureza, nao cessam de se mo-
vimentar através de estados de tensao e correlagao de forgas.
E 0 homem que se vé apartado de seu élan vital, das potén-
cias que lhes s3o imanentes e constituintes, vindo a tornar-se
efeito de um golpe moral que decepa sua integralidade, espe-
lhando-o em figuras e imagens transcendentes e metafisicas.
E 0 homem do passado que sobrevive, sendo os vivos atuais
governados pelos mortos de ontem, cujas vozes ainda pos-
suem forga para se abater sobre os tempos, afastando o pre-
sente de seus futuros possiveis e consagrando o passado — o
j vivido e sabido — como o centro do ciclo que nao se defasa
de si mesmo. Apenas decalca-se, uma, outra e milhées de ou-
tras vezes mais, sulcando profundamente a superficie por sua
insistente repeti¢do do mesmo caminho. Mundo produzido
sob a fantasmagoria do passado. Mundo repetitivo, habitual,
familiar, redundante e ressonante. Mundo de ecos e de rimas,
cujas cenas e dramatizagdes perfazem as trilhas sulcadas que
combinam inicio, meio e fim, em dire¢ao a alguma garantia
de previsibilidade e controle. Mundo que Nietzsche dizia ser
demasiadamente humano, uma vez que produzido pela faria
racionalizante do homem assassinado de seu corpo sensivel.
Mundo que nutre inimizade hostil & diferenca e as variagoes,
cabendo em suas réguas classificatérias apenas aquilo que ¢é

visivel e mensurdvel. Mundo em busca de garantias e certezas
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frente ao incomensurdvel e infinito das possibilidades que a
vida oferece.

A esta altura de nossas palavras, seria interessante, contu-
do, colocarmos tal imagem de mundo e de homem em andlise
para virmos a perguntar: Isto seria tudo? Nossas vidas, em se
fazendo acontecer no plano dos eventos do tempo, seriam re-
almente capturadas de modo totalizante? O que lhes restaria,
frente as prisoes que as cercam e as produzem como modos

de viver?
E isso um homem?

Quando se 1¢ a obra E isso um homem?, de Primo Levi
(1988), sobrevivente do campo de concentragao nazista de Aus-
chwitz, pode-se ter acesso ao inimagindvel dos homens. Em
suas narrativas e descri¢oes, Levi nos leva ao mundo da excegio,
da suspensdo dos direitos, nos leva a vida nua e despida de hu-
manidade. Seja pelas descri¢oes das préticas de carcereiros, seja
pelas de seus ajudantes cooptados das fileiras de prisioneiros,
seja as dos préprios prisioneiros, vimo-nos encurralados em um
cendrio de terror a respeito do qual nossa garganta cala e nosso
pensamento paralisa. Estamos, ai, diante de uma situago extre-
ma, de vida e morte, de um poder que nao deixa sequer alguma
fresta a transgressao de suas ordens. No campo de excegio, os
direitos dos homens naufragam, sendo-lhes retirada a pele pela
qual se tornaram alguém. Ali, reduzidos a Ninguém, os prisio-
neiros cumprem ordens, s3o premidos pelas urgéncias impen-

saveis da dor, da fome, do frio, reduzidos a vida animal. Alj,
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ocorre uma outra coisa que nao se pode chamar de subjetivacao:
trata-se de desvestir o homem daquilo que se tornou. Trata-se de
dessubjetivé-lo, fazendo-o acreditar-se como apenas um animal
desesperado em busca de sobrevivéncia. Marcados que foram
pelas premissas infames dos inaceitdveis, dos extra-numerdrios,
tais homens, aprisionados nao mais simbolicamente, mas de
fato e totalmente, perdem sua condigado humana: encurvam-
se, andam agachados, jd ndo falam e, quando ainda possam ter
algum olhar, este ¢ dirigido para algum trapo de tecido que os
possa aquecer ou cobrir algum ferimento, para algum resto de
comida depositado nos tonéis de lixo. Sao capazes de roubar seu
préximo para satisfazer-se com algum de seus parcos pertences,
sa0 capazes de vender sua fidelidade comunitdria para obter al-
guma misera regalia que, em breve, constatarao como indcua e
ineficaz para evitar sua morte nas cimaras de gds. Os que mais
colaboram, serao aqueles que deverao também morrer para que
nio haja testemunhas do pavoroso e terrorifico acontecimen-
to da exterminacdo. Para os exterminados — logo que chegam
ou mais tarde quando se exaurem e curvam seu corpo porque
perderam sua alma —, resta o siléncio do nao-homem. Nunca
poderao dizer daquela experiéncia de morte, pois mortos es-
t30 e no trajeto ao seu exterminio jd perderam a linguagem e o
discernimento, substituidos que foram pelo pavor, pelo medo,
pelo desamparo e, sobretudo, pela violéncia da experiéncia ino-
mindvel e irrepresentdvel. Os homens sio destrutiveis, pois;
dessubjetivam-se de suas instituigoes, perdem sua linguagem,

encontram-se em uma babel incompreensivel e a catdstrofe em
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que vivem ¢ irrepresentdvel, uma vez que rompeu com todas as
suas filiacoes familiares, afetivas e nacionais. J4 nao sabem mais
quem sio, ndo lhes importa quem tenham sido, quem tenham
amado ou odiado. Agora, vivem um eterno presente marcado
pela vida vegetal que a cada instante vé-se ameagada pela imi-
néncia da morte. E verdade que as cenas de Auschwitz portam
intensidades de uma radicalidade extrema, de um poder extre-
mo da biopolitica. Nosso cotidiano nao poderia, neste sentido,
ser compardvel a tal totalitarismo. Entretanto, é na ponta desta
experiéncia-limite que gostarfamos de situar nossa pergunta: E
isto um homem? pergunta proferida por Primo Levi, que se tor-
nou testemunha da infAimia nazista, representante, para nds, da-
quilo que em diversas gradagoes, também se manifesta para nés
e em nds, atualmente. Sim, também vivemos prisoes. Estas nos
instituem como sujeitos, nos tornam terminais de consumo de
suas palavras de ordem, fazem curvar nossas forgas em diregao
a interesses alheios aos da vida que nos habita. Situamo-nos em
zonas cinzentas em que nos flagramos tanto como carcereiros
como prisioneiros, como algozes e vitimas, sendo que reconhe-
cemos em nossas praticas aquelas forcas modelizantes e exter-
minantes que o evento do nazismo da Segunda Guerra tornou
evidente. E ¢ por isso que, neste momento, convocamos Primo
Levi, que sobreviveu a tais cenas e sofrimentos e restou para
escrever sobre elas. Seu testemunho pelos que nao puderam tes-
temunhar torna-se, hoje, para nés, em um alerta, ou melhor,
mais do que um alerta: suas palavras transformam-se em um

incéndio alarmante que deve agugar nossa critica aos poderes
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do Estado e ao que o mesmo pode vir a implementar, através
de suas redes de propaga¢io microfisica, em nome de verdades
e convicgoes. Os testemunhos de Primo Levi secretam, em nds,
uma alianca contra as infAimias e nio nos deixam sossegar nas
cadeiras macias dos tempos de aparente paz. O terror do Estado
Nazista concretizado hd poucos anos atrds, repetiu-se em ou-
tros lugares que, denominados por outros nomes, carregavam
as mesmas insignias da exterminacao dos dissonantes ao regime.
Nossa época atual, entretanto e infelizmente, nao se faz afastada
destes casos problemadticos. O problema da discriminacao e da
exterminacio social sobrevive entre nds, sob as mais diferen-
tes formas que se apresentam aos nossos olhos. O homem nao
pode ser tomado apenas como humano, uma vez que nele se
integram as forgas do homem e as do nao homem. Humano
e inumano sio coextensivos mas nio coincidentes, cindidos,
mas, apesar disso, insepardveis. De tal parti¢ao, se expressa uma
dupla sobrevivéncia: 0 nao-homem ¢ quem pode sobreviver ao
homem, e 0 homem ¢ quem pode sobreviver ao nao-homem.
“O que pode ser infinitamente destruido é o que pode sobre-
viver infinitamente a si mesmo”. (BLANCHOT, 2007, p. 83).

Uma amizade ao nao-homem

Considerando fundamental esta dupla nomeagio ho-
mem e nio-homem, enunciada acima, retomo o tema de nos-
so encontro, Educagdo e Psicologia. Como psicdloga, apren-
di, mesmo que tardiamente, que o homem psicolégico nao

passa de um efeito de muitos vetores que sobre ele incidem.
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Aprendi que avalid-lo e aprecid-lo como sujeito, desde os pa-
rimetros de uma suposta normalidade psicolégica, trata-se
ainda de considerd-lo muito aquém do que pode um homem.
Trata-se, sempre, de operagoes que o subtraem e o separam de
suas forgas vitais. Aprendi, entdo, que os tradicionais mode-
los de Educacio e Psicologia apartaram-se da vida, e que nao
passaram de dispositivos cientificos para moldar e formatar
as poténcias de um homem. Operam, ainda hoje, no plano
da reprodugio das formas, disciplinam e controlam as forcas
do homem em fun¢ao de modelos externos aos seus desejos,
seguem modelos idealizados de acordo com seu tempo e com
sua discursividade. A cada época, tem-se um modo de sub-
jetivagao e, ji podemos dizer desde este prisma, que nao hd
sujeito que nao seja fabricado como terminal de consumo das
normas e prescri¢des dos modelos de verdade de sua época.
Diferem os tempos, diferem os sujeitos, pois algo os ultrapassa
e antecede, uma vez que sao eles, como corpos, que se encon-
tram, mergulhados no tempo e nio o inverso. E verdade que
constatamos haver uma evolugio que indica o aparecimento
de novas subjetividades. Contudo, o que precisamos afirmar,
neste momento, ¢ o fato de que estas, mesmo em seu cardter
de novas, ainda se encontram contidas no plano de um modo
que as produziu e que sobre elas exerce poderes e controle.
Mudam as praticas, mudam os rostos ¢ os modos de produzi-
los, mas permanecem, ainda, subterrineas, as forcas voltadas
a homogeneizagao social. O recém instituido, a nova face, o

novo modo de ser, passa, entdo, a ser novamente capturado,
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sendo reterritorializado no plano de novas regras e novas pres-
cri¢oes. Assim, Educagao e Psicologia, nos termos acima colo-
cados, nao passam de aparelhos de captura de Estado. Por suas
palavras de ordem, estabelecem o certo e o errado, definem lu-
gares de fala e de silenciamento, possuem um longo dedo indi-
cador do que consideram desviante e patolégico. Alimentam,
outrossim, a imagem do homem demasiadamente humano,
ou seja, homem subtraido de suas forcas ativas e vivas, retraido
do que se poderia chamar de anomalias selvagens e n6mades,
ainda nio formadas e em constante turbilhonamento. E desta
forma que a imagem-homem passa a ser destituida de seu fun-
do obscuro, indiscernivel e desconhecido. E assim que o ho-
mem vé-se acusado por ser habitado pela vida, vida colocada
para além do bem e do mal. E, assim, que o conhecimento das
ciéncias humanas se torna uma simples moral, corpus discur-
sivo que o confronta no sentido de tornd-lo humano. O hu-
mano provindo desta moral e de seus juizos encerra 0 homem
no ciclo do préprio homem, domina-o pela crenca e esperanga
de torni-lo senhor da natureza, centro dos comandos, dono
dos destinos, deus criador de si préprio. Mas, estranhamente,
¢ neste mesmo circulo de repeti¢goes do Mesmo que algo salta
da ordem das séries homogéneas. Um elemento salteador nos
faz ver que os limites de nossa ciéncia estao sendo esgarcados,
proliferam novas fronteiras, tornam-se obscuras as anteriores,
introduzem-se indiscernibilidades nos corpos e nos sentidos.
O mundo parece ranger sob o salto destes elementos emer-

gentes, torna-se rachada sua superficie porcelanizada, ficando
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possivel espreitar-lhe camadas de composi¢io, estratos de um
tempo de formacio e também seus vazios. Nas faiscas do ele-
mento salteador, deste algo que parece ansiar por dizer apds
tanto tempo colocado em siléncio, outro mundo se ilumina,
caso possamos apreendé-lo em sua apari¢ao fugaz e caso possa-
mos fazé-lo durar como aquilo que aconteceu como diferenga
no ciclo de nossos dias. Por um triz acontece, por uma intui-
¢ao pode ser apreendido, por uma poténcia de agir poderd
durar e desdobrar-se em multiplos efeitos e variagoes. Agora,
da série, das homogeneidades, das serializagdes ji podemos
apreender modulagdes, ji vestimos 6culos mais potentes, ou
mesmo, jd fechamos os olhos ordindrios para poder perceber
o extraordindrio que acontece junto ao que acontece. Busca-
mos um pensamento sem imagem para aquilo que salta e nos
sobressalta. J4 fisgamos com nosso olhar e escuta o que nos
era imperceptivel, certamente jd estamos, neste momento, em
um outro dos mundos que nao o da Educacio e o da Psi-
cologia. Tudo se complicou para nés: ja nao podemos o que
suptinhamos poder, jd nao solucionamos o que os problemas
nos demandam resolver, entendemos que nosso entendimento
¢ parcial, entendemos que as solugoes e respostas se dao aos
poucos e que, talvez, levem uma vida inteira para serem com-
pletadas, entendemos que a vida refere-se ao nosso Aberto, ao
nosso Fora, ao ultrapassamento do que temos sido, entende-
mos que somos dia e noite, luzes e sombra, humano e o ainda-
nao que hd em nds, entendemos e passamos a amar nossos

restos, aquilo que, em nds, ainda fulgura como amanhecer,
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ainda nio foi queimado pelas palavras educativas e pela moral
fiscalizadora. Tornamo-nos amigos do estranho em nds, por
vermos nele as auroras que virao. Se a presenga do estranho
nos causa desorientagao sobre o que somos e para onde vamos,
agora ela também nos faz sentir a experiéncia humana na sua
indeterminagio, oferecendo-se como o amigo com fungio de
inimigo, uma vez que nos impulsiona a deixar morrer certas
formas, certos rostos, certos mundos para devenham outros
possiveis, quem sabe mais alegres por nos conferirem aumento
de poténcia de agir? Agora, a vida dd-se pelos restos que insis-
tem e, neste ponto, chegamos mesmo a concluir que Educar
um homem ¢ tarefa impossivel quando for concebida como
modelizagdo. Agora, habitantes do outro dos mundos, nossa
Educagao e nossa Psicologia também sofrem estranhamentos
e, por consequéncia, sdo reinventadas, ressuscitadas para algo
que ainda ndo experimentaram e para o que haviam sido des-
viadas. Amalgamadas 4 sua parte nio-cientifica, aderidas as
poténcias de resisténcia e da criagao, Educacio e Psicologia
podem tornar-se campos de critica e de clinica social, colo-
cando-se como intercessoras cuja aptidao do pensamento ¢ o
de for¢d-lo a pensar aquilo que o desassossega. A amizade ao
que nio se sabe, ao que ainda estd por vir, torna-se o centro
captador das forcas que afetam o corpo, e o aprendiz, torto,
insuficiente, gago e talvez ainda mudo, assim e somente assim
torna-se aprendiz e eleva o aprender acima do ensinar, uma
vez que aquele diz respeito ao que foi capaz de produzir vida,

aumentar poténcia em seu corpo, fazé-lo derivar de imagens
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pré-formadas, fazé-lo insistir em seu ainda nio vivido, fazé-lo
experimentar o circulo do Outro: o Outro dos mundos, O

outro do Homem, o Outro de si mesmo.
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Aprender, uma busca amorosa'

O Unico método para tornarmos as coisas presentes consiste
em representd-las no nosso espago (e nao em representarmo-
nos no delas). ... Da mesma maneira, a contemplagio das
grandes coisas do passado — a catedral de Chartres, o templo
de Paestum — consiste na verdade em acolhé-las no nosso
espaco .... Ndo somos nds que entramos nelas, sio elas que

entram na nossa vida. (Walter Benjamin)

Vou te contar agora como entrei no inexpressivo que sempre
foi minha busca cega e secreta, de como entrei naquilo que
existe entre o nimero um e o nimero dois, de como vi a li-
nha de mistério e fogo, e que ¢ linha sub-repticia. Entre duas
notas de musica existe uma nota, entre dois fatos existe um
fato, entre dois graos de areia por mais juntos que estejam
existe um intervalo de espago, existe um sentir que é entre o
sentir — nos intersticios da matéria primordial estd a linha de
mistério e fogo que ¢ a respiracio do mundo, e a respiragio
continua do mundo ¢ aquilo que ouvimos e chamamos de
siléncio. (Clarice Lispector)

Uma pergunta insiste: pode-se aprender como se respira?

Pensamento ¢ respiragao, restauragio, recomego incessante. O

perder e retomar folego pode comparar-se “a um profundo

tomar folego do pensamento, depois do qual nos podemos

perder & vontade nos pormenores mais intimos, sem vestigios
de falta de ar” (MOLDER, 2010, p. 35). Trata-se, portanto,

de algo préximo a um afogamento: mergulha-se no objeto,

é-se submergido por suas dguas, dissolve-se sua unidade apa-

1 Adaptado do posfdcio escrito para o livio “Visita & Bienal: didlogos

Bakhti(Vigotski)anos”, organizado por Andréa Zanella ¢ Luana We-
dekin, publicado pela editora CRV (Curitiba, 2015).
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rente, enfim, se salva os fendmenos de ficarem cativos de sua
dispersao. A operagao ¢ delicada e tem uma direcao, pois do
visivel vislumbra-se o invisivel, algo de um extra-ser se cola
a concretude que se apresenta a percepgao, a empiria jd nao
se confunde com concretude e factualidade e sim como des-
vio que autoriza a auto-apresenta¢ao do mundo, que revela,
acima de tudo, o recuo do sujeito do conhecimento frente
a0 que sabe ou julga saber. “Ler devagar, com profundida-
de, com intensidade, portas abertas e olhos e dedos delica-
dos” (NIETZSCHE, 2004, p. 14). Agora, a experiéncia do
aprender impde a libertacao dos tracos psicologizantes e re-
presentacionais, procura-se um conhecimento superior que
dispense os conceitos de sujeito e objeto. Vencer a pobreza da
experiéncia do aprender, desalojar o elemento subjetivo que
a tem caracterizado como explicagao, refere-se a fazer justi-
¢a A experiéncia, exilando, enfim, a sua compreensio de uma
teoria da subjetividade. Tal nos leva a Deleuze (2002), cujas
palavras repetimos como assinalamento notdvel: “A vida de
um individuo deu lugar a uma vida impessoal, mas singular,
que desprende um puro acontecimento”. Nessa perspectiva o
aprender jd se distingue da experiéncia vivida por um sujeito
em sua relagdo com o objeto. Nao remete a um objeto € nem
pertence a um sujeito. Apresenta-se como pura corrente de
consciéncia a-subjetiva, pré-reflexiva, impessoal, consciéncia
sem um eu. Aprender como empirismo transcendental coloca-
se, pois, em oposi¢do a tudo que compde o mundo do sujeito

e do objeto. H4, ai, “algo de selvagem e potente”, como nos
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diz Deleuze (2002) em “A imanéncia: uma vida...”, nio se tra-
tando de empirismo simples, pois na auséncia de consciéncia,
o campo transcendental escapa a toda a transcendéncia, existe
em si-mesmo, Nao existe em algo, nio é imanente a algo, nao
depende de um objeto e nio pertence a um sujeito. “E quando
a imanéncia nao ¢ mais imanéncia a nenhuma outra coisa que
nao seja ela mesma que se pode falar de um plano de imanén-
cia’, diz-nos Deleuze (2002, p. 12).

Neste ponto, pode-se associar o Aprender a Uma vida,
poténcia completa que nao depende de um ser e nao estd sub-
metida a um Ato: consciéncia imediata que, contudo, ainda
se situa em Uma vida que estd em toda a parte, em todos os
momentos, que transporta os acontecimentos ou singularida-
des que nao fazem mais do que se atualizar nos sujeitos e nos
objetos. Vida de entre-tempos, vida que habita o tempo vazio
no qual vemos, como em um cristal, o ainda por vir e o jd
ocorrido. Dizer Uma vida, com este artigo indefinido, nio sig-
nifica a indeterminagio da pessoa a nio ser na medida em que
¢ a determinagao do singular, pois Uma vida nao contém nada
mais que virtuais, estd mais para singularizacao do que para a
individuagao, e ¢ por isso que o Aprender se torna inexplicdvel
acontecimento.

Problematizar a aprendizagem como experiéncia dividi-
da pela oposi¢ao entre consciente e inconsciente, inteligivel e
sensivel tém caracterizado a lida docente de alguns cientistas
que se afastam do pressuposto de que hd um pensar natural,

pertencente ao bom senso. A imagem de pensamento dogmi-
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tica que tal concepgao carrega leva-os a uma atitude de esgri-
mistas contra a busca do objeto como sendo uma mosca que
sua teia de aranha vai apanhar. Acreditam, sobretudo, que o
conhecimento é questiondvel, um ser possuido pela consci-
éncia, sendo que a verdade nio pertence a ordem da repre-
sentagdo e sim a da auto-apresentagio, escapando a qualquer
projecao subjetiva, mesmo que ainda esteja enredada, para-
doxalmente, na linguagem que sé pode ser imanente aquilo
que as linguas podem dizer. Buscar a verdade do mundo em-
pirico através da linguagem, torna-se, nesse ponto, um outro
afogamento, em que o fogo da procura fica inundado pelos
excessos da prépria vitalidade matérica. Buscar a verdade do
objeto contemplado nao significa inten¢do, intuigio e tam-
pouco empatia, esta como sendo aquela tendéncia a tornar
familiar tudo o que parece estranho. Verdade destituida de
subjetivismos, a favor da auto-apresentacao direta da esséncia
de fatos, situagoes e cenas sem a presenca do cogito centraliza-
dor e capturador. Mas como assegurar uma experiéncia sem a
presenga de um sujeito? Acontece que, nesse caso, ele se torna
corpo-de-passagem, ele préprio se vé dissolvido como unidade
identitdria e coerente, alimenta uma intimidade com o objeto,
nao o avilta e nio o reduz a coeréncia discursiva das ciéncias.
Verdade, aqui, se multiplica em sentidos quando se fala de
ciéncia, de filosofia e de arte.

O acontecimento do aprender torna-se o envelope do
corpo daquele que aprende, de tal maneira que nada pode es-

tar fora do mesmo. Mas ¢ ai que comega o segredo: é que o
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acontecimento nao envolve um corpo, porque se envolvesse
apenas um corpo seria apenas um acidente desse corpo. Todo
acontecimento envolve uma série de corpos, entra-se no acon-
tecimento que nos envolve e é dai que se pode produzir um
conhecimento sem nés, impessoal e pré-individual pois livre
das limita¢oes de um estado de coisas. Trata-se, aqui, da entra-
da nos paradoxos de um tempo que permanece no instante,
para desempenhar alguma coisa que nio para de se adiantar e
se atrasar, de esperar e relembrar. “Nunca se sabe como uma
pessoa aprende; mas, de qualquer forma que aprenda, é sem-
pre por intermédio de signos, perdendo tempo, e nio pela
assimilacao de contetidos objetivos”, ¢ o que encontramos em
“Proust e os Signos”, escrito por Deleuze (2003).

Perder tempo em uma busca que se poderia chamar de
amorosa, ¢ disso que se trata. Produzir a ciéncia como arte
diante da crise do saber, descobrir o problemdtico, ou seja,
reconhecer que entre dois pontos de vista nao estd, como
habitualmente se pensa, a solu¢ao, mas o préprio problema,
contemplar e respirar, penetrar no concreto dissolvendo-o em
novos arranjos de ideias, conferir-lhe, pois, uma marca ideal
recuada de seus aspectos fenoménicos. Dar nomes aos seres e
nao apenas aplicar-lhes palavras simbdlicas e gastas, restaurar
a dignidade do mundo através de um aprender que comporte
a cogni¢do como mente incorporada, sem que isso signifique
a reducao ao subjetivismo. Instalar-se no entre-tempos, no lu-
gar vazio e neutro, no limiar, portanto, lugar de passagens e

de aparigao do ponto ético do percurso. Restituir ao mundo e
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aos seres a sua literalidade, a auto-apresentacio contra a repre-
sentagao, colocar-se a servigo dos nomes préprios como perso-
nagens justiceiros que oferecem a si mesmos como ferramenta
naquilo que lhes ¢é singular e nao individual e personalégico.
Colocar-se a espreita diante das imagens, para fazé-las, pelo
olhar transdutor, abrirem-se como borboletas que aparecem
das crisdlidas murchas, auratizar as imagens pela meméria in-
voluntdria, tal como o fez Proust em sua La Recherche, reco-
nhecer na perceptibilidade uma atenc¢ao a experiéncia da aura
que possibilita virmos saber que 0 mundo também nos olha
desde seus siléncios e que as coisas nos veem tanto quanto as
vemos. Cultivar uma intimidade com os objetos de modo a
lhes restaurar aquilo que a civilizagao apressada lhes suprimiu:
a auréola volta também para a ciéncia quando ela aceita fazer
par com a poesia e com o tempo intempestivo dos encontros.
Recolhe-se, da lama, a auréola caida, e o cientista leva em seu
dedo o anel de suas nipcias com a arte e com a filosofia. Seu
pensamento anda lentamente, sem pressa, torna-se um cap-
turador de disparos do mundo sobre ele, recusa a pretensao
de absor¢io completa e de descoberta de uma verdade, pois a
medida em que se deixa tocar pelas imagens que o veem, ele,

a0 mesmo tempo, as sabe inacessiveis em sua distancia.

Referéncias

BENJAMIN, W. Charles Baudelaire. Um lirico no auge do capitalismo.
Obras escolhidas III. Sao Paulo: Brasiliense, 1989.

140



DELEUZE, G. Proust e os Signos. Rio: Forense Universitdria, 2003.

DELEUZE, G. Imanéncia: Uma vida... Educag¢ao & Realidade, 27/(2):
10:18, 2002.

DOMINGUES, L. A Flor da pele. Subjetividade, Clinica e Cinema na
contemporaneidade. Porto Alegre: Editoras UFRGS; Sulina, 2010.

LISPECTOR, C. A paixao segundo G. H. Brasilia: CNPq, 1988.

MOLDER, M. E Método ¢é desvio. Uma experiéncia de limiar. /n: OTTE,
G.; SEDLMAYER, S.; CORNELSEN, E. (orgs.). Limiares e passa-
gens em Walter Benjamin. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2010, p. 26-
75.

NIETZSCHE, E Aurora. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2004.

141



Pro-posi¢des ou ritornelos
do pesquisar’

A escolha do campo empirico a ser pesquisado nao emer-
ge de uma origem, ponto original, remetendo a génese com-
plexa de sua procedéncia e emergéncia.

Acontecimentalizar a pesquisa refere-se A nao referén-
cia a uma constante histérica, ou a um trago antropoldgico
imediato, ou ainda a uma evidéncia se impondo da mesma
maneira para todos, para fazer surgir uma singularidade.

Acontecimentalizar consiste em reencontrar as conexoes,
0s encontros, os apoios, os bloqueios, os jogos de forga, as estra-
tégias, etc. que em um dado momento formaram o que, em se-
guida, funcionard como evidéncia, universalidade, necessidade.

Acontecimentalizar corresponde a desmultiplicagao
causal, que, por sua vez, consiste em analisar o acontecimento
segundo processos multiplos que o constituem. Constituir um
poliedro de inteligibilidade, cujo niimero de faces nao se en-
contra previamente definido e nunca pode ser legitimamente
concluido. Decomposigio interna e relagoes de inteligibilida-

de externas caminham juntas.
2

Os elementos que sao postos em relagio sao polimorfos

e nao correspondem a uma estrutura fixa e unitdria que dd

1 Trecho do Memorial “Quatro tempos de um percurso”.
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sustentacio ao acontecimento. A Unica estrutura admissivel é
a da composicao incessante de um complexo jogo de forgas,
sempre em movimento e singularmente associado. O que im-
porta é a contingéncia que faz com que as coisas venham a ser

COMO $20 € COMO Nos parecem ser.

Antes de ser escolhido e selecionado, o campo é que elege
aquele que deve problematizi-lo, oferecendo-se como um pla-
no de composicao para diversas possibilidades. A relagao entre
campo a ser pesquisado e sujeito pesquisador ¢ de implicacao
e nao de exterioridade.

Os interesses, mesmo os cientificos, sao fabricados pelas
condigoes do contexto no qual se inscreve o pesquisador, o
que permite colocar em andlise a questao da autoria individual
e espontaneista em contrapartida daquela considerada sempre
parte de um coletivo de enunciago.

Os interesses se revelam como efeitos de associagoes
complexas entre as tendéncias do territério existencial do
sujeito, abarcando seus desejos e seus valores e as condigdes
de enunciagio possiveis do campo social em dado momento
histérico.

O dizer, o escutar e o ver resultam, portanto, de um re-
gime de luminosidade prépria a cada tempo social, o que tem
por consequéncia a produgdo de saberes que sao entendidos

como efeitos de saber-poder.
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Toda a produgio de conhecimento é a0 mesmo tempo
objetivante e subjetivante, uma vez que a mesma nio se ins-
creve a partir de uma busca da verdade, mas na exploracio
possivel do campo problematizado a partir do olhar do pes-
quisador.

O olhar ¢ construido tanto pelas condicoes singulares
do pesquisador para deixar-se tornar corpo-de-passagem para
as forgas imbricadas no campo pesquisado, quanto pelas fer-
ramentas conceituais de que dispoe para produzir fissuras nos
objetos , nas coisas e nas palavras de modo a dar a ver o que
nelas se encontra para além dos cédigos linguisticos.

Toda a produgio de conhecimento implica-se com a in-

venc¢ao de mundos e do préprio sujeito conhecedor.

O campo de pesquisa ¢ rizomdtico ¢ o mergulho para
abri-lo e explicitd-lo opera como uma espécie de corte em seus
tecidos.

O campo apresenta-se como um plano estendido que
deve ser distendido pelo olhar que analisa, tal como uma pele
que, distendida e estirada, d4 a ver o interior de suas dobras.

O campo de pesquisa é fabricado pelo olhar do pesquisa-
dor, o que inclui os conceitos-ferramentas com que o mesmo
opera. Sempre composto, ele nao se coloca como uma obje-
tividade una e totalizada, conjunto fechado e exterior a nés e

do qual viremos a conhecer a verdade completa por sucessivas

144



e cumulativas aproximagoes. Procedemos sempre por cortes e
guiados pelo principio do nao, pois podemos ‘querer navegar
para as [ndias e descobrir a América’.

O corte do olhar sobre o campo opera antes do que um
acréscimo a0 mesmo, como uma subtragio, pois todo o olhar
¢ limitado e limitante e restringe o campo de possibilidades de

leitura e tradugao.

O percurso da pesquisa, através dos nossos cruzamentos
no campo, produz ziguezagues; andamos sempre obliqua-
mente e nio em linhas diretas e estradas retas. Produzimos
labirintos nas escavagoes do campo, lugares de resisténcia e
perfuragao 14 onde a matéria se faz pléstica e deixa-nos en-
trar, para subtrair seu sentido e aprisiond-lo em significados.
Assemelhamo-nos, neste sentido, as toupeiras que cavam sua
morada com seu préprio corpo.

Quando nosso andar se produz como rasgo e risco,
quando desejamos romper as evidéncias e perfurd-las, o lapso,
o ato falho, os desvios fazem parte do processo. Nosso método

implica em focalizar o fora de foco, o desviado.
7

O ato analitico é um ato de coragem por nos colocar
face a face com o nosso fora, com aquilo que nio sabemos,
com aquilo que constitui a nossa alteridade. No ato analitico,
somos defrontados com a precariedade de nossos saberes e sua

fragilidade. Este corresponde ao seu risco.
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Na pesquisa, o fazer se implica no feito e, portanto, o
método, nio se coloca como uma estrada pavimentada que
orienta a dire¢ao do andar. S2o os conceitos e sua trama que
fornecem ou nio, sustentagao as andangas do percurso e suas
derivas. Nao se trata de antecipar o fazer das buscas. Trata-se
de ir em busca, tatear, sondar como um agrimensor sonda o
solo antes de lancar-lhe as sementes. Talvez ainda possa ser
mais instigante essa semeadura do pesquisador: do reviramen-
to do solo, ele lhe extrai as sementes, tornando visivel aquilo
que era imanente aquele solo. Ele nao produz o visivel. Ele
torna visivel.

Na pesquisa, o fazer deve valorizar o infimo, 0 minimo,
o ordindrio, operando-se ai um certo contraponto estilistico
em relagdo a uma certa légica de producio de conhecimentos
que, estando voltada para a fixagao de leis gerais e universais,
despreza as micro-evolu¢oes que se dao incessantemente entre
os elementos de um campo. Trata-se de concretizar um pers-
pectivismo micropolitico e minoritdrio com a expectativa
de dar a ouvir e ver manifestagoes de proto-mundos em nasci-
mento, ali, ainda rejeitados e balbuciantes, mas potentes para

virem a ser agenciados para um existir estruturado.

Dar voz e vez a manifestagoes que, mesmo frageis, desto-
am e reviram aquilo que se pode encobrir sob nome de consen-
so da normalidade estatistica. Este é o aspecto ético-estético

do pesquisar. A superagio e o ultrapassamento do humano
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tal como ele se coloca no presente, exercicio de uma vontade
de poténcia que antes do que se deter no ji feito, demora-se
em examinar os modos como os sujeitos resistem ao que lhes
¢ contemporéneo, entendendo-se aqui, que pesquisar pode ser
colocado como ato de resisténcia e combate ao presente, como
re-existéncia, ou seja, reinvengao do préprio viver.

Naio recusar os fracassos e os erros da processualidade,
pois eles fazem também parte da histéria das praticas. Traba-
lhar com a perspectiva de positivar a atividade imaginativa e
criadora, mesmo que nem sempre eficaz e exitosa pode nos
introduzir no préprio acontecimentalizar, permitindo-nos va-
lorizar as mualtiplas manobras e asticias que sao empregadas
pelos agentes sociais na invengao do cotidiano de seu tempo.
Significa, outrossim, situar as realiza¢oes humanas como obras

coletivas de um tempo criativo.
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Trabalho, subjetividade e género












Trabalho, gestao e subjetividade’

Situando a perspectiva de nosso olhar

Nosso propésito, ao articular Trabalho, Gestio e Subje-
tividade, sustenta-se no pressuposto de que a vida psicossocial
constitui-se como uma trama complexa e instdvel, sendo com-
posta por conexdes dispostas em rede que, por sua vez, nio
param de se produzir. Colocar em andlise questoes relativas
aos modos de trabalhar e gerir o trabalho humano implica,
seguramente, em associd-los ao conjunto heterogéneo de ele-
mentos cujas relagoes entre si e com seu exterior podem nos
auxiliar a problematizar a produ¢io do humano no contexto
socio-laboral. Acreditamos que, para além de produzir mer-
cadorias, bens e servicos, 0 modo de produgao capitalistico
incide sobre os corpos dos individuos buscando conformé-los
aos padrdes e valores hegemdnicos. O capitalismo é conside-

rado, aqui, para além de uma instincia de regulagio econod-

1 Artigo publicado na revista Arquivos Brasileiros de Psicologia, v. 55, n. 1,
p. 2-11, 2003.

2 O termo capitalistico foi forjado por Félix Guattari para designar um
modo de subjetiva¢io que nao se acha apenas ligado as sociedades ditas
capitalistas, mas que também caracteriza as sociedades, até aquele mo-
mento, consideradas socialistas, bem como as dos chamados paises do
terceiro mundo, j4 que todas elas vivem numa espécie de dependéncia
e contra-dependéncia do modelo capitalista. Do ponto de vista de uma
economia subjetiva, ndo hd diferenca entre essas sociedades, pois elas re-
produzem um mesmo tipo de investimento do desejo no campo social.
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mica. Refere-se a um operador semidtico que age no registro
coletivo de formagao e socializagao. O Capitalismo Mundial
Integrado (CMI) possui uma configuracio diagramitica e, de
acordo com Guattari (1987),
o exercicio do poder por meio das semidticas do capital tem
como particularidade proceder concorrentemente, a partir de
um controle dos segmentos sociais e pela sujeicao de todos
os instantes de cada individuo. Se bem que sua enunciagio
seja individuada, nada menos individual que a subjetividade
capitalistica. A sobrecodificagio, pelo capital, das atividades,
dos pensamentos, dos sentimentos humanos, acarreta a equi-
valéncia e a ressonancia de todos os modos particulares de
subjetivacao (p. 201).

Como se vé, a subjetividade, desde este ponto de vista, é
processual e resulta de um entrecruzamento de determinagoes
coletivas heterogéneas, nio se referindo a uma interioridade
pertencente aos individuos, embora seja assumida e vivida por
estes em suas existéncias particulares. Tratamos, pois, aqui, de
nos inserir em uma perspectiva que ao dessubjetivar o social
e 0 humano, d4 a ver uma processualidade de forgas em agao,
descentrada da soberania do eu psicoldgico.

Necessitamos explicitar que o foco de nosso olhar opera
uma tor¢iao nos modos tradicionais de andlise, nio recaindo
sobre o trabalhador e o gestor tomados de forma individualiza-
da. Interessa-nos examinar os processos de trabalho e de gestao
como dispositivos de subjetivagao, produzidos no contexto de
regimes histéricos e sdcio-politicos particulares dos quais se
fazem espécies de dobragens e efeitos. Produtos e produtores,

tais processos podem nos langar acima dos “fatos” para nos
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fazer interrogar sobre o que os faz serem o que sio, sobre os
agenciamentos de enunciagao de que eles sao os enunciados,
sobre o magma de vida e de significagao do qual eles surgem.
Naio se trata de ir em busca de suas origens, mas de remeté-los
aos acontecimentos de sua génese e posterior evolugio.
Trabalhar, Administrar e Subjetivar referem-se a prdticas
sociais que podem ser olhadas como vestigios de uma heranga
que “nio é uma aquisi¢ao, um bem que se acumula e solidi-
fica: ¢ antes um conjunto de falhas, de fissuras, de camadas
heterogéneas que a tornam instdvel, e do interior ou debaixo,
ameacam o frigil herdeiro” (VEYNE, 1988, p. 21). Nelas se
acumula uma memédria social e coletiva, que as inscreve na or-
dem do tempo da dura¢ao, entendido nao como um instante
que substitui outro instante, mas como “progresso continuo
do passado que r6i o futuro e incha avangando” (BERGSON,
1964, p. 44). Nesta perspectiva, o passado — que incessante-
mente cresce —, também se conserva indefinidamente. Acom-
panha-nos por inteiro a cada instante e acomoda-se como
um revestimento colado no avesso de nosso corpo, que olha
tanto para o seu dentro como para o fora, fronteira sensivel
em constante atividade para resolver-se em relagao aos suces-
sivos estados de forgas em correlagao que lhes sao imanentes.
Referimo-nos a um plano de composi¢iao — impessoal e pré-
individual — do qual nio basta conhecer-lhe as proveniéncias
herdadas das vivéncias, enfim daquilo que fomos e que estd
sempre ali, inclinado sobre o presente que se lhe vai juntar.

E preciso que se considere também o afrontamento de suas
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marcas, seu estado de luta no jogo casual das dominagoes de
umas sobre as outras.

Outro ponto privilegiado em nossa abordagem concer-
ne a reconhecermos que a continua erosio das formas sociais
nao se dd necessariamente por guerras espetaculares de Estado,
mas por prdticas microbianas de resisténcia e criagao engen-
dradas no embate das forcas correlacionadas. Interessa-nos a
perspectiva da processualidade complexa, que nos introduz
em uma espécie de labirinto do tempo, de muitas entradas,
muitos feixes e bifurcagoes, onde somos impulsionadas por
um modo rizomdtico de expansao e conexao regido pela légica
do “e, e, €” e da fuga.

Nosso intento ¢ acontecimentalizar as atuais préticas so-
ciais de trabalho e de gestao, considerando-as como dispositivos
de subjetivagéo. Para tanto, ocupamos, uma posigio tedrico-
politica de desnaturalizagao, pois, juntamente com Michel Fou-
cault (2003), consideramos que acontecimentalizar consiste em
“reencontrar as conexdes, 0s encontros, os apoios, os bloqueios,
os jogos de forga, as estratégias, etc. que, em dado momento,
formaram o que, em seguida funcionard como evidéncia, uni-
versalidade, necessidade” (p. 342). Nosso procedimento de des-
multiplicagao causal nos permite analisar as praticas desde os
multiplos processos que concorreram para criar as condigoes
de sua emergéncia. Assim, somos levadas a situar as préticas
em exame, como emergentes de uma certa correlagao de forgas
em um dado espago-tempo social. Tratamos de romper com

a tendéncia de atribui¢io de causalidade tnica, para construir
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um “poliedro de inteligibilidade”, cujo nimero de faces nao ¢é
previamente definido e nunca pode ser concluido.

Este modo de operar nossa problematizagao, segundo
nos ensina Veyne (1988), faz-nos ver que “o que ¢ feito, o
objeto, se explica pelo que foi o fazer em cada momento da
histéria; enganamo-nos quando pensamos que o fazer, a priti-
ca, se explica a partir do que ¢ feito” (p. 257). Desta maneira,
em uma certa época, ‘o conjunto de prdticas engendra (...) um
rosto histérico singular (...); mas, em outra época, serd um ros-
to particular muito diferente que se formard no mesmo ponto,
e, inversamente, sobre um novo ponto, se formard um rosto
vagamente semelhante ao precedente” (op. cit., p. 268-269).
Nao h4, através do tempo, evolu¢io ou modificagio de um
mesmo objeto que brotasse sempre no mesmo lugar.

As prdticas nio sao, portanto, as coisas, mas estao nas
coisas, apresentam-se sempre sob amplos drapeados e neles se
ocultam como a parte imersa do iceberg, situando-se abaixo
da linha de visibilidade. Pesquisd-las implica em desprendé-las
das formas e dos objetos que constituem. Conferir-lhes exis-
téncia a partir daquilo que estd feito e que dobra em si o que
foi seu proprio fazer-se. Neste ponto, incide e ativa-se o olhar
observador, para em uma operagao de desdobragem, rachadu-
ra ou estiramento, dar a ver naquele organismo — entao desdo-
brado e exposto —, as multiplicidades que lhes sao imanentes
e que se encontram ali, tecidas tal como uma trama tao bem
urdida a ponto de ser confundida como uma espécie de estru-

tura natural. O que importa em nossa abordagem genealdgica
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¢ evidenciar que extrair o fazer do feito, a evolu¢io do evolui-
do, as virtualidades do atualizado, requer operagoes cognitivas
que nao se assentam tao somente em modos racionais. A razao
fala sobre o que ignora, sobre objetivagoes que desconhece e
atua sobre a forma, desde o seu exterior, tomando-a como um
conjunto de relagdes entre os elementos da matéria bruta. E
préprio da razao, portanto, uma relagao externa com o objeto
do qual tende a apreender o descontinuo e o imével.

A inteligéncia néo é feita para pensar a evolu¢do, no sentido
préprio da palavra, isto ¢, a continuidade duma mudanga
que seja pura continuidade. (...) a inteligéncia tem a repre-
sentagdo do devir como série de estados, cada um dos quais é
homogéneo com ele préprio e por conseqiiéncia nio muda.
(..) a inteligéncia deixa fugir o que hd de novo em cada mo-
mento da histéria. Nao admite o imprevisivel... ndo seria di-
ficil descobrir que sua origem estd na obstinagio em tratar o
vivo como se fosse inerte, e em pensar toda a realidade, por
mais fluida que seja, sob a forma de sélido definitivamente
fixado.(...) A inteligéncia ¢ caracterizada por uma natural in-
compreensio da vida” (BERGSON, 1964, p. 175-177).

A torgio, a que nos referimos anteriormente, inclui
também a nossa escolha do /ocus de nossa andlise o qual recai
no ponto de encontro entre modos de trabalhar, de gerir e
subjetivar, colocados em relagio de intercessio e interferén-
cia reciproca. Interessa-nos o cruzamento, a hibridizagao, os
contdgios entre estas agdes para que possamos, a partir dai,
registrar as perturbagoes efetuadas de umas sobre as outras.
Estamos cientes que neste modo de conhecer a realidade expe-
rimentamos um processo de permanente caotizagio que, em

sua afirmacdo criativa e inventiva, transforma cada um dos
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termos colocados em relagao. Acreditamos que andlises de
cunho interacionista nio se mostram suficientes para dar a
ver o co-engendramento trabalho/trabalhador/gestao, e, por-
tanto, propomos inscrever nossa discussao como tributdria de
acoplamentos, cujos efeitos nao se situam como previsiveis
e tampouco antecipdveis. Somos levadas a afirmar que as re-
lagoes entre trabalho/sujeitos e gestao se desdobram em um
plano de multiplicidades que ultrapassa os intentos da légica
adaptacionista, uma vez que operam por procedimentos de
encontro e produgio de ressonincias, atuando no entre das di-
versas agoes, provocando, num jogo de intermindveis interfe-
réncias mutuas, transmutagoes em todos os termos, no campo

e nos sujeitos das agoes.
De que trabalho falamos?

Torna-se importante dizer que procedemos a um redi-
recionamento conceitual da categoria trabalho para trabalho
imaterial, conforme nos indicam Lazzarato e Negri (2001).
Nio hd ddvida de que tal redirecionamento implica-se dire-
tamente a0 modo de pensar a gestao trabalho e seu respectivo
modo de subjetivagao.

Para os autores, o trabalho imaterial corresponde a um
efeito das transformacoes sofridas na matriz “industrial” da
produ¢io e que, a par das rupturas e crises de estabilidade
que estd a produzir nos préprios modos de existir dos tra-
balhadores, também introduz uma novidade radical na vida

produtiva: “o mais importante capital fixo, aquele que de-
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termina os diferenciais de produtividade, doravante estd no
cérebro das pessoas que trabalham: é a mdquina-ferramenta
que cada um de nés traz em si” (NEGRI, 2001, p. 26). Trata-
se de um fendmeno essencial, porque nos revela que o capital,
através de sua renovacio, de sua mudanca interna, através da
revolugio neo-liberal, da redefini¢io do Estado-providéncia
e do advento das novas tecnologias, “devora” a forca de tra-
balho. Resguardando-nos de pecar por otimismo e cientes
de que o capital antecipou-se em organizar as novas formas
de cooperagao produtiva em curso e a poténcia politica das
mesmas, queremos, contudo, dizer que houve também uma
emancipagao do trabalho. Este emancipou-se por sua capaci-
dade de tornar-se intelectual, afetivo, imaterial. Emancipou-
se da disciplina da fibrica e do regime de controle que lhe era
concernente. Podemos afirmar que a mdquina-ferramenta foi
arrancada do capital pelo operdrio, para que ficasse com ele
para toda a sua vida e que o operdrio encarnou essa poténcia
de produgao dentro de seu préprio cérebro. Assim, se conce-
bermos que a ferramenta de trabalho estd encarnada no tra-
balhador, queremos dizer que ela, por sua vez, se refere ao seu
todo como sujeito, a0 que pertence ao seu sentir, a sua razao
prética e a cultivada, 2 sua vontade de poténcia, enfim i sua
prépria vida. E a prépria vida que hoje estd sendo posta em
jogo. Nos autores consultados, encontramos a classificagio
de trés tipos de trabalho imaterial: o primeiro estd envolvido
numa produgao industrial que foi informatizada e incorpo-

rou tecnologias de modo a transformar o préprio processo
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de producio industrial; o segundo ¢ o trabalho imaterial de
tarefas analiticas e simbdlicas; e o terceiro envolve a produgao
e manipulagao de desejos e afetos e requer, de forma virtual
ou atual, contato humano e proximidade. Estes trés tipos de
trabalho dirigem a pés-modernizagio ou informatizagio da
economia global.

E preciso dizer, contudo, que nao cabe considerar as alte-
ragdes na economia global em termos de estdgios de desenvolvi-
mento — como se hoje os paises dominantes fossem economias
informacionais e de servigos, e os outros, segundo seu grau na
hierarquia econdémica mundial, economias industriais ou mes-
mo agricolas. Nao é preciso tragar uma progressao histérica
entre essas formas; ao contrdrio, o que se percebe como mais
frequente é que elas coexistam e se mesclem. Todas as formas de
produgao existem na rede do mercado mundial e, no momento,
se encontram sob a dominagio da produgio informacional de
servigos, como se pode perceber nos casos em que a produgio
artesanal venha a ser computadorizada e em que telefones celu-
lares sejam instalados em remotas vilas de pescadores.

A passagem para uma economia informacional envolve
necessariamente uma transformagao na qualidade e na na-
tureza dos processos de trabalho. Informagio, comunicagao,
conhecimento e afeto passam a desempenhar um papel estru-
tural nos processos produtivos. Ao determos nosso olhar nos
processos de trabalho que atuam sobre o trabalhador, também
os consideramos como “fabricagdes” de um dado tempo so-

cial, e como nos alerta Yves Schwartz (2003), a histéria do tra-
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balho nao se trata de uma “pequena histéria” que contempla o

acaso das vidas individuais:
Nenhuma situagio humana, sem ddvida, concentra, “carre-
ga’ com ela, tantos sedimentos, condensagoes, marcas dos
debates de histéria das sociedades humanas com elas mes-
mas, quanto as situagoes de trabalho; os conhecimentos colo-
cados em obra, os sistemas produtivos, as tecnologias utiliza-
das, as formas de organizacio, os procedimentos escolhidos,
os valores de uso selecionados e, por trds, as relagoes sociais
que se entrelagam e opdem os homens entre eles, tudo isto
cristaliza produtos da histéria anterior da humanidade e dos
povos (SCHWARTZ, 2003, s.p.)

Contudo, mesmo concebendo que toda a forma de tra-
balho se encontra saturada de normas de vida, de formas de
exploragio da natureza e dos homens uns pelos outros, que se
encontra, enfim, regrada e normatizada por saberes concentra-
dos da histéria passada, nio podemos atribuir a tal peso histé-
rico uma fungio prescritiva univoca que se torna capaz de de-
terminar por si s o que vai se passar na atividade de trabalho.
Consideramos que esta histéria, com seus constrangimentos e
recursos, ¢ uma “parte inacabada”, incapaz de nos fazer com-
preender por ela mesma como nés produzimos a vida na ativi-
dade de trabalho. Desta forma, tomamos como referéncia que,
se este concentrado de histérias vividas é sempre inacabado,
algo continua a reescrever a histéria do trabalho, renormalizan-
do constantemente o processo de produzir. H4 recriagio, rein-
vengao das préticas que, por sua vez, tragam novas marcas na
histéria, apontando-nos para um processo histdrico incessante-

mente revirado por este fazer experimental coletivo. Trabalhar,
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assim, refere-se também a um fazer a histéria desde a ética de
sua recriagao permanente, abrindo-a para os fluxos do fora.

Nesta atividade de trabalho e criagio de normas para fa-
zer o processo andar, supde-se que o trabalho nio se refere
a uma simples aplicacao de procedimentos pensados alhures.
Consideramos que mesmo a aplica¢io de principios técnico-
cientificos ¢ sempre parte de uma reinvengao e que toda ati-
vidade de trabalho é sempre, mais ou menos, uma “dramdti-
ca do uso de si” (SCHWARTZ, 2000, p. 39). Reinventar as
normas, trabalhar de um outro modo diferentemente do que
estd determinado e prescrito, significa, sobretudo, considerar
que tal produgio de saber comega nas profundezas do corpo,
com o que lhe é mais singular, com este impalpavel da vida se
fazendo no curso do tempo. Reinventar o modo de trabalhar,
supde sua contrapartida inexordvel: a reinvencao de si.

E neste sentido que articular o trabalhar 4 subjetivagio
remete as questdes do tempo/histéria e do corpo, que, como
conceitos, operam como intercessores em nosso préprio modo
de produzir nossas andlises. Conceitos-ferramentas, através
dos quais encontramos a possibilidade de dar a ver sujeito e
mundo do trabalho mergulhados nos processos de caosmose
dos quais figuram como efeitos finitos mas ilimitadamente re-
configurdveis. Alicerces de uma abordagem tedrico-metodolé-
gica que formula o encontro entre trabalhador e trabalho para
além da légica adaptativa, focalizando-a através dos parime-

tros da potencialidade autopoiética dos corpos.
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Tal enfoque vitalista e criacionista da individua¢ao per-
mite-nos focalizar o sujeito e 0 mundo do trabalho como ful-
guracoes fugidias de uma constela¢io de fatores humanos e
inumanos em conexao. Processos que acoplam histéria e acon-
tecer, regidos pelo condicional ‘se’ e que investem na nogao de
corpo e tempo. O mundo ¢é registrado para além de seu empi-
rico, para além da linha de visibilidade de suas aparéncias, sen-
do concebido como transversalizado por uma reserva infinita
que o transforma em trans-mundo, sem hierarquia de comple-
xidade e da qual devém os seus entes que, como suas dobras,
dele se estendem e redobram, produzindo individuagdes tGni-
cas e incompardveis do plano finito-ilimitado. Referimo-nos,
aqui, a um todo que é da ordem do tempo e que atravessa as
formas instituidas e os modos de produzi-las, impedindo-as
de se considerarem como obra acabada e fechadas em si mes-
mas. “Bergson nao cessard de dizer: o Tempo ¢ o aberto, é o
que muda e ndo pdra de mudar de natureza a cada instante. E
o todo, que ndo ¢ um conjunto, mas a passagem perpétua de
um conjunto a outro, a transformagio de um conjunto num
outro” (DELEUZE, 1992, p. 73).

No 4mbito desta complexa e heterogénea dindmica, en-
gendram-se os modos de gestao, préximo e dltimo item de

nossa abordagem.
O trabalho como usos de si e as priticas de gestao

Temos tido a preocupacido em demarcar as praticas so-

ciais do trabalho, da gestao e da subjetivacio como composi-
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¢oes dindmicas. Sujeito-mundo sao considerados planos que
se implicam e contaminam e nao apenas polos que se relacio-
nam e interagem. Producio de dupla captura — trabalhador e
trabalho animam as artes do fazer através de recombinagoes
das experiéncias e dos saberes e de seu avancar incessante.
Neste particular, buscaremos associar saide e trabalho
uma vez que aquela depende da possibilidade de ultrapassa-
mento da norma que define o normal momentaneo, tolerando
as infragoes 2 norma habitual e instituindo novas regulacoes
para novas situagoes. Satide, portanto, associa-se as prdticas de
gestao do trabalho que se orientam para expandir a vida em
sua multiplicidade; situa-se no 4mbito coletivo e politico e
nio se contrapde a doenca. Satde afirma um processo de and-
lise critica que age sobre as for¢as que barram e constrangem
a vida, significando, portanto, a afirmagao do processo de tra-
balho como biopolitico, como superagao da nogao de simples
cumprimento de uma tarefa. O trabalhar implica nas acoes
do sujeito, tomadas como atividade criadora e corresponde ao
que deve ser reajustado, imaginado, inventado na realizagao
de algo que nao poderia ser obtido pela execugdo estrita da
organizagdo prescrita. Experimentar os desafios desta equili-
bragao instdvel, implica em usos de si, uma vez que o traba-
lho nao existe isolado de um modo de extrai-lo do préprio
corpo daquele que trabalha. Focalizando, portanto, os modos
de subjetivar praticados no processo de trabalho vemos que
a distincia entre aquilo que se deve fazer e o trabalho real,

efetivamente realizado pelo trabalhador, nos coloca em franca
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ruptura tanto com o modelo solipsista que se volta para o su-
jeito e supervaloriza as relagdes interpessoais, quanto com os
pressupostos fisicalistas, cuja concepgio reduz o ser humano
a um operador, cujo comportamento é concebido como sub-
metido a leis naturais imutdveis e a causas identificdveis. Acre-
ditamos que sem a atividade do sujeito, nao existe trabalho e
que ¢ impossivel que os individuos se retenham ao que lhes é
prescrito. Permanecer no prescrito ¢ considerado “invivivel”,
segundo Schwartz (2003), e o sujeito da atividade é colocado
a prova em sua competéncia para fazer histéria que, sempre
“inacabada”, é reescrita a0 mesmo tempo em que se desdobra
em outramento do sujeito e do mundo. Saberes do corpo, si-
tuados no plano nao-lingiiistico, defrontados aos saberes acu-
mulados de uma histéria coletiva operam o engendramento
de um trabalhador que nao pode ser considerado como uma
massa mole em que se inscreve passivamente a meméria dos
atos a se reproduzirem. Sendo uso de si, o trabalho passa ao
lugar de um problema, de uma tensao, de um espaco de pos-
siveis, sempre a ser negociado. Nao hd execucio, mas uso. O
que é convocado no trabalho sio recursos, capacidades vastas,
competéncias, o que nao se identifica com capacidade para
realizar a tarefa. A competéncia diz o grau de apropriagio dos
saberes conceituais, mas fala, também, do grau de apreensao
das dimensoes histéricas e do debate dos valores que se vé con-
vocado num meio de trabalho. Portanto, a competéncia nao
se separa das condi¢des que, no dia-a-dia, dao conta da nossa

capacidade de viver, referindo-se a esta capacidade industriosa,
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essa combinatéria problemdtica de ingredientes heterogéne-
os que nio podem ser avaliados de forma objetiva e genérica
(FONSECA; BARROS DE BARROS, 2004).

O trabalho efetivamente realizado, portanto, nao pode
ser reduzido a aspectos operatérios, pois inclui equivocos, li-
mitagdes, variabilidade, criagdo, transgressdes e também mo-
bilizacdo subjetiva. E ato de transformagio do mundo e do
sujeito. Nossa pesquisa e estudo tém como categoria essencial
0 seu préprio processo, 0 seu acontecer, o que nos conduz a
problematizd-lo desde o campo operatério em que se inscreve,
considerando o seu desenrolar no dia-a-dia, através de uma
andlise micropolitica que nos permita visibilizar e escutar as
manobras criativas alojadas no seio das prdticas, as quais, ao
mesmo tempo que garantem a realizacao da obra, a impreg-
nam com a poeira do tempo, situam sujeitos e objetos como
processualidade em devir.

A gestio, os gestores ¢ os trabalhadores, embora nao ex-
clusivamente, configuram a rede histérica e social, podendo
ser tomados tanto como produtores quanto como consumido-
res de modos de vida, sendo a gestao considerada, nos termos
postos por Gaulejac (2005), “como um sistema de organizagao
do poder, que sob sua neutralidade aparente nos faz compre-
ender as préprias caracteristicas desse poder que tem evoluido
no tempo” (p. 59). Na atual configuracio da economia infor-
macional e globalizada, diferengas em cada contexto nacional
deverio revelar que o processo nao tem uma via tinica. Hé es-

pecificidades resultantes da articulagio dos segmentos sociais,
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da representagdo de seus interesses no aparato do Estado e de
sua capacidade de garantir sua defesa na defini¢do das politicas
econdmicas e sociais.

Retomando a defini¢ao de Gaulejac, podemos considerar
que a problemdtica da gestao advém, portanto, por toda a par-
te, sobretudo onde a variabilidade obstaculiza a realizacdo de
procedimentos estereotipados. Toda gestao supoe escolhas, ar-
bitragens, valores em nome dos quais as decisoes se elaboram
e concretizam. Ora, o trabalho nunca é totalmente expectativa
do mesmo e repeti¢ao. Em nosso enfoque, o gestor nao repre-
senta necessariamente uma categoria profissional especifica e
tampouco se associa exclusivamente as estruturas hierdrquicas
de gestao ou a idéia de rigorosa execugao de tarefas de controle
e observacio direcionada a terceiros. Parece-nos necessdrio re-
cusar a tese de que nao ha gestao senio a dos especialistas habi-
litados. Entendemos, segundo os aportes de Schwartz (2000),
que gerir desloca-se sobre uma multiplicidade de registros:
gestao de eventualidades especificas ao oficio, ao objeto da ati-
vidade, gestdo das interfaces (estoques, prazos, abastecimen-
tos, diversas relagoes clientes/fornecedores, qualidade, normas
ISO, etc...), gestiao na acepg¢io dos orcamentos e tempos, dos
indicadores econdmicos de desempenho, das relagdes internas
a equipe, cujos registros ela prépria deve gerir, refletindo-os
sobre si mesma: como fazer-se disponivel para tornar compa-
tiveis estas gestoes heterogéneas? Como fazer uso de si?

Se todo o trabalho é sempre uso de si, e se podemos vi-

sualizar esta operagdo simultaneamente como uso de si por
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outros e uso de si por si, parece-nos que esta formulagio tem
a particular vantagem de sugerir modulagdes tendenciais que
afetam o engajamento dos sujeitos e do psiquismo nas trans-
formagoes do trabalho, assim como as formas patolégicas
tendencialmente ligadas a estas modulagoes. Ela nos auxilia
a compreender que um processo de delegacao progressiva das
instrugdes operacionais ao uso de si por si pode vir a redefinir
certas funcoes do dominio do fazer, levando-nos a reconhe-
cer que a atividade industriosa sempre é um “destino a viver”.
Quando se fala em gestao, nao se trata de negar as exigéncias
e os constrangimentos especificos a cada atividade, sendo que
0 que queremos enfatizar, aqui, ¢ que qualquer gestao sé pode
existir no confronto de gestoes, o que remete ao alargamento
da chamada esfera dos decisores. Neste sentido, podemos enfo-
car a questao da gestao como prépria a esfera do agenciamento
coletivo de enunciagao, sendo este que explica todas as vozes
presentes em uma s6 voz, nao se remetendo a distin¢ao dos su-
jeitos. Operando como uma palavra de ordem, com tendéncia
aglutinadora e sobrecodificadora, a gestio enquanto agencia-
mento coletivo de enunciagao nio remete aos comandos, mas
aos atos que estdo ligados aos enunciados. Opera como pala-
vra de ordem levando-nos a indagar se seria possivel, desde a
composigao rizomdtica e bifurcante do agenciamento-gestao,
marcar pontos de criagao e passagem, em que das composicoes

de ordem sejam extraidos componentes de passagem e fuga

inventiva (DELEUZE; GUATTARI, 1995).
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Prosseguindo em nossa elaboragio, queremos também
chamar a aten¢ao para a problemdtica do social enquanto im-
bricada aos modos de exercicio do poder. Se hoje vivemos a
chamada sociedade de controle, cujo modo de controle nao
se restringe aos espagos confinados, tal como evidenciado por
Foucault (1996), notadamente em “Vigiar e Punir”, mas que
se expande de modo continuo a céu aberto, e, se hoje, a cap-
tura dos sujeitos independe, portanto, de sua imobilidade no
espago pois conta com o controle dos bancos de dados que
extrapola os limites espaciais, temos de reconhecer que, com
o advento das novas tecnologias, tornou-se possivel um novo
modo de exercicio do poder chamado Sinéptico. Para Bau-
man (1999), “o sinéptico nao precisa de coer¢ao — ele seduz
as pessoas a vigilincia” (p. 48). A sociedade de controle passa,
assim, a potencializar a invisibilidade do poder que se dilui
através de fronteiras ténues e redes flexiveis, despertando uma
sensagao de aparente liberdade como se o corpo, o ritmo, o
desejo nao se submetessem a uma modula¢ao continua. Os
aparatos disciplinares adquiriram sofistica¢do, sutileza e invi-
sibilidade. Sao vistos para além dos objetivos de tornar déceis
os corpos e apropriar-se dos saberes. Precisam agora governar
as almas, controlar as vontades, as poténcias de criagio e a au-
tonomia. Como efetivar tal tarefa senio fazendo dos sujeitos
seus proprios gestores? Do controle ao auto-controle, quem
sobrecarrega-se de prejuizos é o préprio trabalhador a quem
o neomanagement outorga uma margem de liberdade a ser re-

tribuida em forma de disponibilidade irrestrita ao trabalho,
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mobilidade, criatividade e cordalidade, condizentes com a no-
¢ao de trabalho imaterial que anteriormente desenvolvemos.
Para Lazzarato (1997), a economia da informacio é a nova
mdquina de captura das forcas e dos signos e determina os
novos agenciamentos coletivos de producao de subjetividade.

Em que pese nio termos, neste espaco, nos expandido
no exame de casos empiricos, gostarfamos de assinalar o fun-
damental papel que cabe aos modos de trabalhar e gerir, na
produc¢io de modos de vida e existir das populagdes. Segundo
as contribui¢des de Sennett (2003), a flexibilidade exigida pela
economia moderna se sustenta sobre trés pilares: a reinven-
¢ao descontinua das institui¢oes, a especializa¢io flexivel da
produgao e a concentragio sem centralizagio. Essa reinvengao
pode ser visualizada nas constantes reengenharias, re-desenho
e reestruturagoes tao em voga atualmente. Consiste numa mu-
danga irreversivel, num rompimento com o passado e com o
futuro, o que torna tudo presente, referente ao aqui e agora.
As institui¢des que passam por mudancas obtém, nao raro,
consequéncias trdgicas, como a faléncia ou processos de de-
missao em massa. Decorrente da volatilidade da demanda do
consumidor, a especializagao flexivel tenta colocar mais rapi-
damente produtos no mercado e devido a sua 4nsia de res-
ponder & demanda, as muta¢des do mundo externo acabam
por determinar o seu ambiente interno, fato que colabora para
o surgimento da reinvengdo descontinua das institui¢des. A
concentracio sem centralizacio, aparentemente uma contra-

digao, diz respeito aos procedimentos de descentralizacao que
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distribuem o poder para os niveis mais baixos da hierarquia,
enquanto o concentram no topo. Esta nova forma de exercicio
da gestdo no contexto das organizacoes desburocratizadas im-
plica em novos modos de subjetivagao, revelando-se também
como tecnologias de si. No 4mbito do trabalho material da
atual economia informatizada, emerge um novo tipo de traba-
lhador — gestor e trabalhador — diferente do “operdrio massa”
do modelo taylorista-fordista, que se caracterizava como “du-
plamente massificado: pelos contingentes da for¢a de trabalho
concentrados nas grandes fdbricas e pela tendencial indistin-
¢a0, do ponto de vista da divisao técnica do trabalho, de suas
caracteristicas pessoais, subjetivas” (COCCO, 2000, p. 78).
A nova configuragio do trabalho demanda que o trabalhador
seja mobilizado nao apenas como objeto, adjunto das maqui-
nas. O capital simbélico que o constitui, seus saberes e com-
peténcias adquiridos ou no na escola, sao considerados como
elementos diferenciais na corrida concorrencial das empresas.
Seus modos de pensar, agir e sentir, modos de afetar e ser afe-
tado integram a prépria producio, uma vez que a produgao
da economia imaterial implica no investimento dos atributos
imateriais de uma economia libidinal e desejante.

Face as caracterizagoes do trabalho imaterial, (re)organi-
zam-se teorias e prdticas de gestdo, uma vez que o modo de
produgio capitalista global requer de quem trabalha além de
qualificagdo e performance. Os métodos de gestao sio, por-
tanto, os fios condutores das organizagoes e, por consequ-

éncia, afetam a vida daqueles que nelas trabalham. Segundo
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Chanlat (2000), “por modo ou método de gestao entende-se
o conjunto de prdticas administrativas colocadas em execu-
¢ao pela dire¢ao de uma empresa para atingir os objetivos que
ela se tenha fixado” (p. 81). Neste sentido, como apontamos
anteriormente, trata-se de um processo complexo de gestoes
compreendendo o estabelecimento das condigdes de trabalho,
a organizacao do seu processo, os sistemas hierdrquicos e de
comando, de avaliacio, qualificagio e controle de resultados,
politicas de gestao de pessoas, dentre tantas outras instincias
e elementos.

A problemdtica da gestao contemporinea se insere na
l6gica da flexibilidade em todos os campos da vida dos sujei-
tos, sendo que o que importa ¢ a interface entre os diferentes
niveis hierdrquicos e as diferentes fungdes e equipes. Trata-se
da prépria arte de viver no labirinto com as conseqiiéncias
decorrentes. Para Chanlat (2000), se observa atualmente uma
racionalizagio acelerada dos modos de gestao, que se configu-
ra através de fusoes e aquisigdes, reestruturagdes em massa e
utilizac¢ao de técnicas que buscam reduzir o tempo de respos-
ta e os custos operacionais. Da racionalizagao das préticas de
gestdo, decorrem, segundo o autor, desigualdades crescentes,
declinio da seguridade social, endividamento, reestruturacoes
ineficazes, economia cada vez mais dominada pelos imperati-
vos das finangas e consequéncias humanas muito visiveis. En-
tre estas tem-se que

o nivel de stress profissional aumenta, que a confianca de-
grada-se, que o cinismo desenvolve-se, que a angtstia econd-
mica estrangula cada vez mais as pessoas, que o sindicalismo
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retoma e reformula sua posicio e que as pessoas ligadas a
economia do mercado e aos principios democrdticos inquie-
tam-se, a despeito de todos os discursos triunfalistas sobre os
contornos da situagio atual (op. cit., p. 59).

Nos termos de suas exigéncias atuais, gerir o processo de
trabalho corresponde a um empreendimento biopolitico, ou
seja, implica na articulagio ponto por ponto das capacidades
produtivas de um dado contexto social-laboral. Os gestores,
desta forma, passam a ser considerados como empreendedo-
res ontoldgicos, organizadores do conjunto das condigoes de

reproducio da vida e da sociedade e nao somente da “econo-

)

mia”.
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A dominagao masculina: formas (in)
sustentaveis de ser homem e mulher!

Para Pierre Bourdieu, uma teoria cientifica pode se
apresentar como um programa de percep¢ao e agao, o qual
poderd propiciar tomadas de posigao tanto cientificas quan-
to epistemoldgicas. Contudo, a relagao estabelecida com tal
“programa” nao deverd se caracterizar por atitudes de ve-
nera¢ao que possam conduzir a probabilidade de se tomar
como evidente tudo o que tal teoria ou tedrico afirme, sendo
necessdrio que se faga uma leitura epistemoldgica e socio-
logicamente critica. O autor ilustra tal atitude do espirito
cientifico com as metdforas da “estalagem espanhola”, para
onde cada um leva o que quer consumir, e da mdsica feita
nao para ser escutada, mais ou menos passivamente, ou mes-
mo executada, mas sim para fornecer principios de compo-
sicio (BOURDIEU, 1970). Efetivamente, Bourdieu nao se
parece com um “entesourador” no sentido marxiano. Agindo
de forma pragmitica, ele rompe com o anacronismo, re-atu-
alizando e re-temporalizando conceitos de autores candnicos
como Marx, Weber e Durkheim, e ainda os de Foucault,
Freud e alguns filésofos. E isso sem que os anuncie a cada
passo. Sua forma de apropriagdo conceitual parece incorpo-
rar-se efetivamente a uma composi¢ao que ¢é toda sua, fiel e

ao mesmo tempo infiel as obras originais, mas re-significadas

1 Artigo publicado na revista Estudos Feministas, v. 7, s.p., 1999.
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pelo seu esfor¢o em construir instrumentos de leitura que
auxiliem na interpretagdo do mundo social.

Bourdieu nao oferece somente um conhecimento; ele
expoe seu préprio habitus, enquanto agente do poder simbé-
lico, deduzindo-se de seu procedimento a forma pela qual as
estruturas objetivas se tornam cognitivas, bem como as possi-
bilidades de estratégias por parte dos agentes que, orientados
pelo sentido do jogo, nao se encontram plena e passivamente
comandados pelas estruturas exteriores.

“Invencao dentro de limites”, como se refere Connell
(1990), é o que Bourdieu ensina e produz, estando sua teoria e
seu trabalho cientificos centrados na interrogagao sobre como
um sistema opressivo e explorador se estabiliza e se reproduz.
Bourdieu ¢ daqueles tedricos sociais que apresentam uma for-
ma de falar sobre o que significa viver no mundo, tendo cons-
truido uma teoria da prética, através da qual evidencia que o
sistema de exploracao é sustentado por forcas que estao fora de
sua propria “economia’. Ele formula isso através dos conceitos
de habitus, senso prtico e estratégia, com os quais rompe com
o ponto de vista objetivista e com a agdo sem agente que o
estruturalismo supoe.

Se eu tivesse que caracterizar meu trabalho em duas palavras
(...), se eu tivesse que lhe aplicar um rétulo, eu falaria de
Constructivist structuralism ou structuralist constructivism. Por
estruturalismo (...) quero dizer que existem no préprio mun-
do social e nao apenas nos sistemas simbdlicos (...) estrutu-
ras objetivas, independentes da consciéncia e da vontade dos
agentes, as quais sao capazes de orientar ou coagir suas pri-
ticas ou representagdes. Por construtivismo quero dizer que
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ha, de um lado, uma génese social de esquemas de percepcio,
pensamento e agao que sao constitutivos do que chamo ha-
bitus, e de outro, das estruturas sociais, em particular do que

chamo de campos e grupos (BOURDIEU, 1989, s.p.)

Bourdieu chama a atengio para o primado da razio pra-
tica, entendendo /le sens pratigue como produto do emprego
de esquemas classificatérios manejados no estado prético, pré-
reflexivo, possuidores de uma légica, mas de uma légica préti-
ca. Isso equivale a dizer que o autor nio glorifica o dito “saber
popular”, uma vez que o concebe como engendrado em meio
as confusas vicissitudes e contradi¢oes da prépria vida. Diz ele:

para saber o que as pessoas fazem, ¢ preciso supor que elas
o « . . »

obedecem a uma espécie de “sentido do jogo” (...) e, para

compreender suas préticas, ¢ preciso reconstruir o capital de

esquemas informacionais que lhes permite produzir pensa-

mentos e praticas sensatas e regradas sem a inten¢ao de sensa-

tez e sem uma obediéncia consciente a regras explicitamente

colocadas como tal (BOURDIEU, 1989, s.p.).

Nesse sentido, Bourdieu caracteriza o trabalho do soci-
6logo como aquele encarregado de “desfatalizar” e conceder
oportunidade & razdo, para que obtenha meios de escapar a
histéria enquanto descobre sua historicidade. Ao historicizar,
a sociologia desnaturaliza, e poderd encorajar um desencanto
cinico enquanto descobre a coagio até no intimo do “sujei-
to”. “Em suma, ele leva o humanista ao cimulo do desespero
ao mostrar a necessidade na contingéncia, ao revelar o siste-

ma das condigbes sociais que tornou possivel uma determi-

nada maneira de ser ou de fazer... Miséria do homem sem
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Deus e sem destino de eleigao, que o socidlogo apenas revela”
(BOURDIEU, 1989, s.p.).

Assim ¢é que o trabalho de Bourdieu se torna ttil as and-
lises da questao do género, visto que seus conceitos, além de se
inserirem como instrumentos importantes para as tentativas de
compreensao dessa instituicao milenar que é a da dominagao
masculina, oferecem oportunidade para uma posigao cientifica
e epistemoldgica que nio se situa no polo dos deterministas
estruturais nem tampouco no dos subjetivistas. O reconheci-
mento da cumplicidade ontolégica, gerada pelo habitus, entre
0s campos sociais e seus agentes, a importincia de se entender a
distingao entre os agentes a partir da introje¢ao, pelos mesmos,
dos principios de visao e de divisao inscritos nas estruturas ob-
jetivas dos campos e dos grupos e, ainda, a observacao das re-
gularidades e das irregularidades das priticas e das estratégias
que, além de romper com a ideia dos sujeitos enquanto meros
suportes da ideologia, oferecem a nogio de uma atuagao exis-
tencial dentro de limites, esses sao alguns dos estimulos que
conferem a Bourdieu a qualidade de “companheiro intelectual”
a quem se pode pedir uma mao quando necessério.

Por conseguinte, torna-se importante realcar as criticas
que lhe sao imputadas, em especial as de Conell (1990), que
me parecem bastante diretas, e as de Rockwell (1990), que
questionam, sob diversos dngulos, as carateristicas do proces-
so reprodutivo. A principal critica feita por esses autores é a
de que Bourdieu ¢ deficiente por nao reconhecer as desconti-

nuidades do processo histérico, a conflitualidade no préprio
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processo de socializa¢io, pautando-se por formas sociais de ser
e de fazer homogéneas e unificadas, desconhecendo as lutas
fragmentdrias e as andlises de possibilidades. Com isto, Bour-
dieu poderia ser interpretado como aquele que transforma o
processo da reprodugdo em produgao de cépias e réplicas.

Para Rockwell (1990), por exemplo, é necessdrio que se
formule a determinagao da reprodugio em termos mais hist6-
ricos, vinculados as lutas sociais concretas, o que possibilita-
ria a distin¢ao de movimentos contraditérios de reprodugio,
coexistentes numa mesma formacio social. Reforcando-se em
autores como Thompson e Williams, Rockwell diz que a de-
terminac¢ao da reprodugio di-se no processo de lutas sociais, e
nao como “efeito” de alguma estrutura social essencial.

Enfim, as criticas provindas de autores diversos se asse-
melham nas diferencas e conduzem a uma ideia de que a re-
produgio é apenas um entre varios processos que constituem
historicamente as realidades. Contudo, o que mais se observa
nos “Ditos” de Bourdieu sobre tais questoes criticas soa como
indignacao de sua parte, como forte argumentacio para es-
clarecer seus esfor¢os em afastar-se, em recusar uma posi¢ao
teérica que implicasse na exclusao dos agentes sociais. A esse
respeito, numerosos argumentos sao enunciados, imbricando-
se diretamente sua critica ao “fatalismo”, a “naturalizacio”, a
“des-historicizagao”.

E verdade, no entanto, que deva existir algo mais do
que o “devotamento ao destino” evidenciado em seu traba-

lho empirico. Seu conceito de estratégia, no meu entender,
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nao chega a esgotar suas potencialidades quando aplicado ao
mundo social, resultando, quase sempre, em armadilha da
prépria reproducio. Contudo, é bastante provocador o fato
de que, sob a aparéncia de novas, as proprias praticas sociais
ainda paregam funcionar como grande eco da repeti¢ao, nao
se verificando, desde que se aplique certo rigor ao que se en-
tenda por mudanga, evidéncias de transformagdo estrutural
nos campos e nos grupos sociais. Os principios classificatérios,
colocados na prépria divisao social, e que operam nos sujeitos
como percepgao diacritica (julgamento, andlise e compreen-
s20 que separam), parecem ainda se constituir nos préprios
esquemas gerativos das priticas. As prdticas nio parecem ter
confirmado, nos dias atuais, seu cariter de racionalidade e de
deliberacao consciente. Ao contrario, consagram-se como per-
manentemente inscritas nas obscuridades do habitus, moven-
do-se pela necessidade que se tornou virtude, identificando
as disfuncoes e afirmando suas diferengas sem necessidade de
querer fazé-lo, fazendo-as ser de acordo com o dizer, marcan-
do-as pela naturalidade, pela qual basta ser o que se é para ser
o que ¢ preciso ser.

Sao conhecidos hoje como deficitdrios os “avancos” da
consciéncia no sentido da transformacio social; sio ainda sa-
bidos os esforcos do capitalismo, por exemplo, na esfera da
produgio, para obter uma apreensao cada vez mais totalizante
e individualizante dos/as trabalhadores/as, através da gestao
do que Stephen Wood denomina de “qualificagdes ticitas ou

implicitas”, ou seja, as nao adquiridas no sistema formal ins-

181



trucional; os préprios movimentos patronais no sentido do
“holismo” podem se apresentar como expressao de que os es-
forcos de dominac¢do, com vistas a exploragio, nio se con-
tentam mais com as “ditas” consciéncias objetivas ¢ com as
“meras” qualificacoes técnicas. O ser do trabalhador/a, envol-
vendo toda e qualquer classificagdo que o constitui, identifica-
o e o distingue (raga, género, classe, religiao etc), é requisitado,
¢ mobilizado com vistas ao proveito de suas potencialidades
globais, nio se verificando a contrapartida de “remuneragao”
sobre tais qualificagoes aprendidas tacitamente.

Ou seja, os processos de dominagao e exploragio entre-
lacam-se de forma perversa e requintada, enquanto supoem
e propdem a gestdao, ndo mais de forca de trabalho, mas dos
préprios homens e mulheres, enquanto agentes produtores.
Diante disso, nao parecendo haver motivos para glorificacio
das proclamadas “mudancas”, apontadas neste momento tao
somente do ponto de vista da producio econdmica, é que
Bourdieu se torna importante para encorajar o “desencanta-
mento da experiéncia déxica’, em que tudo pode ser percebi-
do como natural e evidente, visto que as tendéncias imanentes
da ordem estabelecida vém continuamente ao encontro de ex-

pectativas espontaneamente dispostas a antecipd-las.

A construgio social dos sexos como somatizagio
da dominagao

A énfase dos estudos sobre género constitui-se em fato

capaz de evidenciar que a produgdo cientifica se esfor¢a por
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visibilizar as identidades mesmas dos agentes sociais, abrindo-
lhes espago e des-asfixiando-os do peso deterministico, seja das
estruturas sociais, seja dos préprios conceitos universalizantes
nos quais eles se encontram alocados. Assim, as formulacoes
a respeito evitam colocar-se em termos de “macro e micro”,
construindo uma outra ordem de complexidade para a andlise
do social. Junto a escala estrutural é acrescida a da conjuntura,
na qual os contetdos se reproduzem na medida de sua vigén-
cia politica, o que delimita o processo de reproducio a prépria
temporalidade histérica. Admitindo-se a histéria tecida no co-
tidiano da vida e dando conta de como os seres humanos pro-
duzem sua existéncia, trata-se, antes de tudo, de introduzir no
conceito de agao a prépria nogao de autores da mesma. A vi-
sibilidade da face dos agentes foi por muito tempo formatada
(e negada) segundo a visao de classe social, a qual exclui, em
sentido estrito, a possibilidade de percepgao e reconhecimento
de diferentes facetas e seus intercruzamentos no mesmo sujei-
to. O desvelamento da importincia de se reconhecer outras
categorias, como as de raga e género, por exemplo, indicam a
des-canonizacio do conceito de classe, como totalizante, para
dar conta da biografia social dos individuos. Questiona-se,
outrossim, os préprios principios de uma ciéncia androcén-
trica, mobilizando-se, desde entao, novas potencialidades para
os estudos sociais. Uma das decorréncias importantes remete
a compreensio do movimento histérico como imbricado as
lutas sociais, lutas estas realizadas por sujeitos concretos, cujas

identidades sao atravessadas e construidas a partir da inclusao
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de todos os seus caracteres bioldgicos, econdmicos e sociais.
Bio, sdcio e econémico seriam os intercruzamentos possiveis
na construgao do sujeito social, donde se funda uma raciona-
lidade de ordem complexa e multidimensionada.

Os estudos de género apontam para essa diregio da ciéncia,
20 mesmo tempo que se recusam a aceitar os padroes mascu-
linos universalizados da prépria produgio cientifica, a partir
dos quais se hegemonizaram esquemas dominantes de pro-
ducio de saber. Vale lembrar, contudo, que embora numero-
sos/as estudiosos/as afirmem a necessidade de articular essas
diferentes categorias (raga, classe e género) e sejam mesmo
ensaiadas aproximagoes tedricas que as levem em considera-
¢ao (Joan Scott, 1990, Madeleine Amot, 1987, Jean Anyon,
1990, Heleieth Saffioti, 1992, Michael Apple, 1987 ¢ 1988,
e outros), este ainda é um terreno onde todos se movimen-
tam com extrema cautela, onde sio frequentes os tropecos e
onde, algumas vezes, acaba-se por preferir as rotas mais co-
nhecidas (LOURO, 1990, s.p.).

De outro lado, torna-se importante real¢ar que tais and-
lises se dispoem a diferenciar, ou seja, a reconhecer a realidade
social ndo como unidade homogénea e indiferenciada, mas
percebé-la em suas nuances e fragmentaridades, abandonan-
do, por conseguinte, a concep¢io de modelos totalizantes. E
o préprio conhecimento e a forma de produzi-lo que entram
em questdo, uma vez admitido que o tecido social se faz a
partir de indimeras redes e tramas, ficando ao “conhecedor” a
consciéncia de sua incompletude, bem como a realidade dos
limites que poderdo operar como desafio a pesquisa intermi-
ndvel. Ciéncia compromissada em conhecer o sentido da ex-

periéncia humana (SCOTT, 1990) e que, portanto, desloca a
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énfase posta na causa para a énfase posta no sentido; ciéncia

cujas andlises possibilitam
reconstituir e restituir as incontdveis acoes e interagcoes, em
que incontdveis agentes investiram seus interesses especificos,
totalmente estranhos em intengio ao resultado para o qual
eles, no entanto, concorreram (...) [ciéncia que] deve ao me-
nos saber e lembrar que as tendéncias mais globais, as coacoes
mais gerais s6 se realizam através do mais particular e do mais
acidental, ao acaso das aventuras, encontros, ligagoes e rela-
¢oes aparentemente fortuitas que desenham a singularidade
das biografias (BOURDIEU, 1970, s.p.).

Saffioti (1992) auxilia: “Pensar os agrupamentos huma-
nos como estruturalmente dados, quando a estrutura consiste
apenas de uma possibilidade, significa congeld-los, retirando
da cena a personagem central da histéria, ou seja, as relacoes
sociais” (s.p.).

E deste angulo que hoje se reconhece a sociedade como
capitalista e patriarcal, constituindo-se, portanto, tanto o ca-
pitalismo como o patriarcado, em estruturas fundantes, estru-
turadas e estruturantes. A concep¢iao que orienta os estudos
de género fundamenta-se, por conseguinte, no tratamento de
ambos, capitalismo e patriarcado, como sistemas autdnomos,
mas interligados, sendo que suas dinimicas se influenciam
reciprocamente, entendendo-se que, nessa interdependéncia,
ambos se auxiliam na consecugio de sua reprodugio. Evi-
déncias histéricas, nio obstante, mostram que o patriarcado,
como estruturador das relacoes sociais entre homens e mulhe-
res, tem transcendido o préprio capitalismo, por sua resistén-

cia de séculos, acompanhando as referentes formagdes sécio-
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econdmicas, transmutando-se nas formas, mas guardando sua
inflexivel caracterizacao politica de subordinar as mulheres aos
homens (ROSALDO; LAMPHERE, 1979).

As formas de ser homem e mulher tém se incluido no que
se pode denominar “formagoes histéricas”, ou seja, devem ser
circunstanciadas ao espago e ao tempo em que se manifestam,
definindo-se, portanto, como construgdes sociais e histéricas
particulares de sujeitos femininos e masculinos, “construgoes
estas que se fazem de acordo com diferentes modelos, ideais,
imagens que tém as diferentes classes, ragas, religioes etc, sobre
mulher e sobre homem” (LOURO, 1990, s.p.) .Tal constru-
¢ao social dos sexos nio se dd, contudo, sem atingir a repro-
ducio do sujeito particular que, segundo Rockwell (1990) ,
¢ o que delimita a escala minima do processo reprodutivo,
tornando-se a mesma, contudo, impensavel fora da rede que a
vincula com outras dimensoes. A construgao de género, por-
tanto, estd imbricada ao processo de socializagio, formacio e
educacio, tornando-se implicita sua discussao, desde que se
queira compreender os processos sociais de formagao das iden-
tidades masculina e feminina.

Tal temdtica é abordada extensamente por Bourdieu
(1990) em “La Domination Masculine”, estudo que oferece
importantes subsidios a temdtica das relagdes “generizadas”.
Através do trabalho etnogréfico realizado numa tradigio es-
trangeira, a dos montanheses bérberes de Kabilia, que “fizeram
de sua cultura o conservatério de um antigo fundo de crencas

iterrdneas organizadas em torno do culto da virilidade” (s.p.),
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Bourdieu elabora uma andlise na qual considera a dominagao
masculina como a forma paradigmadtica da violéncia simbdli-
ca. Evidencia, assim, que a eficicia do poder simbdlico se en-
contra na medida direta de seu ocultamento, de sua transfigu-
ragao nos modos codificados e ritualizados da prépria cultura.

O “sentido do jogo” é apreendido como capital cultural,
assegurando comunicagao entre os homens e as mulheres de
Kabilia, dentro de padrées ultra-consequentes do primado da
masculinidade. Com a nogao de habitus sexuado e sexuante,
torna compreensivel a forma pela qual a interagao entre agen-
tes e cultura produz formas de visdo e de divisao, o que lhes
fornece nao sé o conhecimento do mundo social, como tam-
bém a matriz possibilitadora da obten¢ao de tal conhecimento.
As préprias estruturas cognitivas, como processo construido,
nao existem fora de sua relagao com as estruturas objetivas,
constituindo-se naquilo que estrutura o préprio individuo,
tomado em sua totalidade tanto biolégica como psiquica. O
habitus sexuado e sexuante torna-se um dos mediadores da re-
lagao social dos agentes, os quais funcionam de acordo com as
disposi¢oes que lhes foram inculcadas, mas que existem como
interioridade apropriada, seja para perceber, seja para julgar e
agir. Através do habitus, como cumplicidade ontoldgica e que
funciona quase como um superego, “as formas de classificagio
social deixam de ser universais (transcendentais) para se torna-
rem (...) formas sociais, quer dizer, arbitrdrias (relativas a um
grupo particular) e socialmente determinadas” (BOURDIEU,
1970, s.p.).
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O poder simbdlico frutifica nessa possibilidade de se esta-
belecer uma ordem gnosiolégica que, possibilitando o sentido
imediato do mundo, supde o conformismo légico, exercendo
sua auténtica fun¢io politica, em que a integragao légica é a
condi¢ao da integragio moral.

Para Bourdieu, a cultura que une também separa, e os sis-
temas simbdlicos cumprem a fungao politica de instrumentos
de imposi¢ao ou de legitimagio da dominagio, contribuin-
do assim para a “dominacao dos dominados”. Se as estruturas
simbdlicas tém um extraordindrio poder de “constitui¢cao”,
poder quase mdgico que permite obter o equivalente daquilo
que ¢ obtido pela forca (fisica ou econémica), elas devem sua
forca, no entanto, ao fato de que as relagdes de for¢a que nelas
se exprimem s6 se manifestam sob forma transfigurada e irre-
conhecivel de sentido.

E apenas por causa de sua capacidade de “deslocacio”
que o poder simbdlico se torna reconhecido, ou seja, ignorado
como arbitrdrio, possibilitando a crenca compartilhada a res-
peito do sentido do jogo concorrencial especifico ao campo.
Os atores, regrados pela “légica do jogo”, sé realizam as acoes
que podem efetivamente realizar, apresentando regularidades
de prdticas que expressam obediéncia as regras, sem que eles
saibam, e ainda orientam-se no sentido da “maximizacio de
lucros”. E Ortiz (1983) quem sintetiza a ideia de que a crenga
coletiva que solda, no interior do campo, agentes em posicoes
assimétricas de poder fundamenta-se no desconhecimento,

pelos agentes, de que o mundo ¢ um espago de conflito e de
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concorréncia entre grupos com interesses distintos. Sabendo-
se que o habitus assegura a interioriza¢do da exterioridade e
adequa a agdo do agente a sua posigdo social, tem-se que as
diferengas se objetivam nas disposi¢des que possuem os indi-
viduos para legitimar os valores dominantes, inscrevendo-se
naqueles como uma forma de conhecimento que desconhece
e ndo apreende a sociedade como estratificagao de poder.
Assim é que em Kabilia a divisao sexual, que enuncia
o primado da virilidade, parece estar na “ordem das coisas”,
constituindo-se numa auténtica experiéncia ddxica, que se
consolida na concordédncia entre as estruturas objetivas e as
cognitivas, excluindo o questionamento herético. “Esta expe-
riéncia ¢ a forma mais absoluta do reconhecimento da legitimi-
dade: ela apreende o mundo social e suas divisoes arbitrdrias,
a comegar pela divisao social construida entre os sexos, como
naturais, evidentes, inelutdveis” (BOURDIEU, 1990, s.p.).
Divisao esta que nao apenas diferencia, mas subordina e desi-
guala a mulher em relagao ao homem, concebendo-a desde o
nascimento como entidade negativa, ou seja, que se identifica
pelo que nao possui, portanto, entidade de falta. Estando a
mulher excluida e identificada com um sistema simbélico que
a coloca sempre em oposi¢ao homoéloga ao homem, adjetiva-
da pelo preconceito desfavordvel, resulta que ambos, sendo
semelhantes na diferenca, sao suficientemente concordantes
para se sustentarem mutuamente. Nascidos com a distingao
natural, ou seja, bastando-lhes ser o que sdo para ser o que ¢é

preciso ser, seu habitus sexuado, natureza socialmente consti-
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tuida, ajusta-se de imediato as exigéncias do “jogo”, o qual é
orientado por um conhecimento sem consciéncia e por uma
intencionalidade sem intencio.

Constrangidos através do corpo, homens e mulheres
tornam-se auténticos exemplos de somatizagiao das relagoes de
dominac¢io, o que se d4 através da “familiarizagio com um
mundo simbolicamente estruturado, como de um trabalho
de inculcagao coletivo, mais implicito do que explicito (...),
pelo qual se opera uma transformacao durdvel dos corpos e da
maneira de usi-los” (BOURDIEU, 1990, s.p.) . Tal trabalho
de inculcagao se orienta pela ideia de corpo como um pense
béte, o que significa tornar necessdrio cultivar-lhe uma outra
natureza, a da cultura, sempre contrdria a natureza biolégica.

O golpe de forca que o mundo social exerce sobre cada um
dos sujeitos consiste em imprimir em seu corpo (...) um
verdadeiro programa de percep¢io, de apreciagio e de agao
que, na sua dimensao sexuada e sexuante, como em todas as
outras, funciona como uma natureza (cultivada, segunda),
isto é, com a violéncia imperiosa e (aparentemente) cega da
pulsio ou fantasma (...) Ao se aplicar a todas as coisas do
mundo, a comegar pela natureza biolégica do corpo (...) este
programa social naturalizado constréi a diferenca entre os
sexos biol6gicos de acordo com os principios de divisao de
uma visao mitica do mundo, principios que sio eles mesmos
o produto da relagao arbitréria da dominagio dos homens so-
bre as mulheres, a qual estd inscrita na realidade do mundo,
enquanto estrutura fundamental da ordem social (BOUR-
DIEU, 1990, s.p.)

Assim, o devotamento ao destino natural parece ser o

sentido das préticas, uma vez observarem-se, nos jogos sociais,
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a disposi¢ao do herdeiro (homem) em aceitar sua heranga e
sua nobreza, e igual disposi¢ao da des-herdada em aceitar sua
natureza de excluida e “viscosa”. Através de verdadeira “acdo
psicossomitica’, as diferenciagdes sexuais organizam a hexis
corporal e as pulsdes mais obscuras do inconsciente, a ser-
vico da celebragao do corpo como suporte da distingao. O
reforcamento de tais simbolismos encontra-se reiterado nas
proprias préticas dos agentes sexuados, que, orientados pela
“profecia auto-realizadora”, realizam eles préprios, em si e por
si, a enunciagao do poder simbdlico. Coagao tornada consen-
timento, constrangimento tornado subjetividade, evidenciam
a intensidade de um processo de reforcamento e circulagio de
mutua ratificagio, no qual as heresias ou heterodoxias muitas
vezes servem para “avivar a f&”, visto manterem-se intactos os
principios mesmos de divisao do campo social.

De particular interesse na andlise de Boudieu ¢ a forma
como ele discute as “obrigacoes” do dominante, no sentido da
honra, circunscrevendo-o a um jogo de disputas pelo poder
e pela virilidade, enfim pelo que é considerado honroso. Um
jogo que lhe imputa a compulsao a uma “espécie de esfor¢o
desesperado, e tao patético, em sua inconsciéncia triunfante,
que todo homem deve fazer para estar a altura de sua ideia
infantil de homem” (BOURDIEU, 1990, s.p.).

Os homens também sio dominados, mas desta vez pela
Hllusio dominandi que faz o homem verdadeiramente homem.
E o principio indiscutido de todos os deveres em relagio a si

mesmo, o motor ou o mével de todas as agdes que alguém “se
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deve”, isto é, que se deve realizar para estar em ordem consigo
mesmo, para permanecer digno a seus proprios olhos de uma
ideia (recebida) de homem.

E assim, mediante a coeréncia de seu sistema de pensa-
mento, que se encontra em Bourdieu aquela “generosa” opor-
tunidade de, em sendo mulher, e reconhecendo a necessidade
de emancipagao dos condicionamentos sociais que transfor-
maram o sexo feminino em portador e simbolo de desigual-
dade e inferioridade social, a0 mesmo tempo compreender
também a problemdtica dos homens, nao lhes imputando o
lugar de algozes unilaterais, dos quais nés mulheres serfamos
as vitimas destrocadas.

Nesse processo social, analisa-se muito mais do que a do-
mina¢io masculina. Analisa-se a forma mesma de produzi-la
e inscrevé-la nas subjetividades dos homens e das mulheres,
forma que estd anteriormente definida no préprio campo so-
cial, o qual nao ¢ o resultado das a¢des dos individuos, mas ele
préprio sendo estruturante porque estruturado por relagoes
de poder, “o que implica afirmar que ele se estrutura a partir
da distribuigao desigual de um quantum social que determina
a posi¢ao que um agente especifico ocupa em seu seio” (OR-

TIZ, 1993, s.p.).
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Algumas consideragoes a respeito do
devir-mulher do trabalho’

Que relagdes podemos estabelecer entre a gestao hospita-
lar e a luta contra o que nos torna fracos?

Responder a esta questao certamente nos remete a uma
anilise dos modos de trabalhar institucionais, modos estes,
por sua vez, articulados a politicas de saide que nutrem um
certo modelo social, fomentando-o na dire¢ao desejada. Nao
podemos, aqui, deixar de mencionar a grave crise que atraves-
sa o sistema nacional de satde, crise esta que pode ser colocada
tanto em termos materiais como imateriais, por se constatar
tanto um recuo do Estado no fomento e financiamento de
gastos publicos em sadde, incluindo-se af a pesquisa, desenvol-
vimento tecnolégico, expansio dos quadros de pessoal e sua
capacitagdo permanente, como nas imensas dificuldades cons-
tatadas em implementar as reformas previstas na drea. Proble-
mas de ordem vital, uma vez que, mesmo dispondo o sistema
de dispositivos legais e discursivos para a transformagio do
modelo de atenc¢ao tradicional e jd superado, nio encontra a
suficiente alavancagem dos mesmos por parte dos sujeitos que
devem operar as mudangas, sejam elas da ordem gerencial e

gestiondria, sejam da execucao e da prdtica cotidiana. As novas

1 Palestra proferida em 2004 no Hospital Fémina, em Porto Alegre, em
comemoragio ao Dia Internacional da Mulher. Texto publicado poste-
riormente na Revista da Sociedade de Psicologia do Rio Grande do Sul, v.
4,n. 1, p. 117-122, 2005.
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propostas carecem de recursos de todas as ordens para sua im-
plementagio e acompanhamento, para fins de fazé-las vingar.
Aqui, mais do que adentrar na questao, apenas procuro fazer
emergir alguns dos desafios atuais que fazem vez de um répido
contexto para a reflexao que venho propor.

Quando invoco elementos a respeito dos modos de tra-
balhar associando-os & gestdo institucional, talvez nio fique
evidente de imediato que tal trabalho nio se refira exclusi-
vamente aos usudrios do hospital, seus chamados pacientes
ou clientes. Incluo, como parte estratégica e indispensdvel da
gestao hospitalar, também aquelas proposi¢oes e préticas que
configuram seus proprios processos de trabalho, os modos pe-
los quais busca fazer o processo andar na dire¢ao desejada, a
maneira como hierarquiza e atribui poder aos saberes do seu
corpo coletivo de trabalhadores, aos modos como avalia seus
erros, sejam de decisdo, sejam de execu¢do e controle, como
reconhece os méritos e impulsiona o 4nimo de seus trabalha-
dores. Os modos de trabalhar nao sao indcuos e estio longe
de dizerem respeito tdo somente a sua finalidade-fim. Nio
sao exteriores aos sujeitos que os produzem; eles incidem, se
refletem sobre eles tornando-os suas imagens refletidas. Sao,
pois, produtores de sujeitos, e é desta maneira que vida e tra-
balho se encontram indissociados, levando-nos a problema-
tizar a ordem organizacional como uma espécie de usina de
produgio de sujeitos, comprometida com valores e com um
certo modelo de humano e, por conseguinte, com uma con-

cep¢ao de satde coletiva. Acreditamos mesmo que os efeitos
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subjetivantes dos modos de trabalhar institucionais incidem
nos préprios modos de cuidar e tratar os usudrios, associando-
se uns aos outros, configurando uma cadeia de intermindveis
ressondncias. As prdticas terapéuticas e sua poténcia de afetar
os corpos doentes e em sofrimento, embora possam vir a ser
compreendidas no contexto de uma imensa rede de saberes
e experiéncias coletivas, sao veiculadas e se expressam, junto
ao paciente, inevitavelmente através de um agente de satde
ele préprio possuidor de suas dores e implicado com o cons-
tante combate que deve travar para se manter sauddvel. Nao
seria desejdvel que pudéssemos perceber e ver esta relagao e
aquilatar o quanto ela torna delicado o processo terapéutico,
e nos perguntarmos o quanto ela pode vir a potencializi-lo
ou nio? E evidente que me refiro aqui ao chamado trabalho
imaterial de cunho afetivo que ¢ transportado no seio dos pro-
cedimentos médico-hospitalares. Refiro-me, aqui, ao cuidado
como pertencente a ordem de uma produgao imaterial, de es-
pécie afetiva e que pode vir a se associar a vontade de poténcia
dos corpos no combate com aquilo que os estd a enfraquecer.
Falo, aqui, de uma espécie de trabalho cujos efeitos se reve-
lam como expansio da vida dos corpos, trabalho de afec¢ao,
da ordem de uma sensibilidade aquém das palavras. Trabalho
que vai se implicar no préprio cerne da dor dos corpos, ou
seja, a experiéncia de sua finitude e que possui a capacidade
de facilitar os processos de recuperagao do adoecer. Falo aqui
de um paradigma relacional que se pauta pela verdade que o

afeto impoe, falo de um modo de trabalhar que, ao considerar
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que N0 temos um corpo € sim que Somos Uum corpo, atua exa-
tamente naquelas lacunas produzidas pela doenga, nas quais
pode prevalecer uma vontade de nada, dando lugar a vida pe-
quena e sem brilho: vontade de aniquilamento, hostilidade a
vida, imobilismo doentio. O corpo doente precisa encontrar
um novo jeito de ser, precisa re-inventar-se...

E, é assim que pergunto: o que poderiamos vir a escutar
e ver caso nos aproximdssemos de um hospital, nos inclinds-
semos sobre o seu corpo, tal como uma mae ao sustentar seu
bebé enquanto o banha?

Poderiamos dotar o nosso olhar dos mesmos efeitos da-
quele gesto solicito no qual se condensam diversos sentidos?
Poderfamos inscrever tais efeitos como pertencentes a zona
do que entendemos como agao terapéutica? O que pode um
olhar, um dizer, um escutar, um fazer? Pode arrastar consigo
a vontade de poténcia, a resisténcia da vida, transformar- se
em ato clinico e em ferramenta de combate contra o que nos
enfraquece? O que pode um hospital em relagao a este comba-
te, enquanto ele préprio, como equipamento social, necessita
também de cuidados para com seu préprio corpo e sua prépria
saide? Como entender que o hospital, enquanto dispositivo
de aten¢io e promogao da sadde, nio disponha ele mesmo
de elementos que lhe garantam uma certa imunidade contra
o seu préprio adoecimento, miserabilidade e precarizagio?
Como entender que aquele que cuida e trata também deve
ser cuidado e tratado? Defrontamo-nos, aqui, com um para-

doxo que nos aponta a necessidade de virmos a reconceituar
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a prépria nogao de satide/doenga que tem tradicionalmente
inspirado as préticas, as politicas e mesmo as expectativas dos
cidaddos comuns em relagdo a sadde. E, entao, é que pergun-
tamos: o que pode um hospital em relagdo a saude se a consi-
derarmos como imanente ao préprio viver cotidiano das po-
pulacoes e seus sujeitos e nao mais como assunto exclusivo de
especialistas? Se a considerarmos como todo o elemento vital,
ou seja, como conquista didria, como combate contra adver-
sidades cotidianas, nao sendo estdvel e tampouco inata, ideal
e garantida? O que pode um hospital se considerarmos a sau-
de como o permanente movimento de combate contra o que
nos enfraquece, seja fisica, seja mentalmente? O que pode um
hospital quando se concebe que ser sauddvel nao diz respeito
a0 alcance de um estado de calma e estabilidade, mas diz res-
peito exatamente ao modo como se enfrenta a variabilidade,
esta sim considerada como o aspecto predominante da vida.
Aqui, podemos pensar a questao da saide como associada nao
s6 aos processos de subjetivacao, como ao modo pelo qual
construimos normas para o nosso viver e as desmanchamos e
reconstruimos frente as vicissitudes, esculturando-nos tal qual
um rio escava o seu leito enquanto corre e flui. Subjetivagao
e satde se associam exatamente nesta delicada passagem que
faz do corpo uma ponte para o mundo, ponte esta que estard
regida por indices varidveis de transversalizagdo, ou seja, por
capacitagdo maior ou menor de abrir-se a prépria diferencia-
a0 e fazer-se passagem de novos possiveis associados a expan-

sa0 da vida.A doenga, entdo, individual e institucional, passa
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a sinalizar a dificuldade de virmos a alterar a situagio que nos
agride fisica e psiquicamente, significando um aprisionamen-
to, uma captura nos fluxos do devir. Os processos que levam
a0 adoecimento sao, assim, bastante complexos, ja que apre-
sentam nao s6 uma dimensao individual, mas principalmente,
coletiva. Referir a capacidade do corpo — individual e insti-
tucional, repito — em reorganizar-se diante de adversidades,
abrir-se para criar novas normas, para contrair novos hébitos,
para gerir de um outro modo as forgas que o fustigam, nao
significa celebrar uma espécie de voluntarismo espontaneo do
sujeito individual, focando-o como responsdvel tnico pelo
seu processo de adoecimento. Nao temos ddvidas da singula-
rizacio do adoecimento e nio pretendo reafirmar gastas f6r-
mulas generalizantes. Cada corpo ¢ tinico em seu modo de
conectar-se com o mundo, em seu modo de deixar-se afetar;
a cada instante o corpo ¢ todo o seu passado, passado este que
o reveste como uma espécie de memoria esquecida, como um
duplo, podendo-se pensar mesmo que o corpo se faz por sua
imaterialidade, ou seja, pelas marcas sensiveis que nele se im-
primem indelevelmente e que se fazem presentes, com toda a
intensidade que as caracteriza, a cada momento do presente.
Para fins desta comunicagio neste momento, é impor-
tante que tomemos cada corpo como tradugio tnica dos en-
contros que teve com o mundo no qual se enraiza. Nao h4 cor-
po sem memoria, sem este avesso de registro e tradug¢do, nao
ha corpo que nao seja antes de mais nada uma dobra do mun-

do, uma das possibilidades infinitas de manifestagio das forcas
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que habitam a exterioridade. Assim, é que o corpo de alguém
ou de algo pode ser concebido como o préprio si, sendo efeito
sempre inacabado e em permanente esculturagdo a partir dos
modos pelos quais cada individuo/instituigao se apropria das
verdades de poder e saber de seu tempo. Falo de corpo como
indissociado da psiqué, compondo com ela uma espécie de
cumplicidade, o que nos leva a romper com a compartimenta-
lizagao entre satde fisica e mental para pensi-la como proces-
so de subjetivacdo. Ora, sabemos que a subjetivagio a que nos
referimos nao pode ser reduzida, por sua vez, ao 4mbito dos
individuos e a esfera de sua interioridade. Ela é social e coleti-
va, sendo que cada sociedade produz seu modo de subjetivar,
modo este que se propde como impessoal, a-subjetivo, sen-
do constituido por intimeros elementos de natureza diversa,
heterogéneos, elementos humanos, econémicos, inumanos,
tecnolégicos. Composta de ilimitadas potencialidades de vir
a ser, estas que serao atualizadas pelos diversos agentes nela
acoplados. A subjetivagao dos corpos, ou seja, sua inscri¢ao
nos regimes de verdade e de poder vigentes, sua transformagio
em corpos juramentados, Uteis e produtivos, ¢ um processo
regido pela dindmica da complexidade e da incerteza, e cabe-
nos, aqui, indagar:

Como tal complexidade vem afetar e desafiar a gestdo
e o funcionamento de um hospital, mormente de um com-
plexo hospitalar? Nao se torna dificil visualizar tal complexo
como um arquipélago situado no 4mbito de um imenso mar

e banhado pelas circunstdncias do mesmo. Da mesma forma,
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nao se torna dificil imaginarmos as relagoes entre as diversas
ilhas pertencentes ao arquipélago, sua posicio especifica em
relagdo ao eixo central que as coordena, o grau de saber e de
poder que delas emana tanto para o centro quanto para a sua
vizinhanga, sua diferenciacio em relagio a natureza de suas
préticas, enfim, nio se torna dificil sustentarmos que o sistema
que move o complexo hospitalar nao pode ser reduzido a f6r-
mulas gerais e universais, a transcendentais constantes que nos
garantiriam falar de cada uma das ilhas como um retrato de
feicoes estdticas, em estado calmo e definido em sua identida-
de e posicionada num curso de tempo cujo fim é o progresso
e a ordem. Nao, as nogdes de complexidade e de incerteza que
nos permitem pensar as institui¢des sociais, tais como o hos-
pital, como corpos em equilibrio instdvel, fazem-nos ver que
devemos renunciar a pretensas ilusoes de trégua e descanso
e isto, ndo apenas pelo muito que devemos fazer, mas pelo
sempre fazer préprio da vida... este fazer e refazer, este eterno
retorno ndo para a permanéncia, nao para a solidificagio dos
estados vigentes, mas para darmos conta do processo pulsional
que conduz tudo e todos a diferenciacio e superagio, sem,
contudo, nos dotar de mapas e roteiros prévios. Neste sentido,
ao considerarmos que o finito-ilimitado ¢ a condi¢io do que é
vivo, podemos invocar, como sua correlata, a angustia huma-
na que atravessa indistintamente a todos e se manifesta como
o medo de morrer, de fracassar e de enlouquecer. E assim, que
todos pertencemos a grande dor e que tecemos nossa existén-

cia buscando o seu apaziguamento. Arranjar normas e reguld-
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las permanentemente constitui-se como o nosso trabalho de
auto-constitui¢io, trabalho este que serd feito com maior ou
menor abertura para novos padrdes e novos modos. Na doen-
ca, o sofrimento se intensifica e materializa e este trabalho de
subjetivagao continua devendo ser impulsionado também pela
institui¢ao de tratamento e cuidado. A questdo da satde, em
nosso ponto de vista, acena para a problematizac¢io da prépria
vida cotidiana, uma vez que, aqui, problematizar significa lu-
tar contra o que nos enfraquece.

Para finalizar, gostaria ainda de articular alguma coisa do
que chamei de trabalho imaterial ¢ do devir-mulher do tra-
balho. Sabemos que as atividades concernentes a um hospital
podem ser inscritas no que hoje se denomina trabalho afeti-
vo, que envolve a produ¢io e manipulacio de afetos e requer
contato humano e proximidade. Sao atividades, portanto, que
carregam um enorme potencial de biopoder, ou seja, poder de
cria¢do da vida, de produgao de subjetividades coletivas e de
sociabilidade. Inscrevem-se, assim, como importantes eixos da
constitui¢ao do préprio social, uma vez que o que se cria nas
redes de trabalho afetivo sao formas de vida.

Se, agora, focarmos o conceito de devir-mulher do tra-
balho, veremos que ele gravita como um dos aspectos mais
centrais de nossa reflexdo e, sobretudo, da prépria revolugao
atual dos modos de trabalhar na sociedade pés-industrial. Na
realidade, nio ¢ mais possivel imaginar a produgao das rique-
zas e dos saberes sem passar pela produgao de subjetividade

e, portanto, da reproducao geral dos processos vitais. As mu-
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lheres estao no centro do problema. Foi precisamente porque
estavam no centro da produgio da subjetividade, ou seja, da
vitalidade por exceléncia, que elas foram excluidas da velha
concepgao da producio. Na concepgao cldssica, distinguia-se
entre produgao de mercadorias e servigos e reprodugao da for-
ca de trabalho, esta destinada exclusivamente as mulheres e as
considerando excluidas da capacidade de produzir valor, nesse
caso, o valor econdmico. O trabalho da reprodu¢io humana,
da educagio dos filhos e dos servicos inerentes ao funciona-
mento doméstico eram destituidos de valor econdmico, mas
impregnados de vida. O trabalho das mulheres sempre foi,
portanto, associado a vida, o que se pode verificar ainda nas
profissdes de professora e enfermeira, por exemplo, conside-
radas feminilizadas exatamente por se sustentarem em sabe-
res e experiéncias acumulados pelas mulheres milenarmente.
Contudo, seria ingénuo pretendermos associar o devir-mulher
do trabalho exclusivamente as mulheres, uma vez que estas
podem estar funcionando desde uma ética masculina. O que
pretendo chamar aten¢io ¢ para a poténcia de afec¢do, para
a poténcia de criar vida que existe em todos os corpos, in-
dependentemente do seu género masculino ou feminino, e
assinalar que, no caso das mulheres, esta poténcia, por forga
das circunstincias sécio-culturais, foi altamente estimulada e
intensificada. Assim, devir-mulher do trabalho aponta para o
préprio sujeito como o principal e inaliendvel instrumento de

trabalho, fazendo-nos notar nos modos de trabalhar uma es-
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cavagao do préprio si, um uso de si no sentido de afetar e fazer
passar algo de um corpo ao outro.

No Dia Internacional da Mulher, quero congratular-me
com esta ideia extraordindria que é observar que as mulheres
nao serao as Unicas a ocuparem-se de tudo isso. Estd em an-
damento um novo modo de trabalhar, associado imprescin-
divelmente aos afetos, a capacidade de produzir subjetividade
e afetar o processo da vida, portanto, um biopoder inerente
ao modo de trabalhar que nao dissocia produgio de bens e
servicos de producio de sujeitos, e que assim, nos faz pergun-
tar se o devir-mulher do trabalho significa também pensar o
seu devir-politico? O que significaria isto? Poderiamos pensar
encontrar-se em andamento um novo modo de trabalho que
potencializa o combate contra aquilo que nos enfraquece e nos
tira a vitalidade? Teria este novo paradigma do trabalho a for¢a
de criar mesmo uma nova sociabilidade fundada na associa¢io

de afetos?
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Diante de imagens












Medeia em nés!

Seria preciso dizer, antes de comegar, que pensar Medeia
transforma-se em uma experiéncia signiﬁcativa. No inicio,
quando abrimos a tela branca do computador, apés ter relido
a pega, parece-nos termos pouco a dizer, uma vez que somos
tomados pelo ato final do assassinato dos filhos por uma mulher
irada, enlouquecida e disposta a sacrificar seu bem mais precio-
so em nome de seu orgulho ferido. Citimes, mais do que ciu-
mes, inveja, movéncias na destrui¢do em busca de consolar-se
do insuportivel golpe em sua onipoténcia narcisica e primitiva.
Em sua passagem ao ato, mais do que a si, Medeia oferece-nos a
catastrofe completa, diante da qual as palavras tornam-se insu-
ficientes. Nossa posigdo, entretanto, Nao se ajustard nos limites
de um julgamento, pois acreditamos poder levantar um fio de
compreensao, pelo menos um, sobre a dinimica da qual Medeia
faz parte. Certamente seremos parciais em nosso comentario,
uma vez que a trama tragica contempla diversas possibilidades
de abordagem. E certo, entretanto, que venhamos desde o ini-
cio, reconhecer Medeia como um ponto no qual convergiram
inimeros fatores, fazendo-a reagir como efeito dos mesmos.
Nao esquegamos, entretanto, da condicao de estrangeira, barba-

ra e inferiorizada que atravessa esta mulher. Comecemos, entio.

1 Comentirio realizado no evento “Medeia: Vozes e ressonincias na mu-
lher contemporinea”, promovido pela Sociedade de Psicologia do RS
em 6 de marco de 2008, na Palavraria (Porto Alegre — RS).
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Por que falar em Medeia no século vinte e um, pega do
teatro de Euripedes (1976), o grego, datada de 431 A.C.2 O
que teria ela a nos dizer nos dias de hoje? O que nos forcam
a pensar essas obras que superam a passagem do tempo, que
perpetuam as intensidades de sua criagdo, fazendo-nos ver te-
rem sido produzidas no regime de um tempo que nao passa
mas que faz durar as faiscas do espirito de seu criador? Regidas
por uma espécie de magma fervente e inesgotdvel, tais obras
atravessam as épocas, presentificam-se num aqui e agora, ar-
rastando consigo possibilidades de produgao de sentidos. Isso
acontece com a Medeia de Euripedes que, feito uma alavan-
ca, opera como ferramenta para desvestir a cena do humano
demasiado humano, desnudando-o, expondo sua carne crua,
produzindo visdes e pensamentos de que nos horrorizamos,
mas com que inelutavelmente nos identificamos. Feito gritos,
as palavras e atos desta mulher, esposa e mae, reverberam nos
escuros cantos de nossa alma, fixando-nos em nossa irreme-
didvel condi¢do esquiza, da qual se gestam nossos duplos e
triplos e de cujo reconhecimento sempre saimos desfigurados,
obliquos, impotentes em fazé-los calar.

A Medeia de Euripedes, humana, ressentida, vingativa,
terna e amorosa, protetora e destruidora, nao age impulsiona-
da por deuses, isto é, por forcas transcendentes que se situa-
riam em uma esfera metafisica. Medeia é todo corpo e alma,
de onde escava furiosamente a matéria de suas motivagées. E-
nos apresentada como que tomada por paixoes, sendo arrasta-

da tanto pelos ecos de sua meméria quanto de sua imaginacao.
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Medeia mostra-se em reagio ao que a afeta, expressando a dor
de sentir-se atingida em sua prépria poténcia de agir. Apaixo-
nada e desesperada, torna-se passiva em sua furia. Erguendo-
se como coluna de vento furioso em noites de tempestades,
fustigada que se encontra pelo édio e pelo desejo de vinganga
em relagdo a injdria sofrida, ela compreende finalmente o seu
encontro com Jasao como desgraga, uma vez que ambos fo-
ram incapazes de fazé-lo durar e tornaram-se inconvenientes
um ao outro. No viver de sua relacio em dadas circunstin-
cias culturais e politicas, Jasiao transforma Medeia e Medeia
transforma Jasio. Do par amoroso e cimplice, transfiguram-
se em adversdrios. Opera-se entre eles uma radical mudanga
do modo de se afetarem e sentirem reciprocamente, sendo que
a conversa entre seus corpos agencia-lhes movimentos de que
nao se julgariam capazes em outros momentos. Deste modo
de afetar e deixar-se afetar, emerge igualmente a verdade de
que nunca saberemos do que somos capazes, no bom ou no
mau encontro, de que nao saberemos antecipadamente o que
pode nosso corpo e nossa alma, quando em estado de combi-
nagao e contdgio com outros corpos.

Agindo e vivendo sem formular a nogao do ‘comum’ que
a une a Jasdo, ou seja, sem consciéncia de que sua relagao fun-
da-se em uma composi¢io de poderes e saberes, tomando-se a
si e aos outros como um “em si” relativamente auto-sustentd-
vel, Medeia, em meio 2 traigao de Jasao, descobre-se capturada
e “pega’. Torna-se um contraponto de Jasdo e da prépria cul-

tura helénica vigente entéo, pois temos de reconhecer que Me-
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deia torna-se a Medeia de Euripedes somente quando mergu-
lha nas condigdes que circunscrevem seu relacionamento com
a Grécia. Medeia, portanto, ‘torna-se€ Medeia, denotando-se
como efeito de uma dada composi¢ao, complexa e varidvel.
Na Grécia, a Medeia de Célquida sofre um colapso, tornando-
se estranha a si mesma, estrangeira agora em sua prépria car-
ne. Experimenta um Fora que nao mais ¢ geografico, mas que
coincide com o desfocamento de sua figura que certamente j4
nao mais se reconhece frente ao espelho.

Medeia decompoe a forma conhecida de mae, esposa e
mulher. Suas acoes nos fazem ver a interioridade em ebuli-
¢ao, retirada da imobilidade e dos padrées identitdrios com
os quais nos habituamos a lidar. O contexto social, cultural
e politico em que se encontra, nio poderia vir a ser apenas
considerado como um fundo para a sua figura, uma vez que
o mesmo a rodeia e a penetra, construindo-lhe um ponto no-
tdvel para visibilizd-la como sua produgio. A bérbara entre os
civilizados. O entorno age como um campo operatdrio para o
desnudamento de seu corpo, transformando-o em carne crua,
em sangue e morte, o que, neste sentido, nos permite aproxi-
mar Euripedes de nosso contemporineo Francis Bacon, cujas
pinturas nos remetem, segundo as andlises de Deleuze (2002),
a uma zona de indiscernibilidade e indizibilidade entre o ho-
mem e o animal. A Medeia de Euripedes relaciona-se as sen-
sacoes, as faiscas nervosas que ativam a carne, a saida aos cli-
chés, ao ficil e ao acabado, a saida do préprio corpo enquanto

organismo estruturado e disciplinado. Possuida e capturada
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por sensagdes, Medeia deforma-se como figuragao, torna-se
corpo de passagem para vivéncias extremas de variagoes sen-
siveis, coloca-se como suporte de uma violéncia indizivel que
extrapola o nivel dos sentimentos e da moral. Medeia ocupa o
puro plano dos afetos e dos instintos. Sé é capaz de ver com o
corpo, torna-se expressao das forgas invisives que o atravessam
e arrasta-nos, enquanto espectadores, aos ritmos da poténcia
vital que a transborda em todos os dominios e os atravessa.

E com o coragio nas mios que lemos, escutamos e vemos
Medeia. Ela nos aproxima de uma poténcia quase nao vivivel.
Também precisamos de nosso corpo sensivel para estar com
Medeia. E a partir dos limiares de nossas sensacoes que nos
conectamos as suas expressoes, ¢ ¢ neste plano nao racional e
nao-cerebral que podemos dizer Medeia em nés. Ela faz vibrar
nossos instintos, nos aproxima do animal que vive em nés, do
estrangeiro mais estranho possivel, nos aproxima de um im-
pensado que nem sequer consideramos pensar. Medeia habita
uma certa linha louca, a linha do Fora, deforma-se, dissipa-se,
sucumbe a forcas extraordindrias, torna-se des-humana, de-
sobrada, alienigena. Seu dentro, sua interioridade torna-se o
Fora, revelando-a prisioneira dessa exterioridade que a trans-
borda. Medeia transforma-se em correnteza veloz que traz to-
das as embarcacoes depositadas em suas dguas. Mar revolto,
Medeia suporte de vidas e de um modo de existir, em dado
momento faz tudo afundar num movimento engolfador de
sugar para as suas entranhas as vidas que perderd. Medeia en-

gole o tempo, fazendo-o visivel como a mistura em que se
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fundem passado, presente e futuro. Nutre-se desse tempo de-
formante, sensivel e violento. Age sob a a¢ao de sua intem-
pestividade. Sua l6gica nao é légica. Sua producao ¢ a de uma
narrativa que des-narra, fazendo-nos perceber em suas falas
a sobreposi¢ao de planos temporais diversos, situando-a em
uma perturbadora e implacdvel movéncia, na qual erige uma
série de atos e discursos que nos fazem ver nao uma linha reta
em direcao ao seu objetivo, mas um labirinto vibratério no
qual vé-se jogada para todos os lados.

Labirintica, oscilante e vibratéria, em Medeia os limites
do tempo desbordam e excedem em todas as diregdes. Dela
nao se poderia falar de uma natureza morta. Se pintura fosse,
dar-se-ia a ver como uma tela distendida ao méximo, espé-
cie de timpano sensivel contra o qual se chocariam as vibra-
¢bes mais sutis e as mais violentas, em ritmo crescente. Assim,
tornada criatura de sua cria¢do, Medeia delineia as cenas que
nunca imaginara pintar. Nao poderia ser imaginada como
uma tela em branco, pois age e reage com toda a vida e sua
histéria. Ela nao pinta, mas deixa-se pintar barbara e furiosa
como que para purgar-se do édio que lhe foi suscitado, quer
limpar a si, cumpre com sua prépria vontade a profecia de
feiticeira perigosa e temida. Nao corresponde e nao mais quer
corresponder aos modelos de mulher, mae e esposa vigentes.
Ela inverte as relagdes entre modelo e cépia, transforma-se em
simulacro e afirma-se como tal. Erige sua tragédia a partir de
dados que jd figuram como estando encravados em seu plano

existencial, produz imagens que nao aguentam mais, imagens

214



do esgotamento, imagens que lutam contra os clichés e as re-
presentagoes.

Consideramos ter tido ela muitos outros futuros como
possiveis, como virtuais que nao conseguiu, entretanto, con-
cretizar. Mas, ndo esquecamos que é no acontecimento de seu
encontro com Jasio na Célquida que se definem as tendéncias
que seguird em sua louca evolugao. Sem sabé-lo, nio desen-
volve a consciéncia de que sendo nomeada estrangeira, agi-
14 e reagird ao extremo a esta condicdo, fazendo-se herdeira
devota de sua prépria heranga bdrbara, cumprindo com sua
prépria vontade o destino de morte que a amaldigoa e a ex-
clui. Rompe o cendrio de Corinto com seus lamentos e golpes
mortais, sangra a figura mansa e cordata da mulher ateniense
de entdo. Seu problema maior nao foi como entrar em Co-
rinto, esposada por Jasdo, e sim como sair dele e das tramas
que passaram a capturd-la na direcao de um destino infeliz.
O que poderia vir a fazer senio ficar fora de si? Suas atitu-
des e atos evoluem, sempre defasados e oscilantes entre um
ainda-pronto e um ji-tarde. Medeia estremece entre vontade
e desisténcia, dilacera-se em nao saber a verdade das coisas,
em sentir a dor do desamparo, da exclusio e do abandono,
em sustentar em suas proprias maos o poder das decisoes. Ela
magquina infernalmente as vingangas que as correntezas vao se
lhe trazendo. Alucina-se, dias e noites, trabalha intensamente
consigo mesma para fazer de suas agdes sempre um ato tardio.
Aquilo que comete serd sempre a resultante deste combate em

que se encontra encurralada e aparecerd como catéstrofe acon-
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tecida entre tantas outras possibilidades nao-realizadas. Seus
cometimentos surgem como um outro mundo, derivado da
irracionalidade e realizado por um corpo a mercé de forgas in-
contidas que ndo mais consegue ver com os olhos, ouvir com
os ouvidos, sentir com os sentimentos. Dao-nos testemunho
da intrusao de um outro mundo no mundo estruturado em
que julgamos viver.

Agora, Medeia ja nao vé, nao escuta e nao sente. Rea-
ge apaixonada e cruelmente. Tornou-se crua e encontra-se ela
prépria em catdstrofe. Tudo que aprendera naufraga na em-
barcagio de seu corpo. Desta vez, Medeia apaixona-se pelo
Fora. Pratica-o, retira do cotidiano a transparéncia tranquili-
zadora, evoca a vida secreta de um mundo que, ao afundd-la
nas cenas, também a coloca fora do jogo, como se ali se au-
sentasse o préprio sujeito das agoes dando lugar a uma cria-
¢ao movida pela experiéncia de uma Irrealidade. Seria este um
outro nome para a loucura? Auséncia de obra, onde cessa o
discurso, a palavra, havendo somente o movimento de atragao
pelo Fora? Lugar em que n2o mais existe o inacabamento, a
inconclusao, uma vez que em Medeia hd ato, comete-se o ato,
consolidando-se uma aboli¢ao irrecuperdvel. Medeia mostra-
se dialética quando transpde seu pensamento ao ato. Veda a
neutralidade dos outros possiveis mundos que a esperariam
e aos seus. Afunda num Fora sem limites, tornando-se nele
enclausurada e dele prisioneira. Nao consegue viver o real em
sua irrealizacdo. Ao tornd-lo existente, obstrui sua visio, sua

audicdo e, cega e surda, apenas grita o horror das mortes que
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cometerd. Medeia mais uma vez nao cerebral, nao cautelosa,
intempestiva e louca.

Medeia cumpre as fantasias e, ao dar-lhes existéncia, es-
treita as possibilidades de sua imaginac¢ao, de seu sonho e de
sua vida, tornando-se ser desesperado e sem insisténcia. Me-
deia desiste, desterra-se num campo de morte e fora de si,
torna-se passagem de forgas terriveis que a deformam, impri-
mindo em sua carne a vontade de abolicio e de morte, de si e
de todos. Fendida, torna-se campo operatério de intensidades
que a mantém fora de toda a sua subjetividade, como que sua
dobra interior se expusesse em todo o seu avesso, enunciasse
seu fim, a dispersasse sem limites, como se tivesse seu proprio
corpo tivesse afundado em seu préprio vazio, nao tendo mais
lugar nela senao o ocaso da razao. Injuriada e traida, Medeia
também injuria e trai, coloca-se fora de si, mas age diferen-
temente de um artista que também em seu processo criador
poderia ser tomado por esta despossessao de si, pois a obra de
Medeia expressa-se como auséncia, como loucura. Arquiteta
um mal sem limites, pensa libertar-se exatamente quando des-
cobre que sua sujeicao atinge o intolerdvel. Paixdes tristes, nos
diria Espinoza, sdo as que se apoderam dela. Tristes porque
em sua guerra privada em busca de reconhecimento e amor,
Medeia é possuida pela tristeza que diminui a sua poténcia
de agir. Impossibilita-se assim de encontrar um meio de agir
do qual seria a causa. Paradoxalmente, no auge de sua reagio,
mostra-se passiva, pois tudo o que consegue tramar e fazer

provém de suas relagdes com Corinto e Jasao que se mostram
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cada vez mais menos convenientes a ela, ou seja, erigem com
ela uma composi¢ao em que todas as semelhangas e identifica-
¢oes sdo excluidas. Somente perdura uma similitude entre as
partes e esta fala em nome da morte. A alma de Medeia pen-
sa 0 que seu corpo injuriado lhe propée. Movida por forgas
externas, aliena-se no jogo de suas afecgoes passivas e tristes,
buscando atingir mortalmente aquilo que pensa ser a exclusiva
causa de seu sofrimento.

Mesmo na dureza e determinagao de sua vinganga, Me-
deia mostra-se-nos como impotente, restando condenada a
agir segundo o que seu corpo afetado dispara em sua alma.
Em Espinosa, dir-se-ia que Medeia é tomada por ideias ina-
dequadas que a rebaixam a condi¢ao de um efeito nas maos
de outrem. Seu funcionamento encontra-se, assim, em um
nivel muito abaixo daquele que viria compor um individuo
superior. Redunda em um espirito que sofre as acoes externas,
resultando no que se poderia chamar de espirito aprisionado,
incapaz de soltar-se das prisoes dos vinculos e das paixées, em
furia por saber-se preso e dependente do objeto amoroso que
a rejeita, injuria e pretere.

A ética (?) de Medeia nao passa pela consciéncia de si.
Ela vivera ao acaso dos encontros e faltou-lhe discernir destes
quais os que lhe seriam convenientes. Cindida e esquiza, sua
percep¢ao ¢ borrada, muito imperfeita, colorida de sangue e
ambivaléncia, e nao lhe possibilita inscrever-se para além de
um estado de reacao ao que a fere. Medeia transforma a trama

que tece na confissao da perdigio de si mesma, no acirramento
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de uma onipoténcia narcisica, em que perde a nogao de que
todo o encontro se dd num plano tragado em comum e que,
por isso, ela também ¢é co-autora de sua tragédia. Em seu en-
contro com Jasio e a Grécia, desenrola de si as piores forcas
da morte. Perdendo a nogao da complexidade em que estd
enredada, pensa partir do “ou isso, ou aquilo”, sendo-lhe im-
possivel funcionar em pensamento, vontade e agdes no regime
do “¢”, ou seja, das conexdes que superam as oposi¢des bind-
rias, e que irremediavelmente nos lancam num emaranhado
de motivos, dos quais seria indtil tentar discernir uma origem
simples.

Pesam sobre Medeia as poténcias de um acontecimento
repleto de possiveis outros futuros, tecido por tempos diversos
de sua histéria e dos modos como praticou seus desejos, so-
mados aos tempos da prépria cultura grega em fase de critica
e mudancas em relagio & mulher. Nao poderfamos simplificar
Medeia. Ela prépria mostra-se como um acontecimento de
acontecimentos, sintetiza as correlacoes de forcas dos mundos
em que se fixou, uma espécie de dobra subjetiva de algo de
seus mundos que, se desdobrada e distendida, nos mostraria
muitos caminhos, percorridos e nao percorridos, possibilida-
des que nao se efetivaram por atos de consciéncia e vontade,
mas que habitam o fundo escuro de sua prépria genealogia.
Em sua condi¢ao de estrangeira e exilada, condigoes de res-
tri¢des a sua plena inser¢do no seio da cultura grega, Medeia
protagoniza a radicalidade dos seus efeitos. Torna-se o outro

temivel.
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Neste final, gostaria de evocar Euripedes como criador.
Sabemos que Medeia nao surgiu de um nada. Ela é criada,
fabricada em toda sua contradigao e loucura por um homem:
Euripedes. Eaele que caberia, neste momento, o louvor de té-
la criado, desviando-a do mito, transformando-a em humana.
Sua Medeia assume a fatalidade. Produz, com impiedade e
crueldade, um realismo psicolégico, que transforma seu cria-
dor em um primeiro psicélogo, uma vez que convoca, ao invés
do heroismo dos homens e da exaltagao dos deuses, o que hd
de mais intimo e convulso na criatura humana. Euripedes fala
de paixoes radicais e nos arrasta para um territério ainda hoje
meticulosamente cuidado e suprimido. Mostra-nos a figura
atormentada de uma mulher possuida pelos citimes e pelo
sentimento de injuria, intenso e doloroso a entrar na loucura.
Sim, porque o ato filicida de Medeia s6 pode ser considerado
a partir deste radical estado de loucura. Nada nela provém
de castigo divino, cabendo-lhe tomar decisoes, atormentar-se
com elas, situar-se nas fronteiras da ambiguidade e das davi-
das quando se trata de fazer prevalecer aquilo que considera-
ria justo para si. Medeia extrapola a mulher grega de entao, e
mais: ultrapassa o humano, devindo fera. E focada como a es-
trangeira que possuindo saberes curadores e mdgicos, situa-se
como estranha e inferior as castas gregas vigentes. Das mulhe-
res, é a mais baixa, a com menos direitos, circunscrita a condi-
¢oes de restrigdes para a plena consumagao de sua relagio com
Jasdo. Ao esposd-lo, também esposa um destino de excluida,

uma vez que suas qualidades nao sao ali bem recebidas. Me-
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deia ¢ temida e sendo “aquela que aconselha”, como sugere a
etimologia de seu nome, se torna ameaca ao status vigente e
aos interesses privados da trama de poder em que se envolve.
Sim, Euripedes mereceria nossas honras por té-la criado
t3o definitiva e acabada. Mesmo que a retrate também ambi-
valente, faz prevalecer-lhe uma vontade de vinganga que a leva
ao impensado. Nela, tudo parece confluir para a potencializa-
¢ao de seu ato homicida. Devindo como o pior dos monstros,
ela, entretanto, abomina sua condigio de submissa e profere
agdes mais do que discursos, colocando em ato as fantasias de
6dio pelos desenganos que lhe acontecem. Com sua Medeia,
Euripedes exacerba as reacoes de todas as mulheres submeti-
das a uma cultura na qual nao tém lugar publico, sequer os
direitos dali advindos. Mostra-nos uma mulher inconformada
e ativa ante os designios de servir a autoridade paterna e mas-
culina. Para Euripedes, em Medeia, a mulher estd completa,
inteiramente humana, dotada de inteligéncia e vontade. A
saga de Medeia ¢é longa e serfamos mesquinhos em examinar
apenas seu fecho. Dotada de saberes medicinais importantes a
época, sabe curar e aconselhar e viemos a saber que, para agra-
dar e ser amada por Jasdo, perpetra, anteriormente, muitos
outros crimes, como a traigao a seu pai, o esquartejamento de
seu irmao, a morte de Pélias. Crimes ungidos pela necessidade
de sentir-se amada e acolhida em um reino no qual era consi-
derada bérbara e inferior. Enquanto Jasao busca o Velocino e
as condicoes para estabelecer seu lugar de poder, Medeia busca

Jasdo, uma vez que conquistd-lo seria também a conquista de
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um lugar de afirmacio de seus poderes e saberes. Para tanto,
nao manifesta conflitos de consciéncia face aos acontecimen-
tos fatais dos quais é autora. Medeia enfurece quando ¢é prete-
rida por Jasao. Vitimiza-se, injuriada que se sente apds tantos
esforgos para auxiliar seu amado. Neste interregno, sente-se
possuida por si propria, arrancando de seu coragdo toda a ira
possivel e todo o tormento decorrente para vingar sua onipo-
téncia ferida, age como fera, planeja, racionaliza a tragédia de
que serd protagonista. Evoca suas consequéncias, para si, para
aquele de quem se vinga — Jasdo —, e para seus proprios dois fi-
lhos. Mede as conseqiiéncias, premedita-as, e passa ao ato, nao
conseguido obter solugao simbdlica para aquele que seria um
crime terrivel. Privando Jasao da hereditariedade, considera-se
vingada pelas injurias e desamparo que sofrera. Sabe-se que
ap6s, tendo sobrevivido, escapou para outro lugar onde des-
posou um certo rei de quem teve um filho chamado Medo.
Na Medeia de Euripedes comove-nos a intensidade bru-
tal, contraditéria e que nio se extingue em atos, continuando
a reverberar como infinddvel mesmo depois de terminada a
peca. Como mulher e estrangeira, Medeia é temida e resolve
assumir o lado mau de sua for¢a, uma vez que as mesmas nao
foram eficientes quando julgava estar praticando o bem. Com
lucidez diabdlica, planeja o jogo mortal deixando-nos entrever
a situacao esquizo, bipartida que experimenta. Suas palavras
denotam sua dupla face, contririas, incompativeis, dolorosas.
E a mae que deseja para os filhos uma vida feliz, a mulher

puramente instintiva que tenta reter junto a si suas crias. E a

222



amante rejeitada, a vibora encurralada, pronta para dar o bote
fatal sobre Jasao, o causador de seu sofrimento. Ela mesma se
pergunta e se responde, num desconcerto pungente, em que
se mostra intensamente humana, com sua fraqueza e sua for-
¢a, seu 6dio e seu amor, sua ternura e sua maldade — um jogo
dilacerante de contrdrios.

A esta altura de nosso comentdrio, tratarfamos, pois, de
indagar sobre o seu criador Euripedes. Sabemos que toda a
obra de arte emerge do corpo-pensamento de quem a cria, tal
como uma pepita banhada em sangue. Sendo criada, a criatu-
ra fala do sujeito que a criou, revela suas préprias forgas, sua
prépria capacidade para evocar o impensado e o intolerdvel.
Ao criar o cruel, ¢ preciso imergir na crueldade; ao enunciar
o obtuso, ¢ preciso suportar toda a obliquidade das flechas
do pensamento na prépria carne, nio se pode imaginar se-
nao a partir das préprias forcas. Neste sentido, consideramos
Euripedes como um homem fora de seu tempo, capaz de
embaralhar os cédigos vigentes a ponto de entontecer toda a
doxa. Por isso, por sua extemporaneidade, sua obra dura e faz
sentido ainda nos dias de hoje. Como experiéncia do Fora, é
escrita nao com a intenc¢ao de representar uma realidade social
e afetiva. Euripedes nio pinta sua Medeia de modo figurativo.
Ele desfigura a forma conhecida e instituida daquele corpo,
fazendo agir nele forgas intensas que o deformam, entortam e
desfiguram, colocando-nos frente a uma imagem de um hu-
mano radical, rebelde e insubordinado, humano louco, parte

esta que tem sido, no mais das vezes, expurgada de nosso re-
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conhecimento e com a qual tanto lidamos para domesticar,
controlar e civilizar.

E ainda, antes de finalizar, caberia perguntar sobre o
que podemos pensar do trabalho de criagio das atrizes atuais
que deram voz e corpo 3 Medeia como Sara Bernhardt, Cleyde
Yaconis, Bibi Ferreira, Renata Sorrah, Maria Callas e a nossa
querida Sandra Dani. Com certeza elas se ultrapassaram, ras-
gando os véus que as conformam como humanas e civilizadas,
possibilitando-nos colocar Medeia também em nés. Ao Lucia-
no Alabarse e a Sandra Dani, nosso mais reconhecido respeito

e admiragio.
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Morangos silvestres: imagens-tempo
de um aprendizado’

O cinema-visiondrio das imagens-tempo

“Morangos Silvestres” (Smultronstiller), de Ingmar Berg-
man, foi produzido em 1957, sendo considerado uma obra
prima do cineasta. O filme foi premiado com o Urso de Ouro
de Berlim e também com o Globo de Ouro, tendo sido indi-
cado para o Oscar por seu roteiro. Sumariamente, sua narra-
tiva é a seguinte: no caminho da Universidade de Lund, onde
receberd um prémio pelos 50 anos de carreira, o professor de
medicina Isak Borg, interpretado pelo cineasta Victor Sjos-
trém, relembra momentos de sua vida, temendo a morte que
se aproxima. Gostarfamos de situar tal filme no Ambito do
cinema pds-guerra, época em que cineastas como Fellini, Vis-
conti, De Sica, Rossellini, Antonioni, Godard, dentre outros,
buscavam novos modos de filmagem de modo a colocar em
crise o chamado cinema de agio entdo vigente. A crise das
imagens-movimento deste tltimo levou os cineastas a perpe-
trarem uma ousadia estética que, na verdade, aproximou o ci-
nema da realidade do pensamento. A nova montagem propu-

nha transtornos as percep¢des e agoes do espectador, porque

1 Artigo publicado na Revista de Ciéncias Humanas (UFSC), v. 51, p.
21-33, 2017.
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fazia irromper um elemento novo que impedia a percepgao de
se prolongar em acao. Fazia ascender situagdes Sticas e sonoras
que se distinguiam das situa¢oes sensério-motoras da imagem-
agao do antigo realismo. Nesta nova situagao, a personagem
torna-se espectadora e, por mais que se mova, a situagao em
que estd extravasa de todos os lados suas capacidades motoras
e lhe faz ver e ouvir o que nao é mais passivel de uma resposta
ou agdo. A nova imagem surge, pois, a partir do afrouxamento
dos vinculos sensério-motores, sendo afetadas por uma certa
impoténcia motora que, entretanto, aumenta a aptidao para
ver e ouvir. Escapa, subitamente, as leis do esquematismo dos
habitos sensoriais e perceptivos, revelando as situagoes em sua
nudez e crueza que as tornam até insuportdveis, dando-lhes
aspecto de sonho ou de pesadelo. Agora, nao somente o es-
pectador mas também os protagonistas investem os meios e os
objetos pelo olhar, fazem nascer a paixao e a a¢do numa vida
cotidiana preexistente. Produzem uma espécie de inventdrio
e, mesmo nio se tratando mais de um prolongamento motor,
estabelecem, antes, uma relagao onirica, por meio dos 6rgaos
dos sentidos libertos. Poder-se-ia dizer que a agao flutua na si-
tuacio, mais do que a arremata ou encerra. Trata-se de um es-
teticismo visiondrio com uma espantosa poténcia para explo-
rar a banalidade cotidiana e também situagoes extremas. Tal se
faz possivel pelas perturbagoes que sao introduzidas nas cenas,
que as afetam, soltam, desequilibram. Tudo se faz como se real
e imagindrio corressem um atras do outro, se refletissem um

no outro em torno de um ponto de indiscernibilidade: pro-
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duz-se o real através de uma descri¢ao que ora apaga ou destrdi
a realidade dos objetos e dos seres que entram no imagindrio,
mas que por outro, faz surgir toda a realidade que o imagin4-
rio cria pela palavra e pela visao. Imagindrio e real tornam-se,
eles préprios, indiscerniveis em suas conversoes e passagens.
Tanto o neorrealismo italiano como a nouvelle-vague francesa
criam e impulsionam a ascensio das situagdes dticas e sonoras
que langam para ligagdes de um novo tipo, que nao sao mais
sensério-motoras e péem os sentidos liberados em relacao di-
reta com o tempo, com o pensamento. Tal é o prolongamento
essencial que ocorre: o de tornar sensiveis o tempo e o pensa-
mento, tornd-los visiveis e sonoros, possibilitando apreender
algo intolerdvel, insuportdvel que, por sua vez, nio se refere
a uma agressao ou violéncia aumentada. Trata-se sempre de
algo poderoso demais ou injusto demais que nos excede em
nossas ordindrias capacidades sensoriais e motoras. E assim,
que este “grande demais para nds” torna-se também uma reve-
lagao, uma iluminagdo, como um terceiro olho. O importante
desse cinema ¢ que a personagem ou o espectador, ou os dois
juntos, se tornem visiondrios, que se vejam imersos na funcao
de vidéncia, a0 mesmo tempo fantasma e constatagao, critica
€ compaixao.

A pedagogia e a politica implicitas neste cinema-vidéncia
se relacionam 2 poténcia para vir quebrar nossos clichés pelos
quais percebemos o mundo e a nés mesmos sempre de for-
ma subtraida, uma vez que filtramos nossa visio apenas nos

aspectos que nos interessam. Nao damos ao mundo e aos se-
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res o direito de sua literalidade, de aparecerem sem metéforas,
em si mesmos, em seu excesso. Os filtros de nossa moral nos
mantém tao somente no plano das conveniéncias e do jus-
tificivel, nio nos permitindo ousar para além do bem e do
mal, num sentido extramoral. Nossas pré-imagens encobrem
e induzem o que vemos, nos dao apenas a nogao indireta do
tempo. No cinema-tempo de que falamos, e no qual Moran-
gos Silvestres se insere, ocorre a reversao que nao faz mais do
tempo a medida do movimento, mas do movimento a pers-
pectiva do tempo, o olho acedendo a uma fungao de vidéncia,
as imagens inteiras devendo ser lidas nao menos que vistas,
legl'veis tanto quanto visiveis. Agora, a camera se define mais
pelos movimentos que é capaz de seguir ou realizar, mas pelas
relagoes mentais nas quais é capaz de entrar. Torna-se ques-
tionante, provocante, pensante, experimental. Trata-se, aqui,
de tornar a matéria em sinalética, ou seja, introduzir-lhe a le-
gibilidade dos signos. Torni-la, assim, menos evidente, afas-
tada do jd conhecido e do facilmente representével, torni-la
enigma a ser decifrado, tornd-la expressao da vida que a move,
do tempo que a forma e deforma, cria e recria. Falamos, aqui,
de uma desisténcia em prolongar nossa percep¢io onde nao
podemos mais prolongd-la, falamos de uma reversao de sutis
movimentos que retornam ao objeto para enfatizar-lhe certos
contornos, extrair-lhe certos tracos, falamos em alcar a viso a
um diferente plano, nao mais organico, em que o que vemos
passa por uma descri¢ao que “apaga’ o objeto concreto, escolhe

dele apenas alguns tragos, sempre com o risco de dar lugar a
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outras descri¢des, sempre provisdrias, deslocadas ou substitui-
veis. As imagens o6tico-sonoras sio sempre sObrias, raras, elas
retém apenas meros pontos, elevam a coisa a uma singularida-
de essencial, descrevem o inesgotdvel, pertencem ao plano das
duragoes. Seu essencial é que unem o atual ao virtual, fazendo
com que um corra atrds do outro num plano que corresponde
a uma zona de lembrangas, de sonhos ou de pensamentos: a
cada vez ¢ um plano ou um circuito de modo que a coisa passa
por uma infinidade de planos que correspondem as suas pré-
prias camadas ou aspectos. Neste ponto, nao hd mais imagens
sensério-motoras com seus prolongamentos e cadeia associa-
tiva, mas vinculos circulares complexos entre imagens dticas
e sonoras de um lado, e de outro, imagens vindas do tempo
ou do pensamento, que constituem a alma e o corpo da ilha.
Assim, a imagem atual encadeia-se a uma imagem virtual e for-
ma com ela um circuito. E assim que as lembrangas assumem
um sentido completamente novo: elas se tornam um meio da
produgio de novos sentidos, j4 nao sao motor ou material, mas
temporal e espiritual: tornam-se o que se acrescenta a matéria,
tiram proveito do espaco vazio entre a¢io e reacio, fazem cir-
cunvolugdes, novas ligacoes entre o que se vé e o que se sente,
repousam num tempo denso, que ndo passa, mas que dura e
insiste. E o flash-back, na linguagem do cinema, que expressa
esta relacdo, uma vez que é um circuito que vai do presente ao
passado e depois remete de volta ao presente. Nao se trata de
um momento de explicagao. Ao contrdrio, é o momento de

um segredo, de uma fragmentacio, de constantes bifurcacoes
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que rompem com a légica da causalidade. Agora nao é mais o
espago que se bifurca, mas sim o tempo, abarcando multiplas
possibilidades. Em cada flash-back, bifurcagoes do tempo, cru-
zamentos, forquilhas, nova ruptura de causalidade, um con-
junto de relagdes nao-lineares. Nao hd, de fato, nem linha reta,
nem circulo que se fecha. Nao hd dissipagao do enigma, mas
sim a remissao a outros enigmas ainda mais profundos. Trata-
se de uma histéria que sé pode ser contada no passado. O que
se passou? Como chegamos a isso? Estas sao as perguntas que
talvez Borg esteja fazendo quando por sua voz em off é quem
relata o que se passou. A voz como memoria e em off enquadra
o flash-back. Neste ponto, seria importante dizer que em vez de
uma memoria constituida, como fung¢ao do passado, assiste-se,
agora, o nascimento da meméria como fun¢io do futuro que
retém o que se passa para dele fazer o objeto por vir da outra
memoria. A meméria no poderia evocar e contar o passado
se nao se tivesse constituido no momento em que o passado
ainda era presente, portanto, um objeto por vir. E no presente
que se faz uma memoria, para ela servir no futuro, quando o
presente for passado. E essa meméria do presente que faz se co-
municarem os circuitos atual e virtual. Bergson (1990) sempre
lembrava que a imagem-lembranca nao devia a si mesma a sua
marca de passado, quer dizer a marca de virtualidade que ela
encarna. Para o filésofo, se a imagem se faz imagem-lembranca
¢ somente na medida em que foi procurar uma lembranca pura
14 onde esta se encontrava, pura virtualidade contida nas zonas

escondidas do passado. “Imaginar nao é lembrar”, ele nos diz.
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Sem duvida, uma lembranca, 2 medida que se atualiza, tende
a viver em uma imagem, mas a reciproca niao ¢ verdadei-
ra e uma imagem pura e simples s6 levard ao passado se foi
mesmo no passado que foi procurada, seguindo o progresso
continuo que a trouxe da obscuridade 4 luz. (BERGSON,
1990, p. 70).

A imagem-lembranca nao ¢é virtual, ela atualiza por sua
conta uma virtualidade, ela nio nos restitui o passado, mas
somente representa o antigo presente que o passado foi. E as-
sim, que podemos dizer que o cinema-tempo de que falamos
separa-se tanto do reconhecimento motor quanto do reconhe-
cimento memorial. Nele, o tempo conquista uma liberdade

\ . A .
profunda, parecendo que a impoténcia motora do persona-
e L
gem corresponde agora uma mobilizagio total e andrquica do
passado.

E qual seria a fungao do sonho, neste tipo de filme-
tempo? Bergson (1990), o filésofo da meméria, jd nos mos-

-~ 7 \ ~
trava que a pessoa que dorme nio estd fechada as sensacoes
do mundo exterior e interior. Ela se encontra em relagio nao
com imagens-lembrangas, mas com lengéis de passado, flui-
dos e maledveis que se contentam com um ajuste bem frouxo
e flutuante. Para ele, o sonho representa o mais vasto circuito

. ’ . . ’
aparente, sendo o invélucro extremo de todos os circuitos. J4
nao ¢ o vinculo sensério-motor da imagem-acio no reconhe-
cimento habitual; trata-se, antes, da ligacio fraca e desagrega-
dora de uma sensagao dtica ou sonora a uma imagem sensorial
qualquer. As percep¢oes de uma pessoa que dorme subsistem,

porém, no estado difuso de uma nuvem de sensacoes atuais,
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exteriores e interiores, que nao sao apreendidas por si mesmas,
escapando A consciéncia. Assim, o sonho nio se constitui em
uma metdfora, mas numa série de anamorfoses que tragam
um circuito muito grande, um devir, que pode prosseguir ao

infinito.
Um aprendizado pelos signos

Ap6s estas consideragoes de cunho conceitual, seria pre-
ciso dizer que nao fora este o caminho que eu havia inicia-
do, quando me debrucei a escrever este texto. Na verdade,
fui levada a ele por minhas insuficiéncias expressivas para dar
conta das afec¢des e ideias disparadas pelo mundo do filme
“Morangos Silvestres”. Precisei dar um contorno ao meu im-
peto inicial de vir a desenvolver duas ideias que me obsedaram
ap6s ver e rever o filme. Pensei, intuitivamente, que deveria
desenvolver exatamente o que coloquei como titulo deste arti-
go: Morangos Silvestres: um aprendizado através de imagens-
tempo. A ideia de aprendizado provém de meus atuais estudos
nos quais encontro o conceito de recherche, inspirado na obra
de Proust (2004). La recherche trata-se de virmos saber, apds
os fatos acontecidos, o que se passou, 0 que aconteceu, enfim,
o aprendizado de uma vida, o legado daquilo que foi possivel
viver, percorrido que foi pelo tempo perdido e reinventado
agora, quem sabe, num tempo redescoberto. Em Proust,
recherche descreve as transformacgoes, a série de anamorfoses
que o tempo impoe aos sujeitos e aos ambientes que lhes sao

associados. Trata-se, assim, do registro das variagoes conti-
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nuas sofridas pelos corpos em seu processo de existir; deste
modo, somos defrontados exatamente com um processo, algo
que transcorre, que se move em dire¢ao a devires insuspei-
tados, desenhando formas e as desfazendo incessantemente.
Somente pode-se ter percepgdo de tais variagoes apés elas te-
rem acontecido. No instante de sua ocorréncia, de seu acon-
tecimento, elas nos escapam e se fazem registro, deixam-nos
vestigios, como faces mutantes sobre um rosto que se torna,
assim, superficie de inscri¢ao do tempo intempestivo do acon-
tecimento. La recherche junta-se ao aprender, uma vez que co-
loca o sujeito em um recuo do que passou, situando-o como
um observador atento das variagdes, como um duplo que ao
mesmo tempo que viveu a situagao, agora a transforma em
experiéncia passivel de ser dita e colocada em imagens. Nao se
trata de uma recuperagao de um passado passado. Refere-se a
um novo sentido que ‘salta’ quando a meméria se afunda nos
lengdis do tempo, penetra o extremo de seu circuito, ali, onde
habita o presente daquele passado relembrado, onde formi-
gam as virtualidades de uma meméria involuntdria que sé ad-
vém por assalto ao atual presente, tornando-o outra coisa que
ultrapassa sua realidade fisica/material e significada. Agora, no
procedimento da busca deste tempo perdido, redescobre-se o
outro dos mundos, o frémito que sustentou a criagao de tal ou
qual paisagem, que ji nio pertence, a esta altura a0 homem,
mas ao seu resto de nao-homem. Caberia dizer que resto, aqui,
nao se refere ao lixo ou ao que foi refugado. Resto compreen-

de o outro daquele momento do acontecimento, ao passado
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que esteve colado a realizagao daquele momento presente que
agora se afundou como passado. Resto de nao-homem signi-
ficaria, em nosso entendimento, a recuperagio das imagens
do tempo, n3o mais motoras, mas ainda ativas e em poténcia,
dirigidas ao futuro, ao devir.

Escrever, para Proust, compara-se ao fazer filmes para
estes cineastas do tempo. Trata-se de uma obsessao em que,
mesmo apos as catdstrofes, leva a estar a altura de saber das
multiplas tentativas do desejo em dar formas diversas a vida
de cada personagem. A arte de Proust, como a de Bergman e
outros, nio se refere a uma busca do passado tal como foi vivi-
do. Nela, aqueles conceitos expostos na se¢ao anterior impreg-
nam-se como uma prética desesperante de redescoberta dos
elementos e dos nexos que ficaram imersos na zona noturna
e onirica dos signos. Sao artistas obsedados pela tradugao do
mundo e de seus seres em sua literalidade. Artistas do tempo,
do aprendizado da meméria, ndo mais da meméria rumina-
tiva e reapresentada, mas de uma memdria ontoldgica, capaz
de criar mundos e reencantar o tempo presente. Desejam um
além do homem, um além daquele homem sensorial, simples,
consciente, reativo, pragmadtico e utilitdrio. Eles infundem a
matéria elementos didfanos, incorporais, virtuais, revertendo
o vivido em outra coisa vivida, injetam, em suas descricoes
tempo, pensamento e vida para que violentem nosso coti-
diano amortecido pelas costumeiras iluses. Levando-nos ao
plano dos incorporais inconscientes, eles projetam seus marte-

los contra as ilusoes forjadas pela razao reta e 16gica. Querem
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o nao-homem do homem, o nio-mundo do mundo, o ou-
tro de si mesmos. Com eles, estamos nos circulos do Outro,
tornamo-nos estrangeiros aos valores que tém nos sustentado,
habitamos um deserto desorientador, praticamos um esqueci-
mento daquilo que temos sido e em que estamos nos tornan-
do, devimos qualquer outra coisa que, mesmo podendo ser
mindscula e imperceptivel, ainda assim se faz potente para a

nossa alegria de estar vivos.
A trama e o drama

Vemos o professor Borg em seu gabinete, cercado de ob-
jetos que, como signos, traduzem sua posicao social, seu estilo
de vida, enfim, nos introduzem em seu mundo subjetivo: or-
ganizado, confortdvel, esteticamente harménico e tradicional.
Signos de mundanidade, como nos diria Deleuze (1987), que
nao nos forcam a pensar: apenas nos fazem ver e reconhecer.
A voz em off do préprio personagem jd nos oferece uma pista
para que saibamos que ele é a0 mesmo tempo o protagonista
e o narrador da histéria que iremos acompanhar. Um duplo,
neste momento, se cria: Borg vé-se/lé-se, enquanto se narra a
nés. E visivel e legivel a si, estd dentro e fora da cena, ocupa
0 campo e o extracampo, como a mostrar duas condi¢des: a
de seu corpo, ocupando o espago e a de sua mente habitan-
do o tempo. Corpo-espirito, corpo-pensamento ilustrariam
perfeitamente esta fusdo do que vemos e do que ¢ dito, e jd
podemos observar uma grande disjungao entre estas duas ope-

racoes. Embora esteja as vésperas de receber um importante
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prémio académico, o personagem expressa seu aborrecimento
com esta gléria e sucesso: diz encontrar-se, de alguma ma-
neira, enfastiado com o mundo social, quase que indiferente
a0 mesmo e as suas pompas, apontando-nos para uma outra
dimensao de seus afetos: sente-se velho e, portanto, aguca-o o
temor da morte e este avulta-lhe uma sensa¢io de solidao e de
um tempo em que tudo jd estaria perdido; vive, desta forma,
um “tarde demais” para outra vida. Sente-se aprisionado na
vida que viveu, tao racionalizada quanto formal, afastada, tal-
vez, de outras forgas que a teriam tornado mais vivida e afeti-
va. Sinto-me obrigada, neste ponto, a ceder a tentagao de dizer
que Borg expressa, neste momento, a ideia de um fracasso, de
algo que nio tivesse valido a pena, embora tivesse sido bem
sucedido no plano profissional e mundano a ponto de merecer
homenagem e aplausos. Borg renuncia aos signos mundanos
que lhe conferem poder. Esta questao se agudiza, entretanto,
através de um sonho. Neste, desvela-se a sua desorientacio,
completamente assintonica com o momento de sua realidade
cotidiana, a de um académico premiado e homenageado. Os
relégios que acessa nao possuem ponteiros. Deixaram de fun-
cionar na contagem dos instantes, evidenciando sua parada
em um certo ponto indiscernivel: Borg ji nio sabe em que dia
estd, em que momento se situa na forquilha de um tempo em-
baralhado. Da mesma forma, a cena se passa na encruzilhada
de uma rua deserta por onde assoma uma carruagem funerdria
que leva um morto. Carruagem que perde uma das rodas, “sai

dos trilhos” e solavanca. Jd4 nao desliza e flui, jd nao conse-
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gue contornar os obstdculos e o caixdo que transporta salta
ao chao, abrindo-se, deixando que Borg, neste momento, re-
conhega-se como o morto que estd sendo carregado. Trata-se,
evidentemente, de um pesadelo em que as imagens apontam
niao somente para os afetos de morte e solidio de um velho,
como ainda o mostram desorientado em relagao ao espaco e
ao tempo. O peso da consciéncia da morte produz os desvios,
sendo poderoso e grande demais mesmo para o professor ex-
periente e celebrado. Talvez mesmo se pudesse ainda dizer que
seus afetos nio se reduziriam ao temor 2 morte, mais do que
ss0, O relégio sem ponteiros nao signiﬁcaria o vazio da Morte,
mas a abertura para o tempo multilinear do Morrer. Nao se
trata que a personagem subitamente tenha constatado que o
tempo passa e que envelhecemos, que tudo ha de desaparecer,
que a vida é uma quimera, que nada vale a pena, que somos
sombras pélidas... A partir deste sonho, Borg se desorganiza
e sai de seu tempo controlado e homogéneo, linear e habi-
tual. Vive toda uma aventura intima que o desapossa de sua
vontade, num estado em que os tempos se misturam e a vida
ganha um novo relevo. No referido sonho, jd nao contam os
signos mundanos do poder dos saberes e da experiéncia. Borg
mostra-se desamparado e perdido, apenas observa o que vé
passar, fazendo retornar sobre si a consciéncia da inutilidade
de seus titulos e talvez de suas préprias atitudes. Desnuda-se
diante da extrema consciéncia de sua possivel morte e, mesmo
que sobriamente, experimenta este relimpago como um con-

vite para desviar da programagao da viagem que faria. Resol-
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ve deslocar-se por si mesmo, de automével, através dos locais
onde vivera a infincia e a juventude. Decide empreender uma
viagem aparentemente as avessas, ou seja, do presente ao pas-
sado, mas vemos, que é exatamente um novo presente que ¢
produzido, um devir em seus dias atuais, produzido por esta
viagem, por esta busca, que, se poderia dizer, pertence a uma
natureza imével e imemorial.

E nesta viagem que outros personagens entram em cena:
os trés jovens viajantes, o casal em crise e a mae do prota-
gonista. As relagdes entre os personagens com o professor e
entre eles proprios vém carregadas de signos de amor os quais
desenham uma pluralidade de mundos. Aqui, seria interes-
sante lembrar que o ser amado sempre aparece como signo
que exprime um mundo possivel mas desconhecido. O amado
implica, envolve, aprisiona um mundo, que ¢ preciso decifrar.
Amar torna-se, assim, em procurar desenvolver esses mundos
desconhecidos que permanecem envolvidos no amado. Isto
quer dizer que quando amamos, sempre desembocamos em
mundos que se formaram sem nds, que se formaram com ou-
tras pessoas, onde nao somos, de inicio, senao um objeto como
os outros. Os signos do ser amado nos excluem e diferem dos
signos mundanos dos quais faldvamos acima. Sao signos men-
tirosos que nao podem se dirigir a nés sendo escondendo o
que exprimem, isto ¢, a origem dos mundos desconhecidos,
dos pensamentos e das acoes que lhes dao sentido. Os signos
do amor suscitam o sofrimento de um aprofundamento e, de

certa maneira é o que podemos ver em todas as situacoes do
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filme que implicam os signos do amor. Da mesma forma, de-
sencadeiam decepgoes a medida que se desenvelopam, acen-
tuando a percep¢ao da distdncia que sempre ¢ inevitdvel entre
duas pessoas. Sabemos que somos feitos de distancias, como
igualmente reconhecemos que sao nas relagoes amorosas que
experimentamos o insuportdvel do homem, uma vez que as
mesmas sao marcadas pela questao do Outro, bem como para
a nossa impoténcia de reduzi-lo a0 Mesmo ou ao nosso pré-
prio Eu. Relagdes sempre deslocdveis, interrompidas pela es-
tranheza, que revelam a separagao antes do que a unidade das
pessoas. Paradoxalmente, isto nos leva a verificar que, do pon-
to de vista amoroso, coexiste no mais intimo o mais separado e
0 que aparece como eminentemente interiorizado, se contagia
e associa com um fora de alcance. E talvez seja esta relacao de
estranheza e também de fracasso que, por sua exorbitincia e
excesso, se constitua naquilo que nos leva a perseverar quando
falamos em viver e amar juntos. Algo que recua e se esqui-
va como sem horizonte possivel e que, contudo, se torna um
atrator para novas e outras decifragoes.

No filme, desencontros, formalismos, conflitos apontam
para a crise das relagoes entre os sujeitos, seja qual for seu nivel
de intimidade. As situagoes triangulares se fazem igualmente
recorrentes nos diversos casos, e mesmo quando nio eviden-
ciam a presenca fisica de uma terceira pessoa, ainda assim, pela
auséncia, um outro alguém se coloca entre o par: é o caso de
Marianne e seu marido em relacio a gravidez, ainda o dos trés

jovens viajantes e as indefini¢oes relativas a escolha amorosa
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que ird definir qual serd o casal, eu diria ainda que o caso da
prépria empregada com o professor, que tem como interposta
em seu relacionamento a institui¢do da viuvez e portanto a
presenca-ausente da esposa falecida, e, ainda, o caso da mae de
Borg, vitva e rigida, resmungona, distante e, sobretudo evita-
tiva e hostil. A situagao amorosa triangular efetiva-se de forma
dréstica na visao que Borg tem quando em visita 4 casa de
sua infincia, no canteiro dos morangos silvestres. Ali, é com
seu irmao que se d4 o tridngulo em relagao a mulher amada,
ficando Borg excluido e em grande sofrimento de ciimes e
dor afetiva. Parece-nos provir do reencontro com os morangos
silvestres que se opera esta reminiscéncia reveladora a Borg
que, tal como na conhecida situagio da madeleine de Proust
(2004), a partir das qualidades deste signo sensivel por sua
cor e gosto, ¢ lancado para um antigo passado familiar acon-
tecido na residéncia da infincia. As qualidades sensiveis dos
morangos silvestres proporcionam a Borg uma alegria e, ao
mesmo tempo, tornam-se algo completamente diferente do
préprio objeto. Tudo se passa como se as qualidades sensiveis
envolvessem a alma de um objeto diferente daquele que ela
agora designa. No caso dos morangos silvestres, eles, como
signo, parecem-nos envolver, para o protagonista, sua prépria
infincia e juventude, bem como as implicitas lidas da busca
de amor, seja o familiar, seja o conjugal. O casamento e a pro-
criagdo parecem constituir-se em um horizonte de tais cenas,
cujo teor vemos repetido no plano atual da prépria viagem

que realiza de automével. Através das dramatizagoes efetua-
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das pelos diversos personagens que ocupam o carro, agora,
jd poderfamos considerar que as cenas pertencem ao grande
teatro permanente e incessante, no qual mudam os palcos e
0s personagens, que estao sempre a encenar, desde seus enre-
damentos histéricos, sociais e afetivos, a grande pega do viver.
Seria “Uma Vida” a personagem principal, vida que ultrapassa
a sua restri¢ao a finitude das figuras concretas dos individuos,
‘uma vida' e seus sentidos, ‘uma vida e seus possiveis a cada
vez, em cada um. Tratar-se-ia, nesta perspectiva, da pergunta
que Isak Borg estaria se fazendo: o que se passou? como che-
gamos a isso? A partir deste momento, em que as qualidades
sensiveis ou as impressoes jd encarnam outra coisa que ultra-
passa o objeto em que se manifestam, elas j4 apontam para um
nivel mais profundo para onde todos os signos convergem. E
assim que, para finalizarmos, nos deteremos na tltima cena do
filme, na qual hd um lance stbito e chocante, pois ela ji estd
sendo produzida em outro plano que nio o de uma meméria
consciente de um sujeito: a tltima cena nos lan¢a 4 dimensao
do ser do passado, refere-se a uma memdria imemorial, invo-
luntdria e incandescente que anima, de certa forma, todas as
demais que assistimos. Como nos diria Deleuze (1988), re-
enquadra o circulo, nio o fazendo rimar entre seu comego e
seu fim, entretanto. Dispar, ela se ergue como uma nova onda
nas oscilagoes subjetivas de Borg, pois se trata agora nao mais
de ‘um tarde demais’, nao mais de um tempo perdido para
sempre, revela-se como um tempo redescoberto, tal qual na

recherche proustiana que, como exposi¢ao de um longo apren-
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dizado, tao longo quanto dure a existéncia de uma vida sin-
gular, abre-se num aceno ao mundo, num aceno ao amor e a
receptividade.

E certo que poderemos, nesta cena, divisar as ilusdes que
percorrem os caminhos de uma busca, é certo que nas ima-
gens que a cena mostra ainda resta algo de uma inocéncia, em
que a experiéncia nao foi destruida por uma histéria de acon-
tecimentos vividos. Ali, se firma a crenga no amor conjugal
que bem ou mal acreditemos, hoje, desde nosso atual estado
de critica, rege parte dos caminhos do mundo, dirige-os para
a realizagdo do tridngulo pai, mae e filho, apontando, ainda
nas ilusdes de nosso tempo presente, algo edipiano demasia-
damente grande, mas que, mesmo assim, reconforta e torna
suportdvel o insuportdvel. Para finalizar, em minhas palavras,
descrevo e procuro analisar algo mais da tltima cena.

Gostaria, assim, de me referir a este bloco de sensacoes
que me engasgou em especial na ultima cena que o filme re-
gistra: a do narrador-ator a visualizar a imagem de seus pais
em uma cena a céu aberto, talvez um piquenique a beira-mar,
talvez uma saida aos arredores de sua residéncia. Nessa cena,
Bergman imprime sua forga total para nos arrastar em suas
imagens-tempo. Acenando ao narrador-ator, seus pais advém
de um distante passado como um jovem casal vivendo a leveza
e as alegrias de um dia de felicidade reciproca, acenam ao filho
— que estd & margem —, dando-nos a perceber sua confianga
no mundo, um aceno suave de boas vindas ao filho e as paisa-

gens que divisam para o futuro de suas vidas. Uma crenca no
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futuro. Despretensioso, em sua verde juventude, o casal vive
os momentos de um dia, deixando passar, em suas imagens,
nada de espetacular pela extraordinariedade. Ali, Borg, o filho,
os contempla em um cotidiano banal que, entretanto, torna-
se marcante pelas intensidades que da cena se desprendem, a
ponto de nos deixar sem palavras para traduzir o que sentimos
quando a vemos. E certo que se trata de um dia comum, mas,
devemos ressaltar que se trata de um momento de passeio, de
distrago, ou seja, de um momento que somente nasce quan-
do se estd disposto a perder tempo, quando se estd disposto,
portanto, a viver momentos da vida sem a pretensdo de obje-
tivos previstos.

Pensamos entao nos momentos em que CErramos os
olhos as preocupagdes costumeiras, momentos de esqueci-
mento de nossa finitude em que apenas fruimos o viver junto
A natureza e aos nossos amados, deixando escoar os instantes a
deriva e em desvio da grelha reguladora e cronometrada. Um
passeio, um dia, uma esta¢do, um instante qualquer em que
somos surpreendidos pela alegria de estar vivos e de viver jun-
tos. Escolhida para constituir-se como o final do filme, esta
cena nos faz saltar para outro plano de percep¢ao, colocando-
nos, intensa e radicalmente em um outro do mundo, em um
outro do tempo, em um outro de nés mesmos. E assim, que,
ao final do filme, jd podemos sentir que nio estamos mais no
mesmo lugar em que estdvamos, algo nos arrebatou mesmo
que nao nos movéssemos, algo entrou em choque com nosso

habitual estar. Nao gostaria de tomar muito tempo desde esta
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cena de dpice afetivo. Entretanto, exatamente devido ao fato
de que a mesma tenha se constituido como culminancia para
mim, é que ela me toma e, a0 mesmo tempo, me dd a mao
para que finalize minhas colocag¢des incertas, direcionadas que
se tornam para esse instante Gtico de especial espessura para
minhas afecgdes. Serd bem possivel que outras observagoes,
ou melhor, que outros observadores e comentadores nio te-
nham se deixado levar por esta flechada, por este relampago
que, ao final, tornou-se uma espécie de chave para abrir as
portas dos signos imagéticos emitidos por Bergman neste seu
maravilhoso filme-tempo. Encontrar a chave da porta, entre-
tanto, nio significa encontrar a verdade que se encontra nela
encerrada. Refere-se, antes, a alguma perdigao na orientagao
segura em que, andando de olhos fechados, sob o efeito das
flechas disparadas e com tremor nas bases, tentamos nos si-
tuar em ancoradouros pelos quais possamos tentar adentrar
enigmas e siléncios. Trata-se, enfim, de um procedimento me-
todolégico que buscamos e que tem como ponto de partida
justamente aquilo que nos fascina por ser grande demais para
que se explique de uma vez s6 e por todas. Por esta cena-chave
que elegemos e que nos elegeu, também fizemos uma busca
da verdade que jd nio pode mais ser colocada como a des-
coberta de um sentido final. Agora, com a chave em mios,
tomando-nos o corpo, seguimos em busca da verdade como
uma recherche, ou seja, algo que encontraremos, mas do qual
nao sabemos, algo que diz de nés, mas fala além de nés, algo

que, enfim, trai os pressupostos de nossas faculdades suposta-
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mente colocadas em concordéncia interna. Situamo-nos em
uma experiéncia de travessia de uma viagem imével, pois esta
se dd no plano das forcas que nos habitam, as quais passamos
a dar mais atengao do que as coisas propriamente ditas que se
desenrolam aos nossos olhos. Estamos fora daquele mundo
habitual perceptivo em que as portas giram em gonzos azei-
tados pelo bom senso e pelo senso comum. Jd nao podemos
celebrar uma comunhao com a opinio, a qual impede a ir-
rupgao das ideias e do préprio pensar. J4 estamos situados no
fora de nossa familiaridade, estamos num estrangeiro, embora
nem tenhamos saido de nossa localizagao fisica. Uma viagem
para o Fora, que se poderia dizer também como uma viagem
no tempo e ndo pelo espago. Viagem esta que seria, enfim, a
nossa passagem a um outro limiar estético, a uma nova forma
de realidade dispersiva, errante e oscilante, operada por blo-
cos com ligacoes fracas e acontecimentos flutuantes. J4 nos
situamos em um “mais de realidade”, em que nossa percep¢ao
jd nao pode se prolongar em a¢do. Essa nova realidade que
nos é dada permite-nos ver que o personagem tornou-se uma
espécie de espectador que registra mais do que reage, estando
entregue a uma visao, perseguido por ela ou perseguindo-a.
As situagoes sensério-motoras aparecem enfraquecidas, dando
lugar a um realismo com aspecto de sonho. Tudo permane-
ce real neste realismo, porém, entre a realidade do meio e da
a¢ao nio ¢ mais um prolongamento motor que se estabelece, ¢
antes uma relacio onirica, por intermédio dos 6rgaos dos sen-

tidos libertos, colocados em relagio direta com o tempo, com
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o pensamento. Esta é, como nos fala Deleuze (2007), uma
das caracteristicas marcantes deste esteticismo visiondrio: a de
tornar sensiveis o tempo e o pensamento, tornd-los visiveis e
sonoros. Cinema de vidente, nao mais cinema de a¢io, que
permite apreender algo inesquecivel, imemorial e impensavel.
Nao uma brutalidade como agressao nervosa, uma violéncia
que sempre pode ser extraida das relagdes sensério-motoras do
cinema-a¢ao. Tampouco se trata de cenas de terror. Trata-se de
algo poderoso demais ou injusto demais, mas as vezes também
belo demais e que, portanto, excede nossas capacidades sen-
sério-motoras. Tal caminho em direcdo a tornar-se visiondrio
faz da visao pura um meio de conhecimento e de agao e nio é
separdvel de uma revelagio que opera como um terceiro olho.

Comumente, percebemos apenas clichés, ou seja, ape-
nas temos uma imagem sensério-motora da coisa, imagem
esta que se define sempre como subtragio, uma vez que nos-
sa percep¢ao sempre atende ao que estamos interessados em
perceber. Mas, se nossos esquemas sensoriais se bloqueiam ou
quebram, se forem violentados, entao pode aparecer um outro
tipo de imagem, a dtico-sonora que faz surgir a coisa em si
mesma, em seu excesso. I desta maneira que entendemos a
obra de Bergman no plano do mundo do cinema: cinema de
vidente que faz do movimento a perspectiva do tempo, cons-
titui todo um cinema do tempo com a fungio de levar o olho
a fungio de vidéncia, pois os elementos da imagem entram em
relagdes que fazem com que a imagem inteira deva ser “lida”

nao menos que vista, legivel tanto quanto visivel. O mundo
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aparece para ser visto e lido, como literalidade. Cinema mais
perto de uma leitura do que de uma percep¢ao, cinema que
nos leva ao caminho dos signos, que nos torna decifradores,

nos faz recuar do reconhecimento automatico e habitual.
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Sobre a orfandade das imagens
para a sua legibilidade:
Ce que nous voyons, ce que nous regarde’

No recente passado final de junho, recebi de Ana Luisa
uma cole¢io de imagens de mulheres por ela clicadas durante
sua ainda corrente viagem de trem, pela Rota da Seda, através
da Transiberiana. Nao bastasse todo o exético que as préprias
paisagens das longinquas terras revelam, podemos perceber,
através do didrio de viagem cultivado por Ana Luisa, alguns
rastros de estranhas culturas expressos na arquitetura e na ur-
banizacio, nos costumes gastronomicos e culindrios, nos meios
de transporte, no vestudrio das gentes que, mudas, porque em
fotografias, fazem-nos ainda pensar na diversidade das linguas
e dialetos por elas praticados. As fotos e as breves cronicas ou
comentdrios do didrio da viagem levam a que pousemos nosso
olhar nao somente em cada um desses elementos em separado,
mas em sua unificagdo a qual confere consisténcia a um dado
agenciamento que gostarfamos, aqui, de chamar de mundo
local ou um mundo para chamar de seu.

De nosso esfor¢o em formar um conjunto, emergem
mundos aparentemente unitdrios 4 nossa percepgao que ope-
ram como blocos de sensagoes que, quem sabe, mereceriam vir

a ser guindados ao estatuto de um conhecimento que ultrapas-

1 Texto escrito para o blog do projeto portugués EntreSéculos, coordena-
do pela professora Ana Luisa Janeira, publicado em 2019.
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se os limites dos acasos, das paixoes e dos registros provindos
do que nossos sentidos sentem e registram. Falamos, assim, de
uma operagao aprés coup que se daria em um segundo tempo,
em um segundo olhar, em uma segunda chance. Operagao
regida por uma légica associativa e que, mesmo que estejamos
cientes de sua incapacidade sintética plena, coloca-se em busca
de nexos e ressondncias entre o que vemos ¢ o que nos olha
(entre ce que nous voyons et ce que nous regarde). Convocamos,
nesta perspectiva, um leitor que, como mdquina sensivel a
qual também apreciamos chamar de corpo-de-passagem, ser-
vird de suporte a operagdo de transmutagio afetivo-cognitiva
guiada pela crenga de que o visivel guarda em si um invisivel a
ser tornado visualidade, restando como desafio ao observador
ao mesmo tempo em que lhe reserva o lugar de testemunha
e doador de sentidos as existéncias que se apresentam diante
dos olhos e demais sentidos. Nesta posi¢ao, os sujeitos, seja
em situa¢do cotidiana em suas préprias cidades, seja como via-
jantes, podem vir a se tornar eles préprios leitores de um texto
escrito por uma multidao de anénimos ou nao, assumindo
a tarefa de uma coautoria feita pela interpretagio e pela tra-
ducio. Trata-se, pois, de tornar legivel o que nao estd escrito,
atribuindo sentidos as afecgoes mais ou menos violentas que
rondam e assediam nossa intelecgao sensivel e nossa capacida-
de de pensar sentindo.

Neste ponto, gostariamos de lembrar e situar nossa es-
crita colocando que Ana Luisa ¢ a viajante e também aquela

que registra, em palavras e imagens, a travessia. E testemu-
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nha em primeira pessoa. Viaja munida e mesmo premida pelo
cuidado em transmitir as impressoes produzidas pela viagem.
Transforma a viagem em narrativas que, mesmo sendo bre-
ves, conferem sabor ao saber que estd sendo produzido. Tendo
aceitado seu convite de escrever a respeito da série de imagens
“Mulheres com rosto”, reconhecemos que passamos a ocupar
o lugar de testemunha da testemunha, conceito apontado por
Jeanne Marie Gagnebin (2014) que indica “aquele que nao
levanta da mesa onde se dd a conversa’ ou “aquele que nao
vai embora” fazendo durar o encontro em outros termos e em
outros olhares. Isto nos faz lembrar o personagem de nome Al-
mafitano criado pelo escritor chileno Roberto Bolafio (2010,
p- 206) que, situado no banco traseiro de um carro, olha a ci-
dade através dos vidros e vé “imagens inapreensiveis, imagens
que continham em si toda a orfandade do mundo”. Clicar ou
fotografar imagens pode expressar o desejo de lhes dar uma
guarida, gesto que se torna maternal pelo acolhimento de nao
deixd-las ao abandono, desamparadas, sem hospitalidade. Es-
crever sobre elas resultaria, pois, de um segundo acolhimento,
de uma segunda hospedagem, de outra chance de recusa ao
seu estado de refugiadas ou mesmo de clandestinas.

Assim, é que consideramos que o texto que ora escreve-
mos deriva da decisao de ocupar este lugar maternal, de de-
morar o olhar e a escuta neste fragmento de viagem nio o
deixando perdido na chuva e nas brumas.

Reconhecemos que uma viagem pode vir a ser concebida

tanto como prova e provagio, constituindo-se como prova a
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medida em que estabelece os fatos em sua visibilidade imedia-
ta e atemporal e como provagio enquanto estabelece o dificil
estado de tempo daquilo que ¢ experienciado por alguém. E
nesta altura que se coloca a exigéncia do viés literdrio do teste-
munho, fato que nos leva a referir sobre a poténcia da ficgao e
da imaginagao que possibilitam inventar mundos e verdades.
Um ato de imaginacio coloca sempre em jogo o que vemos e
o que nos olha, a prova e a provacao, revelando que a imagem
¢ um ato de imaginacao, no se referindo a uma coisa. Diante
da imagem, ¢ preciso perguntar-se como ela nos olha, como
ela nos pensa e como ela nos toca. E, ainda, torna-se impor-
tante ressaltar que, ao nos colocar como leitores-testemunhas,
jamais estaremos destituidos das impregnacoes do habitus que
estrutura o nosso lugar de fala, de escuta e de olhar (RIBEIRO,
2019). Sim, reconhecemos termos um lugar que nos identifi-
ca como sujeitos de um dado mundo sécio-cultural e moral,
situando-nos como efeitos de marcadores sociais como raca,
género, classe social, idade, religiao, dentre outros. Diante das
multiplas interseccionalidades possiveis de tais categorias e dos
modos de seu uso nas diferentes latitudes e longitudes, resul-
tam uma multiplicidade de mundos culturais, cada qual regido
por tradi¢des e regimes de verdade que redundam, enfim, na
polémica a respeito do binarismo entre os conceitos de local e
global. Se aplicarmos uma certa agudez ao nosso olhar, somos
levados a concluir, grosso modo, que inapelavelmente estamos
sempre diante de variagdes diferenciais, nao nos sendo ace-

dida a pretensa homogeinizacao e uniformizagao apregoada
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pelo mercado capitalista que, sem pudor ético, busca aplainar
toda e qualquer diferenca entre paises, entre culturas, entre
sujeitos. Da mesma forma, ocorre-nos mencionar nio existir
a possibilidade de homens isolados daquilo que os torna hu-
manos, sendo que, desta forma, afirmamos o principio bdsico
do acoplamento entre corpos e seu meio associado do qual
os sujeitos se tornam efeitos transmodais e variados, segundo
uma dada espacialidade alocada em dada temporalidade his-
térica. Aponta-se, aqui, para uma geo-histéria que indissocia
os elementos humanos e inumanos presentes no processo de
socializagao e civilizagao. Nao existe, pois, em tal abordagem
vitalista, construcionista e materialista-histérica, a possibili-
dade de se vir a conceber sujeitos como meros detentores de
uma interioridade reduzida a pulsdes e instintos e mesmo a
romances de familia. Os sujeitos tornam-se arquivos de uma
longa meméria e abrigam em si, tal como em um arquivo, im-
pressoes que excedem em muito sua capacidade de recordagao
e de evocagao, restando neles como instincia do esquecimento
e inconsciéncia. Trata-se, assim, de reconhecer nos corpos dos
mesmos aquilo mesmo que se encontra apagado e que, pela
forca de recalcamentos e mesmo da incapacidade de tudo ar-
quivar, torna-se o seu excesso, a sua Aybris, o desmedido inar-
quivével e intermindvel que os habitam de forma inequivoca.

E deste ponto que podemos ainda assinalar que é diante
de tais mundos que nos denominamos estrangeiros, uma vez
que neles, tudo que, porventura, venha se assemelhar ao nosso

préprio mundo de referéncia natal, manifesta-se, na verdade
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e de justa maneira, como semelhanga inquietante e mesmo
como semelhanca informe. Pensamos poder dizer tratar-se da
sensacao do estranho-familiar ou infamiliar, das Unheimliche
(FREUD, 2019), conceito cunhado por Freud em um ensaio
de 1919 cujo centendrio é comemorado no ano presente. E
tido como a mais preciosa incursao de Freud pela literatura,
evidenciando-se, a0 mesmo tempo, como a maior contribui-
¢ao da literatura a clinica freudiana. O Unbeimliche mostra-se
de dificil tradugao e suas muitas tradugoes diferentes sao um
indice inequivoco de que estamos diante do intraduzivel, sin-
toma por exceléncia da diversidade das linguas.

“Falar de intraduziveis nao implica absolutamente que os ter-

mos ou as expressoes, os expedientes sintdticos e gramaticais

nio sejam traduzidos e nio possam sé-lo — o intraduzivel é

antes o que nao cessa de (nao)traduzir” (CASSIN, 2018, p.

17).

Note-se que, aqui, insistimos em assinalar a dimensao
do mal de todo o arquivo (DERRIDA, 2001), que diz res-
peito ao seu inarquivével e ao seu possivel intermindvel movi-
mento que, longe de se tornar uma qualidade negativa, pode
ser vista como poténcia que o converte em promessa de futu-
ro, afastando-o da condenagio de uma repetigiao do passado
como um mesmo enrijecido. Neste argumento, gostarfamos
de desdobrar algo do problemdtico préprio a tradugio. Trata-
se do ato de tradugao imiscuido ao de interpretacio e doagio
de sentido. Ocorre-nos, neste ponto, vir a associar os termos
traducio e melancolia, tal como indica o livro de Susana Kam-

pff Lages (2007) que, seguindo o pensamento de Walter Ben-
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jamin, destaca a singularidade da tarefa do tradutor, ou seja,
a busca do idioma original pelo caminho de suas mutagoes e
de seu estranhamento. A autora refor¢a a atitude de cuidado
para que nio se venha tomar as contingéncias de nosso pré-
prio lugar de fala como o essencial a manter, sendo necessi-
rio submeter nossa prépria linguagem a violenta mogao da
lingua estrangeira. A um sé tempo memorialista, intérprete e
inventora, a tarefa do tradutor desenvolve-se no limiar entre
fidelidade e liberdade, enlagando a lingua profana do presen-
te com seu passado incorruptivel e visiondrio. A passagem de
uma lingua para outra exige um forcamento, caracterizando
toda a tradugio nio como uma fidelidade & lingua de par-
tida, mas o vir 4 tona da infidelidade que tornou possivel a
transposicio do hiato entre as linguas. E uma marca visivel da
impossibilidade da tradugao perfeita e que traz a tona o ine-
vitével problema da equivocidade da linguagem. Um aspecto
que corrobora para tal dificuldade é a ambiguidade inerente
ao termo “familiar”. Nio ¢ incomum experimentarmos situ-
agdes que nos fazem dizer “seu rosto me é familiar”, “isso me
soa familiar”. Mas, nesses casos, concordamos que seria como
se disséssemos “seu rosto me é familiar [mas niao lembro de
onde e nem sequer me lembro do seu nome]”, ou ainda, “isso
me soa familiar [embora parega muito estranho]” ou ainda,
“esse lugar me ¢ tao familiar [mas nao sei bem por qué, acho
que nunca estive aqui]”. Nesses casos, estamos diante de re-
verberacoes ambiguas, tratando-se, de um lado, de algo que

reconhecemos como intimo e ji conhecido, mas que, por ou-
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tro, percebemos como desconhecido, estranho e inquietante,
esquecido e oculto, de e em nés mesmos. Qual viajante nao
experimenta este sentimento de estranheza que abriga tanto a
positividade de uma familiaridade quanto a negatividade de
uma estrangeiridade? E perguntariamos ainda: o que nos mo-
veria a viajar sendo essa estranha vontade de quebrar o gelo
dos hdbitos e ver o mundo pelos olhos de uma crianga como
se fosse pela primeira vez?

Viajar, nesse sentido, investe-se da poténcia de ir a con-
trapelo do que nés préprios temos sido, como (des)encontro
com nosso gelo ou com instincias mais ou menos petrificadas
de nossa suposta identidade inabaldvel e inteirica — o ato de
viajar poderd ou nao se constituir como momentos de perigo
de uma travessia que nos coloca diante de um espelho no qual
jd ndo reluz nossa aparéncia estdvel, sonhada e idealizada. Em
uma viagem, somos confrontados com os cacos de espelhos
estilhagados e que, a0 modo de um caleidoscépio, refletem a
multiplicidade de faces que nos habitam, daqueles “outros”
que também nos pertencem mesmo que, até entdo, tenham
se mantido a distincia, longinquos, situados a espreita de vi-
rem se mostrar e existir 4 luz do dia. Existéncias virtuais, sem
concreg¢do plena, pedem passagem quando as tranquilas dguas
de nosso lago tremulam com a velocidade do trem e com a
paisagem que divisamos disforme e em riscos, pela janela do
mesmo. Mais trémulas se tornam tais dguas, quando, jd de-
sembarcados nas plataformas, hotéis, ruas e locais diversos nos

deixamos ver, expomo-nos ¢ somos inquiridos pelos olhares
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dos outros que, surpreendidos com nosso aparecimento, es-
tranham e se sentem curiosos com nossa aparéncia, levando-
nos a entender que também nés, quando em terras distantes,
introduzimos dissonancias aos olhares autéctones que, & me-
dida que nos estranham como exéticos, também estabelecem
a distancia que nos separa como semelhantes.

Em uma viagem nao encontramos tio somente rostos de
mulheres desconhecidas, como alude Ana Luisa na remessa de
imagens que me foi feita e que ela intitulou como “Mulheres
com rosto”. L4, dentre tantos rostos, encontra-se uma foto da
prépria Ana Luisa que, por selfre, se insere nas fileiras da mul-
tidao de estrangeiras. Assim, ela também o faz quando inclui
na referida colecao a foto de sua amiga e parceira de viagem.
Este gesto, sensivel e eloquente, nos leva a desdobrd-lo em
direcdao a questdao da estrangeiridade cumprindo agora uma
estranha militdncia ou tarefa de apontar o estranho-familiar
que resta no fundo de nosso eu e que arruina as pretensoes
do pleno deciframento subjetivo. Assim, pode, ainda, estar a
servico de expressar o reconhecimento de que restamos mais
do que as respostas jd dadas ao né problemdtico que nos cons-
titui. Em nosso processo de evolugdo criadora, tornamo-nos
perguntas que respondemos aos poucos e nunca de um golpe
s6. Pensamos a existencializagao como obra aberta nao fadada
a teleologias e centramentos identitdrios. Seguimos existindo
envoltos nos acontecimentos que nos acontecem e buscamos
estar a altura dos mesmos ao nos tornarmos seus efeitos. Cada

instante abriga as pontas tanto de passado quanto de futuro,
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operando como um cristal do tempo onde se refletem tanto
as forcas de um passado quanto as tendéncias dos devires. Em
nossa duracao existencial, reconhecemos a coexisténcia desta
cesura temporal entre o que fomos e o que viremos a ser, entre
passado e futuro, levando-nos nio somente a afirmar mas a
suportar uma dupla operacao, ou seja, aquela que revela que
a0 nos reinventarmos também nos desobramos ou desconstru-
imos, pois se acredita que nada provém de um vazio oco ou de
um nada. E a partir das marcas que se deixaram imprimir em
nossos corpos formando uma espécie de escrita em palimp-
sesto — feita de camadas superpostas e que a tornam ilegivel
—, marcas que assinalam rastros de mundos e vivéncias que
nos foram possiveis, que operamos as sobrevivéncias de res-
tos de nossa histéria cujas origens estao para sempre perdidas.
Reinventamo-nos, portanto, abrindo-nos as for¢as do mundo
que nos olha pedindo passagem e expressao.

Tarefa ética de inventar a si e a mundos buscando-se com
a coragem da verdade, esta como o advento de algo para além
de juizes e julgamentos, deixando passar o que nos parece ain-
da sem lugar, impensado e impossivel. Utopias de viagem?
Pode ser, sem que com isto afirmemos um futuro situado 14 e
em entdo. Agora, o futuro se avizinha de néds, sendo que gos-
tamos de pensd-lo como que aninhado nos instantes de nosso
presente, ao alcance das mios, tornando-nos seus artifices. O
futuro, neste sentido, no é mais o que era, distante, exterior
20 nosso tempo e mesmo ilocalizdvel no espago. Nao pertence

a temporalidade cronologizada que orientou as utopias volta-
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das aos ideais progressistas que nos infundiram a crenga ilu-
sondria de que o amanha sempre seria melhor do que o hoje
e o ontem. Nada hd de pior ou de melhor no futuro; conside-
remos que o que advém refere-se aos possiveis de um tempo
pretérito e do “ainda nao” que se efetuam desde um complica-
do jogo de varidveis em movimento e entrelagamentos com as
forgas do tempo presente. Consideremos que, juntamente ao
“ainda nao”, também hd o “tarde demais”, momento em que a
autépsia de nés préprios e dos mundos fossilizados em nés re-
vela restos dos quais gostariamos de nos liberar, uma vez terem
se tornado opressivos signos de um olhar colonizador sobre os
corpos, saber e produgdes. Consideremos, ainda, que colocar
a imagem debaixo do arco entre um outrora e um agora jd,
concerne 4 producdo da histéria do presente, produzida por
movimentos a contrapelo das tradi¢oes e em dire¢ao ao que
Didi-Huberman chama de emancipagio. Diz-nos o filésofo
que “mancipare é pegar com a mao alguma coisa — até mesmo
alguém — que se tornard sua propriedade privada. Emancipare,
ao contrdrio, seria pegar pela mao para guid-lo a uma zona
franca, a um espago de liberdade onde ele nao serd ‘possuido’
por ninguém” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 143).

Diante da colegio de imagens de “mulheres com rosto”,
a tarefa seria, por fim, a de imagini-las, posicionando-as no
trajeto de uma distdncia entre um longinquo e um agora jd.
Neste sentido, tanto a produgao quanto a leitura de imagens
tornam-se atos politicos e remetem o mundo e seus sujeitos

as brumas do desconhecimento, envelopando-os na magia
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de uma certa aura, como nos recomendaria Benjamin. Aura
que torna proximo o que estava longe e torna longinquo o
que estava perto e que funciona como um espago ou margem
de manobra para o estranhamento e para o reencantamento
do concreto, para o desvelamento e critica de nosso lugar de
fala, pois nosso interesse nao se limita meramente a falar de
identidades, mas também o de desvelar o uso que as institui-
¢oes fazem das mesmas para oprimir ou privilegiar. E assim
que situar-se diante de imagens como ato politico significa
extrai-las de um plano virtual imanente ao que vemos, nao se
limitando a apontar para o que os olhos veem. A tarefa nos
recomenda que, para darmos conta de nosso encargo, temos
de também de dar a ver algo do invisivel entranhado como o
avesso do visivel, mesmo que de olhos fechados e com gestos
que nos fazem olhar para baixo, para o chao dos esquecimen-
tos onde jazem restos, cacos, fragmentos daquilo que, ao ser
trazido a tona, far-se-d iluminado pela nossa ténue lanterna ou
luz intermitente dos fésforos que acendemos e que se apagam
na longa noite em que nos situamos quando estamos dando
seguimento e continuidade ao nos demorar nos deciframen-
tos, nas tradugoes, nas interpretagoes, com vistas a dar a ver e
a acontecer a emergéncia de mundos por vir.

Para finalizar esta conversa que aqui entretenho com
Ana Luisa e com as imagens de “Mulheres com rosto” que
nos enviou, gostaria de chamar a atengao para o quanto sua
leitura pode produzir modificagao fundamental da temporali-

dade e do quanto de invisivel um rosto pode comportar. Di-
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zer que as mulheres possuem rosto, que este nao se encontra,
por exemplo, escondido em burkas ou nas préprias maos, nao
quer dizer que suas portadoras estejam identificadas. O rosto,
aqui, funciona como mdscara que contrai em si impressoes de
mundos — inapagdveis e, contudo, jd apagadas —, que, uma
vez articuladas figuram como uma conjuncio fisiondmica que
tende a ser qualificada como natural e ndo como uma segunda
natureza, ou seja, como algo ji naturado pela cultura e pelos
fluxos dilacerantes de um Fora que constitui o préprio meio
associado no e pelo qual as forgas vitais sao modelizadas. Um
rosto torna-se, assim, um possivel lugar de escavagao arqueo-
genealdgica, apresentando-se antes do que uma interioridade
como uma dobra do Fora que o engendrou e do qual se faz
insepardvel e inescapdvel, sem, no entanto, coincidir plena-
mente com ele como decalque. Um rosto pode fazer falar o
nosso medo diante do conhecimento dos “outros”. Nossas
dificuldades, caso vierem a ser reconhecidas como parte de
nosso auto-desvelamento pessoal e coletivo, poderao dar a ver
que, enquanto detentoras de posi¢oes de poder referentes a
classe social, raga, posi¢io simbdlica-cultural, temos receios
em nos confrontar com segredos coletivos (como a escravidao,
o colonialismo, o racismo), enfim, como nos indica Djamila
Ribeiro (2019), com verdades desagraddveis de uma “histé-
ria muito suja”. E desta maneira que precisamos nos demorar
diante das imagens de mulheres com rosto. Trata-se, enfim, de
colocar em questao nossa propria condigio de vir a conferir

emancipac¢ao aquilo que vemos e que nos olha.
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Em que pese fazer parte de um coletivo de forgas e de se
constituir como uma possivel enuncia¢ao de um agenciamen-
to de corpos, de indicar, ainda, um horizonte transindividual,
um rosto espelha, paradoxalmente, algo de uma singularidade
que pulsa na intimidade do corpo que o expressa e que cons-
titui a sua solidao essencial. Tornado expresso de uma intimi-
dade sem fundo e imemorial, um rosto nos faz tnicos e singu-
lares, simultaneamente, semelhantes e diferentes em relagao a
nés préprios e aos demais. De um ou de outro ponto de vista,
para saber de um rosto, hd que se imaginar, havendo de nos
tornar pacientes leitores das imagens que ele guarda, esconde
e revela em seus mistérios e vidéncias por vir. Ver um rosto de
um outro implica, pois, o inevitdvel gesto duplo de virmos

também a nos olharmos como estranhos a nés mesmos.
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A arca de Arthur Bispo do Rosério’

Para falar da obra de Bispo, talvez fosse interessante ini-
ciar situando sua principal ideia. Aquela ideia tornada deliran-
te e desmesurada, que o perseguiu e o enclausurou, expulsou-
o da cidade e dos mares, trancafiou-o num exilio hospitalar
psiquidtrico de 50 anos. Bispo, ex-pugilista, ex-marinheiro,
ex-empregado doméstico torna-se o enclausurado, o pacien-
te psiquidtrico afastado do convivio social aberto. Da mesma
forma que o perseguiu e consumiu seus dias, a ideia de mos-
trar a Deus o que conhecera na Terra em que existiu tam-
bém o tornou artista. Concentrado em sua cela, ouvindo vo-
zes que lhe ordenavam que salvasse o mundo dos homens,
Bispo realizou uma obra estética como oferenda a seu deus,
sentido como perseguidor exigente. O que Bispo inventariou
e colecionou foram nomes e objetos que ele julgava deves-
sem ser salvos diante de deus. Um deus, é verdade, que, se
formos pensar, nao se traduzia como onisciente, onipresente
e onipotente, restando a ele, Bispo, mostrar-lhe o que se tra-
duziu como existéncia no periodo de sua vida e nos estreitos
caminhos de sua prépria subjetivacao. Que deus seria este, ao
mesmo tempo soberano ao ponto de governar uma vida e ao
mesmo tempo tao carente de sabedoria? Nao seria um deus
tornado humano, falho e insuficiente, incapaz de se atuali-

zar a respeito de nomes, coisas e artefatos tteis 2 existéncia?

1 Artigo publicado na revista Mnemosine, v. 10, n. 2, p. 300-303, 2014.
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Um deus materialista, que se sentiria aplacado em amealhar
colegoes de coisas intteis ao seu préprio viver espiritual? Este
deus-humano criado por Bispo, tal como o homem, também
precisava ser dotado de posses, de presentes materiais talvez
para se reconhecer em cada um deles, porque de tao vazio ji
seria aquilo mesmo que a face dos produtos apontava? Ou se
trataria de deus como dono de corpos, capaz de ajuizi-los e
demonizi-los pelas dividas que sussurrava aos seus ouvidos?
Seria aquele deus que, pela simples presenca de sua voz, se
apoderava do homem tornando-o doente de sua histéria, do-
ente de suas promessas nao cumpridas, doente de culpas? A
criagao deste deus, vingador e salvador, soberano e insuficien-
te, mostra-nos o deus das religides dos homens ao qual Bispo
dedicou sua obra e sua vida, até o final de seus dias. Em nome
dele, suportou a clausura, embora se tenha registros de que,
muitas vezes, procurou evadir-se dela. Mas, sempre voltava e,
entio, acabou ficando, conformado com sua situacio, toman-
do a deus como seu remédio e como seu veneno.

Entretanto, a visao critica da vida dos homens, aquilo
mesmo que o fazia envergonhar-se de ser homem e de estar
entre eles, fez com que, em sua tresloucada faina viesse a apre-
sentar a deus as coisas nio como elas eram simplesmente. Em
suas operagoes, Bispo envelopou-as de uma segunda pele, teceu
a cada um dos artefatos escolhidos com fios cuidadosamente
retirados das préprias roupas do hospicio, fios azuis. Destecia
para tecer a coisa e transformé-la em objeto de adoracio e ofer-

ta ao divino. A apresentagio de seu mundo a deus revela-se
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minuciosa, seletiva, organizada, envolta em cores, mesmo que
ainda mantenha a aparéncia tosca ou rustica de sua origem.
A segunda pele dos envoltérios foi tecida como se a deus nao
fosse conveniente tocar diretamente as coisas dos homens. Elas
precisavam de uma alma, de uma cor, de uma maciez. Precisa-
vam ainda ser numeradas, ordenadas e classificadas para evitar
embaragos no momento de sua recepgo, precisavam ser tiradas
do caos de sua procedéncia, tornarem-se elas mesmas apenas
memoria do que foram e nao mais a matéria crua e nua que as
constituiu. Impregnado pelo delirio mistico, e sabedor que fora
de ensinamentos da moral religiosa, Bispo torna-se um sacer-
dote de deus, cuja voz ele aceita e se deixa por ela ordenar, nao
lhe restando senio deixar-se levar pelas transcendéncias que o
inspiraram a fazer o que os padres fazem nas igrejas catélicas:
a transubstanciacio, ou seja, a transformagio do mero pao e
do mero vinho em corpo e sangue de Cristo. Nao mais fari-
nha, nio mais uvas espremidas, agora o que se tem em tagas e
ostensérios de ouro ¢ o préprio corpo e sangue santificados e
tornados oferta suprema. Dizendo-se Jesus Cristo e chamando-
se Bispo, no ¢ de surpreender que estes nomes possam ter sido
elementos a considerar na vida e obra deste artista. Entio, se
assim nos autorizdssemos a dizer, mesmo que em tom de fabu-
lacao, que cada coisa esteticamente preparada e tecida por ele
era ele préprio em corpo e sangue derramado. Comparado a
Noé, veio salvar o homem e as coisas do homem. E verdade que
a salvacdo pretendida restringiu-se ao seu préprio mundo, seja

aquele vivido fora do hospicio ao qual acedia pela meméria do
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passado, seja aquele de seus dias e anos de clausura. Se Noé co-
lecionou em sua arca espécimes vivas do mundo, colocando ca-
sais para assegurar sua continuidade, com Bispo as coisas foram
um tanto diferentes, mas mesmo assim podemos pensar que ele
teve sua arca e a preencheu de colecoes e tesouros. Suas ofer-
tas a deus — as coisas que juntou, as vitrines e assemblages que
construiu, os bordados que teceu, o manto sagrado e sacerdotal
que costurou e enfeitou, o qual deveria vestir seu corpo negro
e doente na sua passagem desta para a vida eterna — nos levam
igualmente a pensar sua obra como expressao de uma méxima
poténcia de recusar suas origens de negro, pobre, louco e ex-
cluido. Tal como fez com cada coisa que separou e distinguiu
com seu bordado e tessitura, Bispo também poderia estar afir-
mando sua recusa a condicao de coisa desclassificada, utilitdria,
consumivel e descartdvel. O mundo das coisas transfiguradas e
deslocadas de sua ordindria utilidade e funcionalidade expres-
sa-se tanto como testemunho de sua consciéncia de excluido
quanto como grito de sua recusa a tal condicao. Sabe-se que,
em sua vivéncia hospitalar, “nunca perdeu a pose”, negando-
se a deixar-se medicar, eletrocutar ou lobotomizar, como teria
sido possivel aquela época. Tampouco frequentava o atelier de
artes do hospital, preferindo, em sua solidao povoada de vozes
divinas, erguer sua voz em sua propria cela que, aos poucos, foi
se expandindo mais e mais por outros espagos do pavilhao, até
que o tornasse um verdadeiro proprietdrio de tesouros dos quais

nao queria separar-se ou colocar em comodato.
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Bispo reencanta o mundo. Sua obra se assemelha a de
grandes outros artistas, embora nao se possa dizer que deles
tenha tido noticia. Guiado pelo vigor de seu senso estéti-
co, realizou o inventdrio de seu mundo classificando coisas,
separando-as, distinguindo cada uma por qualidades e crité-
rios indissociados de sua experiéncia e de seus saberes. Sabe-
se que, em sua cidade sergipana, o bordado era costume de
homens. Da mesma forma se observa, em algumas de suas
obras, os complicados nés que os marinheiros sabem fazer,
levando-nos a crer que enquanto trabalhava, Bispo fazia durar
sua experiéncia de homem do mundo, dando-lhe sopros de
novos sentidos, porque agora os nds feitos j4 nao amarravam
velas e mastros, os bordados nao enfeitavam toalhas de mesa,
sendo deslocados de sua original funcionalidade, ganhavam
uma outra altura ao serem impregnados de critérios estéticos.
Bispo j4 nao navegava mais em alto mar, e tampouco resi-
dia em sua cidade natal, fazendo-nos pensar sua obra como
obra-tempo, obra da duragao. Na loucura que o fez cair em
catdstrofe porque o fez cair em um hospicio sem nunca ter re-
cebido uma visita sequer durante os 50 anos em que 14 esteve,
Bispo viveu sua obra como sua prépria vida, nunca se dizen-
do artista e nunca negando sua missdo divina. Reencantou o
concreto do deserto institucional em que vivia, desviou-se da
miséria dos seus referentes e significados, rachou a vulgaridade
e a banalidade dos objetos, fazendo desprender dos mesmos
algum murmdrio, tirando-os de sua palidez e de sua mudez,

porque mesmo que nio falem, todas as pecas de sua grande
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obra possuem uma voz, um rosto que nao ¢ mais o simples
semblante e a mera face. Elas expressam algo diferente des-
de que foram envoltas na segunda pele. Mostram-nos que as
coisas nao sao apenas aquilo que parecem ser. Elas podem vir
a ser outras. Que os nomes préprios sao puros afetos, que os
nomes de ruas, por sua vez, sao pistas de encontros vividos na
cidade, que as embarcagoes sio moradas no mar, que os nds de
marinheiros sao trabalho drduo para apertar e segurar aquilo
que quer deslizar e soltar-se, que os bordados indicam alguma
infincia vivida, sdo indicidrios de alguém que se curvou sobre
a crianga e, pacientemente, ensinou-lhe a colocar a linha na
agulha, que os fios destecidos e reaproveitados apontam para a
tarefa de um eterno retorno dos elementos para fazerem novas
composi¢des e novos planos.

Deslocando e reunindo, Bispo retira as pobres pegas e os
nomes que as designam de seu sentido figurativo e utilitdrio
para dar-lhes uma espécie de nudez, revestindo-as da névoa
dos restos que restam a dizer sobre tudo o que hd de silenciado
no mundo de sua existéncia. Mostra-nos, com seu ardor pelo
reencantamento, a possibilidade de arruinarmos a linguagem
das coisas ditas e sabidas, operando, com fios e objetos, o des-
locamento destrutivo do sentido univoco de nosso mundo sig-
nificado. A cada p4, a cada prego, a cada caneca ou bota que
tenha lhe passado pelos olhos e por sua vida, Bispo resolve, em
seu delirio, conservd-lo, atando-o a nés de marinheiro, desfian-
do len¢dis e roupas para perseverar uma esséncia nua de cada

coisa, cada qual com sua forma, com suas curvas, assinaladas
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e duplicadas pelos fios que as envolvem. Se pudéssemos pen-
sar em sua cabega, dirfamos que ele as via como sinais, como
signos que nao portavam apenas um conteido pragmadtico,
mas que podiam, tal como o fez Duchamp, tornarem-se outra
coisa quando deslocados de suas fungdes demasiadamente hu-
manas e coisificadas. Com Bispo, vemos elevar-se o mundo de
nossas aparéncias. Vemos que seu rosto nio se reduz a sua face,
ao que nos ¢ defrontado como sua evidéncia. Os entes por-
tam sentidos transversais, guardam em si um vazio, um resto
a dizer, hd algo neles que ¢ siléncio. Mesmo que tenham sido
ditos e designados, eles guardam, ainda, uma noite que nao
os faz de todo claros, que nos equivoca e que faz nos arrepen-
dermos de tomi-los na analitica de uma verdade. As coisas,
o mundo das coisas sa0 mundos de homens. Contemplam,
assim, lugares de possiveis e de impossiveis a serem expressos,
sao desertos a espera de um povo, povo que poderd chegar
para enuncid-las desde sua mudez, fazé-las gaguejar mediante
o impossivel impensado que nelas se acha contraido. Quais
tempos humanos e impessoais estariam contraidos em uma pd
de pedreiro? Quantas multidoes participaram de sua cria¢ao
histérica? Quantas histérias poderfamos narrar a um deus que
quer saber do mundo dos homens, a respeito dos intimeros
movimentos e engenhos que tornaram possivel a existéncia
de cada coisa, de cada rua, de cada ser, de cada nome préprio?
Qual histéria estarfamos contando a deus, senio a da prépria
humanidade contemplada em cada coisa que manuseamos de

forma ordindria e banal? Estarfamos contando a histéria tipi-
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ficada de uma coisa inerte, ou estariamos nela vendo o nosso
rosto, o de todos nds e dos que nos antecederam e nos pros-
seguirao?

Parece-nos ser possivel dizer que, falando a deus, a esta
instancia vazia e noturna, Bispo quer falar a histéria conden-
sada que vivemos e, para além de sua prépria experiéncia egoi-
ca, ele coloca, a deus, um problema. Mostra-lhe a capacidade
criadora do préprio homem, que forja e produz seus modos de
vida criando instrumentos para construir casas de morar, cer-
cas para proteger, barcos para viajar e transportar, roupas para
vestir. Natura e Cultura se fundem, Natura e demiurgo sdo in-
dissocidveis e ainda, que se 0 mundo dos homens ¢ fabricado
por sua poténcia criadora, as coisas do mundo refletem, elas
mesmas, a histéria da humanizacao. Nosso presente é apenas
a ponta visivel dos instantes que passam, estando mergulhado
por um imenso passado que o corrdi e a0 mesmo tempo o
alimenta. Que o homem, apesar das catdstrofes que lhe acon-
tecem, dos incéndios que o queimam, é um ser indestrutivel,
exatamente por sua capacidade de refazer, retecer e fazer du-
rar as forcas selvagens e indomdveis de uma vida em estado
de incessante devir. Mesmo nos homens mais despossuidos
e marginalizados, como foi Bispo, que, como sabemos, apds
morrer foi enterrado como ignorado em uma cova rasa de um
cemitério qualquer, revela-se este conatus da perseveragao do
ser que estd no corpo, grudado a ele por seu feito de forga vital,
intensidade pura, ilocalizdvel e, contudo, presente em cada pe-

quena célula de seu organismo. Em Bispo, em vida-obra, em
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sua obra-vida, vemos que o destino do homem nao se refere a
um caminho jd delineado e transcendente a ser seguido. Des-
tino aqui se torna aquilo que fazemos de nossas contingéncias,
o modo como usamos nossa singularidade para dar respostas a
altura daquilo que nos acontece e que nao nos cabe a liberdade
de escolher. Nossa liberdade vem depois dos acontecimentos,
¢ a partir deles que podemos vir saber o que pode nosso corpo
para fazer-nos a altura daquilo que a vida nos pede. Destino
para ser amado como nosso pior inimigo, porque é aquilo que
nos poe em combate e nos faz agir sobre nosso corpo e nosso

mundo.
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Epidemia de cores:
arte, loucura e clinica'

Resenha do documentdrio “Epidemia de Cores”; Pais de
origem: Brasil; Tempo de duragao: 70 min.; Ano: 2016; Clas-
sificagao Indicativa: 10 anos; Diregao e roteiro: Mdrio Eugé-

nio Saretta.

E interessante observar que, para dizer algumas palavras
a respeito do filme Epidemia de Cores que acabamos de assistir,
torna-se-me necessario o movimento de explorar alguns aspec-
tos que o fundam, mas que nele nao se encontram manifestos
de forma explicita. Trata-se, pois, de atrair para a discussao
algo que gravita nas imagens filmicas como uma exterioridade
que as envolve. Ler imagens para além daquilo que elas nos
mostram refere-se, quem sabe, a um esfor¢o necessirio para
fazer-lhes justica em relagao ao seu teor expressivo. Diante de
imagens, estamos também diante das poténcias do tempo, sen-
do que delas podemos realizar uma leitura de olhos fechados,
empreendendo uma busca pelo que nao se mostra como evi-
déncia. Assim, acreditamos que, desta maneira, uma espécie
de escavagio de sua superficie nos possibilitaria apontar algum
resto de calor a respeito da fogueira origindria que as fez arder.

Neste movimento, de olhos fechados ao que vemos, buscamos

1 Texto apresentado no debate do filme “Epidemia de Cores”, realizado
em 2016, na IV Jornada de Psiquiatria e Sadde Mental do Hospital Psi-
quidtrico Sao Pedro, publicado posteriormente na revista Mnemosine,
v. 12, n. 2, p. 198-210, 2016.
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fazer aparecer enunciados longinquos que se impregnam nas
cenas e, pela imaginagao, imergimos seu criador no espago-
tempo de sua criagdo, nas especificas condigoes de seu olhar e
de sua sensibilidade, nos seus particulares modos de produgao
de imagens, sem que venhamos considerd-lo como alguém
dissociado de um meio mais amplo, histérico e social, ao qual
responde como sujeito.

Mario Eugénio, antropélogo provido de uma larga po-
téncia sensivel e criativa, torna-se, como cineasta, um corpo-
de-passagem para as cenas de um cotidiano hospitalar situadas
a partir de um certo eixo — periférico e mesmo marginal — aos
enunciados clinicos da psiquiatria. Situa-nos no coragio da
Oficina de Criatividade do Hospital Psiquidtrico Sio Pedro
de nossa cidade (HPSP), lugar que também poderia ser visto
como um ndo-lugar devido ao seu funcionamento e dindmica
voltados para a livre expressao dos sujeitos loucos.

Criado em 1884, ou seja, hd 132 anos, o HPSP foi inau-
gurado sob os auspicios da onda do Grande Internamento
nascida na Europa no século XVII como expressao de modos
de tratar e cuidar da loucura. Internar, enclausurar e exilar
do convivio social pessoas acometidas pela loucura significava,
naquele contexto histérico, tornar habitdvel a prépria cidade,
higieniza-la de seus males e perigos, a fim de tornar possivel a
governabilidade. A desconfianga a respeito do louco restringia,
assim, a sua prépria inser¢ao em um modo habitual de viver
em comunidade como antes fora possivel, nos antigos tempos

em que este era considerado como uma espécie de profeta e
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convivia junto as engrenagens de um comum social ento vi-
gente. A exclusao, promovida pelo grande internamento, em
que nao somente loucos, mas vagabundos e livres prosadores
também se viram enredados, havia sido a resposta cientifica e
moral para certificar as fronteiras entre razio e desrazio, en-
tre produtivos e improdutivos, entre normais e patolégicos.
Razoes poh’ticas, sociais, econdmicas e morais impeliram ain-
teligéncia e a sensibilidade de cientistas, legisladores e juristas
situados naqueles longinquos tempos a formatar um modo
de governar a cidade através da criacao de fronteiras nitidas
entre o que consideravam como o bem e o mal sociais. Nosso
HPSP nasceu, pois, de acordos entre ciéncia, politica e ju-
risdi¢do, erigindo-se, segundo os moldes europeus, como um
“Palécio para guardar loucos”, como o nominou, em seu livro
homénimo, a historiadora Yonissa Marmitt Wadi (2002), no
primeiro estudo a analisar a documentagio relativa ao Hospi-
tal Sao Pedro, primeira instituigao psiquidtrica do Rio Grande
do Sul, localizada em Porto Alegre. Neste livro, a historiadora
estuda a constitui¢do do discurso médico-psiquidtrico e suas
relagdes com outras instincias sociais no processo de conquis-
ta do espago institucional preferencial de controle do louco, o
hospicio. O tema deste livro encontra sua justificativa em uma
questao atual — a luta pela desinstitucionaliza¢ao da loucura,
cujo mével central é o “fim do manicémio”.

Poderfamos dizer que o filme de Mdrio Eugenio faz-se
como dura¢io e intensificagio da voz da desinstitucionali-

zagdo da loucura. Junta-se ao coro de muitos predecessores,
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mostrando-se como uma face ainda vigente nos clamores de
nossa atualidade. O manicémio, como estabelecimento ar-
quitetado, material e idealmente, com vistas a tratar doentes
mentais, mesmo tendo entrado em processos mutantes e ino-
vadores, ainda resiste em nossos cérebros. Resiste e insiste em
nés como um manicémio mental, como um modo de pensar
e de interagir com a diferenca radical, ou seja, com a loucura.
Mirio Eugénio diz-nos isto pelo avesso. A narrativa de seu
filme nos leva a dizer que ele, como antropdlogo e cientista
social, envida um louvdvel e delicado esforco para fazer che-
gar a nds testemunhos, ditos em primeira pessoa, por sujeitos
reais, com vidas concretas que tém, pois, a autoridade da vi-
véncia psicética e da internagao psiquidtrica, a partir da qual
proferem palavras a respeito dos modos como sio ou foram
tratados. Com seu olho-cAmara adicionado a um microfone
improvisado, Mdrio Eugénio capta cenas de um cotidiano
hospitalar em que arte, loucura e clinica conjugam-se, sen-
do dada aos seus personagens uma chance de aparicao diante
de nds, de fala atravessada e gaga, de cantorias desafinadas e
com lapsos que, por fim, desenham e escrevem as mil vidas
que habitam a clinica de Sherazade, aquela que, para vencer a
noite e salvar-se da morte, inventa histérias para distrair um
sultdo que deseja tudo saber e dominar. Os personagens que
vemos neste filme possuem nomes, mas poder-se-ia dizer que
s20 andnimos e infames. Fazem parte daquela imensa horda
de sujeitos que infringiu desordem a ordem e ao progresso

da urbanidade civilizada. Sao os atravessados da vida, aqueles
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que, por razdes que nio conhecemos, contraem em si possi-
bilidades conceituais que aticam nosso pensamento, ou seja,
ensejam que em sua figurabilidade vejamos algo mais do que
mostram de grotesco, de desvalido e mesmo de cémico. Figu-
ras cambaleantes e tropegas, fora dos trilhos e das réguas da
razdo e das belas formas, sobre as quais recai o fogo de duas
espécies de loucura: aquela que os acometeu enquanto sujeitos
singulares e aquela advinda da prépria sociedade na qual se
inserem. Ambas ressoam altamente em seus corpos, pobres em
sua aparéncia e modos de vestir — portam bocas desdentadas,
unhas crescidas e mal cuidadas, signos mundanos da miséria
material que também os abate e exclui. Figuras marcadas pela
desprovisao, pelo desamparo e pela desfiliago social, sio ainda
acometidos pela hybris da desrazdo, tornando-se dupla ou tri-
plamente excluidos. Se viermos a imaginar que algum senhor
ou senhora de posses e posi¢ao social prestigiada venha a ser
acometido por transtornos mentais, verificarfamos que sua in-
ternagao e tratamento ocorreriam em meio aos confortos usu-
ais de seu modo de viver, sendo que sua aparéncia nao poderia
vir a se tornar descuidada e caida. As unhas estariam aparadas,
os dentes corrigidos continuariam em sua boca — brancos e
inteiros —, teriam a barba e o cabelo feitos regularmente, cal-
cariam chinelos acolchoados e seus pijamas seriam quentes ou
frescos, dependendo da estagdo. Estar diante de sua imagem
em nada nos revelaria de stbito a precariedade de sua mente
e de seus afetos. A sua enfermidade estaria mitigada em suas

aparéncias, se faria encoberta por uma certa invisibilidade e
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sua manifestagao sintomdtica nos remeteria a ir buscd-la pela
palavra e pelos possiveis comportamentos bizarros e estranhos.
Teriamos de enfrentar este louco bem apessoado como se a
nds proprios enfrentdssemos, tao semelhante ele nos pareceria
conosco mesmo e com o nosso familiar. No caso dos perso-
nagens deste filme, o que vemos de chofre é que emitem sig-
nos que nos conduzem facilmente a desconfianga em relacio
as suas poténcias. Tornam-se os nossos suspeitos, aqueles que
ainda nao poderiam ser chamados de culpados porque estao
suspensos entre seu delirio e seu acting out. Sao temidos como
aqueles que portam as possibilidades do nao-homem, do ani-
mal do homem, enfim, como uma negatividade que contrasta
com a positividade daqueles normais e bem situados na escala
social. Normalidade e patologia sao os critérios que informam
acerca desta diferenga perceptiva e avaliativa. Quem nao se
assemelha a nés deve ser considerado um suspeito, deve ser ba-
nido antes que cometa mais encrencas. Uma ferida em nossa
sociedade normalizada, tais loucos se fazem marcas de nosso
medo e mesmo terror a periculosidade do enlouquecimento.
Acusam e apontam em riste para o nosso préprio desequili-
brio. Em quantas de nossas casas e escritérios de nossa atual
vida cotidiana, junto a familiares, amigos e parceiros de traba-
lho, poderiamos observar sinais desta obsedante desrazao que
inunda os modos de pensar e de agir? Estarfamos, em nossa
estipulada normalidade, tao distantes daquilo que vemos nos
pacientes, em sua vontade de aparecer para a midia, movidos

pela falta de sua prépria autocritica? Faltar-nos-ia perguntar o
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qué exatamente move nosso desejo de aparecer a0 mundo, de
nos fazermos presentes? Teriamos, sem ddvida, de reavaliar e
repassar diversos episddios vivenciais em que fomos tomados
pela sede de nos comunicar. Em que isto se diferenciaria da-
queles loucos do hospicio? E por esta e por mais razoes que
os personagens deste filme nos fazem falar de nés proprios.
Encontram-se, como nés, envolvidos nos ares espessos e in-
tensos de um tempo comunicacional e de espetacularizacao.
Querem aparecer, para registrar sua passagem no mundo, nio
perder a oportunidade de ver-se em alguma midia e, ao mes-
mo tempo, também resulta importante dizermos que, desde
sua alienagao, desejam nao ser esquecidos, rejeitam o esqueci-
mento a que foram destinados, querem fazer obra que perdure
no tempo como recordagao de si. Mdrio Eugenio os eterniza
em sua filmagem. Registra e documenta presengas vivas que
nos testemunham modos de ser, agir e sentir muito particula-
res. Retirando-os do abismo do anonimato e nomeando-os, o
filme Epidemia de Cores inscreve-se como um sopro no pro-
prio arquivo da loucura, insuflando-lhe ares e vozes que vao a
contrapelo daquilo que habitualmente podemos vir a pensar
sobre o louco e a loucura. Através de suas imagens, o filme nos
desloca dos enunciados sobre a loucura que temos gravados
em nossa cabeca. Nao salvando as aparéncias, o filme nos mos-
tra, em nudez e crueza, de que se trata situar-se como pobre,
indigente e louco, embora povoado de desejos de expressao e
de inser¢ao. Vemos, ai, o vetor do desejo que atravessa todos

os corpos, independentemente de sua condigao. Mesmo os
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herdeiros principais do desterro e da exclusao sociais veem-se
desejosos de marcar sua presenga num mundo que os asilou e
que, quem sabe, também os condenou ao esquecimento.

Por outro lado, os depoimentos colhidos por Mério Eu-
génio nos revelam pensamentos que nio avaliarfamos como
possiveis a certos pacientes que conhecemos hd tempos. Re-
ferimo-nos ao depoimento de Marlene a respeito da doagao
de sua recém-nascida filha, no 4mbito do Instituto Psiquid-
trico Forense. O modo como Marlene conduz as palavras de
sua narrativa do referido episédio nos comove e surpreende.
Vemos, ali, “um tarde demais” para Marlene e para sua filha
que fora, na ocasiao de seu nascimento, colocada para adogao.
Vemos a trigica situagio de que “nada mais se pode fazer”
a respeito de um destino que nio pode esperar e se tornou
improrrogdvel. Nao questionaremos as intengdes médicas e
assistenciais que regeram tal acontecimento. Apenas registra-
mos este fato como aquele que intensificou a agressividade e
a revolta de Marlene que, como mae, viu-se, e vé-se até hoje,
desprovida e aviltada pelo poder dos saberes psiquidtrico e
juridico. Poderfamos questionar a respeito das condicoes de
Marlene para manter, de forma zelosa e sauddvel, a criagao
de uma filha. Mas vé-se, segundo seu testemunho, como ela
nos relata as condigdes em que isto se passou a sua revelia e as
suas costas. Teria havido algum outro modo para solucionar
este caso? Acreditamos que sim. Mas ele, infelizmente, nao
foi sequer cogitado. Diante deste caso, terfamos de nos per-

guntar se, como maes, suportariamos caladas e obedientes tal
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violéncia. Nada de anormal veriamos se tomdssemos atitudes
desmedidas que expressassem nossa desconformidade diante
de um acontecimento com tamanha repercussao na vida de
qualquer mae. Perguntamos se tal situacio, de cardter decisé-
rio inapeldvel, na qual se viram emaranhadas vidas, mereceria
ou nio alguma outra aten¢ao nos modos de conduzi-la.
Demorei a pronunciar-me sobre o filme Epidemia de Co-
res de Mdrio Eugénio. Nao me faltaram convites ao debate do
mesmo, mas eu dizia “preferiria nao”, recusando-me, assim, a
defrontar-me com o realismo de suas cenas. Insiro-me, como
pesquisadora, hd 16 anos no ambito da Oficina de Criativida-
de do HPSP. Tenho escrito e pensado a respeito deste mun-
do que se me apresenta intercalado pela arte, pela loucura e
pela clinica. O didlogo que se produz através da pesquisa se
processa através de muitas dificuldades em dizer que nossa
posicao critica nao poderia se reduzir a uma simples oposi-
¢ao em relagao a ordem do discurso psiquidtrico. No inferno,
temos de selecionar o que nao ¢ inferno, como nos ensina
[talo Calvino, e assim, nesta oportunidade de manifestagao,
gostaria de fazer falar aquela minha voz que nao despreza ou
condena os procedimentos psiquidtricos em si — estou ciente
e bem informada a respeito dos beneficios dos psicofirmacos
que, a partir dos anos 60, foram introduzidos no 4mbito dos
tratamentos da doenca mental. O envelope quimico substi-
tuindo as camisas de forga, as antigas imersdes dos corpos em
banheiras quentes e gélidas, as inoculagoes de virus da maldria,

as lobotomias, os eletrochoques indispensdveis para acalmar o
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paciente de sua sintomatologia apavorante. Sim, os psicofdr-
macos significam um grande avanco em nosso convivio com
o louco-suspeito. Contudo, mesmo assim, ainda restam certos
juizos que necessitam ser colocados em anilise. Referem-se
a0 modo como tratamos qualquer portador desta diferenga
radical, chamada loucura. Apaziguados pelas medicacoes, os
atuais loucos se tornam inofensivos. Mas nio se encontram
mortos. Apelam para expressar suas ideias, seus afetos e inten-
¢oes. Portam uma vitalidade que nenhuma camisa quimica
dissolve e faz desaparecer. Ainda se situam como sujeitos de
desejo, nutrem alguma critica sobre o que lhes aconteceu ou
estd acontecendo, emitem, se ndo em palavras, através de tra-
qos, cores e escritas, algo do inomindvel que os habita. Desde
que lhes sejam dados os dispositivos de se expressarem, eles
falarao e se pronunciarao. E, com sorte, talvez venham tam-
bém a ser escutados. Seja pela cAmara que os filma, seja pelo
microfone que grava sua voz, seja pelos pincéis, tintas, panos
e linhas para bordar e pdginas em branco para escrever, eles
produzem testemunhos de si. Compartilham conosco sua vi-
véncia e tornam possivel que venham a ser incluidos em nosso
discurso, em nossa tentativa de inserir, na histéria da loucura,
um desvio, uma bifurcacio, fazendo-a como deve ser, rechea-
da de vida e de versoes, nao apenas dirigida a um s6 vetor tido
como verdade Unica, incontestivel e dada de uma sé vez em
definitivo. Desde nossa Oficina de Criatividade, disparam-se
testemunhos do que pode um louco. E este certamente nos

surpreende quando ultrapassa as medidas da régua de nossa
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razdo comedida e enclausurada. Aderimos a concepgao de ho-
mem que se encontra, originalmente, fissurado entre o ser o
e nao-ser. Humanizar corresponde a tornar alguém sujeito de
um sistema social a cujas dividas e promessas qualquer um
deve responder. Cindido pelas poténcias que o habitam, o ho-
mem pode ou nao responder, em maior ou menor grau, as
exigéncias de sua socializagido. Consegue mais ou menos cor-
responder, encontrando-se, por vezes, apartado delas, como
que a sua revelia, como um revoltado que nao se submete aos
designios, movido que estd por forgas internas, pulsionais, que
o afastam da reta dire¢do em que se encontram os demais.
Enlouquecem, expoem sua cisao, mostram-se partidos, esqui-
zos demais para o gosto civilizatério. Sofrem dores impensadas
com seus delirios e alucinagées, tendo alteradas suas fungoes
egbicas de integracdo com a realidade. Seu mundo ¢ o outro
do mundo, intangivel e longinquo a quem, de fora, o sonda.
E a esquize que nos caracteriza como criaturas humanas. Nao
se trataria, a nosso ver, de tracos de uma neurose. No mais
profundo de néds, o que nos habita ¢é a cisao, este inomindvel
combate de pulsdes que nos estilhaga em muitos, que nos faz
ver que, em qualquer um, coabitam poténcias voltadas a des-
personalizacio, a dissolu¢io daquilo que chamamos de uma
identidade a preservar. Nao poderiamos, neste momento, vir
a ser entendidos como estimuladores do sofrimento psiquico
e da aboli¢ao extrema dos limites do ego e da consciéncia.
Apenas gostariamos de sublinhar que, mesmo nds, os conside-

rados normais, portamos cisoes e fissuras que, felizmente, nos
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fazem diferir daquilo que estamos sendo, que nos permitem
dar ares novos a nossa fachada identitdria, que nos provém de
devires para um futuro modo de ser que ainda nao sabemos
como ird ser concluido. Se a marcha das subjetivacoes a que
estamos colocados a prova durante nossa existéncia pudesse ao
menos nos revelar alguma parte dos fogos de Uma Vida que
nos foi concedida, seria por demais satisfatério para podermos
dizer que nossa existéncia se guiou por um dizer sim a vida e
que esta, por sua vez, tornou-se uma obra de arte, um modo
criativo e inventivo de resolu¢ao dos impasses que incessante-
mente nos assediam. Nossos modos de trabalhar sao responsi-
veis também por constituirem nossos modos de subjetivacao.
No campo do trabalho, reafirmamos ou contestamos padroes
instituidos, e nossa forca instituinte se apresenta como mais
ou menos potente para produzir desvios aquilo que nos for¢a
a pensar e nos deixa em suspenso e em crise. Sentir e acolher
a crise poderia vir a ser uma inicial abertura para a clinica da
clinica. Critica e Clinica se fariam aliadas e simultineas, ins-
tigadas pelo seu processo intermindvel e pelo inacabamento
de suas proposi¢coes. O sedentarismo dos conhecimentos se
veria expulso pela vitalidade que os torna anacrénicos, almeja-
riamos dirigir nossas flechas em direcao ao futuro como pro-
messa de devires que, sendo efeitos de acontecimentos sobre
os quais nio temos pleno controle e consciéncia, nos desa-
lojariam, permanentemente, para aquilo que estd ainda por
vir, para algo que mesmo tendo chegado em parcelas, ainda

nao se completou e espera por nossos gestos e agoes. O futuro
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cabe a noés criar, revirando o arquivo do que j4 foi dito e pen-
sado, fazendo-o arder nas fogueiras dos tempos que nele se
encontram impregnados, no agora-ja hd sempre um outrora
que, pelo esforco de uma busca, pode vir a ser elemento para
redirecionar nosso presente atual, conferindo-lhe movimento,
tornando-o um limiar de passagem para um outro da histéria
que, para se fazer justa, necessita de nossa agéncia, de nossos
testemunhos e de nossa coragem de verdade.

Nao poderia finalizar sem abordar, mesmo que brevemen-
te, a questao que a Oficina de Criatividade nos coloca a respeito
da relagao arte, loucura e clinica. No que diz respeito a histéria
de nosso HPSP, podemos dizer que o mesmo sofreu, ainda
sofre e sofrerd muitos giros e voltas em relacao as concepgoes a
respeito dos modos de tratar e cuidar da loucura e dos loucos.
Afinal, todos na cidade o consideram como o monumento das
memorias da loucura, sua sede privilegiada. Pela literatura de
que dispomos, sabemos que, no curso de sua histéria, o HPSP
sofreu diversas reformas em relagao aos modos de tratamento
da doenc¢a mental. Sabemos, ainda, que a ciéncia psiquidtrica
desenvolveu-se, em nosso Estado, praticamente dentro de seus
muros que, hoje, carcomidos pelo tempo, testemunharam a
adogao das mais diversas prdticas de tratamento, bem como
serviram de cendrio para o ensino e formagao médicos. Nao
caberia, aqui, detalhar toda esta fascinante histéria da psiquia-
tria, uma vez que nosso interesse seria o de focar o surgimen-
to, no espa¢o hospitalar, da Oficina de Criatividade, no ano

de 1990, juntamente ao alvorecer do movimento da Reforma
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Psiquidtrica (RP) iniciada na Itdlia e da qual nosso Estado foi
o precursor nacional. Inspirada no trabalho que a Dra. Nise da
Silveira havia implantado na Se¢ao de Terapéutica Ocupacio-
nal e Reabilita¢ao (STOR) do Centro Psiquidtrico Pedro I, a
Dra. Bérbara Neubarth, acompanhada de um pequeno grupo
de técnicos e artistas, empreendeu concretamente a iniciativa
de fazer existir, no seio do HPSP, a Oficina de Criatividade,
que subsiste até os dias de hoje, quando oferece acolhida nao
mais apenas aos internos do hospital, mas também a pessoas
da comunidade acometidas de sofrimento psiquico e de trans-
tornos mentais. Nos 26 anos de sua existéncia, a produc¢io da
Oficina encontra-se com um acervo de mais de 200.000 obras
expressivas, dentre desenhos, pinturas, esculturas, bordados e
escritas, tornando-se, de nosso ponto de vista, um patrimonio
cultural de nosso Estado relativo a imagens do inconsciente.
Podemos afirmar que as prdticas expressivas desenvolvidas na
Oficina pautam-se em padrées nio verbais que possibilitam
ou visam possibilitar a expressao de vivéncias nao verbalizdveis
e que, no psicdtico, estdo fora do alcance das elaboracoes da
razdo e da palavra. As tintas, os pincéis e os demais materiais
utilizados operam como dispositivos que fornecem um supor-
te a expressao daquilo que, de outra maneira, nao poderia vir
a superficie e tampouco ser nominado. O ambiente oficinei-
ro, por sua vez, provido da presenca de estagidrios das artes e
da psicologia, bem como de técnicos funciondrios, resulta em
convivio e apoio aos frequentadores, tornando mais intensos

e personalizados seus vinculos de convivéncia afetiva e filiagio
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social. Abre-se, aqui, um modo de clinica que, em paralelo
as convencionais formas de psicoterapia — verbais e medica-
mentosas —, visa prover condi¢des de expressao aos pacientes,
tendo em vista no a sua ocupagio utilitdria e funcional, mas
sua comunicac¢do com o mundo, mesmo a partir de suas afa-
sias, mutismos e dificuldades de fala. Uma luta contra o seu
silenciamento é o que se poderia dizer um combate travado
contra forcas enigmdticas que agem no seu inconsciente e o
tornam refém de uma noite permanente em relagio a si e ao
que o cerca.

Comunicagdo nio verbal, de que se trataria isto? Sabemos
que, no psicdtico, a expressio de suas vivéncias nio encontra
abrigo nas palavras e nas elaboragoes da razao. Por outro lado,
também sabemos que o embotamento afetivo oriundo da im-
possibilidade de se comunicar com o mundo resulta em mais
embotamento e inexpressividade, que se traduziriam como
mais uma clausura que lhe é colocada. Sabemos, ainda, que
como humanos necessitamos do olhar do outro para nos cons-
tituirmos como sujeitos. E o que acontece quando estamos
diante de certos sujeitos que se comunicam com o mundo
através de uma lingua estrangeira, da qual pouco ou nada en-
tendemos? Quando tais sujeitos produzem furos na linguagem
usual que adotamos como cédigo comunicacional, o que lhes
resta sendo se tornarem alienigenas em sua prépria terra na-
tal? De que se trataria virmos a lhes alcangar outros meios de
expressdo e de comunicagio que nio o da palavra? A Oficina,

com seus modos de operar, realiza o gesto forjado no 4mbito
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de um desespero pela comunicabilidade com aquele estranho
familiar que temos diante de nds e que se pronuncia através de
uma lingua que nao entendemos.

Poderia a arte dizer da loucura? Poderia a loucura dizer
da arte? Eis o que se nos defronta na finaliza¢io de nossos co-
mentérios a respeito do filme Epidemia de Cores. Perseguindo
as palavras de Teixeira Coelho (2002) no texto intitulado “A
arte nao revela a verdade da loucura, a loucura nio detém a
verdade da arte”, vemos que a relagdo entre arte & loucura foi
uma questdo da modernidade e com ela findou. Para o autor,
a trama que uniu arte moderna, psicologia e loucura foi tecida
pelas imagens que os psicélogos extrairam da arte moderna
para iluminar a loucura e pelas leituras que os artistas fizeram
dos estudos psicoldgicos para construir sua estética. “Os estu-
diosos da loucura foram assiduos frequentadores das exposi-
¢oes da vanguarda artistica e os artistas modernos liam insis-
tentemente as descricoes modernas da loucura” (COELHO,
2002, p. 150). Na esteira de Foucault, Teixeira Coelho (p. 161)
nos diz que “arte & loucura nao ¢ mais uma questao cultural
porque [...] percebe-se hoje nitidamente que a loucura nunca
poderd enunciar a verdade da arte, assim como nunca a arte
terd como enunciar a verdade da loucura”. Concordamos com
esta posi¢ao que nos remete a ideia de que um campo nio diz
a verdade do outro, mas ainda caberia perguntar se estariam
encerradas tais relagdes, ou se as mesmas assumiram outras
possiveis conexdes e configuragdes. Sabe-se, pelas pesquisas

realizadas por Foucault (1995), que, em hospitais do mundo
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drabe, criados em torno do século XII e destinados exclusiva-
mente aos loucos, a musica, a dancga, as narrativas de contos
eram utilizadas como forma de intervengao, devido portarem
virtudes terapéuticas que atuavam na totalidade do ser huma-
no. Ao longo do século XVII, a loucura passou, entretanto,
a ser percebida de uma forma critica, sendo posteriormente
apontada como doenga mental. Foi o nascimento da experi-
éncia cldssica da loucura que a reduziu ao siléncio, sendo que
a musica e as artes desertaram das préticas terapéuticas, o que
coincidiu com a criagdo dos hospicios organizados em torno
do tratamento moral, cujo principal aliado era um trabalho
estruturado e bem dirigido. Assim, a clinica da loucura, no
inicio de sua forma moderna, desinteressou-se pela arte e um
siléncio ocupou o espago entre esses dois campos. Um siléncio
que coincidiu com o siléncio ao qual foi condenada a loucura
por toda a época cléssica. Mas, segundo nos mostra Foucault,
foi dessa regiao do siléncio, que se concretizou no interna-
mento, que a loucura pdde conquistar uma linguagem que
era sua. Este movimento inseriu-se, ao final do século XIX,
num conjunto de profundas transformacoes no pensamento
ocidental, apontando para duas formas de conhecimento que
haviam sido mantidas separadas: de um lado uma vertente de
conhecimento cientifico, mecanicista e causal; de outro, uma
forma de conhecimento intuitivo e estético. Constatou-se que
algo se passava para além de um paralelismo entre o artista e
o louco. Os préprios artistas comegavam a trabalhar em uma

inquietante vizinhanga com a loucura, sendo que muitos deles
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correram o risco ou mesmo desabaram nos abismos da loucu-
ra. Arte e loucura, localizadas em dire¢oes opostas no espago
cultural, mostravam-se muito préximas, sendo porta-vozes de
uma desmedida que colocava em crise a propria cultura. Isto
nao passou despercebido para o pensamento psiquidtrico de
entdo que, pelas manifestagoes artisticas dos doentes mentais,
tentou tomar os processos de criagdo e as obras produzidas
como elementos que iriam compor a construgao de um co-
nhecimento sobre o funcionamento psiquico e seus estados
alterados. Estudos produzidos no campo psiquidtrico sobre as
expressoes artisticas dos doentes mentais chegaram ao Brasil
concomitantemente as primeiras referéncias ao pensamento
psicanalitico e & arte moderna europeia. As praticas laborte-
rdpicas desenvolvidas nos manicomios receberam os sopros
desses ventos e fizeram misturas que se interferiram mutua-
mente, criando-se a trama moderna que articulou arte, clinica
e loucura. Nao caberia detalharmos os inimeros movimentos
acontecidos desde tal articulagio. Interessa-nos, neste mo-
mento, dizer que nas primeiras décadas do séc. XX, o olhar
psicopatoldgico que insistia em dar a ver nas obras uma de-
sestruturagdo do ego, uma fragmentacao da psique, uma fra-
gilidade moral, sofreu, no Brasil, alguma alteragao a partir do
trabalho de Osério César, musico, psiquiatra e critico de arte
que via na arte um caminho possivel de reabilitagio dos in-
ternos do Hospital do Juquery, onde trabalhava. E no final
da década de 1940 que as relagoes entre arte, clinica e loucura

ganham consisténcia quando as obras produzidas no Atelié
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de Pintura da Se¢ao de Terapéutica Ocupacional do Hospital
Engenho de Dentro, no Rio de Janeiro, passaram a compor
um territério entre esses campos. Na radicaliza¢ao da proposta
de articular arte e vida, Nise da Silveira empreende uma aven-
tura intelectual e sensivel. Para ela, seria necessdrio imprimir
uma orientagao terapéutica nao centralizada na palavra. Seria
preciso partir do nivel nao verbal que permitiria aos doentes
expressarem suas vivéncias e se comunicarem com o mundo.
Associada a artistas e a criticos de arte da época, como o caso
de Mdrio Pedrosa, Nise acumulou e organizou obras de pa-
cientes-artistas que compdem o chamado Museu de Imagens
do Inconsciente, realizou exposicoes publicas fazendo-as cir-
cular no universo cultural. Relacionando a atividade criadora
a processos inconscientes e entendendo que manifestagoes de
ordem poética nao sio produtos somente de altas culturas in-
telectuais e cientificas, mas tem um cardter universal, Mdrio
Pedrosa ird dizer que “esta atividade (artistica) se estende a
todos os seres humanos e nio é mais ocupagio exclusiva de
uma confraria especializada. (...). A vontade de arte se mani-
festa em qualquer homem de nossa terra, independente do
seu meridiano, seja ele papua ou cafuzo, brasileiro ou russo,
letrado ou iletrado, equilibrado ou desequilibrado” (PEDRO-
SA, 1961, p. 46). Para Pedrosa, o efeito de produgao subjetiva
que o fazer artistico pode ter ndo desmerece o produto ou
resultado material desse fazer. A obra nao ¢é tudo e a qualida-
de estética dos trabalhos nao ¢ inversamente proporcional aos

efeitos clinicos que poderia engendrar. Qualquer pessoa que se
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dedique a essas ocupagoes que possibilitam um contato mais
delicado e sutil com o mundo, com as coisas e com outros
seres termina por enriquecer-se e transformar-se.

Nos dltimos 30 anos, temos assistido a implementa¢io
de um grande niimero de priticas nas quais as atividades ar-
tisticas participam de um processo de transformacao das ins-
tituigoes psiquidtricas, de questionamento e redefinicio do
lugar da loucura. Busca-se, através da arte, tematizar as opo-
sigoes satde e doenca, normal e patoldgico, loucura e sani-
dade. Hoje, as praticas de desinstitucionalizacao atravessam
os muros do hospital, invadem a cidade e intervém nas redes
sociais e na cultura, buscando desfazer “manicémios mentais”.
A clinica, nesta atual configurac¢io, nio se encontra voltada
para a remissao de sintomas, mas para a promog¢ao de pro-
cessos de vida e de criagdo que comportam uma outra satde,
nao uma saude inteirica, perfeita, acabada, funcionando bem
demais, mas uma satde fragil, marcada pelo inacabamento e
que consegue ser vital mesmo na doenga. O sentido de fazer
obra neste contexto é o de encontrar ferramentas para a re-
composigao de territérios existenciais através de uma produ-
¢ao de enunciagao. Ao construir um objeto, pintar uma tela,
cantar uma mdsica, cada sujeito faz algo mais que expor a si
mesmo e o préprio sofrimento. Ele realiza um fato de cultura.
Desta forma, considera-se que, em suas articulagoes, a loucu-
ra pode encontrar uma linha de fuga que extrapola o campo
de uma patologia da interioridade; a arte, uma outra linha,

que pode levé-la para espagos que extrapolam o campo de ati-
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vidade delimitada e autbnoma; a clinica, uma terceira linha,
que pode leva-la a extrapolar o dominio do patoldgico e da
institui¢ao asilar. Para esta clinica nio interessa o sistema da
arte ou a arte institucionalizada, mas sim procedimentos ar-
tisticos associados a uma arte do efémero e do inacabado que
comporte os desvios dos sujeitos dos quais se ocupa. J4 a arte
contemporinea nao se mostra interessada na loucura como
entidade psicopatoldgica, mas numa certa produgao ‘esquizo’
que se encontra adensada nos esquizofrénicos, o que faz com
que muitas experiéncias artisticas possam comportar um tipo
de experiéncia-limite e preparar uma relacao com aquilo que
uma cultura rejeita.

Eis, aqui, uma possivel leitura do filme Epidemia de Co-
res. Também uma criacio artistica, este filme contém imagens
que nos colocam diante de uma espécie de neo-realismo, nao

tendo sido feito para salvar as aparéncias.
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IV

Subjetivagoes contemporineas












Subjetivaciao na perspectiva da
diferenca: heterogénese e devir'

Tendo fundado minha tese de doutorado? e outros estu-
dos’ na articulacio das categorias trabalho e género, pareceu-
me oportuno, em dado momento, inscrever aspectos daquelas
andlises nas recentes discussdes sobre subjetividade. Autores
como Gilles Deleuze, Félix Guattari, Suely Rolnik, Michel
Serres e Pierre Lévy vieram, com seus trabalhos, animar tal
possibilidade.

Aprendera, desde os estudos feministas, a légica da ins-
tabilidade das categorias de andlise e suas implicagoes na pro-
ducio sécio-cultural. Mais do que isto: sua imprescindibili-
dade a invencio de novos modos de dizer — com destino de
migrante e de mestico. Modos de dizer e conhecer recortados
pelo outro, forjadores de um mundo sem deuses, pertencentes

a passagem, ao entre, ao dominio intervalar, proprios ao acon-

1 Artigo publicado na revista Educacgao e Realidade, v. 24, n. 1, p. 61-
71, 1999.

2 Tese de doutorado defendida no PPGEDU/UFRGS, com o titulo Vo-
zes e Siléncios do feminino: de mulher a operaria.

3 As pesquisas aqui referidas fazem parte do GT de Pesquisa Modos de
Trabalhar, Modos de Subjetivar, por mim coordenado, e que conta
com a participagdo de professores universitdrios, mestrandos, bolsistas
de Iniciagao Cientifica, estagidrios e psicologos pesquisadores voluntd-
rios, sem vinculo institucional. As questdes que atravessam a proposta
do GT de Pesquisa dizem respeito, no momento, a reestruturagio do
trabalho bancdrio, ao trabalho infantil, aos novos modos de trabalhar
em satde mental, as relacoes de reciprocidade entre familia e empresa
na perspectiva da heranca e dos herdeiros.
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tecimento do encontro. Modos de existir cujas trilhas — feitas
dos constantes duelos com o acaso, com a fragmentagao, com
a multiplicidade —, produzem a extraordindria proliferacao de
formas. Modos de inventar a si e a0 mundo em uma proces-
sualidade em que “tudo apenas principia’ (AQUINO, 1994,
p- 1006).

Com os estudos feministas, aprendera que o sustento da
l6gica da diferenga deve ser encontrado exatamente no modo
de produzi-la, modo este cuja andlise em tudo se distancia
do uno, do idéntico e do totalizante. Para além da oposi¢ao
bindria, para além das estruturas estruturantes, para além do
predominio da vontade de um sujeito, para além, enfim, das
consideragoes dialéticas a respeito da superac¢ao do conflito
pela sintese, um outro canal explicativo deveria ser tomado,
desta vez, gestado no avesso das verdades estabelecidas, no des-
terro do estranhamento, no desconcerto e no desassossego®.
Uma via explicativa que apontasse nao para a constitui¢ao de
campos de verdades e certezas, mas que se mostrasse orientada
pela existéncia de novelos, tecidos por linhas de virtualidade,
de nds problemdticos a serem atualizados, enfim, por regioes
ainda por vir. As andlises implicadas com universais deviam
dar lugar as multiplicidades, e a complexidade das combina-

¢oes e miscigenagdes deviam apontar tanto para o descentra-

4 A este respeito, encontrei em referéncias nao propriamente académicas
elementos da maior importincia para a apreensio e compreensio desta
experiéncia. Refiro-me ao Livro do Desassossego, de Fernando Pessoa,
editado pela Cia. das Letras (1999) e ao de Michel Serres, Noticias do
Mundo, editado pela Bertrand Brasil (1998).
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mento da meméria organizada como centro de significAncia
e de subjetivagio, quanto para a operagio n-1 que, do pon-
to de vista de Deleuze e Guattari (1995), significa subtrair o
tnico da multiplicidade a ser constituida. A adogao da légica
rizomdtica, em substitui¢io a arborescente, possibilitaria, pois,
inscrever a questdo da subjetivagao no 4mago do jogo da di-
ferenca, abrindo caminho para a elaboragao de uma ética da
singularidade. A elaborag¢ao do conceito de rizoma em oposi-
¢20 ao de drvore, permitiria, de acordo com seus elaborado-
res, contrapor o mapa ao decalque, rompendo-se com a ideia
de um modelo gerativo ou estrutural, reprodutivel ao infinito
e regido pela l6gica da reproducao, que consiste em decalcar
algo que se d4 j4 feito, a partir de uma estrutura que sobreco-
difica ou de um eixo que suporta.

Se 0 mapa se opde ao decalque ¢ por estar inteiramente vol-
tado para a experimentagio ancorada no real. O mapa nio
reproduz um inconsciente fechado em si mesmo. Ele o cons-
tréi. Ele contribui para a conexao dos campos, (...) é aberto,
conectavel em todas suas dimensbes, desmontavel, reversi-
vel, suscetivel de receber modificacées constantemente. Um
mapa tem mdaltiplas entradas contrariamente ao decalque
que volta sempre ao “mesmo.” (op. cit., p. 22).

E de tal perspectiva antigenealdgica e rizomdtica que
sugiro que venha a se analisar e colocar a questdo da subje-
tividade, cabendo focar o debate na diferenca/diferenciacio,
o que implica, como ponto de partida, o reconhecimento da
inoperancia da concepgio de subjetividade reduzida a cons-

ciéncia e suas representagoes. Propoe-se, aqui, o que Suely
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Rolnik (1994, p. 5) denomina de “reversao do platonismo”,
ou em outras palavras, o abandono da busca da garantia de
consisténcia no absoluto e a tendéncia a abandonar todo e
qualquer principio transcendente da subjetividade. Desde este
ponto de vista, a garantia de consisténcia coloca-se no pré-
prio principio organizador da subjetividade: o eterno retorno
da diferenga, a garantia de que algo vai advir. A subjetivida-
de deixa de recorrer, para organizar-se, a imagens a priori e
o modo de subjetivagio correlato e insepardvel implica, pois,
em estabelecer bases para uma subjetividade heterogenética,
distante do equilibrio, metaestdvel, fazendo-se e refazendo-se
a partir das rupturas de sentido, incorporando composigoes de
forgas, circunscrevendo-se para além da consciéncia, forjando-
se no Aambito do caos, portador de linhas de virtualidade, ja-
mais determinado e que se encontra em constante devir. A
subjetividade heterogenética ¢ referida a “modos de expressao
que nio passam s6 pela linguagem, mas também por niveis
semidticos heterogéneos” (GUATTARI; ROLNIK, 1986, p.
28). Os diferentes registros semidticos que concorrem para o
engendramento da subjetividade nao mantém relagoes hierar-
quicas fixadas definitivamente, sendo a subjetividade plural e
polifénica. No processo de subjetivacao concorre uma hetero-
geneidade de fatores como: componentes semiolégicos signi-
ficantes, elementos fabricados pela midia, pelo cinema, etc. e
dimensoes semioldgicas a-significantes que funcionam parale-

la e independentemente, pelo fato de produzirem significacoes
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que escapam entao as axiomdticas propriamente linguisticas.

Para Guattari (1993, p. 15),
as correntes estruturalistas ndo deram sua autonomia, sua es-
pecificidade, a esse regime semidtico a-significante, ainda que
autores como Julia Kristeva e Jacques Derrida tenham escla-
recido um pouco essa relativa autonomia... Mas, em geral, as
correntes estruturalistas rebateram a economia a—signiﬁcante
da linguagem — o que chamo de médquina de signos — sobre a
economia linguistica, significacional da lingua.

Desta maneira, pode-se pensar que as condicoes de pro-
ducio evocadas que incluem elementos nao-humanos e de na-
tureza pré-pessoal apontam para a ideia de que os modelos de
inconsciente freudiano ou lacaniano serao considerados, entre
outros, insepardveis dos dispositivos técnicos e institucionais
que 0s promovem.

Complexa operagao de agenciamento de intensidades,
que implica deslocar-se do modelo identitdrio e representacio-
nal, que busca o equilibrio e despreza as singularidades. Trata-
se de apreender a subjetividade como sedimentagio estrutural
e como agitagdo cadtica de devires, através dos quais outros
estranhos eus se perfilam. Nao se trata aqui de combater o
regime identitdrio para dar lugar a uma pulverizagio genera-
lizada. Trata-se de dar lugar a um outro principio de indivi-
duagio, calcado nos processos de singularizagao. Trata-se de
reconhecer e analisar a constitui¢ao de complexos de subjeti-
vagao que oferecem possibilidades diversificadas de recompor
uma corporeidade existencial, ou seja, uma re-singularizagio,

que procede de uma cria¢io e nao propriamente de dimensoes
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“ja existentes”, cristalizadas em complexos estruturais. Seria
uma produgio da algada de uma espécie de paradigma esté-
tico: “criam-se novas modalidades de subjetivagao do mesmo
modo que um artista pldstico cria novas formas a partir da
palheta de que dispoe” (op. cit., p. 17).

Para o autor, a subjetividade seria “o conjunto das condi-
¢oes que torna possivel que instincias individuais e/ou coleti-
vas estejam em posicio de emergir como territdrio existencial
auto-referencial, em adjacéncia ou em relacao de delimita-
¢ao com uma alteridade ela mesma subjetiva” (GUATTARI,
1993, p. 19).

Importa, pois, mais falar de subjetivagao do que de um
sujeito, devendo-se implicar, assim, os modos subjetivantes a
fluxos semiéticos de todas as ordens e nao somente aqueles
pertencentes a linguagem e a ideologia. Trata-se de pensar um
processo de subjetivagio operado por uma rede de conectibi-
lidade multipla, capaz de articular um ponto qualquer com
outro ponto qualquer, nao remetendo necessariamente a tra-
cos da mesma natureza; um modo de subjetivar que poe em
jogo regimes de signos muito diferentes, inclusive estados de
nao signos. Tal como lembram Deleuze e Guattari (1995),
trata-se de pensar a subjetividade como um rizoma, que nao
tem come¢o, nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele
cresce e transborda, nao sendo feito de unidades, mas de di-
re¢oes movedicas, nao se deixando reconduzir nem ao Uno
nem ao Mdltiplo. Oposto a uma estrutura, que se define por

um conjunto de pontos e posicoes, por correlagoes bindrias
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entre estes pontos e relagdes biunivocas entre estas posigoes, o
rizoma implica uma légica que ¢ a da variagao, da expansio,
da captura, referindo-se a uma espécie de mapa com multiplas
entradas e saidas, descentrado, nao-hierdrquico e sem ligacoes
pré-estabelecidas.

Para Guattari e Rolnik (1986, p. 31), os processos de
subjetivagdo “nao sao centrados em agentes individuais (no
funcionamento de instincias egoicas, intrapsiquicas, micros-
sociais), nem em agentes grupais’, mostrando-se a produgio
de subjetividade como matéria-prima de toda e qualquer ou-
tra produgio. A subjetividade nio se mostra, pois, passivel de
centralizagdo no individuo e, mesmo diante de alguma pre-
tensdo para afirmar um ego totalizante, deve permitir o ques-
tionamento da nogao de individuo como referente geral dos
processos de subjetivacao. Para os autores, “o que se poderia
dizer, utilizando a linguagem informidtica, é que, evidente-
mente, um individuo sempre existe, mas apenas enquanto
terminal; este terminal individual se encontra na posicao de
consumidor de subjetividade” (op. cit., p. 32). Desta forma,
a subjetividade é assumida por individuos em suas existéncias
particulares, sendo seu consumo regulado por modos aliena-
dos ou modos expressivos, nos quais, respectivamente, os in-
dividuos se apropriam da subjetividade tal como a recebem ou
a reempregam de forma criativa, possibilitando, neste tltimo
caso, singularizarem-se. Trata se, aqui, de buscar um modo de
conhecer, explicar e inventar a subjetividade como aquilo que

estamos em vias de diferir (DELEUZE, 1992): como aqui-
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lo que nao somos, como aquilo que sustenta devires-outros.
Subjetividade-rizoma, ndo ¢ processo de filiagao, ¢ alianga;
nao ¢ ponto, mas linha, linha de chance, linha de fuga; nao
¢ una nem multipla, mas multiplicidades; nao comega nem
conclui, se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser,
intermezzo. Desta construgao complexa, em que o meio nao
¢ a média, o desafio “consiste em devolver o pensamento 2
multiplicidade virtual que lhe dd origem: superficie imanente,
intensiva, povoada de singularidades nao ligadas, que Deleuze
chamou também de Inconsciente” (PELBART, 1996, p. 61).

Tratando-se de considerar o processo de subjetivagio
como processualidade em aberto, passivel de diversas virtuali-
zagoes e particularizagoes, mostram-se necessarios nao apenas
a constitui¢do tanto de uma teoria da subjetividade que com-
porte as singularidades e as disrup¢oes nelas imbricadas, como
de um método de conhecimento que nao se reduza a busca
da verdade, da previsibilidade e do equilibrio e que se revele
fundado na possibilidade de se conceber as relagdes entre in-
terioridade e exterioridade como sendo colocadas nao apenas
em interagdo, mas constituidas em reciprocidade enquanto
se conectam e movimentam. As relagoes individuo/sociedade
passam a ser vistas como reciprocamente imbricadas, tal como
afirma Alfredo Naffah Neto (1998, p. 70):

o mundo nio ¢ tao somente exterior nem tio somente inte-
rior, estd sempre fora e dentro ao mesmo tempo ou, melhor
dizendo, constitui-se nessa imbricacio de um exterior e de
um interior, fluindo e refluindo, por movimentos de pro-
jegdo e introjegdo (...). Fora e dentro participam, pois, da
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mesma substincia, o dentro constituindo-se como uma en-
vergadura do fora; o fora como uma multiplicidade de perfis
projetados de dentro. Ao fora aprendemos a chamar de mun-
do; ao dentro, de subjetividade. Essa mutua constituicio é o
que atesta, de uma vez por todas, a minha existéncia como
devir mundano, a existéncia do mundo como devir subje-
tivo: eu-n’outro/outr'em em mim, sacos da mesma farinha,
paes do mesmo trigo.

Este modo de analisar faz-se igualmente presente no tra-
balho de Pierre Lévy (1993) que, retrabalhando conceitos de
pensadores como Gilles Deleuze e Michel Serres, busca, de
acordo com Carlos Irineu da Costa (1996) analisar um pro-
cesso de transformacio de um modo de ser num outro.

om a elaboracio do que denomina de “quatro modos

Com a elabor d denomina d tro mod
de ser”, Pierre Lévy (1996, p. 137) permite, na esteira de De-
leuze, evidenciar que

o real assemelha-se ao possivel enquanto o atual responde ao
virtual. Problemdtico por esséncia, o virtual é como uma si-
tuagio subjetiva, uma configuragio dinimica de tendéncias,
de forcas, de finalidades e de coer¢oes que uma atualizagio
resolve. A atualizacio é um acontecimento, no sentido for-
te da palavra. Efetua-se um ato que nio estava pré-definido
em parte alguma e que modifica por sua vez a configuragio
dinimica na qual ele adquire uma significacio. A articulagio
do virtual e do atual anima o processo do ser como criagio.

Para ao autor, pode-se observar um quadro simples de
quatro posicoes e passagens em que o real, a substincia, a coi-
sa, subsiste ou resiste. O possivel contém formas nao manifes-
tas, ainda adormecidas, ocultas, que insistem. O virtual nao

estd aif, sua esséncia estd na saida: ele existe.
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Para o enquadre tedrico aqui proposto, nao ficam dd-
vidas a respeito das correlacoes estreitas que podem ser en-
contradas entre estes autores franceses. Trata-se de reconhecer
o interesse pelo emprego da légica rizomdtica para a andlise
das questoes da modernidade tardia. Nao ¢ preciso lembrar a
relevincia dos atuais estudos a respeito das novas tecnologias
de informagio e comunicagao, visto possibilitarem, a0 mesmo
tempo em que se propoem a inventar novas realidades, com-
plexificar a nogao de mente humana, cartografando-a como
uma rede intrincada, com trilhas que se bifurcam, como uma
trama infinitamente mais complexa do que venhamos a supor.
O hipertexto, base da navega¢ao como a nova forma de leitura
e escrita, ¢ regido pelo principio da nao linearidade, poden-
do ser compardvel a um grande mapa nunca passivel de ser
totalmente desdobrado, podendo ser explorado somente atra-
vés de pedagos minudsculos. O hipertexto permite, tal como
a subjetividade heterogenética, todas as dobras imagindveis,
fazendo suceder um movimento perpétuo do dobramento e
desdobramento de um texto caleidoscdpico. Neste sentido, a
subjetivagao, como processualidade, pode vir a ser comparada
com a no¢io de hipertexto em movimentos de devir, como
um novelo de conexdes, como um complexo problemadtico,
um né de tendéncias ou de forgas que deve encontrar saidas,
produzir existéncia.

Também o hipertexto de Pierre Lévy pode ser analisa-
do desde as caracteristicas da heterogeneidade, metamorfose,

multiplicidade, exterioridade e descentragdo, revelando que é
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apenas na conectividade e em suas possibilidades de ativar as-
sociagdes que os particulares sentidos se produzem. Unem-se
desta forma modelos teéricos cujos pressupostos nao tendem
necessariamente para um sentido emancipador, mas que apon-
tam para “uma concepg¢ao mais transversalista da subjetividade,
que permite responder a0 mesmo tempo a suas amarragoes ter-
ritorializadas idiossincriticas (Territérios Existenciais) e a suas
aberturas para sistemas de valor (Universos Incorporais) com
implicagoes sociais e culturais” (GUATTARI, 1993, p. 14).

Se ¢ verdade que a Psicologia, enquanto ciéncia, tem,
como sua, a tradi¢ao de reduzir as andlises a um quadro de
referéncias “psicologizado”, demarcando deste modo uma tra-
jetoria perfilada ao atomismo social e 4 énfase no individualis-
mo descontextualizado ou restrito ao contexto familiar edipi-
co; se, ainda, a partir dos esforgos criticos de alguns psicélogos
e pesquisadores no sentido de orientar a producio cientifica
para caminhos que reconhecam as condigoes concretas e his-
téricas da existéncia humana, venha-se a se reconhecer que as
contribui¢des da Psicologia possam vir a se mostrar um tanto
subsumidas em necessdrias discussdes macropoliticas e sociais,
desfigurando, assim, a for¢a de sua poténcia especifica e dife-
renciadora no contexto das ciéncias humanas, vejo como sig-
nificativo 0 momento em que se possa construir, na Psicolo-
gia, um modo de pensar que, a0 ndo descartar a especificidade
de seu objeto cientifico, concebe-o a partir de suas conexdes
com a exterioridade. Sabemos quao delicada se torna tal ar-

ticulagdo, uma vez que ela expressa uma cldssica discussao,
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fundante de modos de ciéncia. As irresoltveis tensdes entre
sujeito e mundo, estrutura e agao, individual e social tém sido
discutidas e analisadas desde muitas estratégias cognitivas, as
quais nao diferem entre si meramente pela intensidade de én-
fase em um dos polos — o do sujeito ou o do mundo. Mais
do que isto, elas se qualificam por diferengas, muitas vezes
irreconcilidveis, que ressoam em indmeras nogoes e decisoes
te6rico-metodolégicas.

Assim, o estudo da subjetividade, desde a l6gica rizomad-
tica e hipertextual proposta, pode, a meu ver, fazer ressoar um
novo modo de produzir a prépria Psicologia, destituido das
dividas sociais acumuladas pelas tradi¢oes atomisticas e passi-
vel de se fazer enriquecido pelas nogoes de outras disciplinas e
campos tedricos. Para aqueles que, como eu, se animam com
a processualidade e com os devires nela contidos, para aqueles
cujo trabalho se orienta para a desnaturalizagao do arbitririo
cultural e para os que se permitem desassossegar com os estrei-
tos caminhos das disciplinas, trata-se de uma problematizagao
nao s interessante como necessdria.

No caso do presente trabalho, trata-se também de anali-
sar alguns aspectos dos estudos feministas que fazem compo-

sicao com a perspectiva analitica aqui delineada.
O feminismo e a légica da diferenca/diferenciacao

No dizer de Sandra Harding (1993), o feminismo nio

pode e nao deve constituir-se como uma ciéncia normal, se-
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gundo as proposi¢des de Kuhn’. Deve o mesmo se fundar em
um modo de pensar que permita considerar as categorias de
andlise como 77 flux, nao tomando como referente a nogao
arrasadoramente mitica de “homem universal” e essencial.

A constatagio de um modo de produ¢io do conheci-
mento, existente em uma dada época da pesquisa feminista, e
que se centrou na busca de explicagoes através do emprego e
reemprego dos modelos tedricos entao predominantes, levou
a constataco, pelas feministas, de que, mesmo no legitimo es-
for¢o dispendido por muitos/as tedricos/as, de dar visibilidade
as mulheres, estas mesmo assim permaneciam obscurecidas,
uma vez que a produgio cientifica tomava-as como uma mu-
lher universal.

Tudo aquilo que tinhamos considerado util, a partir da ex-
periéncia social de mulheres brancas, ocidentais, burguesas e
heterossexuais, acaba por nos parecer particularmente suspei-
to, assim que comegamos a analisar a experiéncia de qualquer
outro tipo de mulher. As teorias patriarcais que procuramos
estender e reinterpretar nao foram criadas para explicar a ex-
periéncia dos homens em geral, mas tdo somente a experién-
cia de homens heterossexuais, brancos, burgueses e ociden-
tais (op. cit., p. 8).

O feminismo, entdo, quando buscava uma tnica e ver-
dadeira versao feminista da histdria, arriscou-se a reproduzir,
na teoria e na prdtica politica, a tendéncia das explicagoes pa-

triarcais.

5 Ver A estrutura das revolugées cientificas, de Thomas S. Kuhn, edita-
do pela Perspectiva (1987).
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A descoberta do androcentrismo nas andlises tradicionais
e as implicagoes decorrentes de seu uso ativo para a transfor-
magio dos sujeitos e das relagdes sociais trouxeram, além do
reconhecimento de que a prépria ciéncia ¢ “generificada’” e,
portanto, implicada com o pensamento que pensa, também
a necessidade da construcio de respostas a perguntas, formu-
ladas por Harding, tais como: “Onde iremos encontrar con-
ceitos e categorias analiticas livres das deficiéncias patriarcais?
Quais serdo os termos apropriados para dar conta do que fica
ausente, emudecido, que nao somente reproduzam (...) as ca-
tegorias e projetos que mistificam e distorcem os discursos do-
minantes?” (op. cit., p. 10).

A historiadora Joan Scott (1994a, 1994b, 1995), im-
portante tedrica feminista, perfila-se, igualmente, com as pro-
blematizacoes epistemoldgicas de Harding. Em Gender and
Politics of History, ao relativizar o estatuto de todo o saber,
vinculando-o ao poder e a construgio das diferengas, Scott
coloca énfase em como hierarquias de género se constroem e
legitimam, deslocando, assim, a légica da explica¢ao mais para
os processos do que para as origens, para as causas multiplas e
nao para as unicas. Assim, ao entender que “se as identidades
mudam ao longo do tempo e em rela¢io a diferentes con-
textos, nao podemos utilizar modelos simples de socializagao
que veem o género como um produto mais ou menos estd-
vel da educagao na primeira infincia, na familia e na escola”
(SCOTT, 1994a, p. 19), a autora amplia e estende o conceito

de género como um aspecto geral de toda a organizacio social,
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e que “pode ser encontrado em muitos lugares, jd que os sig-
nificados da diferenca sexual sio invocados e disputados como
parte de muitos tipos de lutas pelo poder” (op. cit., p. 20).

A diferenca sexual, nesta perspectiva, nao pode ser con-
cebida como uma causa original da qual a organizac¢ao social
possa ser derivada, devendo, portanto, inscrever-se como efeito
produzido de maneira complexa e insepardvel da organizagao
que a contextualiza. A diferenca sexual e os saberes construi-
dos a seu respeito nao se colocam, pois, de forma antecipada
ao mundo social que ordenam, engendrando-se em suas pro-
prias malhas e tessituras, em caleidoscdpicas configuracoes.

Prosseguindo, Scott coloca uma outra importante ques-
tao que, desta vez, enfoca as oposi¢oes das categorias mascu-
lino/feminino, homem/mulher, mostrando que “oposicoes
fixas escondem a heterogeneidade de cada categoria e a ex-
tensao da interdependéncia de termos apresentados como em
oposigao — isto é, que derivam seu significado de contrastes
internamente estabelecidos e nao de alguma antitese pura ou
inerente” (op. cit., p. 21). O modo de pensar fundado no bi-
narismo, entretanto, nio apenas coloca antiteses entre os ter-
mos ou polos como também os hierarquiza.

Fundando-se numa abordagem de compreensio nio li-
near e nao totalizante, poder-se-ia perceber o interesse cienti-
fico de Joan Scott voltado para a produgio de saberes relativos
e contextualizados e que nio refutam a oposi¢ao entre deter-
minacao objetiva e efeitos subjetivos. Tal como para a tedrica

feminista Sandra Harding, sua preocupagao expressa-se com a

311



variabilidade, instabilidade, volatilidade e potencialidade po-
litica dos conceitos. Através de um modo de pensar que nao se
propée dicotémico e bindrio, revela-se ousada e despudorada
em relagao aos saberes produzidos, eles sempre conectados a
uma posi¢ao que nao dissocia ciéncia e politica e que conside-
ra os objetos de estudo como “fendmenos epistemolégicos que
incluem economia, industrializagio, relacoes de produgao, fa-
bricas, classes, géneros, agao coletiva e ideias politicas tanto
quanto as categorias interpretativas de cada um” (SCOTT,
1994a, p. 18).

A partir destes dois exemplos — retirados da literatura fe-
minista —, julgo ter colhido alguns elementos que permitem
interseccionar tais discussoes a légica da diferenca/diferencia-
¢a0, como acima proposto.

Ambas as autoras — tedricas expressivas do feminismo
contemporaneo — permitem fazer avangar nesta dire¢ao pois,
ao manifestarem seus questionamentos, possibilitam pensar
que suspeitam de toda a explicagao fundada em uma universal
e homogeneizante causa, preferindo alocar suas estratégias de
olhar na heterogeneidade dos elementos da organizagao so-
cial bem como em suas conexoes autbnomas, criativas e inde-
terminadas. Assim o faz Scott, ao refutar a primeira infincia
como um grande centro explicativo da construgao da diferen-
¢a sexual. Colocando-se dispostas a visibilizagao das mulheres
em todas as suas possibilidades de diferenciacdo, as autoras
orientam o pensamento para a ideia de uma subjetividade

multipla, na qual sequer o género, enquanto distintivo gené-
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rico da diferenga sexual, pode fornecer exclusivamente todas
as explicagdes e abarcar todas as situagdes que urgem por ex-
plicagoes. Os sujeitos, como pontos terminais de consumo de
subjetividade, podem eles préprios ser entendidos como nds
de uma rede de conexdes que, quando analisados, tal como
um fractal, podem se revelar como sendo compostos também
por toda uma trama de elementos multiplos, suscetiveis de se
particularizarem e individualizarem, mas de forma inseparavel
de seu contexto. A imbricacao de ciéncia e politica enfatizada
pelas autoras, funda-se na mesma légica que permite pensar a
indissociabilidade do dentro e do fora, do contexto e do texto,
do sujeito e do mundo. Pensar é fazer e fazer é pensar; teoria e
prética constituem-se de forma tumultuosa e nao dirigida pe-
las certezas. A indeterminacio, constituinte da exterioridade e
os sentidos, concebidos como uma “guirlanda de conceitos e
imagens que brilham por um instante” (LEVY, 1993, p. 24)
e que tém, portanto, sua producio fundada no local e tran-
sitério, permitem estabelecer correspondéncia, por exemplo,
entre os termos metaféricos navegagao (quando de trata de
Internet) e surf (quando se trata de um estilo de existéncia)®.
Ambos rejeitam a légica dos esportes olimpicos que, conce-
bendo natureza e corpo como realidades ddceis e tteis, enten-
de que “a eficcia e o desempenho estdo estreitamente ligados
a obediéncia das regras tedrico-técnicas da ordem dinimica”
(COELHO DOS SANTOS, 1997, p. 13). Tanto para o nave-

6 Ver artigo “Controle e Contrato: duas formas de relagio com a alteri-

dade”, de Francisco Coelho dos Santos, publicado na revista Educagao,

Subjetividade e Poder (POA), v. 4, n. 4, p. 9-15, 1997.
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gador, quanto para o surfista torna-se importante o colocar-se
em ressonincia com os elementos, com seus equipamentos e
consigo mesmo, em suma, com o conjunto do que estd em
jogo na situagao. Nao hd, assim, distdncia entre saber e fazer
e, tampouco, previsibilidade dos movimentos. “Quando se
estd a beira do desequilibrio e ao sabor do indeterminado, a
concepgao dindmica se enfraquece e se torna impotente para
orientar as praticas” (op. cit., p. 13).

Parece-me importante que se pense sobre isto, em espe-
cial quando se reconhece que o saber ¢ um modo de ordenar o
mundo e que se pode interpreti-lo a0 mesmo tempo em que

se tenta transforma-lo.
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Contemporaneidade —
em que estamos em vias de nos
tornar?’

De inicio, gostaria de agradecer o convite para vir falar-
Ihes do tema contemporaneidade. E verdade que colocado des-
se modo, nos parece vago e impreciso, mas também ¢ verdade
que tal imprecisao nos permite abordd-lo de modos diversos,
com a liberdade de escolha que nos for possivel alcancar desde
os referenciais que seguimos no momento. Trata-se, é certo, de
uma questao relacionada a problemdtica do tempo que se faz
complexa para que venha a ser esgotada nessa conversa. De ou-
tra parte, percebemos uma distin¢ao imediata entre os termos
contemporaneidade e contemporineo e que de forma rdpi-
da poderia ser colocada da seguinte maneira: contemporaneo
refere-se a uma nog¢ao mais abrangente e abstrata, enquanto a
contemporaneidade dirige-se aos modos de ser que permeiam
nossa atualidade. Uma, mais abrangente e abstrata, enquanto
a outra se mostra relacionada as prticas sociais e individuais
vigentes. De um ponto de vista comum e ordindrio, deno-
minamos de contemporineo a tudo aquilo que nos ¢ atual,
que estd em nossa ultima hora, aqui ¢ agora acontecendo. Esse
costume linguistico com que designamos 0 contemporaneo,
situa-se, entretanto, em um plano temporal que chamarfamos

de cronoldgico, ou seja, o de um tempo medido e cronome-

1 Fala proferida em evento em novembro de 2013.
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trivel, tempo Cronos. Esse aqui e agora que cerca nossa exis-
téncia no presente, alinha-se como um dltimo ponto de uma
linha de um tempo reto, sendo formado por um passado, por
um presente e um futuro, sendo, assim, que entenderfamos o
contemporineo como o ponto final desse nosso presente vivi-
do. Tratar-se-ia de um nosso aqui e agora, sem espessura, ape-
nas um ponto em que nos sitcuamos em nosso viver. Devemos
reconhecer ser essa dimensao usual e habitual de nosso bom
senso: nao se trata de um passado, nao se refere a um futuro
e antes concentra-se em uma énfase atual em que tornamos
concretas nossas agoes sobre o mundo. Um ponto, portanto,
que nao pertence a idade antiga do mundo, tampouco a mé-
dia, & renascentista ¢ 3 moderna. Contemporineo, no dizer
comum, significa um presente que ultrapassou os cinones tra-
dicionais, sendo comum ouvirmos falar, por exemplo, de arte
contemporinea ¢ de subjetividades contemporaneas quando
queremos denominar algo que é bastante novo e muito atual.
Gostarfamos, pois, de virmos a aprofundar esse significado e
quem sabe torcé-lo um pouco.

Em se tratando de situar nossa questao no plano do tem-
po, poderemos vir a examinar mais de perto isso que estamos
denominando de ponto de nosso agui e agora. De que se trata
esse ponto em que nos situamos e que aparentemente ¢ feito
de verdades fixas, de imobilidade e nio de velocidades e de
fluxos constantes? Estarfamos apenas situados em um ponto
dos instantes que passam, um a um, incessantes, efémeros,

inapreensiveis, ou poderfamos, utilizando algumas ferramen-
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tas conceituais, nos aproximarmos desse ponto como quem
carrega uma lupa para vé-lo mais de perto? O que vemos nes-
se ponto em que estamos quando aumentamos a poténcia de
nosso olhar?

Trata-se, ainda de um ponto, mas, desta vez, talvez seja
nos dada a sorte de ver-lhe as reentrincias, as dobras e re-
dobras, tal como uma folha de papel amassada ou um lengo
usado que carregamos no bolso. Observamos sua superficie
rugosa, com entrincias e saliéncias, algo que logo aparece e
algo que se encontra oculto e envolto em dobras, na profun-
didade das mesmas. Nio se trata de termos diante de nés um
lengo estirado e bem passado, ou uma folha de papel imacula-
da e lisa. O ponto nao é liso. Parece-nos, com nossa lupa, um
campo arado, cheio de sulcos, de dentros e foras e podemos
observar que se lhe imprimirmos mais contragdes, ou seja se
0 amassarmos uma, duas e muitas outras vezes, outras dobras
se fardo, outras contragoes se dardo em sua superficie, outros
rastros lhe serao impressos como marcas de nosso gesto. Até
poderemos supor que, no confronto com as anteriores con-
tracoes as contraturas atuais se deslocariam, ocupariam um
novo topos, erigiriam uma nova topologia na superficie, tal
como se fosse uma terra sob a acio de um constante arado,
um espaco sendo povoado por novos moradores e com novas
utilidades. A paisagem mudaria, tornar-se-ia lugar de outros
sentidos e desenhos, novas dobras surgiriam, o arado povoaria
o que antes houvera sido liso. Reunir-se-iam elementos que se

encontravam separados, revolver-se-iam matérias afundadas,
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produzir-se-iam vizinhangas entre pontos distantes, tal como
acontece com a massa do padeiro enquanto ¢ sovada ou como
a dgua de uma piscina quando recebe o mergulho de um cor-
po. Consideramos, pois, que tudo que pertence a esse peque-
no ponto rugoso e espesso, se move pelas agoes que lhe sao
imprimidas. Referimo-nos a movimentos moleculares, sutis,
invisiveis ao olho, talvez até intocdveis pela mao direcionada,
mas verdadeiramente existentes e insistentes naquele intenso
universo de for¢as que denominamos nosso presente.

O ponto do nosso aqui ¢ agora torna-se jd uma outra
coisa. Nao mais ¢ simples passagem ou mesmo simples esta-
¢ao de nossa morada e de nossa ordem cotidiana. Nesse plano
microfisico e intenso, nesse ponto complexo, faz-se o embara-
lhamento de matérias, fazem-se avizinhamentos improvéveis,
temos uma terra, um corpo — de uma cidade, de um individuo
ou mesmo de um mundo —, revolvido, fora dos trilhos retos
do tempo cronos, fora de uma sequéncia previsivel e linear.
No revolvimento do solo, seja ele qual for, pequeno e restri-
to ou imenso, de natureza material ou imaterial, como é o
caso do psiquismo mental, as for¢as atuam incessantes, mes-
mo quando tudo nos parece fixo e imével como a imagem de
um rochedo. E verdade que detectar modificagées em uma
montanha ou em um rochedo pode levar milhares de anos,
pois ali, as agoes seguem o tempo alargado, a vida de tais entes
¢ secular, milenar e nao poderia ser medida da mesma forma
daquela da vida dos seres vivos, seja de uma flor, de um inseto,

seja a de um homem. A escala temporal das coisas inumanas e
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da prépria natureza nos escapa diante de suas grandezas. Mas,
mesmo assim, mesmo que ainda assim nao possamos perceber,
durante a nossa existéncia, tais mutacoes — as das montanhas,
a dos rios, as da atmosfera —, nao negamos seu incessante mo-
vimento de dobras, desdobras e redobras. O que queremos
aqui afirmar ¢ que no pequeno mundo do homem, as visoes
de suas mutagdes se tornam, se nao melhores, apenas mais
possiveis. Contudo, mesmo assim, percebemos que se ergue
em nos a vontade de permanéncia, o desejo de fixagio contra
esse morrer constante que nos faz seres vivos e pulsantes, aber-
tos as agdes de seu fora, tornados sempre dobras do mundo em
que se inserem, efeitos de elementos externos que, tal como
a for¢a imprimida pelo arado na terra, tal como as maos do
padeiro sobre a massa do pao, deixa-se modelar segundo as fei-
¢oes de seu tempo, de acordo, enfim, com as verdades vigentes
em sua época, com a moral da época. Tornamo-nos sujeitos de
nosso socius por tais golpes de inculcagao que sao desferidos no
sentido de nossa adaptagao social, que por fim, visa a domesti-
cacio do animal em nds e de sua transformagiao em um animal
que promete e que faz dividas morais para sempre impagdveis.

Consideramos, nesse momento, que o ato clinico pode-
ria vir a se realizar como um acontecimento de revolvimento
da terra-corpo dos sujeitos. Tal como o arado a que nos re-
ferimos, remexe os estratos da memoria e, em sua operagio
arqueo-genealégica poderd vir a encontrar elementos de um
tempo perdido que fornece, se redescoberto, possibilidades de

inven¢ao de um mundo existencial ainda nao sentido e nio
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visto. O arado-clinico poderd encontrar, na terra revolvida,
pequenos cacos de espelhos em que se poderia ver refletidas
antigas lembrancas que sdo, entdo, tornadas presentes, como
se sofressem uma operacao de subirem a superficie para serem
percebidas. Da mesma forma, o arado poderd identificar cacos
de espelho em que nio nos reconhecemos, nada em seus refle-
xos nos reportando a algo familiar, tudo se traduzindo como
algo que nao nos pertence e que, entretanto, se trataria de nos-
sa ultima intimidade. Vemos, entao, que o ponto em que nos
situamos, ¢ feito de memorias recuperdveis e de outras ime-
moriais, inatuais, mas que, contudo, sdo existentes e insisten-
tes. Habitantes daquele ponto espesso do tempo, do presente
em que vivemos, poderfamos vir a nos situar como estando
dentro do préprio tempo, ao invés de virmos a ser seus cria-
dores. O tempo de que falamos agora jd é outro e gostarfamos
de chama-lo de Aion que se contrapde ao Cronos. Referimo-
nos ao tempo fora dos trilhos, embaralhado, que nao perfaz o
trajeto de linha reta em diregao a um futuro, como declinio ou
progresso. Aqui, nao progredimos e nem fracassamos. Tudo se
mostra possivel e estd colocado de forma simultinea, estado
que nos faz revirarmo-nos em diregao a qual perspectiva ado-
tar para percebé-lo e agir sobre ele. Nao sendo deuses eternos
e estando premidos pela finitude, somente apreendemos algo
desses elementos, fragmentdria e parcialmente fazemos nossa
preensao segundo as poténcias que temos de abertura para re-
ceber novos movimentos produzidos pelo estranhamento. A

aprendizagem de uma vida seria, em nosso entender, essa, que
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nao se dd em progressos, aos poucos, mas que pode em dado
momento, nos permitir aceder a jazidas enterradas em nosso
passado, tornando-o poténcia virtual, tendo seus sedimentos
revolvidos nas 4guas de nossa memoria, produzindo novos
afetos e percepgdes que, por sua vez, escreverao nossas novas
inscrigoes no tempo presente. Quando estamos nessa opera-
¢ao clinica de cunho arqueo-genealdgica, ou seja, de exame
e andlise da experiéncia sob o prisma do tempo imemorial,
turvam-se nossas dguas pela dissolugao de elementos antes
contraidos, como que regadas por novas seivas e secregoes.

Nosso presente, portanto, se refere a esse ponto proble-
madtico, ponto que nos permite simultaneamente estar no pre-
sente, ver o passado que lhe é correlato ou mesmo dispar e
seguir os futuros possiveis, abertos por sua trajetéria. Tempo-
cristal que reflete, simultaneamente, passado e futuro, como
que nos colocando em um presente de duas faces, uma voltada
para o que foi, outra para o que ainda nio foi, para o ainda
nao, mas que poderia, quem sabe, vir-a-ser.

Seria daqui em diante que eu retomaria o tema desse
nosso Encontro: de que se trata o contemporaneo, de que se
trata a contemporaneidade? Por contemporineo, entende-se
os movimentos que fizemos contra o nosso presente, contra
aquilo em que estamos nos tornando. Trata-se, pois, de uma
situagao que somente poderia acontecer desde o ponto de vista
do tempo-cristal, aquele de duas faces. Nosso combate sempre
se dd contra o nosso presente, desde que nele reconhegamos a

insisténcia e a subsisténcia de todo o nosso passado contraido.
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Nosso presente se situaria como aquele ponto que se encontra
sob o peso imenso dos leng¢éis de um passado, tanto préximo,
como remoto, tanto a nds pertencente quanto a nds estranho
e alheio. Em nosso presente, encontramos todas as forgas ani-
mais, vegetais € minerais que constituem a evolucio de nossa
espécie, o inumano é nosso contemporaneo, estd em Nnosso
aqui e agora, tal como podemos entender que a roda, como
uma das mais antigas inven¢des humanas, faz parte dos mais
avangados tipos de automéveis de hoje. Elementos de tempos
diversos, de naturezas diversas, contraidos em nossa atualida-
de, que jd nio poderia mais ser tomada como algo simples e
despojado de meméria. Falamos, pois, mais do que de uma
memoria reminiscente. Falamos, agora, de uma meméria on-
tolégica, inventiva, de cujas forgas podem advir invengdes nao
pensadas e sequer por nés sonhadas. Falamos das forgas do
homem humanizado em combate com as forcas de poder do
nao-homem no humano, constituintes dele, tornadas aquilo
que verdadeiramente poderia se constituir em suas reservas de
transformacio.

Quanto a contemporaneidade, acreditamos que nela se
encontram as formas produzidas, ji temos, aqui, efeitos, mo-
dos de ser vigentes, atualizados que foram a partir da experién-
cia temporal a qual nos referimos acima. Contemporaneidade
refere-se, sobretudo, ao que fazemos de néds, ao que somos
capazes de investir nas for¢as do tempo em néds. Nao se torna
dificil, pelas cenas cotidianas que assistimos, pelos comporta-

mentos que observamos, e pelos afetos que cultivamos, avaliar-
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mos o que temos feito em relagio ao nosso presente. Sabemos
perfeitamente que a tendéncia mais geral é a do alheamento
de si e do outro. Operagao completamente oposta aquela ci-
tada. Da mesma forma, a énfase histérica que permeia muitas
discussoes criticas, muitas vezes nio leva em conta o plano do
tempo, confundindo o préprio tempo com a histéria. Ora,
sabemos que a histéria refere-se aquilo que j4 foi feito e dito.
Refere-se, pois, a um efeito do que foi concretizado no tempo
da vida seja individual ou coletiva. Assim, nao basta percorrer
a histéria com suas datas, seus personagens, suas cenas passa-
das. E preciso ir contra ela, a seu contrapelo, examind-la de
um ponto de vista genealdgico, ou seja, através da pergunta: o
que tornou possivel que isso acontecesse? Examinar as condi-
¢oes que tornaram possivel tal ou qual acontecimento, antes
de aceitar os fatos tais como eles se evidenciam, jd formados e
colocados. Refere-se a analisar, a0 modo do arado, significando
que esse trabalho de remexer o préprio tempo embutido nos
fatos acontecidos, permita que os mesmos possam ser abertos
tais como frutas viradas ao avesso, para fornecer conhecimen-
to dos mundos que ali se encontram contraidos, dobrados e
ativos, causadores de nossas forcas e de nossas impoténcias.
Vivemos dias turbulentos, caracterizados pela velocidade
das informacoes, pela efemeridade dos fatos e pelo desapego
as raizes. Nao gostarfamos, por outro lado, de nos fazer arau-
tos da manutengio das raizes como algo que deva ser para
sempre repetido e perpetuado. Consideramos, entretanto, que

0 que nos acontece possui envergadura mais espessa do que
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um simples momento que passa em nossas vidas. Nada nos ¢
gratuito, nunca caminhamos sozinhos, em nés, falam muitos,
de modo que nao faria mais sentido perguntar quem somos,
mas quantos somos contraidos no que chamamos de nosso
eu. Grande tarefa essa de redescoberta desse tempo contraido
em noés, dessa memoria, que mesmo nao nos sendo familiar e
reconhecivel, nos daria acesso a um para além de nés mesmos,
para aquilo que ainda nao fomos, mas que talvez poderiamos

ainda vir a nos tornar.
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Como sentimos e vivemos hojet’

Partindo dos desconfortos que tém permeado suas pra-
ticas educativas bem como daqueles advindos do viver atual
em sociedade, os organizadores dessa Jornada mostram-na
como uma realizagao necessdria, emergente que é daquilo que
os desacomoda, inquieta e desassossega. Espero poder contri-
buir com esse movimento, no sentido que me foi apontado
no convite formulado, de vir a falar-lhes de como sentimos e
vivemos hoje. Trata-se, como vemos de imediato, de um tema
amplo demais para vir a ser abarcado de uma s6 vez e por so-
mente uma voz. Nosso viver atual se faz de modo complexo
e falar sobre ele requer, de nossa parte, uma recusa a ligeiras
apreciagoes, fazendo-nos mais lentos na diregao de distender
nossas ideias. Temos em mente uma posi¢ao de fala que recua
das explicagdes totalizantes, sendo que nos direcionamos para
um algo a dizer desvestido da pretensio de uma verdade uni-
ficada. Desde nosso perspectivismo, jd partimos com passos
cautelosos, sabendo a for¢a das palavras no sentido da perfor-
matizacio dos sujeitos. Consideramos, portanto, nessa intro-
ducio, que nossa fala, como toda a fala, mostra-se inacabada
e insuficiente para abarcar as questdes que colocamos. E que,

além disso, tudo o que dizemos revela nossa posi¢ao de sujei-

1 Fala proferida na VI Jornada Cientifica do Instituto de Psicologia de
Novo Hamburgo (IPSI), “Sinto... logo penso? O desafio de sentir,
pensar e decidir”, em agosto de 2013.
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to no discurso, sendo conotado pelo tom das interpretagoes.
Falar a alguém, a muitos ou apenas a um somente, implica,
ainda, em abrir distAncias em uma conversa infinita que nio
cessa de bifurcar-se e expandir-se aos ouvidos daqueles que
nos escutam. Dessa forma, jdé me sentiria compensada pelo
fato de haver produzido efeitos de sentido em todos vocés que
ora me escutam.

Tornou-se instigante, para mim, a chamada interroga-
tiva dessa Jornada: “Sinto... logo penso?” Irdo convir comigo
que se trata de uma formulagio incomum, uma vez que re-
percutindo no famoso ditado cartesiano, “Penso, logo existo”,
nos faz parar para escutar que, ali, algo de critico estd fazendo
questao. A pergunta remete a uma inquietagao e, quem sabe,
ja traduz uma resposta que nos revela que nem todo o sentir é
pensado ou pode vir a ser pensado. Coloca-nos, de antemao,
como que a existéncia de uma natureza bipartida no homem,
a do sentir e a do pensar. Dito de outra forma, a do corpo ¢ a
da alma. Da mesma forma, uma outra possivel interpretagao
associada pode nos levar a uma concepgao de dois mundos
coexistentes no corpo de um mesmo individuo: um mundo
gerido pela consciéncia daquilo que meu corpo sente, e outro,
regido pela impossibilidade de representar em ideias e imagens
aquilo mesmo que estou sentindo.

A questao vai se tornar complicada se ainda buscarmos
na pergunta “Sinto... logo penso?”, possiveis dicotomias en-
tre corpo e espirito que, como substincias separadas e hie-

rarquizadas, nos levariam a abracar os principios racionalistas
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e positivistas que fundaram nossa moral, nossos modos de
subjetivacdo, a filosofia e a ciéncia. De um lado, um plano
imaterial concernente ao espirito, concebido e cultivado como
mais elevado e superior, e de outro, o da matéria, o do cor-
po, tornado assujeitado e dominado pelas forcas do espirito.
A partir de tal 16gica concebeu-se 0 homem como um ser bi-
partido e condenado a buscar sua prépria salvacao, uma vez
que ndo lhe seria possivel viver em sociedade apenas portando
impulsos, instintos e expressando-se através de suas inerentes
forcas selvagens e animais. Era necessdrio dotar o homem de
razao. Para tal, o animal homem é colocado nas jaulas da razao
instrumental, sendo esquadrinhado pelo exercicio das confis-
soes e das préticas sociais de exames e vigilancia, com finali-
dade de nele buscar para controlar os tltimos vestigios de sua
natureza irracional de animal. O tornar-se humano deu-se,
historicamente, como esse apagamento das forcas essenciais e
primeiras da vida no homem. Deu-se as custas de sua prépria
negacao, as custas de introduzir-lhe a mdquina de uma ma
consciéncia, de produzi-lo, enfim, como sujeito de verdades
exteriores e transcendentes, forjadas pelo senso de utilidade e
vantagem aos regimes de discurso vigentes a cada época. Re-
negando a si mesmo, o homem, tornado sujeito da cultura em
que estd imerso, torna-se, entao, um animal anao, como nos
disse Nietzsche, torna-se um animal que promete, uma vez
que se coloca como herdeiro de um capital simbdlico que o

torna para sempre devedor e condenado. Como um ser doente
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de histéria, intoxicado pelas verdades de seu tempo, o homem
moderno vive a vertigem de sentir suas forgas vitais como in-
ferno do qual precisa escapar. Erige, fora de si e das condicoes
de sua existéncia material na terra, a ilusio de uma outra vida,
a eterna, que lhe serd dada como recompensa aos seus esforcos
de mitigagao e exilio de si. Forja a imagem de uma vida além
da vida, fora do tempo dos homens, regida pela constincia e
pelas garantias de permanéncia, vida sem dor, sem sofrimento,
vida, enfim, sem vida. As coer¢oes da moral vigente afetam
seu modo de viver, sublinham a necessidade de sua obedién-
cia, estreitam-lhe o horizonte em teleologias antecipatérias e
metafisicas. E nessa separacio polarizada entre corpo e espirito
que o homem constréi-se como humano, alienando-se de si
em nome de sua socializagio e filiagio social. O que ¢ do cor-
po torna-se, no sentido platénico que domina tal dicotomia,
algo a ser execrado, sendo consideradas inferiores aquelas ma-
nifestacoes advindas dos sentidos do corpo, das sensibilidades
e sensagdes com que somos afetados. Essas devem ser subjuga-
das ao escrutinio de uma consciéncia e de uma razio que, nada
mais s3o do que efeitos interiorizados do imenso recalque da
Natureza e do Inconsciente. O homem deve existir de forma
limpida e transparente. A noite que o habita, ou melhor, as
forcas nele entranhadas pelo longo processo da evolugao do
vivo, devem ser esquecidas e melhor se forem apagadas, a fim
de possibilitar uma existéncia desenrolada a vista, mensuravel,
palpdvel, insuspeita, nao equivoca, enfim, uma existéncia ape-

nas diurna, sem noite e sem mistérios insondaveis.
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Diante desse quadro, nao se torna dificil imaginar alguns
de seus efeitos. Do ponto de vista do préprio homem, esses
aparecerao como tensoes que se traduzem em patologias, em
sofrimentos introduzidos agora nao mais pelas forgas de uma
Natureza, mas pela repressio das mesmas, como se a doenca
do homem adviesse do préprio remédio que a quis combater.
Do ponto de vista do conhecimento e das ciéncias, erguem-se
novos discursos, conceitos e praticas que buscam sanar ou re-
mediar o prejuizo. A Psicandlise, como corpo teérico e pritica
analitica, é um desses grandes efeitos, que esparge no campo
social uma outra realidade, buscando soldar no homem aquilo
que lhe foi disjuntado. A Psicandlise coloca-se, desta forma, ao
lado do que antes era considerado como o negativo da natu-
reza humana, subverte e confunde as polaridades entre corpo
e espirito, entre consciente e inconsciente. O grande esqueci-
mento de si a que 0 homem foi submetido como preco para
tornar-se civilizado passa a ser compreendido como verdadei-
ro golpe traumidtico, o que permite, doravante, situar a vida
humana de uma forma mais integral, o que, entretanto, nio
significa dizé-la e concebé-la como unificada em uma tnica e
fixa coeréncia. Ao contrario, ao tomar para si como objeto de
estudo essa natureza pulsional e instintiva, a Psicandlise pro-
blematiza a condicio do homem de uma outra forma, nio
elidindo a conflitualidade que lhe é incessante, mas tomando-
a como essencial & sua constitui¢io. Pela Psicandlise, podemos
conceber o homem como um ser que se faz pelas sinteses de

suas préprias disjun¢oes imanentes, o que lhe confere uma
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natural aptidao para sofrer enquanto viver. Nao se trata mais
de saltar para um ponto de nao-sofrimento, uma vez que o
viver, nessa concepgao, ¢ sempre trgico, dilacerante, pois faz
proliferar o homem como sendo constituido por essa indis-
sociada natureza dupla e ressonante. Somente por esse reco-
nhecimento ¢ que se pode alcancar, diga-se de passagem, o
estatuto de sujeito ético para o homem, pois se considera que é
somente por suas escolhas, pela agao reflexiva de sua liberdade,
que ele poderd tornar-se senhor de si e nao mais escravo de
rebanho. Das invenc¢bes humanas, a Psicandlise é considerada
uma das mais revoluciondrias, como todos sabemos. Através
de seus conceitos, a Psicandlise a0 mesmo tempo revela e nos
leva a enfrentar a luta interna permanente que se produz em
nosso psiquismo, levando-nos a entender-nos como seres ina-
cabados e histéricos, e portanto, com responsabilidade pelo
nosso préprio desenvolvimento. Mas é certo que, tampouco
aqui, em relacio a Psicandlise, poderfamos asseverar nao haver
capturas das for¢as do homem. Sabemos, pela nossa experién-
cia, 0 quanto os préprios dispositivos criados para intervengao
seja no social, seja nos individuos, também correm o risco de
se tornarem novas gaiolas para aprisionar a vida. Nada hd na
face da terra que nao merega constante critica, uma vez que as
invengdes humanas, assim como o préprio homem, sio pro-
duzidos pelos movimentos vivos das for¢as de um campo onde
se inscrevem interesses de cardter social, moral, econémico,
tecnolégico, afetivo, cognitivo. E assim que consideramos as

invengoes da ciéncia e da tecnologia como efeitos de tais for-
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cas, nao estando as mesmas imunes as variagoes, quer para o
bem quer para o mal do homem e da sociedade. O inacaba-
mento e a insuficiéncia das faganhas humanas remetem os su-
jeitos a uma busca constante de um para sempre impossivel de
ser alcangado e consumado. E assim que os homens escrevem
a histéria de sua busca. E a sua prépria.

Com o campo cientifico da Psicologia, o acontecido se
mostrou confirmador das capturas. Nossa ciéncia firmou-se,
desde sua fundagao, em pressupostos pode-se dizer anti-huma-
nistas. Isto quer dizer que adotou, com exceléncia e requinte,
pardmetros epistemoldgicos e éticos encravados nas filosofias
positivistas e racionalistas. Como ciéncia, acreditou ser pos-
sivel um homem de Unica face, ou seja, 0 homem simplifica-
do por suas aparéncias manifestas, como se estivesse, em suas
expressoes, em seus gestos € em suas palavras, toda a verdade
de seu dmago. Assim, a Psicologia Cldssica reduziu o homem
a uma condi¢ao de demonstrabilidade, de ser com propen-
s20 aos condicionamentos externos, seduzido pelos possiveis
prémios oferecidos. Apagou de sua problematizacio e de suas
invengodes aquele homem obscuro, afundado no esquecimen-
to de si, levado a alienacdo de suas préprias forcas de vida a
fins contestdveis e limitantes. A Psicologia e suas tradicionais
préticas, em dado momento inicial, firmaram o esquecimento
do homem, reduzido que foi as réguas das mensuragoes e do
senso comum ¢ do bom senso. Um homem universal ergueu-
se como conceito encobridor das diferencas entre os homens.

Muitas vozes se ergueram nesse periodo contemporaneo con-
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tra esse estado das coisas cientificas. Movimentos de um pen-
samento coletivo vieram tornar possivel uma outra entonagio
da Psicologia. A Psicologia Classica, que vigorou até poucos
anos entre nos, e creio, ainda vigora em alguns pressupostos
pois o passado nunca extingue suas marcas arqueoldgicas, viu-
se transformada em muitas diregdes. Jd4 ndo se pode, hoje, falar
em Psicologia no singular. Tampouco de Psicandlise. Temos
Psicologias e Psicandlises vicejando entre nés. Isto nos coloca
mais uma vez como sujeitos éticos, como sujeitos de escolha.
Ou escolhemos dar passagem as forgas da vida, ou preferimos
abafd-las com as grelhas de uma razio que somente serve a
uma economia simbdlica e material para acirrar as concorrén-
cias e as hierarquias entre os individuos sociais.

Dito isso, devo me aproximar, por fim, de nosso tema: o
do nosso presente, de nossa atualidade. Ainda seguindo a con-
dicio de lentiddo, colocada no inicio desta minha fala, devo
colocar a seguinte questao: De que se trata a atualidade? No
bom senso, ou na opinido de qualquer um, atual significa o
Nnosso hoje, o nosso tempo presente. Certo. Mas, indo mais
fundo: de que trataria esse atual, esse hoje, esse presente? Mi-
chel Foucault e Gilles Deleuze, como pensadores importantes
de nosso tempo, vao nos dizer que, quando estamos avaliando
um espectro amplo dos acontecimentos de nosso tempo, de-
vemos sempre ter em consideracio que aquilo que podemos
pensar e sentir a respeito do que nos acontece emerge a partir
das condigoes de dizibilidade e de visibilidade existentes no

regime de nosso tempo presente. Ou seja, algo que venhamos
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a dizer, sentir ou agir nao se desprende das condigoes exter-
nas de nosso ambiente que ditam o que ¢ possivel e o que ¢
impossivel virmos a conhecer. Estamos, pois, nesse enfoque,
premidos por condi¢oes que nao se reduzem a nossa interiori-
dade, 3 nossa vontade e mesmo 4 nossa consciéncia. H4 uma
exterioridade que legisla nossa produgao subjetiva e nos ali-
nha como consumidores de seus valores, fazendo-nos ver que
0 que somos, 0 que pensamos e sentimos espelham-se como
efeitos correlatos as poténcias de um Exterior que nos afeta e
em nds se incorpora como se nosso fosse. Dessa maneira, o
conceito de subjetividade com que lidamos a partir da Filo-
sofia da Diferenca nao pode, sob nenhuma forma, dissociar
a interioridade psiquica de um sujeito de seu meio associado
externo. O sujeito passa a ser concebido como uma Dobra do
Fora, contemplando em si o préprio mundo no qual se insere.
Da mesma forma, a nocio de atualidade para tais filésofos
corresponde a de um tempo que ultrapassa o da cronologia,
ou seja, a dire¢ao de um tempo que somente passa ¢ pode ser
contado como uma sucessdo linear. No plano da subjetivida-
de e do social, o tempo das evolugoes se faz em camadas, em
platds, em lengdis sobrepostos e ressonantes entre si, nao ha-
vendo mais a possibilidade de vé-lo como uma linha estirada,
como uma flecha em dire¢ao a um progresso ou a um declinio.
Trata-se do tempo das duragées, das permanéncias da memoé-
ria, mesmo daquelas que inscritas em nosso corpo, nao podem
ser lembradas por nossa consciéncia, tornando-se, no entanto,

conjunto incdgnito e ativo de forcas que nos habitam e cons-
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tituem. Forcas inconscientes, submetidas ao esquecimento
também fazem parte da meméria, sendo essa uma faculdade
indispensdvel no contexto da produc¢io de si. Vemos, assim,
que dizer a palavra hoje implica langar nossos atuais dias num
conjunto de forgas ativas armazenadas em nosso corpo e no
préprio socius e que, como fundo ressonante, repercute efeitos
que nao podem ser tidos apenas como ocorréncia pontual de
um instante que passa e se deixa suceder a outro. Aqui, o ins-
tante carrega consigo um pogo de repercussoes de um tempo
complexo e pode, por isso, ser considerado como parente do
infinito. Temos, a partir dessa digressdo necessdria, dois pon-
tos importantes para nos pormos frente a questao proposta: a
da atualidade e a da subjetiva¢ao contemporanea.

A atualidade, diz-nos Foucault, ¢ um né complexo dos
tempos. Nao se reduz aos instantes de nosso presente. Ela con-
trai em si lengdis de um passado imenso ao qual, mediante o
esfor¢o de nosso pensamento, teremos apenas acessos parciais,
cada um de uma vez. Pode ser que em nossas operagdes de bus-
ca e produgio de sentido, estanquemos nosso esfor¢o no cir-
culo de um lencol ainda muito préximo ao lencol do presente
em que estamos envolvidos, o que nos permitird acesso a um
plano temporal que logo podera ser tornado consciente. Pode-
rd acontecer, ainda, e com sorte, que acedamos a lengdis mais
antigos, j4 nao tao avizinhados de nosso momento presente,
jd esquecidos em nossa memoria pessoal, nunca vivenciados
por nosso Eu, mas que ali se encontram, mesmo assim, como

a carga histérica de uma evolugao criadora inteira, colocando-
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nos como herdeiros da mesma vida, da mesma Natureza e do
mesmo destino de uma humanidade inapreensivel, difusa e
que se perde nos tempos que podemos divisar. A atualidade, o
hoje de que falamos, implica em um emaranhado temporal em
que se misturam passado, presente e futuro, nao em linha reta
ou em flecha, mas como massa, como né problemitico, cujo
desdobramento, pelo pensamento, possibilitard desvelamento
das matérias e forcas que se encontram ali enroladas. Implica,
outrossim, em uma memoria que é chamada de ontoldgica
exatamente por seu cardter impessoal, transcendental e ultra-
passante dos limites psiquicos de um Ego que sente e pensa.
Acessar estes planos nao manifestos, mas atuantes, implica em
uma operagao clinica, operac¢ao do pensamento sobre as forcas
da matéria atuantes no acontecimento que nos atravessa. Os
resultados cognitivos de tal operagao nio se dao gratuitamen-
te. E preciso investir trabalho em busca desses materiais e de
seu possivel sentido em nossa existéncia. Assim, elevar-se para
além do plano de um cotidiano raso, ligeiro e efémero, requer
um trabalho de pensamento que nao nos é dado gratuitamen-
te e sem esforco. Pensar significa, antes de tudo, forcar-se a
pensar. Nio se trata de um resultado imediato e automdtico,
pois ao sentirmos o mundo nos afetar, somos levados a um
turbilhio de sensacoes que, por sua vez, apenas podem criar
ideias vagas e inadequadas a respeito do que nos afeta. Seria
preciso aceder a niveis mais elaborados e profundos das sen-
sagoes para nos vermos libertos das paixées que comocionam

nosso pensar. Atingir ou produzir um conhecimento sobre
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nossos encontros afetivos com o mundo que nos cerca impli-
ca, sobretudo, ultrapassar-nos em nosso pequeno eu corporal,
do eu sinto, para alcancarmos, por via dele, uma ideia e um
sentido ou muitos sentidos para aquilo que nos afetou, seja
diminuindo, seja aumentando nossa poténcia de viver.

Como diziamos anteriormente, corpo e espirito nao po-
dem ser tomados como dissociados. Somos constituidos, se-
gundo a concepgao de Spinoza, por duas substincias: uma ex-
tensa e material, chamada corpo, e outra, intensa e imaterial,
chamada pensamento. Nossa natureza nos dotou de tais atri-
butos que operam em paralelo. Sao diferentes, mas nao atuam
separadamente, sendo que a cada corpo foi dada uma alma,
sendo esta a responsdvel pela producao das ideias que temos
sobre o que 0 nosso corpo sente. O corpo sente, estd aparelha-
do com sentidos, aberto a recepgio de estimulos e afecgoes,
possui o poder de ser afetado e de afetar outros corpos. As sen-
sagoes produzidas por essa maquina sensivel sao transmutadas
em consciéncia ou em representagdo pela alma, que funciona
como um salao musical onde ressoam as afecgoes sofridas pelo
corpo, sendo transformadas em afetos. Sentir e pensar, por-
tanto, ocorrem como uma dobradica que coloca em ressonan-
cia reciproca um e o outro. O trabalho do pensamento opera
como uma fungao simbolizante das sensa¢oes. Refere-se a uma
busca de sentido e abarca respostas cognitivas correlatas a po-
téncia que temos para abrir-nos as varidveis possiveis implica-
das nos encontros que temos. Talvez, pudéssemos dizer que

implica em uma tor¢ao naquilo em que estamos nos tornando,
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numa apreensao de nossas defesas e estratégias de sobrevivén-
cia frente a um mundo em mutagio e em constante desafio.
Pensar, talvez significasse estancar nossa queda no fluxo dos
fatos que nos arrastam na enxurrada do dia-a-dia. Tratar-se-
ia, talvez, de um recuo, de uma rentincia ao emparelhamento
com a velocidade dos fatos que nos ocorrem e se sobrepoem
em nossa distragdo. Significaria, ainda, uma possibilidade de
virmos acionar, frente ao mar de novidades e apelos cotidianos
enlouquecedores que recebemos de diversas diregoes mididti-
cas, uma parada, uma lentidao, como se acreditdssemos ainda
ser possivel o resgate de algo nesse tresloucado esvanecimento
do presente que vivemos. Nada parece durar, em nossos atuais
dias, tudo parece ter se transformado em liquido escorrente,
evanescente e efémero, que desata os possiveis nés dos vin-
culos e dos sentidos. Como ndufrago, o homem contempo-
rineo vé-se afundado nas dguas que o inundam de imagens
e letras pré-fabricadas. Segue palavras de ordem para nio se
sentir excluido e desfiliado. Comporta-se de acordo com os
padroes preconizados, realiza, enfim, por si proprio, a profecia
de seu desaparecimento como singularidade, perpetua a repe-
ticao do comportamento de rebanho, torna-se zumbi de cyber
comandos, vive uma pequena vida, uma pequena razao e uma
pequena satde. O advento das tecnologias digitais complexi-
fica a dramaticidade desse existir. Tudo parece transtornado e
rachado como o equipamento de um veleiro destrocado. O
que impera é o que Benjamin chama de pobreza da experién-

cia, um apagamento da poténcia de colocar em linguagem, em
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representagao, aquilo que é grande demais para ser vivido. A
catdstrofe contemporanea talvez possa ser situada nessas cenas
cotidianas de afogamento frente a avalanche inapreensivel de
fatos que nos afetam. Nio seria a catdstrofe especifica ao nosso
presente momento. Outras, hediondas e impronuncidveis ja
chegaram ao homem e o dessubjetivaram, o silenciaram diante
de suas intensidades absolutamente impensaveis. As guerras,
o Shoah, o drama dos refugiados politicos, a vida infame dos
loucos, das prostitutas, dos gays, dos delinquentes que tiveram
e tém sua existéncia significada somente a partir do negati-
vo excludente. Todos esses infames sentem, mas podem ainda
pensar? Como poderdo pensar se so encurralados em grelhas
que os definem eternamente como desviantes e patoldgicos?
Como uma vida reduzida a sua nudez, pode ainda pensar?
Naio teriam eles incorporado os mesmos juizos de valor que os
desvaloriza e inferioriza? Em que medida tais sujeitos da infa-
mia poderao subjetivar-se de uma forma inventiva quando o
seu préprio meio associado, do qual s20 uma dobra, repercute
e investe em uma moral que os exclui e condena?

Seria, por fim necessdrio reafirmar o que vinhamos dizen-
do a respeito do pensamento e acrescentar que este nao se trata
de uma faculdade psiquica que possa ser igualado a inteligéncia
ou a razao. O pensamento dd-se de imediato como efeito de
nossas sensagoes, devendo, na evolugio subjetiva, ultrapassar
seu estado primitivo de imediatez, sem, no entanto, mesmo que
alcance os mais elevados indices de sua poténcia de conhecer, se

desgrude de sua base sensitiva. Como poténcia constituinte da

339



natureza humana, o pensamento refere-se a um plano de nossa
poténcia ao infinito, desde que nio se deixe abafar ou formatar
tao somente pela legislacio de razao e da inteligéncia que, tendo
fins préticos e utilitdrios para fins de manutengio da vida, efe-
tuam-se em nos, no « posteriori dos fatos. Os modos inventivos
de criar e resistir frente aos padroes modelizantes que incidem
sobre nés, advém de nossa poténcia de pensar, que, colocada
em ato, sempre se expressa como um trabalho a que somos for-
cados a fazer, uma vez que, na sua imediatez, emparelhado as
sensagoes que sentimos, num primeiro golpe, apenas nos for-
nece ideias vagas e inadequadas a respeito das coisas e de nés
mesmos. Pensar torna-se, assim, um plano a ser desenvolvido, e
nossa diregao ética é que vai possibilitar guid-lo. Poderd muito
bem, como se torna comum acontecer, que as forcas do pen-
samento sejam confundidas com o bom senso reinante, diante
do qual nos ajoelhamos esposando opiniées que nao passam de
clichés repetidos e distantes da esséncia das coisas. O que mais
observamos ¢ a figura de homens tornados homens da opinido,
essa sempre fundada na ilusao do senso comum e do bom sen-
so. Precisamos reiterar que o homem foi dotado da poténcia de
pensar. Nao quer dizer que a natureza desse seu pensamento seja
boa. Os modos de usar tal poténcia é que definem a altura ou a
baixeza do sujeito pensante.

Vemos que a situagio cada vez mais se complexifica e
precisamos, no entanto, concluir nossa fala. Nao gostariamos
de deixar no ar somente essa parte do discurso, que ressalta a

dominacio, a infAmia, a exploracio e a alienagao.
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Acreditamos que ao lado dos poderes hd sempre potén-
cias de resisténcia; acreditamos que ao lado da dominagao hd
sempre a insubordinacio e trata-se, pois, de cavar, continuar
a cavar, até chegarmos ao ponto onde as pessoas sofrem; ali,
onde elas sao mais pobres e mais exploradas, ali onde as lin-
guagens e os sentidos estao mais separados de qualquer poder
de a¢do e onde, no entanto, ele existe como poténcia de ex-

pansio da vida e nao da morte.
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O destino nao pode esperar:
apontamentos sobre a inelutdvel
improrrogabilidade’

De que se trataria fazer parte da Comunidade do Impror-
rogdvel e como comegar a dizer alguma coisa sobre este tema
que nos parece tdo importante quanto incomum em sua for-
mulagio? Roubamos de um texto de Costa (2010) o primeiro
termo de nosso titulo. Gostamos de comegar pelo titulo, por
dar um nome ao que vird e que poderd funcionar como ima
as corredeiras do pensamento, uma aspira¢ao de seus fluxos
da qual apenas esperamos que encham de ar nossos pulmaes
que se encontram pulsados pelo ir e vir da espiral dos ventos.
Aspiragao/inspiracao/expiragao, operagdes das quais nao sabe-
mos, ainda, se fardo girar a rosca que perfura as imagens de
nosso pensamento. Veredas de desassossego que nao divisamos
com clareza neste inicio em que ainda nao efetuamos o passo.
Encontramo-nos a espera, no limiar da escrita por vir, em bus-
ca de palavras para aquilo que talvez fosse importante ser dito
para vir a desentalar o que se encontra preso na garganta e nas
malhas de nossa percep¢ao difusa e sensivel.

Seria mais fdcil se logo viéssemos concordar e acertar so-
bre o que se faz improrrogdvel em nosso tempo, se viéssemos
aceitar dizer, até com certa ligeireza, as inameras coisas que

precisariam ser mudadas com urgéncia, reconhecendo que a

1 Artigo publicado na revista Polis e Psique, v. 7, n. 1, p. 16-24, 2017.
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inadiabilidade ou impreteribilidade do que nio suportamos
mais aguentar diz respeito aos inextrincdveis lagos de nossa
vida pessoal e individual com os de nosso contexto social e
politico. Até confessamos que, no impeto de um primeiro mo-
mento, diante da pagina em branco, elaboramos uma lista de
pistas sobre o que poderia vir a ser traduzido como impror-
rogivel. Perguntivamo-nos, entdo, sobre o qué se faria im-
prorrogivel em nossos dias, colocdvamo-nos como guerreiros
artifices diante de um destino que nio pode esperar. Naquele
momento, ainda nao divisdvamos a tltima flecha que nos seria
destinada, ou seja, aquela que guiaria nossa derradeira direcao
para contemplar o ponto de uma vida em dire¢ao ao inelutdvel
da morte e do esquecimento. Tomdvamos improvivel como
0 que seria preciso fazer e para o qué se deveria atentar para
forcar a parede do Eu-Mundo e nela encontrar uma falha por
onde fazer penetrar o vento de alguma invengio. Obtivemos,
naquela ocasido, o que expomos a seguir:

O por vir, o futuro incessante, o outro, o eu espelhando
sua dessemelhanca — o nio-eu, a consciéncia de nossas facul-
dades discordantes e violentadas de seu acordo passivo e regra-
do pelo hébito, o esgotamento e nao o cansaco, o querer por
inteiro o que se deseja até seu ultimo grau de revelacao, o devir
como esséncia do ser, a noite antes do dia e também durante
e depois, a “esquize” antes da unificagio psiquica coerente, a
clinica e a critica como disruptoras de modos de ver, sentir,
de ser e estar no mundo, a coragem da verdade a contrapelo

da ilusao das verdades conhecidas e repisadas, um pouco de
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ar para nao sufocar, outro pouco de dgua para lavar feridas e
levar ao esquecimento feliz, o fogo para fazer arder os braseiros
do imagindrio e das origens perdidas, o dizer e expressar para
nao esquecer o que pede elaboragées intermindveis, o texto
ainda ilegivel, a imagem tornada visualidade, a 16gica estilha-
cada e destronada, a faca afiada para as incisbes necessdrias,
a dupla realidade do agora, sempre agora e também ontem
e amanha, a crenca nas insignificAncias, nos fragmentos e no
nao-explicito cifrados em impressoes inconscientes, um para-
além da memoria da vontade de verdade e da consciéncia em
dire¢ao ao pensamento que aprende com os signos e produz
conhecimento para além das vivéncias de um eu, a quebra das
belas formas canénicas...

Poderiamos alongar as pistas, mas, na dire¢ao a que as
deixamos levar e em nossa releitura das mesmas percebemos
que estas ainda parecem indicar uma espécie de denegacao da-
quilo que ¢ essencialmente improrrogével. Compreendemos
que nossa lista primeira referiu-se antes de tudo a uma luta
premeditada pela nossa consciéncia empreendida enquanto
estdvamos ainda protegidos do choque da fatalidade, do eter-
no ébvio da morte e do esquecimento, este estado que, pelas
palavras de Artaud (2004, p. 190) poderia ser dito como “uma
muralha de identificagio impossivel” e que nos cega diante
da imutdvel afirma¢io “todos morreram ou morrerao. Sem-
pre serd assim” (COSTA, 2010, p. 61). Confundiamos desta
maneira, nossa propria agéncia com as impiedosas forcas dos

acontecimentos que nos fazem declinar do prumo rotineiro,
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desviando-nos do que nos ¢ familiar e conhecido. Invertia-
mos os elementos pela ilusao egoica e espiritualizada de que
a poténcia de nosso corpo se manifestaria antes do fato do
mesmo ter sido colocado a prova. Consequentemente, elidia-
mos, como mostra Lapoujade (2002, p. 82), que “¢ depois do
ato, ou melhor, depois do agente que a poténcia [do corpo] é
revelada como tal”. Nao nos restam dudvidas, entretanto, de
que em frequentes momentos dizemos para nés mesmos “eu
nao aguento mais’ e que neste estado de cansago e mesmo de
desespero e impoténcia, simultaneamente jd nao conseguimos
impressionar, pelo pensamento, o nosso préprio corpo nao
pensante e que ndo estd jamais no presente.

Que pode o corpo diante do que nio aguenta mais?
Nosso cansago, nosso rastejar, nosso revirar-se para ficarmos
sentados a maior parte do tempo, tudo se passando como se
nao pudéssemos mais agir ou responder em ato, como se nao
tivéssemos mais controle sobre o que se passa em nds e que
nos faz derivar para a evidéncia que aponta “que todos es-
tes corpos sao dotados de uma estranha poténcia, mesmo no
esmagamento, uma poténcia sem ddvida superior aquela da
atividade do agente” (LAPOUJADE, 2002, p. 83). Referimo-
nos a um corpo animal que é preciso adestrar e a um corpo
anémalo que ¢é preciso disciplinar através de um verdadeiro
sistema de crueldade que se impde e age do exterior. Nao seria,
pois, desta imersao de nosso corpo nas forcas que o submetem
e o fazem sofrer desde uma exterioridade que poderia advir a

sua poténcia de resistir ao cansago e ao sofrimento? Do mes-
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mo modo, devemos evidenciar que o corpo nao aguenta mais
também aquilo que o submete de dentro, ou seja, nao suporta
a prépria “alma” que lhe foi criada e que se traduz como efei-
to do recalque de sua vitalidade. Agora, é esta “alma” — hu-
mana, demasiado humana —, como nos diria Nietzsche em
sua Genealogia da Moral (1998), que se torna o agente, sendo
que devemos reconhecer que o nosso cansago ao insuportivel
traduz-se, pois, tanto pela exterioridade que nos afeta e nos
impoe o sofrimento de pertencer a um certo mundo, quanto
pelo que nos foi possivel constituir como um si préprio, ou
seja, pela nossa subjetividade, erigida segundo os modos de
virmos fazer ponte entre as pulsoes instintivas e os ditames
histérico-afetivos de nosso meio associado. Em nossas pistas
iniciais, podemos perceber que faldvamos a partir de uma for-
ma-homem como moldagem civilizatéria, apequenamento e
domestica¢ao, investida do grande cansago do niilismo reati-
vo. Este, por sua vez, correspondendo

N

a um enfraquecimento de Deus como norteador, [...] e a
ascensio do homem ao lugar do fundamento. [...] niilismo
burgués que aposta no futuro como sendo uma compensagio

das fraquezas e imperfeicoes do presente e que tem 0 homem

como mestre ¢ dominador da natureza (HENZ, 2010, p.85)

E desta maneira que concluimos que deixdvamos de lado

a sombra deste incessante-nao-pensante-inorginico que nos
advém e que se refere ainda a tudo que revém como filiagao do
eterno retorno; também elidiamos o morrer das situagdes que

pré-julgamos como inesqueciveis em nossa vida. Enfim, recu-

sdvamos o proprio esquecimento a que estamos destinados,
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apesar de tudo o que viermos fazer quando ainda premidos
pela ideia de uma vida que julgamos infinddvel. Assim, lemos,
agora, que nossas iniciais pistas concernem, em ultimo grau, a
uma negagdo do inelutdvel da morte incessante que nos asse-
dia, indicam nossa atitude de rejeitd-la como se deveria recusar
o veneno impingido pelo inimigo. Ao nos propor tao somen-
te a0 combate artesao, consciente e voluntarioso, deixdavamos
de lado a questdo de nossa inumanidade, profunda e escura,
nunca presente em Nosso presente € que, por suas proprias ar-
timanhas, contém e se utiliza de uma vida, de uma vitalidade,
sem requerer a nossa intervengao e juizo.

Sabemos que nosso corpo ¢ silencioso nos habitos nor-
mais de nossos dias e que lhe damos aten¢ao apenas quando,
por fim, ele colapsa e entra em crise, momento em que senti-
mos, igualmente tudo o que falta como condigdes as agoes de
nosso espirito ou pensamento. O pensamento comega com e
no corpo, através de sensagoes. Haviamos esquecido este de-
talhe em nossa agenda ativista. O corpo, este velho corpo que
estd colado a nds e que nos envelopa, manda mais do que o
grau maximo de nossa vontade consciente. Estamos imersos
em seu mundo, submergidos por seu regime silencioso, vaga-
roso e insidioso. No corpo formam-se condigoes para as sen-
sagoes, para as percep¢oes, uma base, uma terra que viremos
agrimensurar a posteriori. Assim, preferfamos ainda pensar
que, frente a qualquer impiedoso acontecimento, haveria ne-
gociagoes possiveis para a reversibilidade do acontecido. Evi-

tdvamos o inevitdvel, adidvamos o inadidvel e impreterivel e,
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sobretudo, confrontdvamos nossas préprias forcas com as do
evento que se abateu sobre nossas vidas, desejando sobrepd-las
a0 modo de uma oposicao, de um contra-ataque.

O cotidiano, este estado que sempre nos escapa, situava-
se, diante de nds, como uma necessidade a ser restabelecida e
reposta. Hébito e meméria nos acionavam a agir em prol de
tal recupera¢ao. O tempo estilhagado resultante de seu esboro-
amento, disjuntava a nés préprios como perdidos ndufragos,
tornando urgentes as agoes de sua reconciliagdo com o que ha-
via sido até entdo. E certo que divisivamos situagées graves e
incendidrias que nos inoculavam, por sua violéncia, os germes
de um estranhamento frente a tudo o que até entao havia sido
reconhecido como nosso mundo familiar. Enfrentar a crise e
seus efeitos disruptores exigia como que um bombeamento do
tempo a0 mesmo para tris, em dire¢do 4 sua retroagdo com
vistas a restaura¢do do equilibrio perdido, e para diante, como
que se quiséssemos transpor com um pulo aquilo mesmo que
se apresentava como presenca improrrogavel, como um desti-
no que nio pode esperar. O amanha obscuro tornava-se tam-
bém temivel diante da fratura e do colapso das condigoes de
nosso hdbito. Preferfamos dizer nao ao destino que nao pode
esperar, que nos deixou sem protecao e declinou sobre nossas
cabecas como raio fulminante ao nosso modo de viver e estar
no mundo. Desalojados pelo acontecimento de tal perda, ain-
da pensdvamos em buscar em nossa vontade e coragem algu-
ma 4ancora, algum fiapo de Animo para restabelecer a ordem

de um mundo que relutdvamos em perder. Lutar contra o im-
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prorrogédvel nos situava em cenas, mesmo que ainda somente
imaginadas e desejadas, de um combate entre um anao e um
gigante, desparelho, disparatado e inconsoldvel. Retardando
a elabora¢ao da acao de tais forcas violentas em nds, nossa
luta elidia o luto pela perda e negava, sobremaneira, os devi-
res possiveis imanentes ao que perdiamos. Desejar o passado
e voltar as costas para futuro devir, eis a posigao em que nos
situdvamos. Aquele improrrogavel que escorregou sobre nds
com sua intempestividade jd nao podia vir a ser percebido a
nao ser com ldstima e ressentimento. Roubava-nos a poténcia
de agir de forma inventiva, atirando-nos ao plano de um de-
sejo de tudo fazer retornar idéntico ao que havia sido. Ali, no
momento do desastre, desse limiar que nos escancara o real,
nesse ponto de passagem onde a vida se torna mais exposta
e para a qual ¢ inddil qualquer reinvindica¢ao, ergufamos a
barreira contra o que nos afetava, em oposi¢io e contra-ata-
que aos blocos de sensacao disparados pelo tremor do solo sob
nossos pés, pela vertigem do corpo experimentando o fim de
um mundo em que nos assentdvamos até entao. Diante de um
morrer ou de um fim de um certo mundo, estendia-se como
apari¢do o fim da prépria vida e do desejo que a impulsiona.
Julgdvamos estar também morrendo quando tudo morria em
nosso mundo.

Tomando uma nova dire¢ao, nosso pensamento nos
conduz, agora, para uma lucidez absurda que faz relampejar
a ideia do improrrogivel de uma outra maneira. Nao sabe-

mos os efeitos desdobrados desta outra e segunda diregao que,
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em verdade, consideramos sempre ser justo que seja colocada
como primeira, e nos perguntamos se, entao, nao estarfamos
nos situando numa posi¢ao de resignacao a morte? Se assim
fosse, seria preciso largar a pdgina que estd sendo escrita para
que a mesma jd nao porte sequer um sinal de nossa posi¢ao
contra o desastre do esquecimento e da morte. Terfamos de
nos convencer de que nada mais nos resta a nao ser esperar
este destino que nao pode esperar, que foi impreterivel. A qué
e a quem se destinariam nossas palavras, impulsionadas pelo
nosso incessante e sempre por vir? De que se trata este destino
que ndo pode esperar e frente ao qual a vida sangra em nds
como ferida inelutdvel?

Sem ddvida, o improrrogivel diz-nos respeito e fala-nos
de um tempo de urgéncia, de tensoes das quais gostarfamos
de nos livrar e para as quais desejarfamos resolu¢des. Colo-
ca-nos em um estado de luta contra algo, e, provavelmente,
contra nds préprios, invadindo-nos com sua estridente sirene,
como um grito de perigo lancado no meio da noite, alagan-
do de medo, dor e sofrimento os espagos de nossa existén-
cia. Levanta-nos das cbmodas poltronas, produz aguilhoes em
nossa consciéncia, distende nervos e musculos, erica a pele e
faz ranger os dentes, chega-nos como um invasor incdbmodo
e mal comportado enquanto se torna suplicio insistente em
busca de uma curva desviante que viria aliviar certas visoes
oferecidas nas situagoes presentes. O improrrogavel se faz in-
teiro a percep¢ao quando o sentimos sob a condigdo de abalo.

Neste tempo kairds, tempo da oportunidade e do agora-jd,
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vemo-nos, em um lance, habitando tempos diversos, épocas
dispares que coexistem e se embaralham, nossos instantes se
tornam infinddveis cargas de visdes pretéritas-futuras, tendo-
nos sido possivel juntar, em pensamento, impressoes de tem-
poralidades dispares que estiveram tao bem separadas e cindi-
das no ritmo cronolégico de nosso cotidiano. Uma disjun¢ao
inclusiva opera um momento de suspensio do tempo que nos
coloca em uma zona liminar, indiscernivel em sua marcacio
de inicio, meio e fim. Deslocados por tal experiéncia, vimo-
nos recobertos por seus efeitos que colorem e marcam todo o
nosso ser distinguindo-o como mais ou menos potente, como
mais ou menos aguerrido, como dotado, enfim, de atributos
mais ou menos eficazes na preservagio e na ampliacio da vida
que sentimos morrer. Momento em que somos testados diante
do que simplesmente eclode diante de nés como uma imagem
sangrenta e sacrificial e que, no entanto, exigiu muito tempo
para a sua apresentagao sob o modo de um acontecimento.
Momento de prova de nossas forcas em que, sem mesmo sa-
bermos de onde e como, buscamos poténcias para resistir ao
que nos abala e afunda. No instante improrrogdvel, situamo-
nos diante da presenca de um outro daquele mesmo mundo
que nos foi, até entao, habitual. Tornamo-nos estranhos a nés
e disjuntados, restamos diante do que nos aparece com a apa-
réncia de um animal com visceras 2 mostra, detido no solo,
com seu ventre aberto. O improrrogivel, desse modo, se torna

irmao do desastre, da catdstrofe, da morte.
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Assim, para dizer alguma coisa, foi-nos importante pers-
crutar a palavra Improrrogivel, tao incomum em nosso léxico
cotidiano. De que se trataria algo improrrogavel nos nossos
dias? Nao desejdvamos nos deixar ir em dire¢ao a uma reté-
rica de deveres para colocar o mundo e a vida em linha reta
e nos trilhos; nao suportariamos nos proteger em respostas
dirigidas facilmente a dominios de saberes e préticas que nao
dominamos, como o das artes, por exemplo, fazendo repou-
sar no mesmo toda uma utopia que nunca vemos concreti-
zada. Micropolitica, pormenores insignificantes, memorias
inventadas em prol de uma histéria a contrapelo, poesia como
recurso metaférico ao sentido do discurso critico, reviracoes
do habitual em acontecimentos intempestivos, e poderfamos
prosseguir elencando tentativas que, apds terem sido feitas e
concretizadas, em geral nos deixam ainda o vazio das respos-
tas. Vivemos tempos condicionais: tudo se passa através de um
“se fosse assim”, de um “poderia ter sido”, de um “gostariamos
que fosse”. Este “se” que se aloca junto ao nosso saber e ao
nosso desejo, que se junta 2 ilusdo de estarmos em posicao fa-
vordvel de enunciagio, que ¢, enfim, fruto de muitas de nossas
pesquisas e estudos, transforma-se em fio de vertigem quando
somos inquiridos a dizer sobre o que nos seria improrrogavel
hoje. Pendurados neste fio, que é quase um fim que nos apro-
xima da queda, tentamos equilibrar por palavras, as sensagoes
que nos possuem diante do que seria Improrrogavel.

No dicionirio, encontramos que o termo se refere ao

que nio se pode prorrogar, como um prazo juridico inadidvel,
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como aquilo que seria impreterivel, improteldvel e impostergd-
vel, urgente; seu anténimo, o prorrogivel, se diz como aquilo
que ¢ adidvel, como o que faz durar além do tempo estabele-
cido, dilatando-o ou alongando-o. Sabemos de prazos inadi-
dveis quando estamos em situagdo de concursos, de prestagao
de contas e outras cujo término se mostre fixado em um dia e
hora definidos pelos cAnones legais. Pagamos juros de mora ou
mesmo temos direitos suspensos quando este tipo de impror-
rogdvel nos chega como cobranga e divida. Ele se refere a algo
palpdvel e mensurdvel e se concretiza em uma linha de contas
a pagar ou a receber que também constitui nossa existéncia
cotidiana e fixa-se no estrito senso de assujeitar qualquer um
a um designio estipulado em termos legais. Mas nao seria este
o sentido de improrrogdvel que aqui interessaria desenvolver.
Gostariamos de nos enredar nos improrrogiveis sem prazo de
validade e que, apesar de serem alongados em sua duracio,
ainda assim, se mostram urgentes e inadidveis. Algo que é da
ordem de uma urgéncia, mas que a0 mesmo tempo, por sua
complexidade, nio encontra solugio dnica e final suficiente
para resolvé-lo de uma sé vez. Falamos de algo que se constitui
como uma espécie de busca, de um porvir, de uma travessia
sem garantias e inesgotdvel, de um direito ao devir.

Quando a tempestade com seus ventos e raios violenta
drvores e as arranca de seu solo, quando um acidente de trin-
sito se torna fatal, quando algum bebé nasce sem a suficiente
capacidade respiratéria, quando alguém de 90 anos falece em

sua cama doméstica, quando um coragio enfarta enquanto seu
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portador, sentado em alguma poltrona, vé TV, quando, pela
manha, a mesa do café, alguém sofre um AVC grave, quando as
vidas na UTT penduram-se por um fio que toda a ciéncia nao
consegue reter, quando um incéndio ou inundagio consome
todos os bens de uma familia qualquer, quando, ao despertar,
sentimo-nos como saindo de um tdmulo devido aos nossos es-
tranhos sonhos, quando isso e mais aquilo se comportam como
um rajo fulminante que corta nosso cotidiano rotineiro, é o
instante que nos empurra as fronteiras do abismo (COSTA,
2010). Diante do impiedoso acontecimento, restamos abaixa-
dos aos efeitos do mesmo sobre nés. Servimos-lhe de modos
de passagem, emprestamos-lhe nosso corpo para dar a ver a
dimensio de sua efetuagao. Diante do tsunami ocorrido no Ja-
pao anos atrds, dos frequentes desastres aéreos, dos atuais jogos
bélicos do terrorismo mundial, das balsas afundadas de refugia-
dos, da violéncia das guerras de nossos dias e de seus inocentes
mortos, enfim, tantos eventos grandes demais para caber em
nossas emogoes e em nossa intellingenza stato i particolari, o
que nos resta senao acolher a altura aquilo que nos acontece
como um improrrogavel, jd acontecido, ji posto como um en-
velope no qual nos situamos imersos e adentrados?

E desta maneira que a rosca de nosso pensamento nos
dirige a uma situacao ambigua em relacio a questao do que
seria este improrrogdvel de que nos ocupamos neste texto: ao
mesmo tempo, o improrrogdvel ergue-se como um destino
realizado as nossas costas e as nossas custas. Uma vez tendo

acontecido, o acontecimento jd se faz como dito e inscrito,
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sem salvagao possivel e torna-nos apenas testemunhas impo-
tentes. Por outro lado, se tivermos sorte, continuamos a viver
ap6s seu ocorrido. Se morrer ¢ um mantra necessdrio ao que
nos acontece, também, o viver com e apds o desastre, se impoe
para além de uma queixa ressentida.

Se, como nos diz Sartre (1988), entramos na morte como
num moinho, entdo compreendemos que se voltar para onde
a vida se encontra mais definhada, nio significa curd-la. A
cura, a recuperagao, refere-se a uma pretensao tao inatil quan-
to o desejo de governar, assevera-nos Costa (2010). Enquanto
a morte nos assombra em qualquer momento, nossas vivéncias
nos mais intensos momentos contemplam apenas o que pode
ser conservado a distAncia, reservam-se apenas como imagens
rememoradas ou, entio, esquecidas. A perda é sua marca e a
sua incerta recuperagdo sempre se mostra irreconcilidvel com
o que foi. Mas, diante dessa vida que se esgota na ampulheta
do tempo, que se desfaz em pé de areia, deixando-nos tao so-
mente rastros e vestigios, ainda podemos dizer que o destino
nao pode esperar?

Destino, de que se trata esta palavra tao massacrada por
horéscopos e cartomantes e que, aqui, recebe nosso contra-
golpe quanto ao seu sentido ordindrio de apontar as direcoes
de um futuro previamente determinado e reconhecivel. Diri-
amos que a palavra destino j4 nao serve para antecipar o grau
de sorte ou azar que nos espera, torna-se opaca demais para a
cristalina bola de vidro através da qual os humores gasosos dos

astros tracariam linhas que, apesar de incertas e efémeras em
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suas tendéncias, ainda assim se tornariam imagens suficien-
tes para alimentar, nos crédulos, a crenga de sua interferéncia
e controle sobre o futuro de suas vidas. Nosso contragolpe
atinge em cheio estes tipos de homem que poderiam vir a ser
chamados — o da tautologia e o da crenga. O homem da tau-
tologia, como nos mostra Didi-Huberman (1998, p. 39), vé o
destino como uma profecia, o destino ¢ sempre depois, nada
mais se pode esperar deste tempo presente. Ele “terd fundado
seu exercicio da visao sobre uma série de embargos em forma
de (falsas) vitérias sobre os poderes inquietantes da cisao”. Po-
derfamos imaginar que tal incrédulo diria: “o que vejo é aquilo
que ¢, nada mais”. H4, aqui, uma aposta na recusa da tempo-
ralidade daquilo que vé, uma recusa a aura jacente do mundo
e de si e, ele, como incrédulo, se contenta com isso. Quando,
por exemplo, diante de uma tumba tal homem se detém, nao
quer ultrapassar a cisao aberta pelo que o olha no que vé. Ja
no segundo caso, referido a0 homem da crenga, encontramos
um querer dirigir-se para além da cisao inelutdvel do ato de
ver, pois, em sua crenga, ele quer superar — imaginariamente
— tanto o que vé quanto o que o olha. Sua crenga é a de que
pode continuar a viver um grande sonho acordado; para ele,
a vida, mesmo quando morta e enterrada, vive em uma outra
parte, em um alhures; este homem torna sua experiéncia de
futuro como um exercicio da crenca: trata-se, entretanto, de
uma vitdria tao miserdvel quanto aquela do homem da tauto-

logia. Diante de humores gasosos, diante de algo que se esvai

356



e compde como nuvens, sua crenga ainda reitera um além do
que estd posto, e serd sua prépria vida com suas vicissitudes
que se verd eclipsada, relegada por uma instdncia invisivel a
prever. Toda a concretude de uma existéncia colocada sob o
prisma do tempo ver-se-d, diante de sua negaglo, preterida
por um alhures mais ou menos grandioso e metafisico.
Diante do destino que nio pode esperar, qualquer um
pode ter estes tipos de escapes. No primeiro caso, o da tau-
tologia, aquilo que ¢ visto eclipsa aquilo que o olha, evita a
inelutdvel cisao do préprio ver. Trata-se de um viver na apa-
réncia daquilo que a visao percebe, sem aura, sem longinquos,
sem a espessura dos tempos. No segundo caso, aquilo que ¢
visto necessita de um desvio ainda maior, de uma negacao,
poderiamos dizer, pois o que ¢ visto nao se trata mais de uma
perda aqui e agora, como se imagindssemos alguém diante de
um morto que fora querido e amado. Este viverd em outro
lugar, além desse nosso, sobreviverd ao preco de que o livre
da face pior, a de sua perda. Em troca, prefere nada ver para
crer em tudo. Constatam-se, assim, por toda a parte, tentati-
vas de escape 4 morte, ao desaparecimento e ao esquecimento.
Para o crédulo, uma tumba se torna tio somente em “caixa
de ressonancia para uma maravilhosa — ou temivel — sinfonia
de trompas celestes. (...) as tumbas deviam esvaziar-se de seus
corpos para se encher de algo que nao é somente uma promes-
sa—a da ressureicao” (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 43). No

crédulo, uma construgio consoladora sustenta um tempo que
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¢ rejeitado como perda, e no incrédulo, o nada a ver a nio ser
o que se apresenta aos olhos, estaria privado de imagerie e de
toda a ficgao possivel. Posicionamentos bindrios,

pensamentos do dilema [que] sdo portanto incapazes de per-
ceber seja o que for da economia visual como tal. Nao hd o
que escolher entre o que vemos (com sua consequéncia ex-
clusiva num discurso que o fixa, a saber a tautologia — e 0 que
nos olha (com seu embargo exclusivo no discurso que o fixa,
a saber: a crenga). H4 apenas que se inquietar com o entre.
(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 77).

Didstole e sistole, dilatagio e contra¢io, fluxo e refluxo
do mar que bate, do ar que vem, entra e sai, da aspiragao/
inspiracio/expiracio como triplice operagio do encontro com
as forgas da vida e com esse entre que nos inquieta, como
uma rachadura na parede que a cada vez que olhamos ganha
um novo trago. Eis a que se referem estes momentos em que
0 que vemos comega justamente a ser atingido pelo que nos
olha, momento sem excesso e sem auséncia de sentido que se
abre naquilo que nos olha no que vemos. Descentrar-se como
o pivo do que nos acontece, perceber o acontecimento como
aquilo em que nos encontramos mergulhados em todas as
diregoes de nossa espacialidade no mundo, abjurar a rever-
sibilidade, nutrir-se de uma dnica crenca: a de que estamos
destinados ao nosso destino. Tratar-se-ia, entao, de virmos,
em genuflexdo, saudar nosso sofrimento pelas perdas como
saudamos algo que nos daria uma salvagao em outra vida? Po-
derfamos alimentar a posicio de sofrer os acontecimentos de

um destino que nao pode esperar, sem vir a jogar a alhures os
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seus efeitos e sem negi-lo como o que contrai tantos insus-
peitos efeitos? O que podemos em relacao ao que se encontra
nomeado como o incontroldvel, como o incessante morrer das
formas de nosso mundo, como o inadidvel voltado para o es-
gotamento e que, por estranhas forgas, nos faz viver estados de
mutagio e de estranhamento?

Junto a Deleuze (2006, p. 128), buscamos a acep¢io de
destino que nos fascina e que, no momento, vem a calhar:

O destino nio consiste em relacoes de determinismo que se
estabelecem pouco a pouco entre presentes que se sucedem
conforme a ordem de um tempo representado. Entre os pre-
sentes sucessivos, ele implica ligagoes nio localizadas, agoes a
distincia, sistemas de retomada, de ressonincia e de ecos, de
acasos objetivos, de sinais e signos, de papéis que transcen-
dem as situagées espaciais e as sucessdes temporais. Dos pre-
sentes que se sucedem e exprimem um destino, dir-se-ia que
eles vivem sempre a mesma coisa, a mesma histéria, apenas
com uma diferenca de nivel: aqui mais ou menos descontra-
ido, ali mais ou menos contraido.

Poder-se-ia pensar o destino, portanto, como o acon-
tecimento de Uma Vida em nés, que operando como cam-
po transcendental imanente, se distingue da experiéncia, na
medida em que nao remete a um objeto nem pertence a um
sujeito. Destino/Uma vida que se apresenta, nas palavras de
Deleuze (2002, p. 10), “como pura corrente de consciéncia
a-subjetiva, consciéncia pré-reflexiva impessoal, duracio qua-
litativa da consciéncia sem um eu”. Puro campo de imanéncia
que se reporta a algo que estd em toda a parte e em todos os

momentos e que transporta sua singular neutralidade de virtu-
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ais para sujeitos e objetos. Uma vida que acontece num tempo
vazio no qual se vislumbra o acontecimento por vir e o jd ocor-
rido que coexistem com os acidentes d’a vida correspondente.
Destino/Uma Vida que se atualiza em um estado de coisas e
em um estado vivido que fazem com que ele acontega em algo
ou em alguém, pois o destino de uma vida somente se faz for-
malizado em um sujeito ou em um objeto que sao indispen-
sdveis a sua atualizagao. Diz-nos Deleuze (2002, p .16): “Uma
ferida se encarna ou se atualiza em um estado de coisas e em
um vivido; ela prépria, entretanto, é um puro virtual sobre
o plano de imanéncia que nos transporta uma vida. Minha
ferida existia antes de mim...”.

Se um destino/uma vida nos precede enquanto sujeitos
constituidos, de que se trataria esta espera a qual nos refe-
rimos sen2o aquela em que nos situamos como artesaos do
corpo-sem-6rgaos que nos habita e do qual procedemos? Apa-
rece-nos, aqui, algo de selvagem e potente que age em nds em
graus variados segundo nossos modos de lidar que, ao final,
vem traduzir-se como aumento ou diminui¢io de nossa po-
téncia vital. Os enunciados de Deleuze nos remetem ao fato
de que nossa liberdade é a de uma escolha de nivel, uma vez
que entendemos que a sucessao dos presentes atuais é apenas
a manifestagao de algo mais profundo: diz respeito a0 modo
como cada qual retoma toda sua vida, mas a um nivel ou grau
diferente do precedente, todos os niveis em coexisténcia e se
oferecendo a escolha, emergindo de um fundo do passado que

jamais foi presente. A artesania de um modo de existéncia a
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partir destas reservas nao organizadas e de natureza selvagem
implica, pois, em um processo de subjetivacao mobilizado pelo
devir do ser, premido pelo signo da urgéncia e da insuportabi-
lidade em relagao ao tédio identitdrio em que tendemos a nos
encontrar. “Ser sem ser”, “ser sem nada dever ao ser”, “ser isso
que nada deve ao ser”, é o que Blanchot (2011, p. 275) nos
assevera quando nos fala do “absolutamente desnaturado”, do
“absolutamente absoluto”.

Com Simondon (1964), aprendemos que a vida se pro-
cessa por individuagoes, o que significa uma processualidade
de estados que se sucedem quando o campo de forgas de qual-
quer situa¢o dinidmica venha a entrar em saturagio. O autor
nos leva a rejeitar a linha reta do desenvolvimento humano
e social, faz-nos ver que ele se dd por saltos entre o passado e
o futuro, sempre imanente ao plano de forgas origindrio. E,
adicionando Beckett (1988) ao nosso argumento, podemos
mencionar o conceito de esgotamento, o qual difere de sentir-
se cansado. O cansado nio aguenta mais estar exposto a ex-
terioridade que o golpeia incessantemente. Para fazer frente
as demandas advindas de seu mundo exterior e que nele atu-
am como palavras de ordem, ele necessita de adestramento e
disciplina, ou seja, de autodisciplina. Vé-se impelido a pagar
dividas das quais, como sujeito, tornou-se herdeiro. Pode ele
suportar todas as demandas que lhe sao advindas do socius?
Ou poderia o cansado, como personagem conceitual, ainda
cogitar que um fim vem de “uma lama molecular [que] é o

ultimo estado do corpo e de que o espirito o contempla com

361



uma certa atra¢do, porque nele encontra a seguranca de um
ultimo nivel que nao se pode ultrapassar?” (LAPOUJADE,
2002, p. 84).

Torna-se importante ressaltar, neste ponto, que estamos
a examinar duas vertentes que incidem sobre o sujeito: uma
vinda de sua exterioridade, que denominamos de socius e que
se refere, ao final, 3 mdquina abstrata de subjetivagio a qual
um qualquer estd permanentemente exposto, e outra, referente
a sua interioridade, ou seja, aos seus modos de resolver tal co-
nexao, poderfamos dizer, ao estilo subjetivo de fazer frente as
mesmas. Ou seja, demandas que partem de uma exterioridade
ampla e irrestrita que abarca qualquer um versus modos singu-
lares de existir e resistir frente 2s mesmas. Tem-se assim, de for-
ma simultinea, as duas faces do confronto: uma dirigida para
aquilo que nos faz sofrer e que se situa fora de nés e outra, que
se dirige a nossa prépria interioridade constituida. Poderfamos
vir a pensar como Artaud que nos mostra que o préprio sujei-
to constréi no corpo um organismo que pode subording-lo?
Como impomos “uma alma” aquilo que o corpo exprime? Te-
riamos, diante de tais questoes, de assentir que o corpo sofre de
um sujeito, ou melhor, de um modo de subjetivagao pautado
sob a autoridade do sistema de juizo e de Deus? Que estamos
crivados pela culpa crista que torna o doente ainda mais doen-
te? Que nossa missao deveria ser transformada em sacerdécio e
fardo? Doenca da morte, ou melhor, doenca do caddver...

Nas palavras de Beckett que recolhemos do texto de La-
poujade (2002, p. 86):
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Com efeito, do grande viajante que fui, de joelhos nos ulti-
mos tempos, depois arrastando e rolando, resta tao-somente
o tronco (em miserdvel estado) encimado pela cabeca que
se conhece, eis a parte de mim cuja descrigao eu apreendi e
retive melhor. Embora eu nio ande exatamente na linha, a
policia me tolera.

Neste ponto, gostarfamos de colocar em andlise o que se-
gue: “Sofrer é a primeira condi¢io do corpo. Sofrer é a condi-
¢ao de estar exposto ao fora. Um corpo sofre de sua exposi¢io
a novidade do fora, ou seja, ele sofre de ser afetado” (LAPOU-
JADE, 2002, p. 86). Assim, entendemos que estamos inces-
sante e irremediavelmente submetidos a erupgao continua dos
encontros € que um corpo ¢ primeiramente encontro com
outros corpos, é o sofrimento da impressao e o reconhecimen-
to de uma poténcia estrangeira. Constatamos que perguntar
sobre o que pode o corpo diante do destino que nio pode
esperar, so se torna possivel a partir desse sofrimento primeiro.
Mas, sabemos que nossa tendéncia diante do que nos afeta ¢
a de interpretar defensivamente as experiéncias como dores
e, entao, desejamos nos proteger de tais ferimentos, seja pela
fuga, pela insensibilidade, assim como pela imobilizagao. E,
restaria ainda acrescentar, pela confronta¢io oponente, que se
expressa como um ativismo calcado na esperanca, essa “dis-
posicdo infernal por exceléncia” (BECKET'T, 1988, p. 130),
essa 16gica fatigada e em declinio que nos torna “os cansados
demais” para as combinatdrias possiveis ainda nio experimen-
tadas e calculadas. Tornamo-nos cansados em funcio de certos

objetivos, projetos e preferéncias que nao cogitamos criticar
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como se a eles devéssemos a obediéncia de realizagao. Esta se
faz sempre por exclusoes, pois supoe variagdes que anulam/
substituem as precedentes. Tentamos e tentamos, e... cansa-
mos porque esgotamos a realizagdo a que nos remetiamos.
Nada mais podemos realizar. Resta-nos esperar deitados, pas-
sivamente, o golpe final. Fim da partida com a vida, fim de
jogo. Fomos vencidos pelo cansago.

Entretanto, é desde esse limite mdximo do cansaco e do
negativo que poderemos ouvir o trovao e ver seu relimpago
que anunciam que, apesar de nosso cansaco ¢ do nosso nao
mais aguentar, o possivel ainda nao foi esgotado por inteiro.
Resta como uma reserva subterrinea, escondido e refugiado
no fundao de nosso corpo inorginico, como for¢a que soube
se proteger das grosseiras crueldades e ferimentos imediatos.
Neste momento, compreendemos, diante de nossas mios pa-
ralisadas, que o possivel nao se realizaria tdo somente através
de nosso incessante sensério-motor, de nossa agitacao cons-
tante, de nossa velocidade. Sutil, ele nao mais se situa no plano
de nossa interioridade, situando-se além da mesma, além dos
estratos humanizados que nos constituem, tornando-se oca-
sido de uma percep¢ao de nossa animalidade e inumanidade,
apontando o siléncio e a acidia como armas de uma politica
que dissemina combinatérias e eus parasitados. Abre-se o jogo
de um uso astucioso da abulia e de um siléncio que precisa de
muitas palavras e, que se faz de vactolos e interrupgoes. Como

nos diz Henz (2010, p. 87),
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sobriedade inventiva, (...) siléncio dos componentes finitos e
das recombinagées ilimitadas. Nao mais o cansago da pausa,
ou recolhimento solipsista, nem mesmo aquele que jd teria
dito o que havia de ser dito, ¢ o siléncio esgotado que se
adensa..., um uso do siléncio para que as imagens se inten-
sifiquem.

Acreditamos que ¢ ali, naquele plano impessoal do cor-
po, fundio que nio tem fundo nem memédria, feito de esque-
cimentos, que se encontram as sutis for¢as inumanas que nos
possibilitariam ultrapassar o Gltimo dos homens. Compreen-
demos que nossas tentativas voluntariosas frente as afeccoes
que exigiam nosso “nao” por nos impingirem sofrimento, ain-
da se situavam num plano premeditado demais para virem a
estar A altura da complexidade do que nos havia acontecido
ou do que estava nos acontecendo. Algo restava de intocado
porque mais profundo do que a razdo e todo nosso psiquismo.
Conversao a uma vida imperceptivel que implica uma politica
para além do cansago.

Nio seria demasiado lembrar o modo como Beckett es-
pecializa seus personagens como rastejantes ou apenas senta-
dos. Em gestos radicais, ele ainda os enterra até o pescogo em
buracos, ou planta-os como vegetais, em potes, de modo a lhes
cercear o nivel operatério motor, restando-lhes a possibilidade
de apenas revolver a mente, em busca de imagens do pensa-
mento e de reminiscéncias involuntdrias.

Talvez possa parecer um tanto covarde e passiva essa ati-
tude do esgotado que aqui expomos. Contudo, ela ainda presi-

de o revém do impossivel no possivel, aponta para uma dltima

365



cena, improrrogdvel para nds e para aqueles que jd nio se to-
mam como um centro causador e causante dos acontecimentos
e que, ao invés de nutrir esperangas em relacao a alguma de suas
preferéncias e objetivos, colocam sua disposi¢ao de deixar-se
afetar pela exterioridade sem necessariamente virem-se compe-
lidos a respondé-la como algo que deva vir a ser contrafeito ou
realizado. “Preferiria nao”, talvez fosse a frase que poderiam vir
a emitir e que saltaria de sua garganta descrente e desinteressada
em querelas retdricas e palavreadas demais. Trata-se da férmu-
la que mantém o improrrogivel em suspenso, sem realizar sua
efetivagao, apresentando-se como um possivel no reservatério
do esgotamento, como uma maganeta onde repousamos a mao,
sem nos movimentar ao encontro da total abertura da porta.
Se é verdade que 0 homem refere-se a uma construcao, aqui se
firma uma outra politica do improrrogével, a da conversio do
demasiado humano para 0 homem que enfrenta a finitude ¢ o
ilimitado que se lhe apresenta através de seu proprio esgotamen-
to; que coloca em crise os valores que pautam sua vida didria
preenchida de agitacoes e velocidades movidas pelo desejo de
ser homem bem situado na escala dos herdeiros de uma cultura
que vampiriza as forcas de seu desejo em direcao a interesses

diante dos quais deveria apenas dizer “preferiria nao”.
q
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A Psicologia em tempos extremos'

H4 um siléncio necessario diante dos extremos
que nos afrontam

O titulo proposto para esta conversa, desde o primeiro
momento, apresentou-se, para mim, como um desafio por sua
abertura a uma problemdtica atordoante, complexa e, sobre-
tudo, muito atual.

A expressdo tempos extremos refere-se  nossa atualidade
em pessoa que nos afronta com cenas, gestualidades, discursi-
vidades, atos e fatos e siléncios. Sentimo-nos feridos pelas cir-
cunstincias que fazem furo na bolha de nossa cotidianeidade,
fazendo vazar e transbordar matérias das memdrias de épocas,
que escorrem sobre os instantes como a lama que destruiu
Mariana e seu rio, com o rompimento da barragem empreen-
dida pela empresa Samarco. Momentos de crise, de ruptura e
colapso, oscilantes entre o ser e o nada, suspensao entre o tudo
é possivel e o nada é possivel. Emudecemos diante do que ou-
vimos, do que vemos € imaginamos, como se nos defrontisse-
mos diante de signos de um acontecimento improrrogivel que

se aproxima e abate nosso atual mundo. Tal como no filme

1 Texto produzido para o evento Temas em Debate nos 20 anos do PPGP-
SI: Psicologia, Direitos sociais e politicas publicas, em 19 de outubro
de 2018. Publicado posteriormente na revista Polis e Psique, niimero
especial de 20 anos do PPGPSI, p. 171-179, 2019.
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Melancolia, estrelado em 2011, sob a dire¢io do dinamarqués
Lars von Trier, diante do que se aproxima de forma incontro-
lavel parece-nos que o que podemos produzir nio passa de
uma pequena cabana de galhos rarefeitos que nao suportariam
sequer o sopro de uma brisa. Desamparo, solidao, desespero
e medo. Eis um quadro importante que assoma em nds como
um reflexo do que nos afeta, do que estd por vir, do que j4 estd
vindo, e, sobretudo, do que jd aconteceu sob o siléncio dos
costumes e da distragao, sem que nos déssemos conta da pe-
riculosidade que transportava. Periculosidade e surpresa, pois
fomos, sim, surpreendidos pelo aparecimento de fissuras nas
porcelanas das chdvenas de nosso usual convivio.

Queremos nos referir a um tempo presente que se tornou
inescapdvel a nossa percepgao, e, entdo, falamos da bolha arre-
bentada que violentou nossa certeza, que nos exp6s a um real
nu e cru, frente ao qual ainda nao pudemos tomar a necessdria
distincia para a efetuagao de andlises criticas. Ainda nos situ-
amos na condigao de sentir em bloco, de um modo um tan-
to indiferenciado e massificado, nio nos sendo ainda possivel
desconstruir o né que aperta nossa garganta para debulhi-lo
em sentidos claros e distintos. Encontramo-nos na ocorréncia
dos fatos e na condi¢ao de uma urgente exigéncia de pensar,
pois sabemos, como nos alerta Nietzsche (2011, p. 174), que
os maiores pensamentos sao os ultimos a serem compreendi-
dos e que as geragdes que vivem no seu tempo, passam ao lar-
go deles. Nas palavras do fildsofo: “ocorre algo semelhante no

reino das estrelas. A luz das estrelas mais distantes é a Gltima
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a chegar aos homens; e, enquanto ela nao chega, os homens
negam que ali haja estrelas”.

Assinalamos, pois, que nos situamos em uma espécie
de noite sem estrelas, e sentindo as ardéncias da fogueira dos
acontecimentos que passam por nds e em nds, situamo-nos
em uma condigao ruidosa e precdria que carrega o peso de um
desastre que nos produz paixdes que, por seu cardter imediato
e rompante, assumem a caracteristica de um trauma que, por
momentos, confunde-nos como também a produ¢io de um
possivel conhecimento a respeito do que nos acontece.

Diante do desparecimento do que nos era dado como
certeza e confianga, vimo-nos diante de ruinas e restos que,
fomentam, acima de tudo, nossa critica a crenga em um pro-
gresso histérico, em que o futuro se anunciaria sempre como
melhoria em relacao ao passado. Progresso continuo de um de-
senvolvimento emancipador... Ilusao que é colocada em ques-
t30 nesse momento em que nos identificamos como sujeitos
histéricos ainda imbuidos da certeza de que a histéria se move
tao somente pelos meios da conscientizagio e do conhecimen-
to produzido por esta. Nao haveria, nesse processo, algo a mais,
que nos excede, vive e prolifera sem nds e que nio pode se
restringir a nossa limitada capacidade de compreensao? Seriam
os restos ou as ruinas do passado que nos possibilitariam re-
comegar uma nova reinscri¢ao dos fatos no plano da histéria?
Estaria a histéria, diante da crise e dos abalos, sujeita a recome-

car exatamente daquilo que resta? Podemos comegar a histéria

370



como nova inscrigao a partir de anacronismos que ainda que-
rem sobreviver e durar, apesar de seu desaparecimento?

O que nos desnorteia no momento atual denominado
como de tempos extremos, ¢ exatamente o nosso destrona-
mento da posi¢ao de comando e, somos levados a considerar
que tal fato leva-nos a reconhecer a necessidade de um tomar
distAncia uma vez que o necessirio ato de pensar se transforma
em agio enquanto se exerce como engajamento e esfor¢o que
nos repde a tarefa de detectar os eventuais signos diagnésticos
e premonitdrios dos tempos. Sabemos que os acontecimentos
decisivos nao sao tagarelas e que eles acontecem nas horas de
maior siléncio. Apreender sua presenca e dd-los a ver nos exige
as palavras mais quietas, pois, como nos diz Nietzsche (2011,
p. 140) “pensamentos que vém com pés de pomba dirigem o
mundo”.

Se houve surpresa, é porque algo irrompeu intempesti-
vamente do casulo onde estava sendo pacientemente tecido.
InGimeros gestos produziram condigdes para a emergéncia do
que hoje se coloca diante de nds como uma espécie de tem-
pestade perfeita. Algo dela se efetuou e outro algo se reser-
vou. Nem todo o potencial do real intempestivo abriu-se em
efeitos a0 modo de um sol ao meio dia, restando, felizmente,
alguma obscuridade e noite para fazer reluzir as pequenas lu-
zes do outro do mundo que se acha instalado ao avesso dos
processos de nadificagio e destruigdo. Se suspendemos nosso
passo por alguns instantes, é para captar o siléncio e o ritmo

das laténcias que pulsam no coragdo da noite; precisamos de
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grandes orelhas para escutar minimos ruidos e longas pernas
para atravessar montanhas. Situamo-nos no combate como
animais em situacao de espreita e atengao, guardamos nossos
bragos dos gestos mais violentos, preferimos tornar violento o
pensamento que nos atravessa para fazer das ideias surgidas as
necessarias armas do confronto.

Se sentimos a imediatez do que nos acontece como difi-
culdade que se interpoe a clareza de nosso pensar, aceitamos
recolher seus precdrios resultados intuitivos como seus frutos
impuros e ensanguentados, confessando que estes convém ao
nosso prazer de criar a contrapelo de resultados assépticos e
higienizados. Quando nos referimos a necessidade de tomar
alguma distincia de nosso momento atual, isto nio se refere,
como talvez possa parecer, a um desenraizamento e indiferen-
¢a e tampouco a um virar as costas diante do que nos acontece.
Implica, antes, em uma cautela para que possamos estabelecer
condigoes de um descentramento egdico e meramente emo-
cionado ao préprio ato de pensar, para dar lugar a emergéncia
de uma atitude que pressente, tal como Hoélderlin (apud GIA-
COIA, 2013), que 14 onde hd perigo, cresce também aquilo
que salva. Isto nao pode nos levar a confundir serenidade com
resignagao, pois, mesmo vivenciando a vertigem das instabi-
lidades e a perda das referéncias, mesmo nos momentos em
que nos situamos nas escadarias do desastre, em seus escuros
desvaos e portando lamparinas ainda apagadas, sao nesses mo-
mentos-limite e radicais, nos quais sentimos a aproximagao de

uma destrui¢ao iminente que assim que chegar mudard para
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sempre nosso mundo, nossa existéncia, nossos afetos e pontos
de vista, que nos vemos arrebatados por forcas que desconhe-
cfamos possuir e que, diga-se a verdade, sempre estiveram em
nés como um Fora estranho ainda nio constituido como nos-
sa interioridade formada. Reserva vital que insurge nos mo-
mentos de crise em que nos defrontamos com o morrer, com
a finitude e com o desaparecimento de nosso mundo existen-
cial, nos momentos de a-fundamento em que tudo desaparece
de nosso horizonte de crengas e confianga, algo deve morrer
também de nds préprios e de nossa forma atual.

E com a crise que nos comprometemos, sendo que esta
exige de nés o miximo empenho de atividade intelectual
e agdo politica. Nosso trabalho de pesquisa, de escrita e de
pensamento converge para discernir os signos das silenciosas
mutagdes em curso, sendo que nosso discurso deve tomar em
conta a prépria atualidade, para nela encontrar seu lugar ao
mesmo tempo em que se encarrega de enunciar o sentido nela
implicado. Trata-se, como nos faz ver Giacéia (2013, p. 93),
de “abrir uma distancia em relagao ao préprio tempo, de cer-
to modo deslocar-se de si, para colocar-se em condigoes de
dizer também quem somos nés — qual é o lugar de onde fala-
mos”. Interrogar a prépria atualidade e inserir-se a si mesmo
na questao parece indicar que “somente aquele que toma parte
nesse acontecimento do presente — que justamente se trata de
identificar como portador de um signo moral do progresso
moral da humanidade — pode apreendé-lo pela reflexao e deci-

frar o seu sentido, na medida em que também toma distancia
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reflexiva em relagio a ele” (op. cit., p. 96). Nesse sentido, é
o préprio sujeito que pensa que ascende a consciéncia de si
mesmo pela resposta que dd a pergunta pelo presente sendo
que a genealogia deste constitui, a0 mesmo tempo, a onto-
logia de si mesmo. E nesse sentido duplo que gostarfamos de
nos posicionar e compartilhar, assinalando a inseparabilida-
de entre socius e sujeito, entre histéria e acontecimento, entre
duragdo e devires. Se reconhecemos que mundos colapsam
ininterruptamente e forcam a criagao de outros e, se diagnos-
ticamos um colapso em nosso tempo presente, nao se trata
de identificarmos um desespero ou tampouco uma esperanga
que deva expressar a disposi¢ao de nossos atuais afetos. “Nos-
so cansago — nosso tédio e nossa desesperanga, lado a lado
ao sentimento comum de que algo colapsa — talvez advenha
do fato de que, tal como nos aponta Zourabichivili (2000,
p- 349), ‘tudo o que vemos, dizemos, vivemos, ¢ até mesmo
imaginamos e sentimos jd estd, definitivamente, reconhecido;
carrega antecipagao, a marca da recognicao, a forma do j4 visto
e do jd ouvido™” (COSTA; MIZOGUCHLI, 2018, p. 110). Se
acontece nosso cansaco em relagao aos clichés e modelizagoes
que nos afrontam, trata-se de considerarmos o préprio possi-
vel como poténcia e de o levarmos ao extremo ao ponto de seu
esgotamento, ao ponto de um niilismo ou desertificagio que
possibilite a emergéncia do “impossivel”, sendo que é nesse
ponto que se pode dizer que a politica se torna uma questao
de percepgio e “aquilo que se chama de ‘lutas’ exprime menos

uma tomada de consciéncia do que a eclosio de uma nova
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sensibilidade” (op. cit, p. 111). E que é por isso que se pode
dizer, que o acontecimento ¢ o préprio ‘potencial revoluciond-
rio’” que se esgota quando rebatido sobre as imagens j4 feitas.
Em seu incisivo texto “Colapso: esgotamentos e passa-
gens’, Luis Artur Costa e Danichi Mizoguchi assinalam que

o possivel é o virtual: ¢ ele que a direita nega e que a esquerda
deforma, representando-o como projeto. Ser de esquerda —
de uma outra esquerda, menos programdtica, menos préxima
dos clichés, talvez, certamente mais acontecimental — signifi-
ca acompanhar as linhas de fuga em todos os lugares em que
sdo pressentidas; tentar, custe o que custar, conectd-las aque-
las que nos abalam; favorecer, assim, a efetuagio do possivel
em todos os lugares em que emerge — tal qual os efeitos con-
vocados por esse colapso que sentimos, percebemos e vive-

mos no presente. (COSTA; MIZOGUCHI, 2018, p. 112).

O acontecimento torna-se, nessa perspectiva, abertura
para o possivel, sendo que o abalo, o colapso nio precisa ser
visto como uma falha, pois é

ali, onde ele sucumbe a si mesmo, que um novo plano de
possivel se efetiva —aquém e além dos projetos e estabilidades
que tio bem e tio longamente sabemos — ou sabfamos — re-
conhecer. E quando a experiéncia sufocante do esvaziamento
de todo o repertério de possibilidades pode levar, portanto,
aos pungentes imperativos do desvio, da fuga e da criagao”.
(op. cit., p. 112).

E disso que se trata situar a Psicologia em tempos extre-
mos, significando a produ¢io de um anti-humanismo que sus-
tente o advento do além do homem que suporte experimen-
tar as faces do intolerdvel até sua tltima poténcia, levando-o

ao impossivel alocado no avesso do mundo presente, como

375



um virtual a espera da necessiria viragem da terra, do esca-
vamento e revolvimento das camadas de tempo superpostas
e ressonantes. Se falamos em virtualidades, isto corresponde
a nossa recusa a pregagao de verdades, sendo que acolhemos,
entretanto, a coragem da verdade que corresponderia a nos-
sa contribui¢do, enquanto ciéncia, para interpretar os signos
daquilo que acontece em nossa atualidade como expressao de
Novos tempos.

Estar a altura do que nos acontece, ¢ o que nos indica
Deleuze, diante da impiedosa ética dos acontecimentos. Seria
dizer, em outras palavras, da conjunc¢io entre conhecimento,
vida, pensamento e cria¢io. Seria agir segundo um certo en-
tusiasmo de uma vida — selvagem e livre —, ainda nao encer-
rada no calabougo dos sentidos e das representacoes vigentes;
agir a contratempo, a contrapelo, na contramao, visualizando
no presente elementos anacronicos e outros que pedem passa-
gem e maior intensificagdo para se fazerem existentes. Tornar-
se advogado de defesa de existéncias minimas, conceder-lhes
passagens ¢ intensificagio de poténcias, conferir-lhes realidade
e atualizagao, levar a cabo sua instauracio legitima no mun-
do das existéncias concretas. Produzir conhecimento como
um modo de encontro, como um choque que for¢a a pensar,
como um afeto que derrete o gelo que estd sendo formado nas
beiradas dos corpos.

Sabe-se que nenhuma ciéncia pode tudo, e que o conhe-
cimento deve derivar de nosso agir ético, estético e politico.

Dizer conhecer algo nio significa saber tudo a respeito do
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que se diz objeto, sendo que o ato de conhecer procede de
uma ferida que ¢ sentida por alguém, que a encarna como
uma pergunta que exige resposta e que é expressa segundo os
procedimentos e gestos especulativos de um dado saber fazer.
O que nos afronta e pede respostas, o que fere ou incide em
nés como abalo ou colapso nos exige o que Deleuze (apud
CANGI, 2005, p. 11) chama de paciéncia infinita que supoe
uma demora, uma insisténcia junto ao né problemdtico con-
traido nos fatos e cuja compleigdo encarna o tempo original
na impessoalidade do acontecimento. A paciéncia a que nos
referimos e que muito gostamos de assinalar, “¢ a presenca do
ascetismo ou a invocagdo da beatitude porque se trata de uma
paixao atlética do espirito que enriquece em cada evento a
intui¢do ontoldgica e prova com cada um o regime das singu-
laridades como mundos possiveis” (op. cit., p. 13).

Quando, anteriormente, nos referiamos a serenidade
como condigao para o conhecimento, nao estdvamos a elidir
a forca da imediatez intuitiva nos processos de percepgao e
de conhecimento. Acreditamos que apenas a consciéncia nao
sustenta a produgio do conhecer como criagio de mundos
possiveis e, sendo assim, nos conduzimos de maos dadas com
diversos intercessores de outros dominios que nos auxiliam a
armar algumas pontes e a desfazer outras. Experimentamos,
assim, procedimentos profanatérios da chamada tradicao
cientifica, e inserimos, na pauta académica, a critica aos seus

préprios modos de fazer existir verdades, mundos e sujeitos.

377



J4 houve tempos em que nos detinhamos em combates
binarizantes com as forgas que se opdem a abertura da nos-
sa ciéncia a novos futuros. Hoje, j4 computamos de sobra os
resultados da catdstrofe cientificista que dominava a cena, e
assim perguntamos: O que resta dizer de uma ciéncia que, ao
se arvorar como a ciéncia do homem, elidiu deste aquilo que
lhe é mais préprio e singular e que preferiu recrid-lo segun-
do parimetros externos e transcendentes, mantidos como sua
medida, como sua cura e como sua normaliza¢ao?

Sim, o que resta dizer tem sido o que nos ocupa e a marca
de nosso entusiasmo frente ao que nos parecia, em algum pon-
to de nosso passado recente, dominante e irrebativel. Percebe-
mos que nossa trajetoria, de alguma forma, foi exatamente a
de nao nos conformar com o estabelecido das coisas. Partimos
para o delirio, para a esquize, para questionamentos invocando
o negativo e o falso como poténcia, acolhendo a implicagao de
nosso inconsciente em nossos interesses ¢ modos de dar-lhes
trato, isto ¢, assumindo exatamente aquilo que a psicologia
cldssica havia expulsado e se recusado a aceitar. Tornamo-nos
alertas para identificar os justos lados do que seria remédio ou
veneno na produgdo de conhecimento e, assim, viemos con-
vocar a poesia e a literatura como aliadas, também as artes e
o cinema, além de historiadores pouco historiograficos e mais
acontecimentais; aceitamos Nosso regresso a filosofia para, a
partir dela, podermos ver e escutar a prosa do mundo como
variagio infinita da diferenca. Abrimos, finalmente, nossos co-

ragbes e mentes ao ainda nio, as reservas potenciais de nosso
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acontecimento e inauguragdo como ciéncia. Nosso PPGPSI
congrega um pouco disso tudo e faz parte desse agenciamento
coletivo de enunciagao que nos entusiasma e do qual amamos
fazer parte.

Escrevi este texto em um momento pré-eleitoral de gran-
de polarizagao de posigdes e de percepgoes. Muito do que di-
zia ou escrevia, brotava desse cendrio recentissimo e que nos
envolve ardentemente. Tornava-se até dificil desvencilhar meu
pensamento dos acontecimentos politicos atuais. Nesta fina-
liza¢do, entretanto, posso ver de uma forma diferente aqui-
lo que durante a escrita me parecia muito confuso e dificil:
gostaria apenas de reiterar e assumir esse embrulhamento de
situagdes e reconhecer nele a crenga de que uma ciéncia nao se
desgruda dos aspectos politicos que concernem a produgao de
conhecimento e as vitalidades circulantes na atmosfera social.
Sinto-me extremamente honrada e comovida pela posigao
que assumimos como colegas € amigos em conjunto, frente
a Psicologia como ciéncia e proﬁsséo, frente ao nosso Pais e
a nds préprios. Identificar os nomes dos colegas que fazem
parte da programacio desse evento Temas em Debate, evento
que também marca o vigésimo aniversdrio de nosso PPGPSI,
torna-se o reconhecimento das inimeras parcerias e aliancas
que fizemos no passado, que estamos reiterando no presente e
que sempre proporemos em nosso proximo futuro.

Amigos no tempo e nos extremos de uma nova sensibi-
lidade que deve advir da produgdo de inimeras maos e gestos

inconformados e que busca dar vida e existéncia a mundos
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possiveis que ndo nos cabe definir de forma isolada, e que vive
e sobrevive em sua paciéncia infinita sob o ritmo das recen-
tes palavras proferidas por Arnaldo Antunes, em seu desabafo

“isto ndo é um poema’”:

“ainda d4 para evitar
ainda é tarde de menos
para conter o 6dio e o horror.

ainda da

dd
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Imagens que nao aguentam mais’

Nio osciles entre o espelho e a
memoria em dissipagio.

Que se dissipou, nio era poesia.
Que se partiu, cristal nio era.

Penetra surdamente no reino das palavras.

L4 estdo os poemas que esperam ser escritos.

Estao paralisados, mas ndo hd desespero,

hd calma e frescura na superficie intacta.

Ei-los sés e mudos, em estado de diciondrio.
Convive com teus poemas antes de escrevé-los.
Tem paciéncia, se obscuros. Calma se te provocam.
Espera que cada um realize e consume

com seu poder de palavra

e seu poder de siléncio.

Nio forces o poema a despreender-se do limbo.

Nao colhas no chao o poema que se perdeu.

Naio adules o poema. Aceita-o

como ele aceitard sua forma definitiva e concentrada no espaco.

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel que lhe deres:

Trouxeste a chave?

“Procura de Poesia”, Carlos Drummond de Andrade (2003)

1 Artigo publicado na revista Episteme, n. 20, p. 101-110, 2005.
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Nossa pesquisa, no 4mbito da Reforma Psiquidtrica, tem
nos proporcionado oportunidades de interagio com a Oficina
de Atividades Expressivas do Hospital Psiquidtrico Sao Pedro®.
Esse espago, frequentado por pacientes-moradores do asilo,
mostra-se como uma espécie de inundagao em um deserto
queimado pelo raio das palavras, da ordem e da inteligéncia.
Nele, se produz um ritmo outro que se contrapde ao dos tique-
taques regulares e compassados de um espaco fechado em si
mesmo, cujos desdobramentos revelam a extensio do sempre
mesmo horror, mantido inerte e fortemente emoldurado por
linhas duras e rigidas. Ali, um trd-14-14, uma cangaozinha pode
ser ouvida, constituindo-se como um muro sonoro e gestual,
um filtro a partir do qual, tanto quanto possivel, constitui-se
um espago interior que protege as forgas germinativas de uma
tarefa a ser cumprida, de uma obra a ser feita (DELEUZE;
GUATTARI 1997, p. 116). Espaco que arregimenta as forgas
dos corpos nele imersos e que se circunscreve como um terri-
tério que, ao possibilitar a inscri¢ao de corpos e seu “estar em
casa’, também pode abrir suas portas para as for¢as em obra
que ele préprio abriga.

A Oficina a que nos referimos firma-se como um frd-
gil ponto a partir do qual pode-se produzir uma fuga. Nao
mais o puro Fora como clausura, mas (in)surge a morada ou
0 “em-casa’ como ponto de um agenciamento territorial que

“sempre leva terra consigo. Ele tem como concomitante uma

2 Refiro-me a pesquisa que se encontra em desenvolvimento Modos de
Trabalhar, Modos de Subjetivar no contexto da Reforma Psiquidtrica,
apoiada pela Fapergs.
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terra, mesmo que espiritual, ele estd em relagio essencial com
um Natal, um Nativo” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.
118). Rachaduras nos limites do hospicio e, quem sabe, aten-
¢ao para as loucuras do cotidiano? Para quem reflete sobre a
loucura, a busca da arte parece apontar um caminho de alteri-
dade, como colocado por Antunes et al. (2002, p. 23),

Seja da arte tomada como louca pelo poder autoritdrio, seja
do desatino tendo vez e voz na criagdo artistica, seja da apro-
priacdo das artes pelas terapias, seja da apropriago da psi-
candlise pelas artes, o que se desenrola é a possibilidade de
entrever os desenhos dessa interagio, vislumbrar uma outra
arquitetura possivel.

Aqui, no Aambito da Oficina, a expressao corresponderd
sempre a um ponto natal, nativo, singular. Oficina-territério
nao como um meio, mas como um ato que territorializa rit-
mos e meios. Territério que

comporta em si mesmo um meio exterior, um meio interior,
um intermedidrio e um anexado. Ele tem uma zona interior
de domicilio ou de abrigo, uma zona exterior de dominio, li-
mites ou membrana mais ou menos retrateis, zonas interme-
didrias ou até neutralizadas, reservas ou anexos energéticos.

(ANTUNES et al., 2002, p. 120).

Espaco localizdvel, a Oficina, contudo, consegue sobre-
por-se aos demais espagos situando-se fora de lugar, “espago
do fora” que, segundo Foucault’, é onde se desenrola a “erosao
de nossas vidas, nosso tempo e nossa histéria, o espaco que

nos agarra e nos mastiga’. Espaco de criagdo, conectado com

3 Michel Foucault desenvolveu esse conceito na conferéncia De outros
Espacos, proferida no Circle d’études architecturales, em Paris, 1967.
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a vida em seu incessante pedir passagem, lugar de fuga do es-
tilizado para fazer vibrar corpos medicalizados e em estado de
dorméncia. Espaco que se caracteriza por ser um nao-lugar
no espago manicomial, espago, cuja inclinagio sobre os cor-
pos que acolhe, pode dar a ver poténcias onde jd nada parece
subsistir.

A Oficina de Criatividade pode ser olhada como um es-
paco que, ao estar em relacao com outros lugares, produz, con-
tudo, uma suspensao e inversao de um conjunto de relacoes
que se acham nela refletidas. Espaco de resisténcia, no sentido
de criar atalhos e desvios por onde o discurso que determina
a verdade do sujeito nao entra. Espago com cheiro de recusa a
uma gorda satide dominante e, portanto, resisténcia aos mo-
delos hegemonicos de viver. Espago clinico, que busca no in-
forme dos corpos empanturrados por violentos venenos, algo
referente a uma espécie de jejum, uma espécie de uma nova
dieta, que converte o moribundo do sistema técnico-cientifico
em embrido de outras possibilidades. E que também converte
aquele que trata e cuida, em outra coisa, que nao cabe apenas
na inteligéncia Psi.

Haveria ainda passagem a fazer desde este poder sobre a
vida para afirmar o poder da vida? Como, do fundo de tanta
impoténcia, retirar a poténcia? Poderfamos, nesse caso radi-
cal, buscar aprender que poténcia e impoténcia nao se opoem,
mas se completam e reforcam mutuamente? Sustentar-se-iam
as palavras de Nietzsche de que ¢ do fundo de nossa impo-

téncia que extraimos nossa poténcia superior e de que o mais
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assustador pode trazer em si o mais promissor? Poderfamos
pensar os corpos cansados como ainda nao esgotados na bus-
ca de si e em sua prépria duragao? Que trilhas eles poderiam
ainda percorrer no espago que lhes foi barrado de passar e
fazer passar? Pode-se ainda extrair uma vida daquelas formas
marcadas pelos golpes da cura que caracterizaram o seu vi-
ver? O que resta, ali, para que se possa encontrar uma satide
no sofrimento? O que ainda poderiam estes corpos que nao
aguentam mais e precisam defender-se do que é mais grosseiro
e que tende a fazé-los sofrer na calma inércia? O que podem
estes corpos quando olhados desde o regime do sutil, quando
olhados naquilo que neles se move e se conecta ao seu préprio
desenvolver-se? O que podem os corpos quando olhados des-
de o seu impossivel?

E certo que ndo pretendemos glorificar a funcio da ati-
vidade de criagio e tampouco o espaco-oficina aqui caracteri-
zados. Contudo, entendemos que se referem a um modo de
subjetivac;éo, cujo eixo encontra-se na positivagao do negativo,
na afirmacio do simulacro engendrada por um tipo de olhar
que sustenta os corpos dos usudrios e os afeta. Nao se refere,
portanto, a um olhar-massa, que arremessa um grande lengol
uniforme sobre seus diferentes corpos. Trata-se de um espago-
tempo, que nutre possibilidades de um olhar vibritil, que busca
a singularizagao e concede autoria. Olhar-aranha, que pousa so-
bre o objeto ou sujeito fazendo-se “simpdtico”, ou seja, captu-
rando-lhe a inspiragdo, penetrando-o com os olhos de dentro.

Olhar que concilia a inteligéncia com a intui¢ao, da qual se des-
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vinculou, em nome da ciéncia e da previsibilidade, e que, nessa
operagao, estabelece a possibilidade de um regime de préticas
expressivas que ¢ captado e regido pelos afetos do corpo-aranha,
corpo-sem-6rgaos dos usudrios, informes, mas potentes para
dar passagem as forcas que tensionam suas molduras.

Poderfamos, assim, pensar como préprio dessa Oficina
um modo de produ¢io de uma arte figural, prépria de uma
estética do simulacro feita de imagens nio cerebrais, como
expressoes que ultrapassam a representagao das coisas, como
imagens percepcionadas?

Na série fotoetnogréfica que buscamos fazer acompanhar

as ideias deste texto?, encontramos, talvez, possibilidades de

4 Série de fotografias obtidas pelo antropélogo-fotdgrafo Luis Eduardo
Achutti, em outubro de 2004, junto & Oficina de Criatividade Nise da
Silveira, do Hospital Psiquidtrico Sao Pedro. A composicio e o movi-
mento sequencial das imagens permitem a estruturagio de uma nar-
rativa imagética. Também possibilita estabelecer relacoes entre Arte e
Loucura no contexto de um manicémio fundado no século XIX, cuja
trajetdria histdrica foi e estd sendo atravessada pelos modelos de tra-
balhar a loucura e que, no momento, se estrutura sob o nome de Re-
forma Psiquidtrica, caracterizada como anti-asilar e descentralizador. A
abertura da série fotogréfica ¢ dada, segundo a sutil escolha de Achutti,
pela faixa de contengio utilizada no manicdémio para casos de agitagio
psicomotora (ver no CD-rom Verbi Gratia, apenso na Episteme, n. 21,
Suplemento Especial). Essa faixa se transfigura pelo bordado de uma
paciente esquizofrénica que a recobre de cores e pontos, grafando-a com
uma nova escrita e um novo modo de utilizd-la: de uma fungio inibi-
dora e constritiva, a faixa torna-se suporte especial para expressar novas
sensagoes e novos devires. Torna-se arte. O atual modelo psiquidtrico
em vigor no HPSP, de acordo com os principios que regem o Sistema
Unico de Satde (SUS), problematiza o modo hospitalocéntrico de tra-
tar e cuidar dos loucos e afirma a necessidade de restituir-lhes condicoes
de atendimento no seio de seus préprios territérios existenciais. Devem
ser apoiados por uma rede integrada de servigos (desospitalizagio) e fo-
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uma experiéncia que nao se refere a cair na materialidade das
obras e sim de observarmos cada uma delas como um mer-
gulho no caos, um mergulho no plano de forgas dos afectos
com os quais o mundo ¢ constituido. Trata-se de pintar as
forcas do tempo, as sensagdes do tempo como fluxo nos cor-
pos. Trata-se de uma pintura no preocupada em represen-
tar objetos percebidos, mas que busca no vazio do tempo a
poténcia de novos objetos. Arte voltada para os afectos do
tempo, arte-pensamento que difere da arte-inteligéncia. Arte
do vazio, espécie de contorno depois da explosao, arte que
resiste a0 esquecimento imposto pelos muros psiquidtricos,
arte-testemunho de um desamparo absoluto e de uma longa
histéria de normalizagio do anémalo. Registros feitos com o
olhar de dentro, mas dentro de uma forca de criar mesmo
frente 4 maior adversidade. Imagens de resisténcia, imagens
eternizadas por um sofrimento que nunca cicatriza, por um
vazio jorrante, cujo magma ¢é absorvido pela obra, como uma
espécie de curativo do vazio (PASSERON, 2001). Arte desti-
nada a estilhagar-se em mil e uma noites de sentido, destinada
a ser po, poeira para fazer germinar mil novos mundos e de-
vires. Arte-pensamento adentrando no vazio, no caos, naqui-
lo que nunca termina, que sempre existiu e sempre existird.

Arte da complicacio cujo estado refere- se ao de um tempo

cados para além do estigma da doenca (integralidade), como portadores
de sofrimento psiquico que necessitam ser percebidos e acolhidos como
existéncias em sofrimento, e cuja recuperagio deve abranger todos os
aspectos de sua vida cotidiana, e nio se fixar exclusivamente em sua
medicalizagio com vistas ao esbatimento sintomatolégico.
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ainda nio cindido, tempo-massa — delirante e onirico —, que
engendra um regime de préticas que quebra os contornos do
humano que nos habita e nos langa no plano dos puros afec-
tos, fazendo-nos ver que quando deixamos de inventar novos
afectos, podemos morrer, pois a sua producio ¢ exatamente
a efetuagao da vida, é a vida experimentando existir em dada
forma e estrutura. Cessar a producio de afetos corresponde a
morrer por dentro, corresponde a suspensio da prépria prética
do inconsciente, esgotamento do espago-tempo, fechamento
dos possiveis, estriamento total, 14, onde no plano, visualizava-
se um ilimitado e sem dire¢o, plano liso complicado mas, no
momento, interditado pelo esgotamento de suas possibilida-
des de curso.

E nossa intencao oferecer, aqui e agora, um dispositivo
que auxilie a problematizar o processo de subjetivagio como
produ¢io de um estado de arte. Nosso objetivo, a partir das
primeiras colocagoes relativas a produgio de um estado de
arte no Ambito da Oficina de Atividades Expressivas do HPSD,
agora se inscreve no 4mbito da estética da recepgio e pretende
voltar-se 2 posicao do espectador, desreificando-a, e colocan-
do-a na posicao de agente, terceiro termo que age a forma
na matéria (LAPOUJADE, 2002). Queremos situd-lo como
corpo-de-passagem, superficie de inscri¢ao de afectos em ato
de agenciamento de todo o seu passado e de seu devir; corpo
agenciado pelo Fora que o habita e que deglute suas dobras,
produzindo outras no regime do finito-ilimitado. Desdobra-

gens-dobragens do emaranhado inumano que se configura de
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modo efémero para agir novas formas para além do humano.
Corpos-acontecimento que podem “atingir o singular estado
de arte sem arte”, como nos diz Lygia Clark (ROLNIK, 2001).

Trata-se de um uso de si que opera uma vontade de po-
téncia que destoa daquela de transformar a existéncia corporal
em veiculo exclusivo de si mesmo. Ceder o préprio corpo, tor-
nando-o veiculo de forgas que passam (SANT’ANNA, 2001).
Nao teria sido esse o intento da pintura de Francis Bacon cujas
imagens em movimentos contorcidos parecem subordinadas
as forcas invisiveis que se exercem sobre elas, tornando pos-
sivel ascender dos movimentos as forcas e listar aquelas que
Bacon detecta e capta? Bacon, como detectador das forgas da
vida, do tempo... tornar visivel a for¢a do tempo, fazé-lo sensi-
vel em si mesmo. Como fazer visiveis forcas invisiveis?

Na produ¢io de um estado de arte no espectador nio
se trata de reproduzir ou inventar formas, mas sim de cap-
tar forcas, forcas que atravessam as figuragoes e nelas se en-
carnam. Nio se trata de “fazer o visivel, mas de fazer visivel”
(DELEUZE, 2002). Trata-se de um regime de conversagao
com o mundo tomado pela insisténcia de forgas desfigurantes
e indomdveis. Trata-se de um combate entre o jd evoluido e a
evolucao criadora, combate contra o organismo e que nos pos-
sibilita colocar olhos em todas as partes: no ouvido, no ventre,
nos pulmaes. O corpo deixa de ser orginico para converter- se
em 6rgao polivalente e transitério. Poténcia que arrasta o cor-
po para um outro elemento, desembaracando-o de sua inércia

e de sua materialidade. Corpos de passagem, corpos desen-
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carnados, corpos dessubjetivados, corpos abertos ao fora inu-
mano desdobrado em eterno e efémero. Corpo inconsciente,
fora da consciéncia, tomado pelas ondas nervosas da sensagao
que o toma e nele se amplia. Tempo e espago dilatados, onde
dura¢io e instante coexistem. Corpo do entre, habitante do
intermezzo, do intervalar, do nao-lugar. Corpo-alma, alma
dissolvida por toda a carne, viajante do corpo, espécie de dgua,
mar de sensagdes no qual apenas navegar é preciso. Marear na
imanéncia, mudar o vertical em horizontal, construir um pla-
no operatdrio sensivel a exploragio do espago e a uma espécie
de marcha, aos movimentos. Como espectador temos a expe-
rimenta¢ao da sensagao, que nao ¢ experimentada senio no
mergulho na imagem a fim de aceder ao sentido que a perfura,
transformando-a no oposto ao cliché e ao acabado. Mergulho
que captura e detecta algo que ¢ rebatido no préprio plano,
como um movimento de retorno sobre a figuragio para per-
furd-la, vaza-la, fazé-la transbordar num rio de carne e sangue.

Mergulho na imanéncia e no estado de inseparabilidade
do pensamento e da consciéncia fora do corpo. Sensagio que
marca um abismo e que separa a imagem de sua significagao.
Possibilidade de fazer ecoar o afetivo da significagao e remeter
a um manancial de novos mundos, irredutiveis a unificagao e a
totalizagao e inscritos no regime da singularidade e da criacao.
Produgio de um olhar que corresponde a arrancar a figura do
figurativo, com uma intengio totalmente distinta de narrar ou
representar. Olhar, aqui, implicaria no efeito de uma produgao

de estado corporal que faca ver a unidade original dos sentidos
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e que faca aparecer visualmente uma figura multisensivel. Um
olhar efeito de uma conexao direta da sensagao de tal ou qual
dominio com uma poténcia vital que o desfigura e o atravessa.
Uma “légica dos sentidos”, dizia Cézanne, nao racional, nao
cerebral (DELEUZE, 2002, p. 49).

Para Deleuze (2002, p. 48),

os niveis de sensacdo verdadeiramente seriam os dominios
sensiveis que remeteriam aos diferentes érgaos dos sentidos;
mas, precisamente, cada nivel e cada dominio teriam uma
maneira de remeter aos outros, independentemente do obje-
to representado. Entre uma cor, um saber, um tato, um odor,
um ruido, um peso, haveria uma comunicacio existencial
que constituiria 0 momento pético (ndo representativo) da
S€nsagao.

Superagio do organismo. Corpo intensivo, percorrido
por uma onda que traga niveis que nao qualificam a sensagao
que o percorre, nao determinando dados representativos. A
sensagio como vibra¢io, conforme nos diz Deleuze. Estado
do corpo anterior a representagio orginica, vida nio organi-
ca, porque o organismo ndo ¢ a vida, é a sua prisdo. O corpo
sem 6rgaos, olhos por toda a parte, corpo que ndo carece de
6rgaos mas que se define como érgao indeterminado, corpo
de passagem de ondas nervosas que o percorrem fazendo-o
vibratil, corpo que perde a constincia de seus érgios e que se
define pela presenca temporal e proviséria de determinados
6rgaos (DELEUZE, 2002, p. 54). Arrancar a subjetividade
de seu solo, for¢d-la a navegar em meio ao diltvio turbilhonar

do contemporineo. Navegagao sem teleologia mas nao a toa!
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Exploragao da vida desde o regime de circulagao do impuro,
das impressoes microscopicas que poem as forgas humanas em
comunica¢do com energias que ultrapassam infinitamente o
humano. Regime de dissipagio infinita e permanente de for-
cas, de que o sujeito retira as suas préprias forcas para dar a
volta ao infinito, criar a vida imanente, mergulhar na imanén-
cia da vida. Entrar em conivéncia com o mundo, produzir um
banquete antropofigico feito de universos variados incorpora-
dos na integra ou segundo cortes a-significantes. “Devoragio
do homem pelo bicho”, como disse Lygia Clark, dar passagem
ao devir animal naquilo que nos acontece, transformagao do
sentimento de existir em sentimento finissimo de viver, pois
se sabe que nunca se leva a cabo todo o possivel, mas se o faz
nascer na medida em que se o realiza. Esgotar o impossivel
da imagem, desconectd-la para novas conexdes. Fragmentd-la,
dar-lhe independéncia para que faga uma nova dependéncia
e para evitar a representagdo, pois nio significa somente que
“as palavras sao mentirosas; estao gravadas de cdlculos e de
significados e também de intengoes e recordagoes pessoais, de
velhos costumes que as afirmam, que sua superficie ao ser ro-
cada, se torna a cerrar. Nos encerra e nos asfixia” (DELEUZE,
1996, p. 104). A ideia de Nietzsche (1976, p. 67) de que “os
homens superiores s20 os que mais sofrem com a existéncia —
mas possuem também as maiores forcas de resisténcia’, coloca
em questao o paradoxo da fraqueza do forte que se esforca por
controlar seu grau de exposi¢ao as feridas do fora, opondo-lhe

uma pele dura e um sentimento hostil. Esgotar o inesgotével
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diz respeito, ao contrario, ndo ao cansago do corpo em sua
agao de realizar o possivel, mas a sua poténcia de resistir e
deixar-se agir pelas forcas do fora.

Nossa intengdo, finalmente, ¢ nos referir a que o gesto
artistico superior nio se equivale a produzir belos quadros e
musicas. Ele refere-se & produ¢io de uma bela vida, a uma
estética da propria existéncia. A vida como obra de arte. Ca-
beria, pois, a questao: em que medida os dispositivos criados
e implementados pela Reforma Psiquidtrica, atuam no meio
social e agem na geragao de meios para que o inconsciente
possa se autoproduzir? O que significa acolher o louco e a sua

loucura senao acolher a prética do inconsciente?
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Grito e escuta na cidade dos loucos:
ainda nos interrogams?’

As torneiras de sua casa sofrem avarias. Umas vazam outras
emperram. Vocé chama o hidrdulico para o conserto. Veri-
fica-se, na inspegao, controles impotentes, canos entupidos
pela ferrugem que, insidiosa, vedou as aberturas e entranhou-
se, ali, como obstéculo 4 passagem do fluido. Apenas peque-
nos veios abertos restaram na tubulagio. Despencam-se e
substituem-se canos, torneiras e registros para que tudo re-
torne & ordem. Vocé, entdo, pode pensar: que tempo invisivel
é este que transmuta em entupimento aquilo que foi feito
para escorrer e lavar? Que faces pode adquirir a matéria ferro
quando em longo encontro com a dgua? Que pode a dgua
diante do ferro?

Nosso pensamento

Em nosso pensamento, hd ainda um outro lugar, em que
ferro e dgua celebram estranhas nupcias. Trata-se de um pais
profundo, feito de gestos que se proliferam em ciAmera lenta,
tentativas de uma construgao titubeante apés a catdstrofe. Ali-
menta-se da erosao, mas, como viremos a saber, resiste frente
ao que lhe ¢ adverso, entrega-se a servico de um si que nio
cabe em explicacoes e que se coloca em busca de um eterno re-
torno ao sentido. Adormecidos de sua insbnia, esquecidos de
sua histdria, alguns desses seres flutuadores exercem, contudo,
uma fungio autoral: transformam a infAmia que se abateu so-

bre sua existéncia em outros possiveis. Quando andamos nos

1 Artigo publicado na Revista de Ciéncias Humanas, v. 48, p. 224-233,
2014.
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patios e edificios do paldcio da loucura, construidos pela reta
razao, podemos identificar faixas paralelas do tempo no tempo
de dois trilhos.

Como formula Bruno Schulz (1994), aqueles aconteci-
mentos nao podem ser enfileirados num tempo ordenado, dis-
postos em sequéncia como numa fila em que chegaram tarde
demais, quando o tempo j4 tinha sido distribuido, dividido,
desmontado e que, agora, ficaram no ar. Quando nos equili-
bramos sobre os trilhos do tempo em descomunais livros de
registro, nosso olhar torna-se escuta a ouvir o ranger de anti-
gas canetas. Naquela escrita, vidas foram tragadas. Impiedoso,
o arquivo de registros oficiais, escrito por andnimos, parece
subtrai-las para sempre de uma possivel apresentacio. Com
certeza, para a maioria dos sujeitos internados, esses laconi-
cos registros, enquanto marcavam os sujeitos com o selo da
infaimia, também traziam a certeza de terem se constituido
no dnico rastro de sua existéncia. Guardam curiosas histérias,
testemunham secretas praticas, denunciam costumes sociais:
expulsar a alteridade indigna de existir e de conviver. A cole-
¢ao de albuns, instalada nas vitrines do memorial da loucura,
nos aparece como um livro da contabilidade do juizo.

Nada passou despercebido aos seus escrivaes. Nao sabiam
eles que seus escritos tornar-se-iam um inapagdvel relato dos
enlaces entre ciéncia e moral. Assim, ao examinar a colossal
colecao de dlbuns de selos infames, algo diferente acontece em
nés. Gostarfamos de ir em busca do perdido mundo inconté-

vel. Ir além e também aquém das contabilidades fiscalizantes.
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Adorarfamos nos ultrapassar, para vir a nos encontrar fora dos
trilhos da histéria. Tomaremos, pois, um desvio cego e decidi-
remos andar fora dos trilhos daquele tempo parado e mumifi-
cado da vitrine museoldgica, de onde ainda podemos ouvir e
ver disparos e relimpagos. Procuraremos produzir, ao menos,
um minimo territério, no qual se secam as palavras e as in-
jurias, para conceder um solo aos habitantes errantes. De seu
além, nada poderao dizer ou usufruir, mas nés, através da sua
tragédia, iremos em busca de outro mundo do mundo; sonha-
remos, enfim, com uma ilha deserta da histéria do homem. Ela
propria seria tdo-somente o sonho do homem e o homem a
sua pura consciéncia (DELEUZE, 2006). Nela, a geografia se
coligaria ao imagindrio: presenca-auséncia de seres amnésicos
que ali se situam além de sua precedéncia carnal e histérica que
continuam a existir como despossuidos e sem qualidades.
Pensaremos que tal lugar da imaginacio deveria, entre-
tanto, continuar para sempre inabitado. Nao poderd jamais
ser tomado pelo homem e por suas verdades ilusérias. Deve
funcionar como respiradouro, como um nao-lugar, lugar de
todos e de ninguém, lugar coletivo, sede de possiveis utopias.
Nele se cruzariam versoes de toda a espécie, haveria sempre
um vazio e um siléncio para recebé-las e fazé-las circular, lugar
sem ocupantes, ocupantes sem lugar. Talvez daqui se tornasse
possivel colocar fora do jogo vidas mindsculas, até entao exclu-
sivamente marcadas por palavras que as subordinaram a fins
préticos e corriqueiros, com fungao meramente designativa. E,

a seguir, talvez, entao, nos seria possivel a experiéncia de apre-
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sentar 0 mundo ao invés de representé-lo. Fundar, como afirma
Blanchot (1984), “o outro dos mundos”, que nao se refere a
um mundo inexistente, mas sim aquele que é evocado em seu
esplendor e realidade plena e que, por ter se tornado possivel
avisaria a linguagem da sua insuficiéncia frente a vida. Far-nos-
ia também sair da dialética, repensar as nogoes de sujeito e de
histéria, verdade e origem. Tratar-se-ia de um esforgo para re-
alizagdo de uma irrealizada histéria, a qual s6 se efetuaria pela
negagio de todas as suas realidades particulares, por sua nega-
G40 €, a0 mesmo tempo, pela afirmagio da mesma negagao.

Essa afirmagdo pela auséncia nos levaria a um fora da
linguagem corrente, constituiria a condi¢ao de uma obra feita
pelo “desobramento” das palavras, sendo, enfim, o que nos
permitiria chamd-la de “experiéncia do Fora” que encenaria
todos aqueles atos de escrileitura que virfamos a empreender
em nossa saga pelos caminhos do arquivo de vidas e obras com
o qual estamos implicados. No arquivo, deveremos anular o
tempo, neutralizd-lo, dissolver-lhe a histéria, desbaratar-lhe as
verdades, abolir-lhe os sujeitos, fazer sogobrar sua ordem para
jogar um pouco de estranhamento e de insélito no mundo en-
fileirado. Esse, contudo, nao desapareceria: desdobrar-se-ia no
outro dos mundos, exteriorizado de suas profundezas, coloca-
do em relagao com o Fora, possuindo outra versao, constituida
de devires, espago do deserto, do exilio e da errincia.

Desde esse modo de pensar, seria, entao, possivel reto-
mar os dlbuns de selos contidos nas vitrines dos portfélios da

loucura. Eles seriam lidos de cabega para baixo, e também em
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diagonal e nas entrelinhas, em partes e fragmentos, enfim, de
modos e posi¢oes que poderiam suspender o presente e resti-
tuir ao passado aquilo que ainda nele permanece como grito
abafado. No nao-lugar, sem nomes ou distingdes, na imagina-
da ilha-imagindria repleta de virtuais, desejariamos ser capazes
de nos fazer praticantes de reviragoes do passado em futuro e
de escrever a histéria a contrapelo. Tratar-se-ia, entdo, de fazer
nascer uma segunda origem, um recomego? De dar, enfim,
uma segunda chance para a apreciagio da vida? Neste ponto,
escutamos o que nos diz Deleuze (2006, p. 22): “Nao basta
que tudo comece, ¢é preciso que tudo se repita uma vez encer-
rado o ciclo das combinagées possiveis”, e isto nos auxilia a
deter nossa arca do dilavio.

Assim, na sequéncia de nossa navegagio, vamos fazé-
la pousar na tnica por¢ao que acreditamos nao se encontrar
totalmente submersa no pais profundo em que estamos cir-
culando: na ilha-deserta do Acervo da Oficina de Criativida-
de do Hospital Psiquidtrico Sao Pedro de Porto Alegre. Este
espago-tempo que existe perto de nés é vizinho das outroras

encasteladas. Devemos problematizd-lo, pois.
O mal de arquivo

Vemos ainda fazer brilhar o esplendor de vidas conde-
nadas e fora da lingua maior. Colocar-nos-famos, pela nova
geografia desviante, em busca do homem perdido, a nos abra-
car com aquele monte de desenhos e pinturas suportados por

mais de cem mil velhos papéis reutilizados. Qual valor, para a
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vida, poderia se desprender daquele aparente lixo, acumulado
por cerca de 19 anos num sétdo cujas portas rangem e 0 vento
nos corta quando passa pelas janelas sem vidros? Poder-se-ia
observé-lo como transgressdes que abalam as verdades insti-
tuidas e nas quais desaparecem as dicotomias e contradicoes
entre interior e exterior, realidade e imagindrio.

Ali, formara-se uma pequena multidao de técnicos, pro-
fissionais e estudantes que, movente em sua composicao, ia e
vinha e vird; assim, os anos correm céleres através de cada ma-
nha. Foram tantas as produgoes brotadas daqueles instantes
que os anjos ajuizados que acompanhavam sua feitura resolve-
ram fundar um domicilio, um espago de depésito, no qual se
podia ver nascer um arquivo informe. Neste, transmutava-se
o privado em publico e tornava-se possivel reunir os signos
enlouquecidos em um unico lugar.

Das precdrias instalagoes, arranjadas em uma espécie de
s6tdo que outrora havia servido de enfermaria e local de cirur-
gias, aproveitaram-se longas mesas metdlicas e velhas macas.
Estantes desengoncadas serviram também de apoio aos mago-
tes de papéis que continham os estranhos desenhos e pinturas.
Eram enroladas em séries de tiragem didria. Assim, enrolados
para dentro de si mesmos, com as costas voltadas para fora,
os papéis desse arquivo informe ficaram por muito tempo.
Como folhas soltas de um grande livro despedagado, mistura-
va nomes e datas e sua vista era embrulhada e confusa. Alguns
foram chamados e outros se autoconvocaram para o enfrenta-

mento com aquele caos de papel. Deu-se inicio a classificagio
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por nomes e datas, e as obras comecaram a ser distribuidas,
divididas e empacotadas por autor e data e recebiam, no in-
vblucro pardo, uma inscri¢io frontal que as identificava. O
arquivo tomava forma e passava a ocupar os trilhos do tempo
cronoldgico. Foram necessdrios anos até que o espago ficasse
tomado pelas grandes pilhas de papel pardo. Muitos cataloga-
dores vieram, ficaram um pouco e desistiram quando sentiram
os ardores da tarefa. Outros ficam até agora e se entranham
nas paredes. Constituem, entdo, outras segmentagoes, formu-
lam novas classificagdes, remanejam as pilhas de suas antigas
posicoes, compdem uma paisagem de aleias por onde circu-
lam, seguros, sendo capazes de apontar, dentre as enfileiradas
pilhas quietas e mudas, onde se encontram as obras deste ou
daquele que se lhes pergunte. Erigem uma arquitetura contra
o esquecimento.

E através da observagio dessa interminavel lida arquivis-
tica que vamos encontrar, no proprio arquivo, motivos para
novas problematizagdes. Partimos do ponto que o espago do
arquivo nao ¢ apenas um lugar de estocagem e de conservagao
de um contetdo arquivdvel passado. Nele entranha-se aquilo
que Derrida chama “mal de arquivo” e que o faz trabalhar
contra si préprio. Convocagao silenciosa, este mal — de ori-
gem pulsional andrquica — como definido por Derrida (2001,
p. 21) — “destréi seu préprio arquivo antecipadamente, como
se ali estivesse, na verdade, a motivagio mesma de seu movi-
mento caracteristico”. Tal pulsao de morte e destrui¢ao nao

deixa monumentos ¢ documentos como um legado que lhe
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seja proprio. Nao possibilitard ao arquivo ser a memoria nem
a anamnese em sua experiéncia espontanea, viva e interior.
Hipomnésico, este arquivo trabalha contra si mesmo, sendo,
paradoxalmente, conservador e instituidor, tradicional e re-
voluciondrio. Criado como um suporte exterior & memoria
interior e espontanea, o arquivo torna possivel instituir, como
acontecimento, aquilo que ¢ arquivdvel. Ele nos mostra que
nio haveria desejo de arquivo nao fossem a finitude e o es-
quecimento daquilo que se quer arquivar; nao fosse, enfim,
a ameaca de sua destruicio. Com Derrida ainda escutamos:
“Ora, esta ameaca ¢ infinita: ela varre a légica da finitude e
os simples limites factuais, a estética transcendental, ou seja,
as condigoes espaco-temporais da conservagao” (2001, p. 32).

O mal de arquivo implica, pois, o infinito, tudo o que
estd por vir, sua abertura para o futuro sem a qual nao have-
ria, para o arquivo, nenhum desejo ou possibilidade. Mais do
que uma coisa relativa ao passado, “o arquivo deveria pdr em
questdo a chegada do futuro” (p. 48). Trata-se de uma resposta,
de uma promessa e de uma responsabilidade para o amanha.
Fazendo-se Um, o arquivo compde-se de uma estrutura espec-
tral: nem presente nem ausente em carne-e-0sso, nem visivel
nem invisivel; torna-se uma casa assombrada na qual sempre
h4 lugar para a verdade do delirio e da loucura trancafiada
sob sete chaves. Verdade que, mesmo recalcada, retorna como
verdade espectral, fantasmatica e irredutivel a explicagao. Para
acessar seu feitio espectral, temos de falar uma lingua prépria,

pois nao se fala com fantasmas em qualquer lingua. O rastro
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do fantasma estd ali, mas tudo o que ele faz para nés é abrir
portas atris de portas, desconstruindo sua aparéncia de subs-
tituto deformado daquela primeira/tltima verdade que ainda
respira no coragao de seu delirio.

Nesse momento, os decifradores do arquivo ji devem ter
compreendido a importincia em conciliar certo espiritismo
com a razio. J4 se defrontam com as reservas e esquivas trazi-
das pelo problema da tradugao; jd sentem que os documentos,
desde sua singularidade insubstituivel, se ofertam e se furtam,
abrem-se e subtraem-se as leituras ficeis e interpretativas. Os
leitores do arquivo sofrem do “mal de arquivo”. Vivem agonia-
dos com aquilo que os atrai mas que nao podem dominar. Seu
mal, contudo, pode significar outra coisa do que sofrer de um
mal, no sentido comum. Nas palavras de Derrida: “E arder de
paixdo. E nio ter sossego. E incessantemente, interminavel-
mente procurar o arquivo onde ele se esconde” (2001, p. 118).

Nao estariam tais leitores — acometidos pelo “mal de ar-
quivo” —, também a experienciar o Fora, buscando sem cessar
a presenca de algo que insiste em se ausentar? Nos os perce-
bemos como Ricardo Piglia (2006) pensou o seu Ultimo lei-
tor, ou seja, aquele leitor essencial que empenha sua alma na
tarefa de decifrar as pdginas desfolhadas do colossal livro da
desrazdo. Escutam desprender-se das pilhas empacotadas, um
constante murmurio como se uma inquietude viesse pedir-
lhes passagem, utilizando seus corpos sensiveis para sair de
sua quase-causa profunda, transformando-se, entao, em efeito

de superficie e enunciagio que pode ser falada. Um elemento

407



inarquivdvel e andrquico pula dali, para agarrar-se a uma pos-
sivel, ainda que frégil, existéncia. Um elemento pulador ¢ atra-
ido por aquele que observa e, em sua natureza de quase-causa,
nao pode tudo sozinho. Necessita afetar outra natureza que,
mesmo lhe sendo heterogénea, carrega algo que lhes é comum.
Necessita de uma relacao de intimidade para que possa agir.
Os leitores sao tomados de arrepios quando isso lhes acontece.
Parecem ter nas maos aquilo que Maurice Blanchot aponta em
seu O livro por vir: um porvir, um “ainda nao” que marca a
impossibilidade da linguagem em deixar-nos cadastrar o mun-
do através de palavras. E Blanchot quem nos diz: “O deserto ¢
esse fora onde nio se pode permanecer, pois estar af é sempre
ja estar fora” (1984, p. 88).

Assim, nesses termos, a0 mesmo tempo em que podemos
pensar o arquivo como um espago literdrio, uma vez que ele
contém, como descreve Blanchot (1997, p. 317), “a perseve-
ranga das coisas depois que o mundo desapareceu, a teimosia
que resta quando tudo desaparece e o estupor do que aparece
quando nao hd nada”, também podemos pensar seus “Gltimos
leitores” como errantes e exilados, como descrito por Levy
(2003, p. 34), “que se deixam levar pelo imprevisivel de um
espago sem lugar, pelo inesperado de uma palavra que nao
comecou, de um livro que estd ainda e sempre por vir”.

O arquivo como o lugar de exilio, nao-lugar, deserto-
do-mundo e do sujeito — lugar em que o ex transforma-se
em ele, lugar do impessoal, do outro —, este desconhecido e

errante que libertou sua interioridade, que se fez superficie
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e tornou-se a prépria auséncia e que, por sua voz, possibilita
um discurso sem autor, discurso de todos e de ninguém. Es-
crever, pois, desde esse lugar, supoe que os leitores tenham se
deixado levar para além de si mesmos, para um fora-de-si e que
tenham feito de sua leitura uma escrita nao sobre o mundo,
mas com o mundo e que, em sua enunciagio, nao houvesse
busca de sentido para uma unificagio pessoal ou para a cura
de suas neuroses. Nada teria a ver com suas lembrancas, e tudo
emanaria de visoes, audigoes, devires e poténcias que circulam
no Fora. Morre o autor, no sentido de um eu pessoal, nasce um
anonimato informe e obstinado que tira o poder de dizer “Eu”,
um plural da prépria palavra e que, como diz Foucault (2001),

abre caminho para a linguagem como escoamento do Fora.
A escrileitura de um mundo incontével

Acreditamos que desse outro modo de escrileitura, do
qual se produz uma ontologia, também se desprende uma éti-
ca e uma estética que suportam uma nova maneira de relagao
com o real, restabelecem o vinculo do homem com o outro do
homem. Modo de ler, modo de escrever e de enunciar como
experiéncia do Fora, como despersonalizagao do sujeito que,
em seus atos de criagdo e resisténcia, age contra a histéria,
contra os saberes e os poderes que a sustentam como infimia
e injdria, como o intolerdvel.

O arquivo do desvio transforma-se em labirinto, e seus
leitores aprendem a ler por linhas tortas e nas lacunas. Nao

se mostram preocupados em selar ou carimbar com rétulos
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aquela escritura. Tampouco buscam encaixd-la na gramdtica
do conhecimento arbitrado. Assumem sua ignorincia diante
do que veem nascer, agem como os famintos e sedentos que,
quando tém em maos uma fruta que nao acabou de amadu-
recer, a afagam e aquecem — e mesmo a apertam suavemente
entre os dedos — para fazer movimentar seus sumos e trazé-los
a superficie. Nao se trata, entdo, de ir & profundidade. Todo
o artificio consiste em produzir superficie, um plano comum
que sustente as vidas errantes de todos.

Um modo que nao procura sentido, mas que se deixa
levar pelos signos que insistem em brotar e se repetir. Os ar-
quivistas escrileitores encontram-se com tais vidas e suas obras
no Acervo da Oficina de Criatividade do Hospital Psiquidtrico
Sao Pedro e, nessa ilha-deserta, como ndufragos, tornam-se
pesquisadores-leitores-decifradores- ressuscitadores navegan-
tes da massa daqueles dos papéis-vidas. O Acervo de Obras
torna-se, entao, o sétio silencioso de murmurios dos instantes
que essas vidas tiveram oportunidade de expressao. Os leito-
res, diante dessa imagem, podem, entao, também se pergun-
tar: em que sentido? sentem que nao hd como nao se deixarem
arrastar pelas subterrineas correntes de siléncio daquele plano
sem precipitagoes abruptas. Ali, um tesouro conspira em dire-
¢a0 a0 sussurro e ao ainda por vir. Nessa colecao de indicios,
tém de afinar o ouvido e conversar em voz baixa sob pena de
prejudicarem as ressurreigoes. Sabem que se encontram em
um nao-lugar que, entretanto, se tornou um lugar para aque-

les que nao tiveram sequer um digno lugar na existéncia e que,
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como natimortos, jazem inertes a espera de que sejam tocados
para receberem o lugar do sentido.

Os leitores surpreendem-se quando os sentem ainda
quentes, apds tantos anos de terem sido feitos, quando per-
cebem que aquilo de aparéncia antiga, velha e decaida, feito
por ja mortos, parece investir-se de uma satide que salta e age
como a melhor das medicinas e das psicologias. Neles, fixou-se
um gesto que ultrapassa a bizarra dinimica de seus autores e se
torna indiferente vir a saber quem falou e quem disse. Consi-
dera-se mesmo ser preciso alcangar um certo apagamento do
individuo de carne e osso para ficar com seu sopro. Entao,
os leitores também compreendem que o depdsito de obras é,
enfim, um depdsito de vestigios e que a operagdo enunciativa
de traduzi-los somente serd possivel quando ocuparem o lugar
de um morto, quando afirmarem sua propria auséncia diante
daquilo que se ausenta, mas que pode devir presenca.

Entendem que se encontram em um mundo diferente
que os for¢a a pensar de outra maneira e podem, entlo, escu-
tar Cecilia Meireles a lhes dizer o poema:

Escreverds meu nome com todas as letras/ Com todas as da-
tas/ - e ndo serei eu/ Repetirds o que me ouviste/ (...) - e
continuarei ausente/ Somos uma dificil unidade/ De muitos
instantes minimos/ -isso seria eu. (1976, p. 173).

Um manifesto, ou a0 menos o tom de um, antes
de concluir

Teriam, os tais escritores/pintores-produtores-das-obras

possibilidade de se saberem testemunhas de uma longa his-
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téria, da qual transformaram-se em planos de inscrigao do
biopoder dominante? Como sobreviventes de uma guerra,
posicionam-se como transgressores de uma ordem continua
e estabelecida. Buscam mostrar que o mundo ¢ incontdvel,
apesar das forcas que querem unific-lo e fechd-lo. Tudo o que
oferecem forca ao embaralhamento da visao e apresenta-se
como expressao do momento em que a vida se traduz na arte
e arte se produz da vida.

Desde esta perspectiva, de nosso ponto de vista, torna-se
artista aquele que trabalha na dire¢ao de um “pode ser”, na
atualizacao das virtualidades imanentes ao seu préprio territé-
rio existencial, o qual se transmuta por seu ato criador e por
suas possiveis proliferagoes. Consideramos que essa produgao
artistica, criada no préprio seio daquilo que a pode aprisio-
nar, ¢ dotada de um cardter de resisténcia ativa que a torna
peculiar, ética e politicamente significativa. Trata-se de uma
produgio relevante, tanto por sua extensio quanto por seus
significados, podendo ser tomada como um breve clario que
testemunha a existéncia de homens e mulheres, os quais, ape-
sar da impoténcia de suas existéncias, resistem em sua vontade
de expressao e de relacio viva com a realidade.

Como jd foi dito, suas obras constituem o Acervo da
Oficina de Criatividade do Hospital Psiquidtrico Sio Pedro
que consideramos um arquivo da memdria social e que, ao
ultrapassar o sentido de indicios registrados de biografias in-
dividuais, torna-se documentagao que nos remete a necessida-

de de fazer a histéria do nosso presente, retomando os liames
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rompidos dos didlogos entre loucura e razao, cultura, ciéncia
e vida. Nao nos interessa tomar as obras de arte para desentra-
nhar-lhes possiveis interpretagoes inconscientes que viriam a
auxiliar em processos terapéuticos.

Agora que estamos conectados a esse pais e a sua (p)
ilha deserta, podemos sentir a existéncia de dois mundos em
tensiao, como faces de uma mesma moeda. Razao/ desrazao,
poder/impoder, dentro/fora emergem como tendéncia de um
perverso ritmo bindrio cuja aberrante monotonia e falta de
invencio coloca-se a servigo de aberragdes por ele mesmo pro-
duzidas. Gostariamos de nos dedicar a estabelecer a conjungao
e+ete entre os termos para que se nos torne dificil, e mes-
mo impossivel, problematizar onde efetivamente se localizam
cada um dos termos que compdem esse estado de coisas em
suspensdo. Seria certo supor, até mesmo, que tal atribuigao
individualizada e hierarquizada de predicados, corresponderia
a uma tentativa indtil e a um falso caminho para o pensamen-
to. Tudo o que podemos saber, nesse momento, é que sendo
indissocidveis, cada termo gera o outro e que nao hd uma es-
séncia natural que lhes garanta independéncia.

Murmurios impessoais. A quem pertencem esses corpos,
encurvados e com pés desnudos, cuja visao nos aproxima de
anjos caidos? Quem sio esses seres que, sobreviventes de uma
catdstrofe, erigem seu testemunho de um modo estético, fazem
falar mais além das palavras e das imagens, convertem suas do-
res em possibilidade de arte? Anjos caidos que “conservam seu

phathos, uma dignidade e um singular glamour” (BLOOM,
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2008, p. 22), fundam-se exatamente na invengao do humano,
para nos remeter a algo que perdemos e que temos o potencial
de nos tornar de novo. Desta perspectiva, todos nés somos,

pois, anjos caidos, desterrados que fomos do paraiso.
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O arquivo na neblina:
um testemunho a partir de um campo
concentraciondrio'

Este texto carrega uma singularidade. Foi feito a contra-
pelo de regras académicas, nao se utilizou de citagoes, teceu-se
pelas ideias produzidas no préprio ato de escrevé-lo. Quise-
mos dar-lhe um feitio de testemunho tomado um pouco as
pressas, para que evitdssemos interceptagdes racionalizadoras e
reparadoras de seus possiveis equivocos. Foi feito pelos devires
de uma escrita afetiva. Deixou-se desenrolar pelos fluxos de
uma memdoria em busca de seu préprio recheio. Nao se trata
de ficgao, pois de ficcional nao se pode chamar aquilo que
verdadeiramente sentimos e percebemos. Refere-se, antes, a
um esfor¢o de percepgao das montanhas que habitam a pele
por dentro. Refere-se, sobretudo, a um manifesto em relagao
as vicissitudes do trabalho de pesquisa que realizamos desde
2001 junto ao colossal Acervo da Oficina de Criatividade do
Hospital Psiquidtrico Sao Pedro; refere-se, ainda, & nossa apos-
ta em nossos estudantes, aqueles que formam a terceira leva,
a terceira perna do tridngulo enigmadtico tracado no campo
concentraciondrio. Nosso testemunho, neste momento, nio

explicitou uma outra dobra que também se encontra infiltrada

1 Capitulo publicado no livro “Testemunhos da Infimia: Rumores do
Arquivo”, organizado por Tania Mara Galli Fonseca, Carlos A. Cardoso
Filho e Mdrio E Rezende, publicado pela editora Sulina (Porto Alegre,
2014), p. 39-47.
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no campo, diuturnamente: a dos funciondrios do hospicio.
ELES chegam antes de todos, abrem as portas guenzas, pre-
param tintas e café preto, por vezes, até bolinhos e guarand.
Atentos, colocam seu dia a espera das levas que chegam. Tam-
bém podem ser vistos como concentrados do campo, no en-
tanto, a0 menos no que diz respeito ao seu labor de instigar a
criagdo e as cores, também portam em seus crachds, uma mar-
ca de sangue vermelho, que também pode se vista no branco
de seus olhos os quais veem demais, sem escolha, em pronto-
socorro aos apelos emitidos nos sons dos gestos e das conversas
com os concentrados. Avaliam seu estado dia a dia e, por ve-
zes, temem que tenha chegado a hora de seu abismo, bem ali,
diante deles, em meio as cores e as possibilidades de expressao.
No entanto, nio uma nem duas vezes, ficamos sabendo de sua
alegria por terem recebido um olhar diferente, uma declara-
cao afetiva, além das produgdes expressivas, das quais resulta
um outro impeto: a de torni-las expostas ao publico. Também
encontramo-los, em certos dias, ali, mas ausentes, nao de cor-
po presente, como se estivessem chegado ao esgotamento de
suas forgas frente a sua tarefa de oferecer o dispositivo criativo
e terapéutico dos testemunhos. E certo que nio consideram
sua tarefa da mesma forma que os pesquisadores. Entretanto,
eles propiciam, com sua regularidade e assisténcia permanen-
te, que a casa da Oficina de Criatividade nio caia sobre nossas
cabecas, sobre as suas e sobre a de todos, enterrando os so-
nhos de uma Reforma geral e irrestrita nos modos de tratar a

loucura. O laboratério em que se transformou a Oficina nio
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passa despercebido a nés, da terceira leva. Sabemos que foi
feito também a contrapelo do arquivo hospitalar, que veio ao
mundo envolvido na neblina do “poderia ser”, que corre riscos
de também ver-se desassistido em recursos para sua manuten-
¢a0. A luta para o seu sustento ¢é didria, repleta de eventos que
anunciam fissuras nas ferrugens do arquivo psiquidtrico.

Eis, que antes de iniciarmos nossas colocacoes, gostarl’a—
mos de dizer que sabemos estarmos em um feitio de auto-ex-
posicao. Nossas palavras foram disparadas de um desejo de di-
zer e dar a ver como nos movimentamos no espago do campo
concentraciondrio. Nossos possiveis equivocos e lapsos, talvez
sejam mais reveladores do que nossos acertos. Um testemunho
deve sempre vir a ser broto nao planejado, procedente que é
de uma regido subjetiva extra-moral, inundada que estd pelo

sangue vermelho que percorre nossas veias.
Primeira leva de concentragao:

Goticulas de umidade povoam a atmosfera, envolvem a
paisagem, adensam-se nos contornos dos objetos, do mobili-
drio, das gentes. Um campo, branco e ferruginoso, estende-se
como um solo sob os pés descalgos. Ali, nao hd calcado que
proteja a nudez. Das janelas, a visio emoldura quadros, re-
cortados pelos grandes gradis enferrujados e iméveis. As bas-
culantes ja nao abrem, as portas rangem ao serem tocadas, as
paredes descascam-se em camadas, dando a ver a primdria es-
trutura que as sustenta. Um dentro se faz aparente, um oculto

se faz desvelado, um ossdrio torna-se figurante. Um corpo sem
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pele. Nada, ali, naquele campo, ¢ alto demais, mas é preciso
erguer a cabeca para nao se deixar levar tdo somente pelas fer-
rugens que, como rochas entranhadas no deserto de neve ou
na praia deserta, sulcam a superficie extensa, plana e cerrada
pela névoa. Nao ¢ ficil entender esse lugar em que estamos.
De sua colossal ossatura, apta para rangidos e corrosoes, passos
lentos e arrastados avisam a chegada de uma leva dEles. Che-
gam devagar, desconfiados e curiosos, indiferentes e sonimbu-
los, por vezes agitados, por vezes em soliléquios monocérdi-
cos, sempre querendo saber em que dia estamos, qual seria a
hora e quando seria o Natal. Fumantes, gostam do café preto
que lhes ¢ servido, como também de ganhar algum trocado,
desde que seja de papel e nao em moeda. Em frente ao espelho
retangular, posto em uma das paredes, maquiam-se exagera-
damente, com batons muito vermelhos e esmaltes cintilantes.
Reconhecem-nos em um dia e nos evitam em outro, fazendo
de cada encontro uma surpreendente e imprevisivel espera.
Quando conseguem falar, nunca respondem a perguntas, pa-
recendo estar conectados a uma dimensao inapreensivel. Suas
palavras sdo proferidas em tons descontrolados, sua voz ¢ fei-
ta de tremores, de hesitagao, de pausas, de embrulhamento
de silabas, falam uma outra lingua. O rumor existente por
onde se passa é, por vezes, quebrado pelo pico de um grito,
de um choro que salta da garganta como se estivesse aprisio-
nado. Eles sao muitos, vivem hd anos na neblina do campo
concentraciondrio do hospital psiquidtrico. Suas vestes, suas

unhas, dentes e cabelos assemelham-se as ferrugens incrus-
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tadas na estrutura do prédio. Adensa-se em seus contornos,
como uma moldura d’dgua, uma veladura ao olhar, algo que
esconde e a0 mesmo tempo distingue sua condi¢ao de desterro
social e afetivo. Como em um thriller, vemo-los chegando,
tomando assento nas cadeiras dispares encostadas as grandes
mesas improvisadas. Sao sobreviventes de uma catéstrofe, vi-
ram a gérgona, estiveram em Tebas e perfuraram seus préprios
olhos, estenderam seus bragos para receber em seu sangue in-
jegoes paralisantes, consumiram intimeras doses de pilulas que
conhecem somente pelas cores, comeram o pao do inferno,
foram incendiados pelas lavas da loucura, empenharam sua
juventude aos choques de ferro e ao fogo, tiveram queima-
da a possibilidade de uma existéncia em campos abertos, de
vai-e-vem, com portas doces e janelas sem gradis. 40, 50, 60
anos vivem na clausura, indiferentes aos movimentos da rua
adjacente, do mundo em efervescéncia. Mal conhecem o va-
lor do dinheiro, alimentam-se apenas com colheres, vestem
roupas que demarcam a unidade em que moram, e, em geral
descalgos, como agricultores miserdveis, palmilham o patio
e as calcadas esburacadas em busca de tocos de cigarro, dor-
mem nos desvaos escuros, quando, por distragao, conseguem
desviar-se. Eles, os infames do hospital, ainda estao 14, mesmo
que as portas estejam sendo restauradas. J4 ndo podem sair,
nao hd destino que os acolha, nao hd porto para recebé-los.
Presos no grande barco da loucura, hoje, apaziguados em seus
sintomas, intumescidos pela quimica medicamentosa, apenas

restam como extra-numerarios a espera da morte que nunca

419



chega. Em um dia qualquer, encontramo-los muito magros e
chegamos a pensar que estao acometidos por alguma doenga.
A corrosao se faz presente, desta vez na prépria carne. Logo
irao morrer, pensamos em voz baixa. No campo concentracio-
ndrio, formam a massa de sobreviventes, se é que se possa dar
o nome de sobrevida a essa que levam. Talvez, funcione antes
como castigo. Estranhamente, no encontramos no campo,
exceto uma pequena capela jogada nos fundos e no esqueci-
mento, a presenga de Deus como evocagio. O campo concen-
traciondrio é obra dos homens, de sua racionalidade e certezas.
Nele, ji entraram outros ares para reformé-lo, para abrir suas
comportas, mas tudo o que vimos nos corpos de seus habitan-
tes testemunham que ainda nao. Hé coisas que uma vez feitas
carne nio podem ser mais que remediadas. Entranham-se e
confundem-se com os corpos com que se confrontaram. Estes
se erguem, marejados e enferrujados, como efeitos irreversi-
veis dos poderes que os abateram. Na neblina, nao podemos
saber, ainda, se sentem saudades da vida que nunca puderam
ter. Tudo o que nos dizem sao noticias desconexas e fragmen-
tarias que, se coladas umas as outras, formariam um quebra-
cabegas monstruoso, inacessivel ao sentido, incompativel com
uma histéria. Ali, nio restam nomes de familia, nao ha cartas
enviadas e recebidas, nao hd didrios como refugios de si. As
fontes de tais vidas sao laconicas e fugidias e na maioria estri-
tamente médicas, havendo, por sorte, algum ou outro rastro
encontrado ao acaso de uma conversa ou em algum bat de ve-

lhas fotografias extraviadas, sem data e procedéncia. O campo
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se estende em detalhes de vazios, de perguntas sem resposta,
de vidas sem vida, sem nome. Os ninguéns ali estao reunidos,
nao porque quiseram, mas por acaso triste e imponderdvel.
Carregam a poténcia de ser qualquer um, afirmam-se em sua
negatividade, habitam o extremo da ponte entre 0 homem e
o nao-homem, sao prisioneiros e a0 mesmo tempo libertos, o
excesso os restringiu a clausura vital, o “preferiria nao” talvez
tenha sido, em algum momento, sem que o soubessem, uma
escolha, tal como para Bartleby, o escriturdrio. Nas corren-
tezas da loucura, perderam-se nos trilhos do tempo normal,
extraviados se tornaram na institui¢ao total, estranhos nos pa-
recem, despontam como estrelas desconhecidas e misteriosas

na constelacio dos humanos.
Segunda leva de concentragio:

Em um outro tempo, mais atual, outra leva dEles tam-
bém chega ao campo. Desta vez, nao trazem malas, apenas
tickets de passagem urbana, com os quais se deslocam de suas
casas para o hospicio. Vao e vém, ¢ pela manha que chegam e,
A noite, dormem em suas proprias camas. S30 muitos, em sua
maioria muito jovens, encaminhados dos servigos de atengao
a satde. Por vezes, vém acompanhados por suas maes, que se
internam com eles naqueles turnos, a procura de algo para
fazer enquanto por ali permanecem. Agora, o hospital rece-
be os ambulatoriais, aqueles que estao ainda preservados da
clausura totalizante e que, por isso, podem ir e vir, podem se

ausentar, podem vir por querer ou porque sao levados. Neles,
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o drama nao parece, no entanto, menor. Nao tao sonimbulos
ou arrastados, expressam-se com maior facilidade, deixando a
mostra os embaralhamentos subjetivos, o sofrimento palpdvel,
mais tenso, porque percebido e sentido por eles proprios. E a
Oficina de Criatividade que os recebe e acolhe. Ali, tal como
os outros, pintam, desenham, escrevem. Desesperadamente,
se aferram a um fazer com as maos que parece apaziguar suas
mentes e fornecer alguma resposta as préprias dividas em re-
lagao ao seu vazio, aos seus esburacamentos, as suas visoes e
audicoes por demais persistentes e fantdsticas. Também sao
aqueles que vivem um “grande demais”, que experimentam
a catdstrofe existencial produzida pelo enlouquecimento, que
se sentem despedagados em suas faculdades integradoras, que
portam, diferentemente dos Eles da outra leva, uma espécie
de consciéncia de si, e, por isso, s2o muito parecidos conosco,
nos comovem pela identificacio que produzem, pela ldstima
que desprendem. Nao estao salvos, contudo, do estigma. Sa-
bemos, que mesmo mantendo-se assintomdticos, sempre se
saberao loucos, diferentes, e néds, sabendo-os uma vez loucos
e psiquiatrizados, sempre os posicionaremos entrecruzados
com os signos dos diagndsticos e das patologias. Habitantes
de um desterro, de um quase desterro definitivo, Eles, os con-
centrados da segunda leva, como que se localizam nas beiras
incertas e estreitas de falésias, bastando apenas um passo, para
a precipitagao no abismo do sem fundo. Vivem sem garantias,
suas vestes, aparentemente normais e decentes, nao escondem

a aflicao de seu olhar, o tremor de suas mios, a hesitacdo de
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sua voz. Também vivem o inferno de nao se saberem seguros
em sua morada subjetiva, sabem que portam em si as piores
forcas que podem desnudé-los e tornd-los sonimbulos. E isso

uma vida?
Terceira leva:

Pela manha, chega a terceira leva dEles. Com mochilas
nos ombros, calgas jeans, bons casacos, ténis e, por vezes, bici-
cletas, adentram o campo, e sentem, como nenhum outro dE-
les, a neblina tomando conta do espago. Pensam que talvez
seja por conta de um inverno, pois, em suas primeiras chega—
das ainda nao sabem o que virao saber: ali, naquele campo de
concentragdes, mora o inverno e a neblina é constante, e insis-
te em adensar-se mais e mais enquanto o tempo passa. Nao se
trata, pois, de uma estagao do ano. O campo verte suas névoas,
incessantemente, como um sangue branco. Quanto mais per-
manecem ali, estes jovens, de unhas aparadas, cabelos revoltos
e bem cuidados e roupas coloridas, percebem os véus que
caem a cada dia e a cada vez em que se pdem a indagar, a ex-
plorar e a tocar gentes e objetos daquele lugar secular. O regi-
me de visibilidade que lhes é possivel nao se faz senio pelos
indiscernimentos, pelo “poderia ser”, por um “quase” conheci-
mento. Pesquisadores-arquivistas enfileiram as intermindveis
obras produzidas pela primeira e segunda levas dos concentra-
dos que frequentam os ateliés de criagdo e expressao do hospi-
cio. Desenvolvem, com o passar do tempo, grandes orelhas,

sensiveis aos minimos ruidos e sons, suas pernas se alongam
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como que se preparando para ultrapassar uma espessa cadeia
de montanhas, seus pés sdo silenciosos quando ultrapassam e
percorrem os longos corredores, seus olhos também marejam
quando se encontram com algum sopro de vida, onde apenas
parecia restar siléncios. As maos tornam-se hdbeis e empoeira-
das pelos acimulos de um tempo perdido que buscam redes-
cobrir no Arquivo de Imagens da Loucura. Buscam um apren-
dizado, ali, naquele campo branco e enferrujado, imido e
nevoento, quase também uma falésia a beira da avenida ruido-
sa por onde trafega a vida urbana motorizada. Nao sao habi-
tantes do campo, podem ir e vir, ali trabalham e estudam com
dias e horas marcados, funcionam como exploradores de jazi-
das do tempo, revolvem pilhas de papéis, buscam prontudrios,
adicionam documentos aos arquivos, o que os torna ao mes-
mo tempo seus guardioes e arcanos. Acreditam que além das
ferrugens e da neblina, algo resta a dizer sobre aquele mundo
povoado de infames. Aproximar-se dos seus rastros, produzi-
dos e acumulados por tantos anos, atravessar as montanhas
pardas formadas pelas obras expressivas, exige-lhes mais do
que pernas e orelhas. Precisam tornar-se hospitaleiros em rela-
G40 aos restos do hospicio. S2o movidos pela confianga de que
algo ainda resiste a catdstrofe que se abateu sobre tantos. Ne-
cessitam, além de livros de estudos, de uma coragem de verda-
de para tornar operante sua faina, para dirigi-la, como flechas
ou granadas ao exterior da clausura, como critica reflexiva so-
bra a infimia que encontrou morada naquele lugar. Permane-

cem naquele campo apenas por um tempo e dao lugar a outros
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e a mais outros que chegam, incertos, mas fascinados por
aquele estranho mundo, situado a beira da grande avenida, no
qual nunca haviam adentrado. Sua busca torna-se o aprendi-
zado de sua insuficiéncia, adotam a 16gica dos fragmentos, ad-
quirem aptidoes para as bifurcagoes e para o infinito dos sen-
tidos, tornam-se amigos da multiplicidade e do inesgotdvel,
operam pelo n-1, o que significa que, para eles, ndo hd um
cessar da neblina que cai, incessante e insistente. Seu aprendi-
zado sobre 0 homem nunca cessard de ser marcado por essa
experiéncia profundamente humanizante e subjetivadora. Ali,
junto ao arquivo, jd nao procuram indicios de possiveis belas
artes que tenham ficado soterradas pelo esquecimento. Os tra-
cos, os desenhos, as cores, as tintas que impregnam as telas e
cartolinas tornam-se atos de linguagem daqueles que foram
impossibilitados de falar. Com maos macias e leves, os arqui-
vistas sacodem as poeiras do tempo de cada obra para fazé-las
falar, para ver em cada uma delas, uma qualquer manha em
que, apesar da chuva e do frio, algum sujeito, qualquer um
dEles, da primeira ou de segunda leva, tenha estado a registrar
algo de si, como o gesto ultimo e desesperado para ser ouvido
no seu afogamento existencial. Assim, o arquivo vé-se con-
frontado por vozes, é assombrado por elas, tomado de surpre-
sa pelo imprevisivel e improvavel que elas proferem. Confron-
tar o arquivo, nesse sentido, também quer dizer ir em busca de
suas chaves de dizibilidade e de visibilidade. Trata-se de uma
inconformidade com os ji ditos e vistos, refere-se a crenca de

que na impossibilidade de dizer reside o ponto de insurgéncia
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de um ato, de um gesto subjetivo. Estes atos e gestos, quando
se tornam evidentes, soam como 0s gritos dos animais em si-
tuagao de ameaqa e caga, ribombam estridentes e saltam para
fora, como expressao de alivio frente ao peso de sua repressao
e de sua compressao na tocaia. Testemunham o que o homem
pode suportar sem que se deixe destruir plenamente e de um
golpe s6, tornam-se assinaturas de sobreviventes que, por al-
gum momento e em certa contingéncia, conferem uma face
singular aquilo que mais parecia uma massa nao identificivel.
Os testemunhos falam, ainda, daqueles que nio puderam
nunca falar, traduzem uma expressao que nao ¢ mais de um
sujeito particular, revelam a prisao que os encarcerou, o apri-
sionamento que os calou, arrastam consigo todos os nomes
dos infames e dos ninguéns. Muitos falam naquela tnica voz
que se ergue, na primeira pessoa extingue-se a pessoalidade de
um Eu, pois esta dd lugar ao Nés dos sem-nada, ao nés de
todos aqueles de ontem, de hoje e de amanha aos quais se in-
terpds a tragédia da diferenca radical. Encontro com homens
que nao possuem passaporte para a comunidade, homens da
comunidade dos sem comunidade. Os pesquisadores, por sua
vez, tornam-se igualmente testemunhos, uma vez que, com
sua necessaria observagio sensivel e pacienciosa, funcionam a
contrapelo do arquivo, escovam-no ao contririo das camadas
dos tempos empilhados, buscando encontrar em algum mo-
mento e em qualquer espaco, um pequeno ninho de restos
que insistem e subsistem sob as densas camadas dos enuncia-

dos proferidos. Na escovagao a contrapelo do arquivo, os pes-
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quisadores-catadores tornam-se anti-histéricos, nio buscam a
longa memoria das descendéncias e dos comegos, apenas reco-
lhem e colocam a luz algo que ali jazia soterrado e de impro-
vével existéncia. O gesto de recolher nao ¢, contudo, simples,
uma vez que dificilmente encontrardo o ninho de restos de
forma delimitada, como um tesouro em um bati ou arca, es-
condido na espessa floresta. Recolher trata-se, pois, de ter tam-
bém criado a possibilidade de encontrar, trata-se mesmo de
intui-la, como fazem os bons detetives quando buscam a carta
roubada. Sabem que ela nunca estd onde julgavam que estives-
se e que serd encontrada muito mais préxima do que imagina-
vam. Agora, as pernas longas e as orelhas grandes devem fun-
cionar a todo o vapor, inspiradas pelas pulsagoes afetivas do
possivel encontro com aquilo que ainda permanece no vazio,
com aquilo que, comoventemente, se resguardou de ser quei-
mado pelo raio dos discursos dos poderes. Algo ainda resta a
dizer. O pensamento nao pode se refugiar nas certezas de uma
recognicao. Algo novo, nunca visto e sentido brota dos teste-
munhos que, escorrem e inundam muitas pilhas de documen-
tos amarelados, colorem-nos nao mais de um sangue branco,
opaco ¢ ja um tanto pardo. O sangue vermelho jorra mais uma
vez por sobre o arquivo, estremece as suas verdades, aponta,
nos riscos que sua correnteza cria, trilhas novas para o percur-
so dos cartdgrafos. Estes, por sua vez, jd no sao mais os mes-
mos a partir de tais encontros. Estiveram no campo exatamen-
te para se curarem do peso das verdades ensinadas pela histéria

dominante, disponibilizaram dias e esfor¢os no aprendizado
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do Nio. No cemitério dos vivos, trabalham em busca da expe-
riéncia que a histdria ainda nao destruiu, insistem naquilo que
insiste em se aninhar nos desvaos montanhosos da superficie,
buscam matérias intempestivas, atemporais, que nao se ali-
nham nas fileiras do tempo medido e mensurado. Aprendem
que hd montanhas por dentro, e que, sua visao e ultrapassa-
gem nao implica em vé-las ao longe, plantadas num horizonte
exterior. Os obstdculos podem até parecer mintsculos e mes-
mo inexistentes a olho nu. Tudo, no arquivo, jd foi aplainado
ao ponto de um achatamento das texturas e rugosidades, nele
parece nao haver espessura, pois tudo se parece, & primeira
vista como dotado de tnica face que se encontra estendida e
exposta a luz. Como mergulhadores nas rugosidades de papel,
os pesquisadores afundam seus corpos em afectos e perceptos
antes ndo experimentados. Frequentam regides abissais, do
campo e de si, nas quais acreditam poderem vir a ter a visao de
peixes fosforescentes. Teimam, em casos de devogao, talvez,
em tornar-se um deles, pois ¢ de seu corpo que se desprende o
facho de luz nas trevas. Seu mergulho se faz pela ponta dos
dedos das maos, pelos olhos e pelos ouvidos, mas se sabe que
estas ferramentas sensiveis tém possibilidades extra-sensoriais
que excedem os limiares do banal e se transmutam, quando
produzidas, em poténcias que aumentam e dilatam o que
pode um corpo, tornando-o mais apto para agir e tornar-se
ativo. No trabalho com o arquivo, a noite torna-se aliada para
que o corpo dos pesquisadores se torne iluminado em fosfo-

rescéncias. E, entao, a neblina que os circunda abre-se em pe-
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quenas clareiras, efémeras e provisérias, acontecidas por um
triz, movidas pelo insuportével e pelo desejével que impulsio-
na esta sua tresloucada busca. Junto ao arquivo, produzem
uma escuta dos rumores ali enterrados, pingam pequenos
achados, grandes, entretanto, em sua intensidade de sentido.
Catadores de signos, de pequenas pérolas ensanguentadas cra-
vadas na pele do arquivo, os pesquisadores-arquivistas teste-
munham a noite da histéria, estio em busca de estrelas ainda
nao reveladas na grande constelacao que protege e delimita

aquilo que chamamos de humano.
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Profanando um arquivo da infimia:
imagens da loucura'

Seria necessdrio comegar situando o que aqui estamos
chamando de arquivo da infimia. Referimo-nos a espacializa-
¢a0 do campo empirico de nossa pesquisa, que tem no Acervo
da Oficina de Criatividade do Hospital Psiquidtrico Sao Pedro
(HPSP) seu local geogréfico. E certo que dessa marcago ji
se desprendem necessdrias colocagoes, visto tratar-se de um
arquivo constituido por obras expressivas de pacientes psi-
quidtricos, submetidos ao regime da longa internagao. Cro-
nificados e desvalidos, tais sujeitos tiveram grande parte de
sua existéncia submergida Nnos Muros € normas manicomiais,
sendo-nos dificil imaginar o que significa dizer de vidas que
estiveram por 40, 50, 60 anos detidas na clausura hospita-
lar. Diagnosticados como esquizofrénicos, em sua maioria,
ainda muito jovens aportaram, por motivos diversos de seu
comportamento, na cidade dos loucos. Uma vez internados,
nunca mais de 14 sairam, vivendo sob um regime asilar e to-
talizante, que, ao final, constituiu-se em seu mundo possivel.
Denomina-los infames implica reconhecer que seu sequestro
da vida social impactou seus préprios modos de existir, fazen-
do-os mergulhar sob a tinica denominagio que lhes foi desig-
nada: a de doentes incapazes de qualquer expressao digna de

ser escutada. O Acervo da Oficina de Criatividade do HPSP
1 Artigo publicado na revista Mnemosine, v. 11, p. 313-320, 2016.
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constitui-se, desta maneira, em um arquivo de testemunhos
de infames, lugar discursivo da histéria social da loucura no
RS, que abriga mais de 100.000 obras produzidas por esses
sujeitos an6nimos, ao longo de mais de 20 anos. Sua extensao
¢ imensa, invasiva e inundante, assemelhando-se a um mar ou
a uma floresta quase sem clareiras. Sua materialidade ¢ dificil,
sendo que o acesso aos seus meandros torna-se por vezes, des-
concertante e colossal, uma vez que seu gigantismo ao mesmo
tempo fascina e desespera o pesquisador em sua utépica von-
tade de um dia apossar-se dele exaustivamente. Dispostos em
prateleiras, os pacotes pardos que compdem o referido arquivo
marcam nomes e datas, como que sinalizando um labirinto
de caminhos que nos parece infinito e indecifrdvel. Como
conteudo, ali se encontram vestigios de gestos de vidas que
nao pediram para serem contadas, mas que, de certo modo,
em algum dia, em algum momento, quando da fundagao da
Oficina de Criatividade, em 1990, no seio do préprio HPSP,
encontraram um dispositivo pldstico que, funcionando no re-
gime de expressao de elementos pré-linguisticos, alcanga-lhes
uma segunda chance de expressio sensivel, for¢ando, dessa
maneira, uma fissura nos muros que os silenciaram. Provinda
das inspiracoes libertdrias do movimento anti-manicomial, a
referida Oficina surge como elemento critico no contexto asi-
lar-manicomial. Sua inspira¢io conceitual e politica encerra a
intengao de oferecer aos internos psiquidtricos outras possibi-
lidades de expressao, considerando que os mesmos, portando

dificuldades de fala e comunicacio, foram e sio, até entio,

431



percebidos e tratados como impotentes. Erigir a fala como o
modo privilegiado de relacionamento passa a ter outro con-
traponto no ambito da Oficina: agora, o sujeito poderia se
expressar através de meios nao verbais, utilizando-se de tintas,
guaches, ldpis, agulhas e panos, e argila. Lancava-se no seio
do HPSP, na esteira do exemplo das experiéncias de Nise da
Silveira no Hospital Engenho de Dentro do Rio de Janeiro,
uma outra via de acesso aos afogados da linguagem, buscava-
se dar voz aos seus siléncios e gestos, aos seus corpos informes,
a sua miserabilidade humana. A Oficina de Criatividade sur-
ge, assim, em 1990, como um dispositivo para ativar mortos
em vida, para fazer sobreviver, na medida do possivel, vidas
afogadas pela infimia da loucura e da pobreza. Ali, naquele
lugar, situado no préprio Hospital, uma outra ilha se fazia
presente, um outro dia acordava, uma confianga no mundo
era perseverada. Desde entdo, aos dias de hoje, acumularam-
se mais de 100.000 trabalhos feitos no dia-a-dia regular das
rotinas. Muitos — incontdveis e an6nimos — tomaram lugar
nas grandes mesas enfileiradas, mexeram em cores e em barro,
bordaram em panos toscos. Silenciosos, e por vezes ruidosos,
encontraram uma outra morada na morada anestesiante em
que viviam. Ali, criaram uma nova possibilidade de estar no
mundo. Expressaram-na com cores e suportes, desde sua liber-
dade expressiva, exercendo sua inerente vontade de poténcia.
Um outro regime de acolhimento a diferenca registrava-se, en-
ta0. Agora, aqueles homens e mulheres, separados dos demais

como o nao-homem do homem, exerciam sua prépria forca
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discursiva, sem que suas expressoes viessem se alojar nos restri-
tos canais de um diagndstico patoldgico. A par de sua doenga,
que ndo se pode deixar esquecida, ergue-se uma outra oportu-
nidade relativa as perguntas: o que ainda pode um corpo que,
sob as luzes da razio cientifica, é considerado impotente? O
que obras plastico-expressivas produzidas por pacientes croni-
ficados podem profanar do arquivo da infAmia que os abateu
como sujeitos sociais?

Quando falamos em profanar o arquivo, queremos, desta
vez, chegar ao ponto de nossa discussao: se considerarmos as
obras expressivas de tais pacientes como testemunhos erigidos
contra o poder institucional que os silenciou e reservou-lhes o
lugar de uma vergonha social, o que significa dar a ver e tornar
publica a sua forca expressiva, até entdo ignorada e desprezada?

Todos sabemos, em nosso contexto cotidiano, o peso da
denominacio de louco. Sabemos, de cabo a rabo, que se trata
de uma marcagao discursiva que performatiza uma existén-
cia por inteiro. Sabemos que a nomeagio de louco a qualquer
que seja, vinda da palavra legitimizada e cientifica, revela-nos
alguém que é desonrado, desacreditado, desprezado, tocado
pela vileza, pela baixeza, pela vergonha, pelo oprébrio. Para
esse sujeito infame nao h4 crédito, honra ou aceitagao; somen-
te ignominia, repulsa e censura. A infimia, sempre publica,
¢ produzida da opinido daqueles que se encontram em uma
mesma perspectiva do julgamento moral: o infame os escan-
daliza, fere as bases da conduta corrente e, por isso, deve ser

separado, punido e sinalizado. Infame ¢ efeito dos discursos
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da infimia, de seus enunciados que se repetem e nutrem-se
do solo da atualidade de seus diferentes contextos. O infame
como aquele que sofre o abalo dos modos de pensar vigentes
torna-se produto de enunciados arraigados a bases epistémicas
e nos leva a uma discussao nao mais sobre a narrativa histérica,
mas sobre as bases epistemoldgicas de sua produgio. Talvez
pudéssemos dizer que o infame se encontra sempre alhures,
mas, quando sua figura ¢ trazida a tona, quando sua voz ¢é
proferida e ouvida, faz-se um balbucio da infimia e amplia-se
o tecido da prépria realidade. Para Foucault (2000), a infa-
mia é um atributo externo, respondendo ao contato do sujei-
to com o social. As vidas infames formam-se quando entram
em choque com o poder. “O ponto mais intenso das vidas,
aquele em que se concentra sua energia, ¢ bem ali onde elas
se chocam com o poder, se debatem com ele, tentam utilizar
suas forgas ou escapar de suas armadilhas” (p. 208). A infimia
¢ assinalada no momento em que a vida do sujeito alcanga
seu ponto mais intenso, no acontecimento de uma excecio
e no evento de uma diferenca, ali onde ocorre a intervencio
demarcadora do poder. Por isso, onde hd infimia, hd diferen-
¢a e discurso. O aparecimento desse choque com o poder ¢ o
apagamento ou um aparecimento rigorosamente controlado,
de forma que o discurso da infimia é sempre breve: “Nao ten-
do sido nada na histéria ... nunca terao existéncia senio ao
abrigo precdrio dessas palavras” (FOUCAULT, 2006, p. 209),
palavras estas conservadas em relatérios de internagao e bole-

tins de prisao. Raras e breves palavras, existéncia puramente
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verbal em desacreditado, desprezado, tocado pela vileza, pela
baixeza, pela vergonha, pelo oprébrio. Para esse sujeito infa-
me nio hd crédito, honra ou aceitagao; somente ignominia,
repulsa e censura. A infimia, sempre publica, é produzida da
opiniao daqueles que se encontram em uma mesma perspecti-
va do julgamento moral: o infame os escandaliza, fere as bases
da conduta corrente e, por isso, deve ser separado, punido e
sinalizado. Infame ¢ efeito dos discursos da infimia, de seus
enunciados que se repetem e nutrem-se do solo da atualidade
de seus diferentes contextos. O infame como aquele que sofre
o abalo dos modos de pensar vigentes torna-se produto de
enunciados arraigados a bases epistémicas e nos leva a uma
discussao nao mais sobre a narrativa histérica, mas sobre as
bases epistemoldgicas de sua producio. Talvez pudéssemos di-
zer que o infame se encontra sempre alhures, mas, quando sua
figura ¢ trazida a tona, quando sua voz é proferida e ouvida,
faz-se um balbucio da infimia e amplia-se o tecido da pré-
pria realidade. Para Foucault (2006), a infAmia é um atributo
externo, respondendo ao contato do sujeito com o social. As
vidas infames formam-se quando entram em choque com o
poder. “O ponto mais intenso das vidas, aquele em que se
concentra sua energia, ¢ bem ali onde elas se chocam com
o poder, se debatem com ele, tentam utilizar suas forgas ou
escapar de suas armadilhas” (p. 208). A infimia ¢é assinalada
no momento em que a vida do sujeito alcanca seu ponto mais
intenso, no acontecimento de uma exce¢ao e no evento de

uma diferenca, ali onde ocorre a interven¢ao demarcadora do
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poder. Por isso, onde hd infimia, hd diferenca e discurso. O
aparecimento desse choque com o poder é o apagamento ou
um aparecimento rigorosamente controlado, de forma que o
discurso da infAmia é sempre breve: “Nao tendo sido nada na
histéria (...) nunca terdo existéncia senao ao abrigo precdrio
dessas palavras” (FOUCAULT, 20006, p. 209), palavras estas
conservadas em relatérios de internagdo e boletins de prisao.
Raras e breves palavras, existéncia puramente verbal em do-
cumentos controlados e conservados ao acaso: o discurso da
infimia ¢é regido pela ruptura e pelo acaso, transita pelo apa-
gamento e pelo esquecimento. Entre os infames e nés, leitores
contemporaneos da histéria, nao hd qualquer relagio de ne-
cessidade, dada a fei¢ao arbitrdria desse estado de suspensao
— e é dessa contingéncia que se eleva a urgéncia da leitura e do
resgate da infAmia. Os infames sio figuras que trazem consigo
o insélito que uma comunidade pode oferecer, sendo a infa-
mia um receptdculo geral para a diferenca, condensando tanto
0 que ndo ¢ aceito em determinado periodo, como as técnicas
usadas para escamotear a sua monstruosidade. Sua palavra é
sempre canhestra, impura, improvisada e sua expressao ¢ ava-
liada como sendo marcada pela inépcia e pela incompreensao
mais extrema. Desta forma, os infames estao fora, se situam
alheios a instancia linguistica. Na vontade de dizer, de tomar a
palavra, o infame provoca uma fissura no sentido, pois, como
nos diz Foucault (2006), “uma vibracio e intensidades selva-
gens abalam as regras desse discurso afetado e irrompem com

suas préprias maneiras de dizer” (p. 218). O infame, em seu
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ato locutério, remete a um sujeito dito de enunciagao que
parece ter o poder de fazer comegar o discurso: “trata-se do
Eu como pessoa linguistica irredutivel a0 ELE” (DELEUZE,
1998, p. 18) Trata-se de um Eu que vem preencher a forma
multipla de todo enunciado discursivo, que ocupa uma fun-
¢ao derivada do préprio enunciado, uma vez que um mesmo
enunciado pode ter vérias posi¢oes, virias posi¢oes de sujeito.
Tais posi¢oes, entretanto, nao sio aspectos de Eu primordial,
do qual o enunciado derivaria: ao contrério, elas derivam do
préprio enunciado. Frente ao arquivo de enunciados coexis-
te a dendincia a toda personalogia linguistica, pois o sujeito,
nunca separado do discurso que o nomeia e identifica, ocupa
a espessura de um murmurio andénimo. Consideramos ser este
um dos intentos de nossa pesquisa junto ao arquivo de infa-
mes: captar este murmario de vozes — sem comego ¢ sem fim
— no lugar que os enunciados da infimia lhes reservam. Como
testemunhos derivados do préprio arquivo de enunciados, as
testemunhas da infimia erguem-se de seu préprio interior, de-
rivam dele como seus efeitos, ocupam uma fungio discursiva
de autoria e podem fazer variar as séries de enunciados histé-
ricos em sua dispersao. Respondendo a um duplo destino, a
palavra e os gestos do infame estao na superficie do discurso
e debaixo do dizivel, controlados pelo relatério burocritico
e barrados em sua proliferagao — ténue, sutil e minima, mas
presente.

As palavras e gestos do infame, enfim, suas frases ¢ ma-

nifestagdes pldsticas, operam no discurso da infimia como
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um lado de Fora, sendo pura emissio de singularidades que
atuam na trama discursiva como pontos de sua prépria in-
determinagao e inacabamento. Erigidas nos brancos, nos es-
pacos lacunares, suas palavras e frases quando escutadas vém,
a0 mesmo tempo, refletir elementos indiziveis e invisiveis do
préprio contexto que as produziu. Como um espelho, seus
testemunhos refletem sempre um Outro do préprio arquivo.
Eles o profanam naquilo que estd pressuposto como sagra-
do, eles o arruinam na sua pretensa inteireza e estrutura to-
talizante, atuam na dispersao e na descontinuidade, mesmo
que sua possibilidade tenha surgido a partir da impossibili-
dade primitiva que os havia condenado ao siléncio. Diante
do discurso, a testemunha, como sujeito da infAmia, sempre
subsistird como fungdo derivada e na terceira pessoa, sempre
testemunhard sobre os modos através dos quais se tornaram
sujeitos da impossibilidade discursiva. J4 no plano da lingua
e da tomada da palavra, em seu ato locutério, a testemunha,
entretanto, falard em primeira pessoa, golpeando o interdito
do discurso que a dessubjetiva. Ela procede de pordes escuros,
pode falar de tempo passado, mas sua palavra pertence a nossa
contemporaneidade. Como sobrevivente de seu soterramento,
traz a luz os residuos de uma experiéncia que vive ou viveu,
algo que, por seu cardter indizivel, encontra-se barrado na di-
zibilidade corrente e ficil do discurso, algo que atua como
dentncia diante da crenga da transparéncia da linguagem e
das intengbes que movem as priticas. Realizando uma torgao

de sua posigao baixa e subterrinea, o infame, quando teste-
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munha, nos revela, com contundéncia, a destituigao do sujei-
to do lugar privilegiado de fundamento constituinte. Agora,
podemos problematizd-lo como objeto a ser constituido. Fa-
lamos, aqui, de uma concep¢ao de poder e das relagdes que se
estabelecem entre poder e saber que nio contempla somente
a sua face repressiva e visivel. Referimo-nos ao poder positivo,
invisivel, molecular, que atua em todos os pontos do social,
constituindo redes de relagdes das quais ninguém escapa. A
ciéncia, neste sentido, perde sua aura de saber neutro para ser
vista como um conjunto de enunciados que entram no jogo
do verdadeiro e do falso.

Em nossa pesquisa, os conceitos de arquivo e testemu-
nho ganham centralidade, levando-nos, de um lado, a proce-
dimentos de movimentagdo do arquivo histérico da infimia
como se manusedssemos um caleidoscépio, pois nao se trata
de suprir as lacunas de sentido com vistas a tecer uma linha
continua da histéria da infimia e de seus efeitos nos corpos.
Trata-se de constituir uma trama de tempos diversos, percor-
rer suas regularidades e também suas dispersoes, habitar as la-
cunas, reconhecer a infimia como acontecimento discursivo,
como acontecimento de linguagem para situar, ali, sua potén-
cia para a produgio de prticas sociais e de sujeitos. E por isso
que o conceito de arquivo que nos interessa “nao corresponde
a0 arquivo em seu sentido restrito — ou seja, o depdsito que
cataloga os tragos do jd dito para os consignar a meméria fu-
tura — nem a babélica biblioteca que acolhe o pé dos enuncia-

dos a fim de permitir sua ressurreicio” (AGAMBEN, 2008,
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p. 145). O conceito de arquivo que nos interessa corresponde
ao que Foucault (2005) propunha como “a dimensao positiva
que corresponde ao plano de enuncia¢do, ao sistema geral da
formacio e da transformagio dos enunciados” (p. 171). Como
conjunto de regras que define eventos do discurso, o arquivo
situa-se entre a langue — ou seja, as possibilidades de dizer — e
o corpus que retine o conjunto do jd dito. O arquivo é, pois, “a
margem obscura que circunda e limita toda concreta tomada
de palavra. (...) Entre a meméria obsessiva da tradi¢ao, que co-
nhece apenas o jd dito, e a demasiada desenvoltura do esque-
cimento, que se entrega unicamente a0 nunca dito, o arquivo
¢ 0 ndo dito — ou o dizivel inscrito em cada dito, pelo fato de
ter sido enunciado” (AGAMBEN, 2008, p. 145).

E com Giorgio Agamben que viemos encontrar supor-
te para o nosso deslizamento do arquivo para o testemunho,
ou seja, para enfocar, no testemunho, aquilo que se encontra
definido como o ter lugar na langue, tratando-se de conside-
rar agora o plano da enunciagao em diregao a prépria lingua,
tratando-se de articular um dentro e um fora nao sé no plano
da linguagem e do discurso em ato, mas no da lingua como
poténcia de dizer.

E assim que, supreendentemente, neste deslocamento,
encontramos o testemunho em oposi¢ao ao arquivo, uma vez
que enquanto este designa o sistema de relagdes entre o nao-
dito e o dito, aquele denomina-se como sistema das relacoes
entre o dentro e fora da langue, entre o dizivel e o nao dizivel

em toda a lingua. Da mesma forma, possibilita-nos situar um
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sujeito. Enquanto no arquivo o sujeito ocupa uma fun¢ao ou
posicao vazia, no testemunho a questio decisiva se torna o
lugar vazio do préprio sujeito. O acontecer da lingua em um
sujeito produz até mesmo a possibilidade de que a lingua nao
exista, nao tenha lugar, ou melhor, de que tenha lugar pela
possibilidade de nao existir. Diante de catdstrofes existenciais,
como ¢ o caso das produzidas pelos discursos da infAmia, o
infame pode apenas sua infincia, ou seja, aquilo que precede
a linguagem, que é pré-seméntico e pré-discursivo. O infame
dessubjetivado possui, assim, apenas sua pura experiéncia, e
seu corpo torna-se campo experiencial. Trata-se, no nosso caso
de pesquisa, de contrapor corpo e discurso, dando a ver “o
homem sem conteido” (AGAMBEN, 2012; CAVENDISH,
2008), vazio, esgotado em suas possibilidades, mas que, em
sua afasia, diante de dispositivos que possibilitem sua fala e
expressao, ainda pode inscrever a sua experiéncia inenarrdvel,
mesmo que em breves e incompletos gestos e palavras, como
testemunhos daquilo que o abateu, daquilo que se tornou
sua prépria dessubjetivagao, daquilo que o transformou em
vida nua, sacrificdvel. O testemunho ¢, pois, nos termos de
Agamben, uma poténcia que adquire realidade mediante uma
impoténcia de dizer e uma impossibilidade que adquire exis-
téncia mediante uma possibilidade de falar. “Esta indivisivel
intimidade é o testemunho” (AGAMBEN, 2012, p. 147).

E nesse ponto, entre a impoténcia de dizer e a possibili-
dade de falar que se ergue o dispositivo terapéutico da Oficina

de Criatividade, do qual todas as obras expressivas acumuladas
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tornam-se efeitos, pois se concebe a Oficina como um terri-
tério de forgas que pode fornecer sustenta¢ao nao a uma cura
e tampouco a uma extingdo sintomatoldgica e tampouco a
uma arte. Nossas consideragoes levam-nos a vé-la como uma
ferramenta de subjetivagio que é ofertada aqueles ndufragos
do sentido e da linguagem. Pela Oficina, os procedimentos
dao-se pelo avesso das expectativas programadas. E verdade
que ela é movida pela confianga de que o minimo pode ser o
mdximo, que os seus usudrios podem ser tidos como homens
sem qualidades, sem contetido, mas que, por isso mesmo, pro-
duzem imagens e textos que provém de um plano impessoal,
ainda sem sentido, pelo qual ainda nao passou a linguagem,
plano que ainda resta frente aos raios das palavras que os con-
denaram ao siléncio. Imagens que nao aguentam mais, que
revelam o esgotamento dos corpos em sua labuta de estar com
o mundo circundante, que se manifestam como relimpagos
surpreendentes aos olhos que somente esperam a cegueira e
a noite. Se um relimpago se produz com intensidade, a pon-
to de ser visualizado e de ensurdecer com seu respectivo tro-
vao, poderfamos dizer que alguns desses usudrios romperam
as barreiras do nosso entendimento. Suas obras, como as de
Luis Guides, Frontino Vieira, Cenila Ribeiro e Natilia Lei-
te, nos desconcertam por sua eloquéncia, fazendo-nos revirar
os lengdis da memoéria em diregdo a uma outra possibilidade
expressiva, de cunho poiético e pldstico. Nao se trata de argu-
mentarmos serem tais obras obras de arte. Concordamos com

Nise da Silveira quando nos diz:

442



A linguagem pldstica ¢ uma forma de expressao. Eu nao cha-
mo de arte, nem de longe tal pretensio. Nao garanto que
sejam artisticos os trabalhos das pessoas que frequentam os
ateliés. Nao sou eu quem decide se é arte ou nao. A fungio
do trabalho nio ¢é artistica, ¢ expressiva. Atividade expressiva
das emogoes, dos contetidos internos. (...) desenhar, pintar,
modelar, gravar, depois colocar nomes, datar os trabalhos e
guardar em série estas imagens pldsticas para a pesquisa é ter
possibilidade de um dia, no futuro, se chegar a uma compre-
ensio mais clara e profunda do mundo interno destas pessoas

tdo enigmdticas. (NISE DA SILVEIRA apud FERREIRA,
2008, p. 8).

Neste ponto, ja finalizando nossa contribuigio, ressalta-
mos que dar testemunho consiste, pois, em pdr-se na lingua
na posicio daqueles que a perderam, significa situar-se fora
do arquivo e do corpus do ji dito. As testemunhas nao sio os
mortos e nem os sobreviventes, mas o que resta entre eles. Se
a testemunha consegue trazer a palavra a impossibilidade de
falar, se mostra estar simultaneamente separada e unida aquele
que nao sobreviveu e ficou impossibilitado de falar, ela se re-
vela como uma natureza que integra homem e nio-homem,
que ocupa a posi¢ao de autor que integra a cisao; entdo, ela
pode sim estar falando pelos que morreram. Em sua fala em

primeira pessoa, pode erguer-se a tltima palavra.
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O natal por vir'

“O fim estd no comeco e no entanto continua-se”. (Samuel
Beckett)

“O verdadeiro caminho passa por uma corda esticada no em
altura, mas um pouco acima do solo. Parece destinada a fazer
tropegar, ndo a ser ultrapassada”. (Franz Kafka)

Estamos no Natal. Mas o Natal nio pré-existe. E preci-
so tragar um circulo em torno de seu centro fragil e incerto,
roer-lhe o rosto habitual e automatizado, convoci-lo como
espago que nos revitaliza e acolhe as forcas germinativas de
uma tarefa a ser feita. Selecionar, eliminar, extrair, nao deixar
submersa uma vez mais a poténcia da ocasiao para reinventar
aquilo que padece da tendéncia de se parecer sempre consigo
mesmo, tao tradicional e compulsivo. Marcar territério, tragar
um circulo para uma outra fundagio, sem afundamentos. De-
pois, entreabrir-se, chamar alguém ou sair em busca, deixd-lo
entrar... abrir o territrio para um futuro, fissurar a linha do
circulo para ir ao encontro de um Fora. Improvisar o Natal,
sair do Natal do passado e tragar linhas de errincia mesmo que
ainda apoiados tao somente no corrimao de uma cangaozinha
recém aprendida. Situar o Natal entre o passado e o que pode
vir. Colocd-lo no intersticio, dar-lhe a chance de ganhar rit-
mo de pulsagao, de ser tanto dia como noite, de ser passagem

para o incomensurdvel que nos surpreende. Precisamos de um
1 Texto publicado no Jornal da Universidade UFRGS, Porto Alegre, p.
4-4, 01 dez. 2006.
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Natal que funcione como plano para nos fazer passar para ou-
tro meio, aterrisar, amerissar, alcar voo. Arremessar na cena de
Natal, as marcas trdgicas e paradoxais de nossa condi¢ao de
humanos, marci-lo pelo nosso combate contra o que ele tem
sido e ao que nele se tem produzido: nio desejamos o natal
como sinal das artimanhas do capitalismo, do consumismo,
do fetiche e da fantasia de felicidade. Poderiamos querer erigi-
lo como signo para dele extrair e dilatar sentidos. Precisamos
esgotar o Natal, mas ainda preservar as maos abertas. Liberd-
lo do capital, da submissao a0 amor como palavra de ordem,
da tolerincia como signo da inclusio, da mercadoria como
recompensa e reconhecimento. Rasgar-lhe a velha fisiono-
mia, inscrevé-lo em outro fluxo da histéria, fluxo dos tempos
de homens e mulheres que se fazem a altura de sua prépria
condicao de viventes, desamparados para sempre das certezas
definitivas, inscritos em movimentos a contrapelo da histéria
do presente. Descobrir que se pode viver junto, pois, desde
sempre, n2o possuimos senao distdncias e trata-se de criar um
meio que torne possivel a coexisténcia de um méximo de mul-
tiplicidades. Reagrupar as forcas de nosso territério existencial
de modo a fazé-lo um lugar onde todas as forcas se reinam,
num corpo-a-corpo de energias. Colocado como meio, o Na-
tal pode vir a ser esse corpo-a-corpo, esse centro intenso para
o qual peregrinam multiplas forgas e o transformam em pé-
tria desconhecida, terra nova. Dar chances ao Natal para que
se marginalize do cédigo dominante, se defase e diferencie.

Esgotd-lo daquilo que nele temos impregnado. Localizd-lo ali,
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onde nao o suportamos mais, ali onde nao mais o acreditamos
e desejamos. Tocar o seu insuportdvel, dar voz 4 nossa longa
queixa de tristeza natalina, pois desde sempre nos sabemos fora
de qualquer natal. Chegar ao fim da linha e nos forgar a buscar
o desvio porque o caminho de que nos serviamos de transpor-
te, j4 ndo nos leva mais a lugar algum; apenas nos deposita
numa espécie de dissipagao, de nevoeiro branco e nervoso que
insiste em nublar a visao que temos de nés mesmos. Produzir
o Natal como desvio, como cria¢do de um meio préprio para
0 nosso trope¢o. Natal paradoxal, que desnaturaliza o equi-
voco do Natal em nés. O Natal nao estd dentro, Ele se situa
Fora de nés e sempre que o buscamos dentro, corremos o risco
de encontramos somente aquilo que jd foi, aquilo que nao se
renova, aquilo que nos erige como ruina sem esperanga. Nao
se trata de encontrar a nds mesmos. Irata-se de sair, libertar
o devir, desengatar a série mondtona, inécua e previsivel. Sair
do Natal mecinico para produzir a maquinica do Natal que
nos autoriza a renascer em nossa vontade de poténcia porque
nos coloca no ponto de esgotamento de nossas velhas vias de
existir em comum. H4, sim, um certo Natal de onde precisa-
mos sair. Natal das origens, das promessas, da longa memoéria.
Fazer um Natal do presente, impregnado de um tempo que
a todo o momento se bifurca em passado e futuro. Reaver os
natais perdidos, encarquilhados na opaca brancura de nosso
esquecimento. Produzir o Natal que ainda nio foi vivido, nao
o ultimo Natal do dltimo homem, mas o Natal do além do

homem e que se encontra a espera como um Natal por vir.
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A alma paradoxal da casa'

. os lagos exercem um curioso fascinio, nio se sabe bem
qual... Muitas pessoas, numerosas mesmo, devem ter ido ali,
sozinhas, de quando em quando, de uma época para outra,
a fim de soltar seus pensamentos na dgua, fazendo-lhe uma
indagagao, conforme aconteceu a uma delas no final de tarde
deste verdo. Talvez fosse aquela a razio do fascinio — que o
lago encerrasse algo em suas dguas, fantasias de todos os gé-
neros, queixas, confidéncias, nao impressas nem expressas em
voz alta sendo em estado liquido, flutuando uma em cima da
outra, quase desencorpadas.

Nés nos acercamos do lago e afastamos os juncos para avistar-
mos mais fundo, através dos reflexos, através dos rostos, atra-
vés das vozes desde a tona ao leito. E ali, embaixo do homem
que esteve na feira; e da moga que se afogou e do menino que
avistou a carpa; e da voz que gemeu ai, de mim! Havia sempre
alguém mais, sempre mais um rosto, outra voz.

Virginia Woolf

Toda casa contém alma. Alids, verificamos mesmo que

nossa suposicio tende a se alastrar, sendo que as cidades, os

paises, as montanhas, os lagos, o céu, o dia e a noite, enfim, o

mundo parecem-nos dotados de uma espécie de vida interior

que se expressa em multiplas configuracdes, denotando seus

mutantes e passageiros estados.

1 Artigo publicado na revista Verve (PUCSP), v. 8, p. 149-159, 2005.
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Nosso olhar procura atravessar as espessuras facetadas
dos homens e de seus objetos, e ir em busca dos mesmos como
corpos que propulsionam e sao propulsionados por forgas cuja
perspectiva é expandirem-se e proliferarem-se. Em cada cor-
po, uma vida pulsa, ainda sem forma, nao criada, vida sem
qualidades e ainda ndo envelopada, tdo somente de ninguém,
mas que pertence ao vazio infinito e ao devir sem fim. Vida de
poténcias selvagens, vida distinta da experiéncia que se traduz
como impessoal e pré-individual e se coloca como plano de
imanéncia que escapa aos sujeitos e aos objetos (DELEUZE,
2002). Vida definida pelo artigo indefinido, apenas uma vida,
singularidade pura, vazios que estao em toda a parte,

em todos os momentos que este ou aquele sujeito vivo atra-
vessa e que esses objetos vividos medem: vida imanente que
transporta os acontecimentos ou singularidades que nao fa-
zem mais do que se atualizar nos sujeitos e nos objetos. [...]
Ela ndo sobrevém nem sucede, mas apresenta a imensidio
do tempo vazio no qual vemos o acontecimento ainda por
vir e jd ocorrido, no absoluto de uma consciéncia imediata.
(idem, p. 14).

Tratamos aqui de uma dimensao de virtualidades, a qual
nao falta realidade e que se envolve em um processo de atua-
lizagdo a seguir o plano que lhe d4 sua realidade prépria. Suas
forgas atualizadas, pois, em objetos e individuos, em estados
de coisas e em estados vividos, manifesta sua existéncia des-
de um milieu e nao desde uma transcendéncia superior. Sua

formaliza¢io sempre faz aparecer o par individuo-meio e nos

leva a afirmar que, em nossa concepgao, corpo e alma se en-
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contram, portanto, grudados e implicados em reciprocidades.
Nio existem a nao ser através das conexdes do encontro. A
configuragio que os torna apreensiveis aos nossos sentidos re-
sulta de uma resolugdo parcial, precdria e proviséria de um
conjunto de forgas em tensio que atuam no seio de sua ma-
téria, fazendo-a desenvolver-se segundo regras de um domi-
nio imperceptivel, molecular, instantineo e quantico. Como
sistemas tensionados, supersaturados, acima do nivel da uni-
dade que nao consiste apenas em si mesmos (SIMONDON,
1964), nés préprios e o nosso mundo devem ser “calculados”
como termos de uma génese invertida, conforme nos faz ver
Gilbert Simondon (2003) quando alerta para a existéncia de
um primeiro termo, o principio que traz em si o que explicard
que o individuo seja individuo.

A reversdo da tendéncia substancialista — que considera
o ser como uma unidade dada por si prépria, fundada sobre
si mesma, inengendrada —, leva-nos a olhar para o mundo e
os homens como realidades relativas, que, mesmo depois de
sua individuac¢ao nio esgotam de uma sé vez os potenciais
daquele plano virtual, que neles opera como um permanen-
te Fora entranhado nas intimas dobras de sua interioridade.
Fora e Dentro, Forgas e Formas co-existem em permanente
tensao, impulsionando-nos para que nosso olhar venha ultra-
passar as evidéncias expressas na concretude do mundo e de
nés mesmos. Precisamos nos deslocar das posicoes referidas a
identidades fixas e inertes. Nosso existir se constitui por suces-

sivos e sobrepostos desdobramentos, sendo tecido na légica
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do finito-ilimitado, sendo certo supor que o morrer constante
de formas e estados torna-se a condi¢ao mesma do nosso pro-
prio viver como corpos-de-passagem. E desde este ponto que
pretendemos focar a questao da alma da casa, considerando-a
como a propria a¢ao do devir na morada do ser.

Nossa abordagem pretende ultrapassar a afirmagio apa-
rentemente ingénua e psicologizante que enfoca a alma da
casa enquanto reprodu¢io ou projegio de uma natureza hu-
mana ou de um psiquismo desencarnado. Esta aparente dedu-
a0 serd um equivoco ao nosso propdsito. Queremos frisar a
nogao de alma, tal como nos ensina Walter Benjamin (apud
BAPTISTA, 1997): enquanto sensibilidades, conhecimentos
de si, construgio de alteridades produzidas historicamente e
que se fazem presentes nas tramas da cultura, do cotidiano,
nos mindsculos espagos da acao humana, como nos gestos,
nas articulacoes e sentidos dos olhos, com as mios no ato do
trabalho, nas inquietagdes produtoras de sonhos, utopias e
memoria.

Nesta perspectiva, uma casa ultrapassa a possibilidade de
ser lida como um cendrio onde transcorre a vida de sujeitos
plenos e cheios de si. Quando constituimos uma casa como
territério existencial, ela pode vir a ser olhada como campo
paradoxal onde se tecem sensibilidades a partir dos diversos
enfrentamentos de forcas que ali circulam. Nao basta que a
consideremos como um objeto arquiteténico, uma vez que
nela ressoam forgas de um verdadeiro universo, pequeno-

grande mundo urdido pelos fios da meméria e da imaginagio,
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fios feitos de afecgoes, tecidos e esgarcados no desenrolar-se
de um complexo espago-tempo de singularidades contraidas.

Espago de intensidades que alimentam o desejo de se-
rem distendidas e habitadas, espago que nao apenas aloja o
inconsciente, mas o produz, tornando-se sua toca, configura-
da ao modo-toupeira, ou seja, escavada com movimentos de
seu préprio corpo. Casa é cela e é mundo, clausura e abertura
ao Fora. Como uma espécie de armadura, supomos que pode
nos fornecer o indispensivel amparo em nossa errincia rumo
a0 infinito, estranho e desmedido “14 fora”. De seu interior,
podemos buscar um tipo de surdez para o exterior, fechando
suas portas e janelas com cuidado. E é quando talvez possamos
nos sentir transbordando de um fora que se eleva e cresce em
néds, que nao nos concede mais refugio, porque no siléncio
do “estar em casa’, vazamos para fora de nés mesmos e, ji
nao aguentando mais, vemo-nos expulsos de nosso préprio
coragao.

Como explicar a poténcia transformadora do “estar em
casa’ que nos desloca, colocando-nos como estrangeiros em
nossa prépria casa? Como compreender o paradoxo de que ¢é
na profundeza de nossa superficie que viemos a escavar o mais
profundo labirinto que nos habita? Como suportar esta torgao
em nos vermos enervante e simultaneamente enroscados nas
posicoes de habitante e de habitat?

E chegado o tempo de refazermos a imagem da casa bur-

guesa que ocupa 0 Nosso pensamento atual € que, nos termos

de Walter Benjamin (apud JOSEPHSON, 1997, p. 144), é
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definida como “uma cdpsula, um estojo, na medida em que
acomoda o individuo e seu pertences (...) lugar de estabilidade,
de transparéncia das relagoes (...), mundo exclusivo, dotado de
valor moral bem mais elevado do que o bem mais atribuido
ao espago cidade”. Refazer sua imagem, comportaria, portan-
to, em visualizd-la nao apenas por suas fun¢ées de moradia,
lugar de encontro com a familia, como “ninho protetor”. Re-
imagini-la enquanto territério existencial implica em consi-
derarmos que a sua arquitetura se aderem outros elementos de
natureza heterogénea que a adensam e compdem sua consis-
téncia. Sons, cores, texturas, gestos, gostos, sujeitos, materiais
e equipamentos, tecnologias sao elementos capturados num
agenciamento que os superpoem e articulam, fazendo-os exis-
tir nao mais como sucessao, mas tomando-os uns nos outros,
ramificando-os em enunciagdes maquinicas, em sinteses de
heterogéneos (DELEUZE; GUATTARI, 1997).

Em toda a casa, habita um corpo-sem-6rgaos, atributo
de poténcias pré-individuais e virtuais que se constitui como
o avesso, o duplo dos corpos. For¢as e formas entrelagadas e
em movimentos tensionados constituem linguagens, fazem da
casa um verdadeiro corpo-a-corpo, transformam-na em uma
poderosa usina de cujo caos pode-se atingir o subterrineo, o
sem-fundo.

Habitada por for¢as que a territorializam e desterritoria-
lizam, a casa constitui-se no entre, nos vactiolos dos acopla-
mentos das matérias de natureza diversa, e uma vez conside-

rada rede associativa, tem sua alma, sua consisténcia colocada
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in progress e concernente aos modos pelos quais seus compo-
nentes se agenciam uns aos outros € suportam, outrossim, os
fluxos das passagens e de alternincia. Desta maneira, podemos
dizer que o dentro da casa se mantém sempre em dinamismo
as custas de suas relagdes com o préprio Fora que constante-
mente a tensiona. Em uma casa, se coloca em jogo nio um
centro, um tronco ou uma raiz agenciadores, posi¢coes toma-
das como de comando superior. Nao podemos impor-lhe uma
boa forma, nem de fora, nem de cima, mas antes uma articu-
lagio de dentro (DELEUZE; GUATTARI, 1997). Rede de
relagbes e conexdes nio-lineares, nio de um centro a outro,
mas de molécula a molécula, ingineering molecular nao defi-
nida por um comeco de onde derivaria uma sequéncia linear,
mas por densificacdes, intensificacoes, reforcos, recheaduras...
Estado de devir, molecular e nao apreensivel pela percepgao
trivial, produtor de uma linguagem das forgas, cuja aborda-
gem nos desloca, entao, para o dominio das pequenas percep-
¢oes (GIL, 1996).

Percepgoes nao percebidas, inconscientes e microscopicas,
confusas e fracas em suas partes, mas claras e distintas no seu
conjunto. Infinitesimais, imperceptiveis porque muito peque-
nas para serem percebidas, as pequenas percepgoes recobrem as
descontinuidades aparentes entre as percepgoes de um estado a
outro, formando o préprio tecido das formas em devir.

As pequenas percepgdes, como diz Leibniz, [...] compoem
nuvens, “poeiras”. Eu prefiro chamar essas poeiras “atmosfe-
ras”. Porque as pequenas percep¢oes ddo impressoes confusas
embora globais e em movimento constante; antes de compor
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as macropercep¢des — antes que as mirfades de pigmentos
de amarelo e de azul que agitam, se misturem para definir o
verde, constituem uma tendéncia anunciada e pressentida no
turbilhao das pequenas percepgoes: € isto, a atmosfera. (GIL,

s.d., p. 4).

A atmosfera da casa coincide com sua prépria alma,
apontando-nos um vetor intensivo, uma tendéncia das for-
cas em movimento. Produzida por tensdes entre microper-
cepgoes, a atmosfera resulta dos investimentos de afetos dos
corpos e quando se considera a infinidade de elementos e de
causas infinitesimais que concorrem para a sua génese, quando
pensamos que bastaria a auséncia ou o desvio de um deles para
tudo falhar, nosso primeiro movimento é o de vigiar esse exér-
cito de pequenos operdrios por um contramestre experiente,
que repararia a cada instante os erros cometidos, corrigiria os
efeitos das distragoes, reporia as coisas no seu lugar (BERG-
SON, 1964).

A alma da casa se desdobra constantemente num proces-
so de criagdo. E produzida por um modo que difere da reali-
zagdo de um plano, pois se renova incessantemente e faz com
que o seu futuro nao possa se delinear como uma ideia a-prio-
ristica. Os desdobramentos da alma da casa nio prosseguem
em movimentos para a frente e, apesar da existéncia de linhas
tendenciais que orientam a marcha dos fluxos, entre elas corre
uma multiddo de vias secunddrias nas quais, se multiplicam os
desvios, as paragens e os recuos (BERGSON, 1964).

Desta maneira, podemos dizer que as portas de uma casa

permanecem sempre escancaradas parao futuro, abertura para
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o Fora e para a criagio que prossegue infinddvel. A alma de
uma casa sempre tende a ir além de si prépria. A dissonincia
e a mobilidade constituem sua regra. Nosso desejo de torni-la
inteligivel, previsivel e governdvel, nao nos faz, entretanto, sa-
tisfeitos com sua constitui¢io como um organismo dindmico
e dotado de vida. Queremos impor-lhe uma funcionalidade,
repartimo-la em 6rgaos funcionais, fixando-lhe e especializan-
do seus usos e sentidos, o que subtrai a poténcia de seus possi-
veis devires. Nesta opera¢ao, nosso querer se expressa em um
ordenamento e organizagio que evocam inércia e passividade.
Tornamos inerte aquilo que é vivo, subtraindo-lhe o movi-
mento e as tensoes que lhe sao imanentes.

Uma casa é depositdria e produtora de vida. Através de
seus movimentos e diregdes, ela concorre para fazer evoluir
a propria vida, operando como um transportador de forgas
vitais que nela se implicam e tomam consisténcia. Compara-
se a um imenso reservatério de energias, cujos jatos, cada um
deles, podem ser tomados como expressoes de suas almas, de
suas atmosferas, enfim, linguagem de suas forcas. Coisas e es-
tados nao passam de pontos de vista do nosso espirito sobre o
devir. Nao h4 coisas, apenas agoes. Uma casa, enquanto siste-
ma dindmico, se comporta, portanto, como uma mdquina de
agir que se reconstréi a cada agdo como se fosse de borracha e
pudesse mudar a cada instante a forma de todas as suas pegas
(BERGSON, 1964).

Tornada, historicamente, em aparelho da vida privada,

sede da esfera intima e pessoal em oposi¢ao a publica e cole-
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tiva, a imagem predominante de casa que ocupa nosso ima-
gindrio nada tem a ver com as propriedades deste sistema de
forcas que acabamos de registrar. Forjada para abrigar-nos do
horror do caos e da noite, ela também ¢é vista como elemento
de fixaciao dos individuos n6mades, tornando-os localizdveis
e visiveis ao controle social. Idealizada como porto seguro ao
transcurso da vida de seus domiciliados, ela, paradoxalmente
se torna morada para o desenrolar de multiplos processos e de-
vires. Como irmas-siamesas, a casa do imagindrio e a casa das
forgas vivas nio se amam, como nos diria Calvino (1990) em
As Cidades Invisiveis: As duas cidades gémeas nio sao iguais,
porque nada que acontece em Valdrada é simétrico: para cada
face ou gesto, hd uma face ou gesto correspondente invertido
ponto por ponto no espelho. As duas Valdradas vivem uma
para outra, olhando-se nos olhos continuamente, mas sem se
amar.

Se é verdade que o estilo de nossos atos compée o es-
paco que inventamos, e que este deve ser concebido como
conjunto indissocidvel de coisas e de agbes, temos de convir
que nossa casa, como moradia, reflete-se tanto como produ-
to quanto produtora de nossos modos de existir. Constituida
como um dentro em permanente acoplamento com os corpos
que a atravessam e com a exterioridade que a circunscreve,
uma casa pode também se revelar como tempo, ultrapassan-
do, assim, o seu cardter espacial strictu sensu. Casa-mdaquina,
insepardvel do que pode vir a produzir como modo de subje-

tivacdao contemporaneo. Expressao de uma histéria de saberes
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e de poderes, os modos de morar, a organizagao dos espagos e
do habitat correspondem a estratégias geopoliticas e a implan-
tagoes econdmico-politicas. Para além de sua configuragio
como mdquina de morar, uma casa sempre possui o seu du-
plo invisivel, encontrando-se nele imersa como um corpo em
uma nuvem de poeiras, cujos infinitesimais graos se acoplam
e tomam-se uns nos outros em obliquas conexdes. O que nos
afeta em uma casa ¢ a sua atmosfera criada a partir das tensoes
entre moléculas imperceptiveis e que se encontram em cons-
tante movimento em busca de uma configuragio. Produtora
de almas, uma casa também se auto-produz, escavando de si
elementos que contornam o vazio e os siléncios de seu espago-
tempo.

Sim, uma casa possui nao sé uma, mas variadas almas.
Almas alegres, almas tristes, abertas, soturnas. Elas, apesar de
invisiveis, s3o as intensas presencas que lhe conferem sentido.
Mergulhar em sua superficie, buscd-la naquilo que escapa ao
olho, pode nos tornar cimplices do reencantamento do con-

creto e de nossa prépria transfiguragio.
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Terra de homens guaranis'

Em memoéria de Alda Veridiana Castro Galli, minha mae e
Veridiana Prado de Castro, minha bisavé.

Serd que nio nos tange entdo uma lufada daquele vento que
girou em torno dos ancestrais? (Walter Benjamin)

O convite de Ana Luisa Janeira para que viesse escre-
ver a respeito dos indios missioneiros funcionou para mim
como um sismégrafo e um terremoto. Descendente de uma
bisavé india, casada que foi com um portugués provindo de
Ancora, sempre soubera por alto, ou seja, sem que o soubesse
em pormenores, alguma coisa a respeito dessa gente chamada
indio, da qual corre em minhas veias algum sangue. Herdeira
sem conhecer minha heranga, ative-me circunscrita ao que o
senso comum e o palido repertério da tradigao oral familiar
me possibilitaram. A figura dessa mulher Veridiana Prado de
Castro envolta em brumas de esquecimento, silenciamento e
curiosidade voltava para mim, entretanto, no nome de minha
mae Alda Veridiana e agora, no convite de minha amiga e
colega portuguesa.

Como sabemos, muitas vezes 0 que nos ¢ mais proximo

e intimo também ¢é o que se nos torna mais invisivel, sendo

1 Capitulo publicado no livro “Os Povos nos Novos Mundos”, organi-
zado por Ana Maria Haddad Baptista, publicado pela editora Apenas
Livros. (Lisboa, 2007).
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as questdes familiares pertencentes a essa categoria. No que se
lhes concerne, opera-se uma espécie de naturalizaciao do arbi-
trario histérico que as constitui, fazendo produzir nos sujeitos
uma espécie de segunda natureza que, ao se fazer um duplo
daquela biolégica, dé-lhe sentidos, aplica-lhe tendéncias, for-
nece-lhe potencialidades. Falamos aqui de um corpo dotado
de um avesso sensivel e propriamente de uma histéria tornada
corpo, memoria ativa, operada pelo esquecimento e pela in-
consciéncia, mas que resiste e insiste em atualizar-se. Entende-
mos que a atualidade de nossos dias estd prenhe de todo o nos-
so passado e de seus (im)possiveis futuros, o que assinala que
nossa utopia se encontra desde jé em nossa vizinhanga, poden-
do territorializar-se em nossos multiplos lugares existenciais e
que a direcdo ética de nosso viver corresponde, assim, a uma
luta contra o presente, contra o que nos estamos tornando.
Nao se trata, evidentemente, de virmos a tragar linhas
biogréficas de uma passada e particular vida — a de minha bi-
sav$ materna — que se une a nossa e a de nossa familia. Trata-se
de deixar-se transportar pela poténcia de sua presenga, discre-
ta mas firme, que tornou possivel a formacio da familia que
me concerne pelo lado materno. Minha bisavé india-guarani
como ressonéncia corporificada de um mundo jamais recu-
perdvel, efeito das confluéncias de forgas que se agenciaram
em um dado momento na formagao de um acontecimento de
natureza impessoal, mas portador de multiplas géneses porque
nutrido na conexao de heterogéneos e sustentado na produ-

¢ao de multiplicidades. Minha bisavé, de sangue e de espirito
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guerreiro, cuja presenga acolheu e produziu o que se pode cha-
mar de familia, tendo dado ao meu avd Aldo Castro e aos seus
irmaos, o sentido do que seria ter uma terra, uma casa, um lar,
visto que seu marido, meu bisavd Evaristo, mais andava erran-
te e exilado por for¢a de seu assumido destino revoluciondrio.
Como ele préprio diz no Canto VII do Gigante Missioneiro,

escrito em novembro de 1895:

Quiz cantar — terra querida, —
mas faltou inspiragao;
a quem passa a triste vida em forcada emigragao.

Mas embora aqui distante
d’essa terra sem rival

14 lhe envio na Saudade
um abraco fraternal.

E nesse abraco envolto vai

0 meu triste coragao,

que aqui sofre em terra estranha
rigores da imigragao.

E a Pitria de meus filhos
e da esposa idolatrada,

e por isso eu penso n'ela
ao romper da madrugada.

Mais aromas tem seus bosques,
mais beleza os prados tem,

14 as estrelas tém mais brilho,
mais pureza o ar também.

Evaristo Castro, 1908
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Trata-se de fazer notar que se a memoria parecia estar
dentro de nés, somos nds, agora, que nos situamos dentro do
tempo, pois em nossa abordagem consideramos o tempo de
forma agostiniana, ou seja, como se fosse trés: “presente das
coisas passadas, presente das presentes, presente das futuras.
Existem, pois, estes trés tempos em minha mente que nio vejo
em outra parte: lembranca presente das coisas passadas, visao
presente das coisas presentes e esperanga/expectativa presente
das coisas futuras” (GAGNEBIN, 1997, p. 75-76).

Buscamos, assim, produzir uma reflexao que se torne ca-
paz de identificar no passado os germes de uma histéria que
possa levar em consideragao os sofrimentos acumulados e que
possibilite uma nova face as esperancas frustradas. Fundar com
o passado uma experiéncia, para falar em termos benjaminia-
nos, o que nio se refere em se contentar com a privacidade da
experiéncia individual e com a reducio da experiéncia ao seu
aspecto nostélgico e roméantico. Queremos reflexdes que lan-
cem sugestoes sobre a continuacio da histéria que estd sendo
contada, pois a transmissao de um saber pode vir a ser ofere-
cida com algum proveito. Pensamos a histéria em devir, como
obra aberta, como ensejo para novas histérias e nos faz sentido
tomar a memoria como que movimentada pela constituigao
ilimitada do relato, com cada texto suscitando outros textos.
Desejarfamos deter a aten¢ao nos elementos do passado — ne-
gligencidveis e fadados ao esquecimento —, pois acreditamos
que nada pode ser considerado perdido para a histéria. “Um

acontecimento vivido ¢ finito (...), a0 passo que um aconte-
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cimento lembrado é sem limites, porque ¢ apenas uma chave
para tudo o que veio antes e depois” (PROUST apud GAG-
NEBIN, 1994, p. 15). Acreditamos na formulagao de muitas
outras narrativas e mesmo as desejamos para que se perca de
vez a centralidade na busca de uma tinica, correta, unificadora,
enfim, verdadeira!

Nesta perspectiva — que associa tempo, memoria e his-
téria —, a grandeza das lembrangas nao procede de seu conte-
udo, e tampouco da possibilidade de reencontrar o passado.
Sua utilidade revela-se como instrumento de uma busca de
semelhancas entre passado e o presente, fazendo-nos ver algo
mais forte do que o tempo que passa; trata-se de uma busca
que salva o passado no presente gragas a percepgao de uma se-
melhanga que transforma o passado porque esse assume uma
forma nova que poderia ter desaparecido no esquecimento e
transforma o presente porque este se revela como sendo a re-
alizacao possivel dessa promessa. Mas, trata-se também e ain-
da, de considerar a agao do esquecimento e a impossibilidade
de uma rememoragao integral, barramentos que se expressam
como fissuras no texto narrativo, fazendo-nos ver que tudo o
que narramos e transmitimos nao compde uma totalidade de
sentidos, mas refere-se somente a trechos de histdrias e sonhos.

Transformamos em experiéncia apenas a ponta de nos-
so imenso iceberg de vivéncias cuja superficie tangivel e visi-
vel nio se diferencia, entretanto, de sua profundidade sob as
dguas. Nosso presente contém, desde jd, todo o nosso passado

de forma contraida. O passado sempre arrasta consigo um in-
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dice secreto, o que leva a perguntar se nao hd, em vozes que
prestamos atengio, um eco de vozes agora silenciadas? Sabe-
mos existir um acordo secreto entre as geragoes passadas e a
nossa e que a nossa chegada foi esperada e que o passado exer-
ce sobre nds seus direitos a ser salvo. Salvagao pela experiéncia,
pela critica e por sua reinvencao, pois, articular historicamen-
te algo passado nio significa reconhecé-lo como efetivamente
foi. Corresponde, como nos diz Benjamin (1991, p. 157), a
“pentear a histéria a contrapelo”, e a considerar que captamos
uma lembranga como ela se nos fulgura em determinado ins-
tante. E no regime construtivista que o pensamento trabalha e
se detém para destacar uma determinada vida dentro da épo-
ca e uma determinada obra dentro da obra de uma vida. “O
resultado do seu procedimento é que na obra ¢é resguardada e
preservada a obra de uma vida; na obra de uma vida, a época, e
na época, a totalidade do transcurso histérico” (idem, p. 163).

Se afirmamos o cardter de um tempo criador e maltiplo
no interior do qual somos fabricados, também consideramos
que somos parte de uma imensa maquinica subjetiva, feita do
tempo complexo da dura¢io, tempo que nao se esvai e nao
passa. Consideramos o presente como ponto de passagem, e
a histéria como objeto de uma construgio que tem lugar no
regime das intensidades e da duragio. O que nos interessa do
passado, sao a0 mesmo tempo as marcas que criaram obstdcu-
los & passagem dos fluxos de vida, como aquelas que abriram
caminhos para a sua expansao. Para saber dos sujeitos, temos

de pensar os modos de fabricé-los, pois a cada época um socius
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¢ inventado e no interior deste, uma mdquina de subjetivacio
lhe é somada. “Codificar o desejo — ¢ 0 medo, a angtstia dos
fluxos descodificados — é o objetivo do socius” (DELEUZE;
GUATTARI 1966, p. 143).

Abordar a questdo do indio e a histéria de seu encontro
com o europeu, pressupde conceber que as pecas da maquina
social sa0 homens e que estes nela se interiorizam e se inte-
gram implicando-se em todos os niveis. A principal tarefa da
mdquina social é a de codificar fluxos, instaurando a governa-
bilidade desde a organizacao da produgiao das produgoes, por
meio da qual funda-se o corpo segundo as exigéncias do socius.
Tratar-se-ia de dar uma memoéria ao homem, a este mesmo
homem que se constituiu pela faculdade ativa de esquecer e
pelo recalcamento da meméria biolégica. O socius deve talhar
o corpo e cada 6rgao deste corpo segundo uma memoria ou-
tra, coletiva e signica. Busca tragar signos no préprio corpo,
realizar no corpo o préprio movimento da cultura, domesticé-
lo. “E isso 0 que a crueldade significa; (...) um movimento que
mete a for¢a a produgao no desejo e, inversamente — igual-
mente 3 forga o desejo na produgio e reprodu¢io sociais”
(idem, p. 149). Trata-se de pretender fazer sair os homens para
sempre da animalidade, organizar através e no préprio corpo
os fluxos, produzir estabilidade, medida, ordem, projetar no
fluxo as ficgdes necessdrias para conferir-lhe identidade e deli-
mitagio. O organismo cultivado governa, assim, a carne; su-
bordinando-a, confere-lhe recortes e feicoes. Cultura e natura

tramam-se e engendram, através da hominizagao, o humano
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como um ente notdvel, um vivente a parte, um animal fora do
mundo, cuja diferenca especifica em relagio aos demais seres
vivos, ndo corresponde, entretanto, como estamos habituados
a pensar, a possuir logos ou ratio.

E em Bérbara Stiegler (2005) — apoiada em Nieztsche —
que vamos encontrar que os animais tém também algo como
uma linguagem e que esta se ocupa de recortar o fluxo se-
gundo ligagoes que possuem significacio. Hd, portanto, um
logos animal, carnal, pré-humano. Mas, é apenas o homem
que, além de ter palavra, pode dar a sua palavra, é o Gnico
que se engaja no ser fiel ao que disse. Essa aptiddo de pro-
meter, acarreta a constituicio de uma memoria e mesmo sua
hipertrofia, pois, ao se redefinir o homem como o animal que
promete, somos levados a observar que tal estatuto de excegao
se coloca em sua extraordindria capacidade de incorporar o
fluxo daquilo que acontece. O homem revela-se, assim, como
o animal mais aberto ao fluxo e aquele que, mais que qualquer
outro, também corre o risco de se fechar a0 mesmo. O para-
doxo, entretanto, se instala, pois através da consciéncia torna-
da meméria com a finalidade de responder por si, 0 homem
inflige-se terriveis sofrimentos. Deve ferir-se, auto-impregnar-
se, marcar-se para fazer de sua consciéncia um sistema no qual
possa exprimir o passado. E a partir dessa ambiguidade, que
podemos pensar que toda a memdria é carnal e que os fluxos
necessitam do corpo para serem organizados e agenciados em

alguma forma. Isso significa que a possibilidade da diferenca
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estd em poder dos sujeitos e que ¢ sobre a sua carne que repou-
sa a responsabilidade de organizacao do socius.

O socius selvagem, segundo nos mostram Deleuze e
Guattari (1966), ¢ territorial. Sua maquinica corresponde a
terra e a imanéncia. Em seu regime de funcionamento anterior
a chegada dos europeus, acolhia os corpos e gravava-lhes uma
memodria viva. Mas, o adestramento que se seguiria seguiu a
tendéncia de sua negagao, devendo os homens constituirem-
se, doravante, pelo recalcamento da grande meméria bio-cés-
mica em favor de outra, coletiva, feita de palavras e de aliangas
que garantiriam o novo socius. Concordamos com Deleuze e
Guattari, quando nos dizem que

toda a estupidez e arbitrariedade das leis, toda a dor das
iniciacoes, todo o aparelho perverso da representacio e da
educagio, os ferros rubros e os processos atrozes tém preci-
samente este sentido: adestrar o homem, marci-lo na car-
ne, tornd-lo capaz de fazer aliancas, constitui-lo na relagio
credor/devedor que é por ambos os lados uma questio de
memoria orientada para o futuro. (idem, p. 197).

E aqui que viemos a nos perguntar sobre o procedimento
deste novo socius que se quis implementar sob o signo de civi-
lizado em relagdo ao qual o antigo-selvagem sistema de cruel-
dade, suas formas de adestramento e castigo foram conside-
rados como nada. Novo socius que se erigiu na destruigao das
codificagdes primitivas ou na sua conservagio na condicio de
pecas secunddrias de seu novo aparelho de recalcamento. Tudo

aquilo que é concernente & mdquina social selvagem foi in-

troduzido na engrenagem da divida infinita e constituiu uma
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fatalidade opressiva, tornando a prépria terra “em um asilo de
alienados” (idem, p. 199).

Da mesma maneira, podemos observar que a morte do
sistema antigo vem, até hoje, sempre de fora e que os conquis-
tadores aparecem como uma nuvem vinda do deserto: “Eles
chegam como o destino, (...) aparecem com a rapidez de um
relampago, demasiado terriveis e stbitos. E impossivel com-
preender como é que entraram (...). Todavia, eles ai estio e
parecem aumentar todos os dias. E impossivel conversar com
eles. Nao conhecem nossa lingua” (idem, p. 202). E sabemos,
por outro lado, que essa morte vinda de fora é também a que
vinha aparecendo por dentro, expressa, entre tantas outras si-
tuagoes, nas lutas territoriais entre tribos inimigas. Sabemos,
ainda, que o que ¢é suprimido ¢ o cardter determinante dos cé-
digos primitivos, e nao o seu regime e que eles subsistem mais
ou menos modificados e o sistema antigo ¢ mobilizado intei-
ramente e requisitado por um novo poder e colocado a servigo
de outros fins. O que chamamos de evolugio duma coisa, se-
gundo nos ensina Nietzsche (apud DELEUZE; GUATTARI,
1966, p. 203), é uma “sucessio constante de fendmenos de
submissao mais ou menos violentos, mais ou menos indepen-
dentes, nio esquecendo as resisténcias que nao param de se
levantar, as tentativas de metamorfose que se fazem para con-
tribuirem para a defesa ou para a reagio, e, enfim, os felizes
resultados das agoes de sentido contrério”.

Ao instaurar-se, 0 novo socius operou e opera por sobre-

codificacdo, que registra tanto a continuidade quanto a rup-
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tura com as antigas formagdes: é necessdrio codificar os fluxos
mediante a instauragio de uma nova inscri¢io que sobreco-
difique e que transforme o desejo. “Na verdade, a produgio
social ¢ simplesmente a produgdo desejante em determinadas
condigoes” (idem, p. 33). E assim que vamos reconhecer que
mesmo as for¢as mais repressivas e mortiferas da reprodugao
social sao forcas do desejo. Se o desejo produz, produz real.
O real ¢, assim, o efeito das sinteses dos desejos como auto-
produc¢io do inconsciente. Desejo é mdquina e seu objeto é
mdquina conectada. As necessidades derivam do desejo, sao
contrapodutos no real do que o desejo produz. O desejo estd
sempre proximo das condi¢des de existéncia objetiva, segue-
as, nao lhes sobrevive, desloca-se com elas.

Se as fontes que nos permitem, hoje, conhecer algo dos
povos indigenas, também ¢ verdade que se trata ainda de uma
histéria repleta de siléncios. Faltam narrativas, faltam narrado-
res, faltam ouvidos para escutar o que jd foi e permanece sendo
dito e mesmo silenciado. Nao nos falta, entretanto, a certeza
de que essa antiga-atual histéria de nossos indios ainda serd
capaz de suscitar espanto pois julgamos que “ela se assemelha
a essas sementes de trigo que durante milhares de anos ficaram
fechadas hermeticamente nas cAmaras das pirimides e que
conservam até hoje suas forcas germinativas” (idem, p. 204).

Trata-se, em nossa inten¢ao, de produzir alguma refle-
x40 que possibilite pensar, em linhas gerais, os destinos que
nossa cultura e civilizagao tem dado ao Outro, para nos fa-

zer ultrapassar o estado de indiferenca e apatia de nosso atual
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individualismo narcisico. Podemos, por esse motivo, situar
nossa problematizagio na efetuagao de um giro a respeito do
que entendemos por civiliza¢ao e barbarie. Em outra ocasiao,
tivemos oportunidade de desenvolver alguns aspectos desta re-
lacao (FONSECA; PERRONE; ENGELMAN, 2004) e mais
recentemente, encontramos em Francis Wolff (2004, p. 40)
uma significativa contribui¢io. Para o autor, “civilizagio nio
¢ uma cultura especifica, é a forma que permite a existéncia
das culturas humanas em sua diversidade e, por conseguinte,
em sua coexisténcia. A barbdrie nao ¢ uma pratica, um cos-
tume humano e tampouco uma cultura humana especifica,
¢ uma prdtica, um costume, uma cultura que se define pelo
fato de negar tal ou qual forma especifica de humanidade”. E
assim que, no contexto do pensamento deste fildsofo, pode-
mos pensar como barbaro aquele que acredita que ser homem
¢ ser como ele e como bdrbaras as praticas que decorrem dessa
crenca. Na barbdrie, hd a reducio da ideia de humanidade a
unidade de uma esséncia e a impossibilidade de suportar a
humanidade em sua diversidade. Sim, a barbdrie existe! E nao
porque existem povos ou culturas que sejam barbaros!

Para finalizar, devemos dizer que, ao escrever este texto,
estivemos atentas para nio nos deixar tomar por devires de
historiadora e tampouco de suspender nosso entusiasmo em
funcao de exigéncias formais cuja falta levaria nosso empreen-
dimento a um frustrado esfor¢o. Como, na posi¢ao de psicélo-
ga social, encontrar o justo lugar de onde poderiamos regular

nosso olhar sobre os Guaranis? Como recorrer a extensa bi-
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bliografia, sem deixarmo-nos seduzir pela repeti¢ao discursiva,
pela apresentacao descritiva que, por sinal, face ao avancado
estado da arte sobre o tema, sempre se nos tornaria muitis-
simo parcial e fragmentdria? Como entrarfamos na questao
proposta de forma a aproximd-la dos pressupostos de nosso
campo de estudos? Nosso movimento resultou neste texto que
ora oferecemos 2 leitura. Sua tessitura nos foi desafiante, jus-
tamente porque acreditamos que escrever é inscrever-se e que,
neste assunto especifico, tinhamos tudo para dedicar-nos nio
somente a elaboracio de um dnico texto, mas a uma vida de
pesquisas. Contudo, na linha que se traca entre nosso desejo
e nossas atuais possibilidades, podemos discernir que, de um
modo virado e talvez até estrdbico tenhamos estado realmente
por toda uma vida tocada pela problematizagao da diferenca,
que, como infelizmente constatamos em nossa experiéncia, é
capaz de abarcar multiplas categorias de entes vivos, humanos
e nao humanos, os quais, na sua tltima expressao, se traduzem
como parte do extenso problema da biopolitica ou do poder
sobre a vida.

Sim, sempre estivemos a tratar de nés préprios quando
pensdvamos tratar do outro e, ao reverso, sempre estivemos

com o outro quando pensdvamos tratar a nés proprios.
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A alegria da influéncia’

Seria necessdrio iniciar dizendo do paradoxo que esse
encontro produz. Levei algum tempo para entendé-lo, pois,
seria certo pensd-lo através da pergunta de como poderiamos
vir a falar da alegria da influéncia sendo como um processo
de mio dupla? Como poderiamos colher alegria, se nao es-
tivéssemos, desde ji, mergulhados no encontro com aquele
outro que nos anima? Assim, falar da alegria da influéncia ja
se interpde como caso de reciprocidade, sob pena de tornar-se
sua existéncia inutil e vazia. Nao hd amor nao correspondido
quando a influéncia faz parte da alegria.

Falo, pois, dessa evolugao de dois seres em encontro, de
uma espécie de evolugao a-paralela, da qual cada um extrai do
outro intensidades para perseverar na sua existéncia. Mais do
que perseverar em um sentido do direito natural tal como o
da drvore que, de modo espontineo, busca o seu sol e sua dgua
para viver, nesse caso, entre humanos, tratar-se-ia daquilo que
eu designaria como um encontro ético, fundado na selecio e
na possibilidade de escolha.

Encontrar Liana Timm em meu caminho foi um longo
processo do tempo. Vizinhamos em muitos lugares da vida,

na academia e em outros espagos, e fomos entendendo nossas

1 Texto para Liana Timm, apresentado em 2010 no evento “Palavra:
Alegria da Influéncia”, promovido pelo Jornal Vaia, em parceria com a
Livraria Palavraria, em Porto Alegre/RS.
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afinidades, ou seja, que elas se produziram como que advindas
daquele olhar de admiragao e gosto de estarmos perto. Liana
nao ¢ minha parente, nao foi minha amiga de infancia, sequer
estudamos juntas, mas, em dado momento, como se tivésse-
mos dado tempo ao tempo, descobrimo-nos, lado a lado, e
arriscamos conversas, convites reciprocos, em um vai-e-vem
de encontros que dangaram em nossas cabecas e em nossos
coragoes. Teciamos, entao, através de nossa pratica existencial,
uma trama viva, um plano comum de convivéncia no qual
emaranharam-se os fios de cada uma de nés. Hoje, Liana e
eu recebemos essa histdria, nio linear e nao continua, como a
histéria de nossa amizade.

Qual teria sido o critério de nossa escolha reciproca? Di-
ficil explicar suas razoes. Mas, gostaria de pensar que escolhe-
mos um amigo ou uma amiga quando entendemos que nao
podemos suportar sozinhos o mundo. Sempre é um quando
que nos move nesse ato: quando queremos uma espécie de ins-
pira¢ao constante, quando queremos alguém que, como nds,
também sofre, padece e fracassa mas nao cai no relativismo e
tampouco no niilismo, alguém que sustenta ideais imanentes
a0 possivel da realidade; quando queremos, enfim, saber-nos
em companhia de quem resista frente ao que lhe acontece.
Precisamos de amigos nos quais nos espelhemos nao naquilo
que somos e que ja podemos, mas exatamente naquilo que
gostarfamos de perseguir. E pontual nossa escolha, sem, con-
tudo, ser racional. Esta se d4 pelos caminhos dos afetos alegres

que se produzem quando podemos fazer um par.
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Quando escolhemos um amigo ou uma amiga, quere-
mos alguém que nao fale exclusivamente em nome de seu pré-
prio EU, que saiba, assim, emitir uma linguagem na quarta
pessoa do singular que reverbere em nds os afetos de qualquer
um. Queremos alguém que seja mundo, que faca mundo e
também que tenha a coragem de destruir mundos. Nao falo,
pois, de uma amizade mantida a custa de uma fusio simbi6-
tica, como uma espécie de duplo grudado aquilo que somos.
Falo de uma amizade que seja potente para nos arrancar do
tédio, da mesmice, e que, também seja capaz de estar presente
na sustentagio de nossas experimentagoes, quando as verti-
gens nos tomam em uma mistura de poder e de impoténcia,
quando sentimos o limite de nossas insuficiéncias. Aqui, a
amizade nio produz o apagamento dos termos: ela se bifur-
ca para ambos os lados, retornando para cada um aquilo que
cada termo permite deixar passar. Amizade-travessia que se
traduz como fungao vital que embaralha o rosto do outro no
nosso préprio, mesmo que saibamos discernir as distingdes e
as fronteiras. Nupcias feitas de relampagos entre corpos dis-
pares, em distincia um do outro, cujas afec¢des se d2o em um
triz dos encontros e que nunca podem ter a troca como me-
dida. Na amizade, hd uma incondicional receptividade, algo
que se passa entre corpos do modo de uma necessidade, de um
arrebatamento. Um amigo nem sempre ¢ o nosso semelhante.
Pode ser aquele que nos cause estranhamento e desassossegos,
uma amizade que nos desafie para além de nds préprios e que

nos empurre para o devir antes do que para o passado. Nesse
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sentido, houve alguém que teria dito que “o melhor amigo é
0 nosso pior inimigo”, uma vez que, nessa conjungao, se pro-
piciam os sismos e a prote¢ao em nossa vidinha pequena. Em
uma amizade dessa natureza, nao se exige a perfei¢ao, apenas
hd um curvamento para tornar melhor a existéncia, dentro de
seus possiveis.

Temos dito, cada vez mais, que os amigos sao raros. E
devem sé-lo. Pois nao os encontramos nas ruas como pedras
rolando nas quais tropecamos. Uma amizade é uma produ-
¢ao, é exercicio de mim no outro e do outro em mim, é via
de duas maos, assemelhada aquela existente entre o beija-flor
e a flor. Seres heterogéneos se encontram. Algo entre eles se
passa, produzem-se efeitos reciprocos e, nesse processo sem
simetria, acontece a possibilidade de fazer durar ambas res-
pectivas existéncias. Assim, destituida dos padroes morais, a
amizade torna-se espago também de combate com o outro e
consigo préprio. E nela que nos damos a conhecer em relagio
aquilo que podemos e que desejamos. Mais do que uma ima-
gem especular, podemos ver no outro nossa imagem inverti-
da, estamos 14, do outro lado do espelho, tornamo-nos aquele
que desconhecemos, relangamo-nos em uma outra imagem,
deixamos de ser o que éramos, diferimos de nés préprios. A
amizade, em seu sentido forte, opera como nossa exteriorida-
de, como aquilo que nos empurra para o que nos queremos
tornar, como algo que nos faz sair de nés em dire¢ao ao im-
perceptivel que estd sob os nossos olhos. Sua influéncia chega-

nos sem ruidos, é continua e opera como um abrago quente
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em dias de frio. Faz-se como transformacio silenciosa. Esta
influéncia tratar-se-ia, nas palavras de Francois Jullien, de “um
afloramento que nao vemos chegar’. Nesta amizade, no seu
sentido forte, nao haveria palavras de ordem, nem pregacoes
e tampouco falatério instrutivo. Apenas aconteceriam encon-
tros convenientes a expansao de nossas forcas, expansao que
nos infunde amor ao mundo, que nos torna nao apenas pas-
sivos padecentes. Quando temos condigoes para esse tipo de
amizade, resulta que nos sentimos ativos, porque viemos, en-
t0, saber daquilo que nosso corpo pode para afetar o outro. O
efeito da alegria nos invade devido a essa consciéncia daquilo
que podemos. E sendo ético o nosso critério, evidentemente,
ele estaria ligado ao fato de que naquela relagao de amizade
estamos nos preservando e ao outro naquilo que temos de me-
lhor e de singular. Uma amizade para nos fazer responder as
perguntas que nossa natureza nos impoe.

A ética da amizade nao se espelha num bem ou num
mal transcendentes, metafisicos. Ela ¢ local, situada, corporal,
funciona como passagem de forgas entre corpos e s6 poderd
ser discernida a partir de seus efeitos alegres ou tristes. Saimos
alegres de um encontro quando nao padecemos de servidao e
de obediéncia; tornamo-nos alegres quando nossos encontros
nos infundem amor a vida, a0 mundo e a nés mesmos. Quan-
do acreditamos que somos capazes de sermos amados e de
amar, quando identificamos em nds préprios uma capacidade
de afetar ativamente o mundo com nossa vitalidade; quando,

enfim, descobrimos que fomos nés préprios que possibilita-
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mos a0 outro que nos amasse ¢ que essa poténcia de nos fazer
amados, nos pertence. Naquele encontro, tal poténcia se fez
ato e acontecimento.

Uma amizade, como a que tenho com Liana Timm, po-
deria ser chamada de medicina, pois ela ultrapassa os cAnones
da sociabilidade instituida e podemos vé-la como uma espécie
de clinica de nés proprios. Clinamen é o nome dado por Lu-
crécio para significar desvio dos dtomos para possibilitar a mu-
danca no universo. Assim, nesta relacio de amizade também
nos desviamos do amigo, fazemos nossa conversa com ele, mas
executamos um c/inamen em relagao a ele. Algo dele perma-
nece em nés e nds prosseguimos na diregao de instigar algo
que ¢ da ordem da diferenga. Clinamen é um termo do qual
deriva clinica e que contém a enunciacio das possibilidades
de fazer desviar para a criacdo aqueles elementos repetitivos
que incessantemente prescrevem seu eterno retorno em nos.
A clinica da amizade, a amizade como clinica e como medi-
cina, somente se faz possivel através dessa imbrica¢io e dessa
apropriacio poética, em que a autoria de um Eu se perde nos
dominios da influéncia.

Torna-se evidente, aqui, que j4 elevamos o plano da in-
fluéncia a um nivel completamente distinto daquele em que
a amizade muitas vezes pode ser vista como acobertamento e
fusionamento, amizade como peso da dependéncia entre dois,
como servidao e obediéncia.

Gostaria, pois, de vir a declarar esse modo de ser amiga

de Liana Timm. Tudo o que vinha falando a respeito, cer-
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tamente se enquadra naquilo que nos concerne. Temos sido
felizes em nossas conjungdes. Alegres, acima de tudo e, como
duas borboletas, nos aproximamos uma da outra como uma
de nossas flores preferidas, nos tocamos afetivamente e cada
uma al¢a seu voo, apés, tendo em vista um imenso céu re-
cém aberto, uma espécie de infinito que nos espera para novas
realizagdes, juntas ou separadas, mas que acreditamos como
possiveis.

A querida Liana, a2 muito querida Liana, eu agradeco
imensamente ter-me citado como uma de suas influéncias
para alegria. Nada mais poderia eu fazer senao, da mesma for-
ma, retribuir a citagio: Liana, vocé é uma das pessoas que tor-

na alegre o meu viver. E isso no tem prego. Muito obrigada.
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Posficio: repetir para durar e diferir'

Nascer e morrer como um amor / Toda escrita ao nascer dCVC
nascer como nasce € Como morre um amor

O arquivo arde / Ler o siléncio dos textos/ Leituras que po-
dem se tornar incéndios

A atmosfera de ditos e escritos ou Repetir para durar e diferir
Tania Mara Galli Fonseca

“Quem nao vé que tomei uma estrada pela qual, sem cessar e
sem trabalho, irei enquanto houver tinta e papel no mundo?”

Montaigne, apud, Nancy, p. 48)

“Os livros sao uma matéria corruptivel. Os livros sdo de ma-
deira: biblos, liber, codex, Buch, é sempre casca ou drvore. Isso
queima, isso apodrece, isso se decompde, isso se apaga .... A
bibliofilia ¢, tanto quanto a filosofia, um amor impossivel, de
objetos curtidos, murchos, gastos, despedagados, lacunares.
O livro ¢ miserédvel, odidvel.”

Jean-Luc Nancy, 2016, p. 49

1 Posfécio escrito por Tania durante suas tltimas semanas de vida. Opta-
mos por inclui-lo na coletdnea, mesmo estando inconcluso, porque fica
claro que Tania nao quis dar um cardter de despedida neste posficio,
tampouco pensar o livio como um espaco de sepultamento do seu pen-
samento. Muito pelo contrrio, ela usa esse espago para pensar a prépria
ideia de um livro que recolhe o testemunho de uma vida académica e,
nesta reflexdo, o que sobressai o seu escrito ¢ a ideia de que “nunca é
tempo de dizer a tltima palavra”’, o que, em tltima instincia, nos re-
mete 3 incompletude, tanto da vida quanto de sua obra. Para que o(a)
leitor(a) possa adentrar a atmosfera inconclusa do texto, resolvemos
manter a forma original com a qual nos deparamos, estando algumas
referéncias incompletas, bem como algumas anotagoes no corpo do tex-
to.
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<« 7 ~ . »
H4 apenas uma explosio, o livro”.

Mallarmé, in Blanchot, M. L ‘ecritures du désastre. Paris:
Gallimard, 1980. p. 190-191.

Torna-se quase certo reconhecer que um livro deste tipo
somente seria produzido uma vez, ou se€ja, nao se repetiria
como aqueles outros que encadeamos na série de nossa pro-
ducio académica. Ele insurge sob a figura de um né, reconhe-
cendo-se como problemdtico definir seu género e delimitar a
utilidade de sua existéncia no contexto de possiveis leitores,
visto se tratar de um conjunto de textos — alguns jd publicados
e outros ditos e proferidos em variadas situacoes - académicas
e outras — e que, segundo o crivo da critica que os selecionou
e reuniu, mereceriam o lugar de testemunhos de momentos
de um pensamento ao longo dos longos e intensos tempos de
carreira universitdria da vida de uma professora.

Quando dizemos que este livro carrega a imagem de um
né, estamos nos referindo ao fato de que o mesmo possa tam-
bém vir a ser visto como um grao que se torna, a0 mesmo tem-
po, arquivo e espelho de muitos futuros. Coloca-se diante do
leitor como uma semente cujos potenciais germinativos explo-
dem para diregoes insuspeitas, vindo seus fragmentos recairem
em meios transmissivos mais ou menos fecundos para sua pro-
liferagao ou mesmo para o seu apagamento. Quer-se posicio-
nd-lo como um espago metafisico que excede os caprichos de
uma autoria individual, podendo ser tomado como expressao
de forgas que nao se reduzindo a um contetido, tornaram-se

expressao de uma vida singular. Rastros de um pensamento é
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o nome que o identifica para expressar o passado que habita
o presente de suas pdginas recém abertas a atuais leitores. Sua
concretizagdo ndo se viu desprovida de duvidas e hesitacoes
pelo fato da mesma poder vir associada e significada como
uma espécie de culto memorialistico a obra de alguém que
j& partira ou que se encontrasse a beira da despedida. Ainda,
e o pior, poder-se-ia vir a percebé-lo como imagem da vaida-
de de uma autora que acredita em sua produ¢io como efeito
exclusivo de sua interioridade, considerando-a excepcional e
mesmo imperdivel. Contudo, ainda se trata de afirmar que,
mesmo habitando o ténue limite entre um sim e um nao e
reconhecendo que a negacao de algo, que o dizer “nao se trata
disso” possa estar a servico do ocultamento de um desejo de
reconhecimento, decide-se pela posi¢ao de abrir as maos para
deixar voarem de sua concha alguns pdssaros engaiolados que
se encontravam em estado de sedimentagao silenciosa no ar-
quivo digital dos “meus documentos”.

Este posficio ndo estd sendo escrito no tom de tltimas
palavras. Ao contrdrio, trata-se de um modo de dar continui-
dade 2 infinita conversa, concedendo a palavra e a critica ao
leitor, ao outro da escuta da escrita, tratando-se ainda de dizer
que nunca ¢é tempo de dizer a tltima palavra seja de nosso
amor, de nosso desejo, fé, remorso, submissao ou revolta. Nos
termos de Rancié¢re (2017), dizer a verdade derradeira seria
dirigir-se a credulidade do leitor, ndo devendo haver a palavra
final, esse suposto dizer-tudo que sé poderia ser infiel a trama

tecida pela vida que perpassa e acontece aos sujeitos.
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Assim, acreditamos que, de alguma forma, tratar-se-ia de
um livro que comportaria o desenvolvimento de um outro, o
dos leitores e das apreciagdes dos mesmos a respeito do que
puderam ler e apreender dos esfor¢os empenhados pela autora
para estar a altura dos acontecimentos cotidianos de um in-
tenso e longo percurso docente. Acreditamos que se este livro
reunisse obras de um poeta ou de uma poetisa, dir-se-ia como
uma antologia poética; se se tratasse de obras de algum ou de
alguma cientista da Boténica, ou seja, de uma silva ou cole-
¢ao de plantas selecionadas, estaria ainda e sempre a indicar
o sentido de reunido seleta de algo a que se credita o valor de
vir a ser guardado, preservado, cultivado de modo a evitar-se
sua perda nos abismos do esquecimento e/ou nos labirintos da
dispersio e da efemeridade. E certo ndo se tratar da criagio de
um espago museolégico, no qual se depositam bens culturais
a0 modo de um sepultamento. Trata-se, antes, de uma coleta
de testemunhos que se gostaria que viessem a ser reenviados ao
primitivo caldo murmurante do vozerio indiscernivel da Babel
da qual procedem e retornam. Este caldo original, para sempre
perdido, assumird, entretanto, a fun¢ao de elemento anacréni-
co no préprio presente, possibilitando, através de seus restos,
a emergéncia de imagens sobreviventes que se tornam causa e
efeito da fluidez de passagens entre temporalidades. Possibili-
dade de visdes de um longinquo que se torna préximo e de um
préximo que se torna longinquo, acionada e possibilitada pela
busca de uma acontecimentaliza¢io, de um tempo que, tido

como perdido, ganha, na atualidade e nas atualizagoes feitas
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pelas leituras, o estatuto de redescoberto. E neste intercAmbio
topolégico de tempos que este livro também vem se revelar
como prova de que uma vida docente se coaduna sempre a
uma provagao, visto que cada um de seus textos correspondem
a um dia, a uma hora e suas circunstancias, irrepetiveis, que
assumem concregio e figurabilidade em uma disposigao auto-
ral animica e cognitiva, a uma maneira ou jeito de lidar com
o presente em pessoa, visto desde seus aspectos tanto intole-
rdveis quanto possiveis. Assim, como aponta Jean-Luc Nancy
(2016, p. 49), podemos ainda concordar que “escrever estd
ligado ao simulacro de um suplicio. E agora, através do vidro,
todo o mundo pode ver a inscrigao se gravar no corpo do con-
denado”, como nos faz ver Kafka em seu conto “Na Coldnia
Penal”, no qual o oficial que comanda a mdquina executa a si
mesmo, gravando sobre o seu corpo a lei que ele violou: Seja
justo! Eis o que nos pede a escrita e as inimeras vezes a que a
ela retornamos. Estar 4 altura do que acontece, proferir as pa-
lavras como um sintoma da sobrecarga de nossa preocupagoes,
mesmo que saibamos////

Contempla-se, neste livro, afinal, um modo de lutar, um
modo de combater pelas ideias, associando-o, pois, ao gesto
de colocar um pensamento a servico da critica ao presente,
mesmo que este gesto ainda nao implique em solu¢des mira-
culosas e definitivas.

Trazer de volta textos que jd brilharam nas palavras pro-
feridas e escritas em cenas acontecidas em qualquer cotidiano

passado pode significar um esfor¢o de sobrevivéncia aquilo em

490



que se deposita a crenga de ainda nao ter sido esgotado e que,
pelo seu rastro e resto, opera como indicador do que resta
ainda a dizer. Tal gesto pode vir a certificar a ideia de que a
existéncia se faz como existencializacio em processo, ou seja,
a0s poucos e incessantemente, como obra de um tempo que
também trabalha por si, sem ser movido pelas acoes de algum
sujeito, ou seja, sem pessoa - impessoal e autdbnomo -, liberto
da tirania dos fins humanos. Referimo-nos a um tempo que
passa e que, ndo sendo considerado apenas como uma conta-
gem dos anos em sequéncia cronolégica, se posiciona como
oposto ao curso ordindrio da vida de alguém, colocando entre
parénteses os acontecimentos identificdveis de sua vida pesso-
al. Tempo da grande vida impessoal que pode refletir em suas
pogas cintilantes a luz de um halo que envolve cada fragmento
disperso o qual passa a usufruir a chance de mais uma vez vir
a ser iluminado. Tempo de solidariedade com as infimas exis-
téncias cuja realidade é a de estar fadada a indecisao entre real
e sonhado, entre o que é reconhecivel e ao que ¢é irreconheci-
vel. Simpatia sem discernimento que revela o tecido sensivel
da escritura e confere consisténcia a experiéncia, qualifican-
do cada texto tanto como prova quanto como provagao. Para
Ranciére (2017, p. 51), trata-se de prova enquanto movido
pela intencao de estabelecer o fato na sua visibilidade imediata
e atemporal e de provacao quando se coloca como operador
de um dificil estado de tempo da experiéncia, ou seja, de um
tempo cujo presente é “tecido do encontro entre o acaso pon-

tual das circunstincias, os fantasmas do passado e as antecipa-
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¢oes do futuro ...”, apontando nio para uma progressao entre
passado, presente e futuro, mas para a sua coexisténcia. E des-
ta maneira, pois, que desejariamos que os leitores deste livro
viessem considerar cada texto: como uma escritura de palimp-
sesto que contempla ou contrai cada uma dessas dimensoes
do tempo no interior de cada presente, sendo que dai deriva a
possibilidade de vdrios presentes narrativos. Renovar o modo
de presenga de um presente complicado, feito de dobragens e
redobragens, revelar sua conjungao misteriosa com um grande
passado ontoldgico, nao o reduzindo a uma simples passagem
para outro presente situado logo a seguir.

Caberia lembrar que nao havendo histéria pronta e imé-
vel, faz-se notar que cada texto aqui reunido, por curto que
seja em extensao e por especifico e enderecado que parega, po-
deria vir a ser compardvel a uma poga ou gota que retornaria
a0 oceano de suas origens perdidas, percorrendo, desta forma,
o caminho de uma involu¢ao por se tratar de uma travessia
através daquilo que foi consumido, transmutado e incorpora-
do em seus momentos de concretizagio e individuagao. Seria
através da leitura e dos agentes leitores que viria a ocorrer tal
involu¢io ou acontecimentaliza¢io (Foucault, ano. Ver ditos
e escritos), sendo esta vista como operagio de virtualizagao
ou recomeg¢o ou mesmo como desconstru¢ao visando outras
possiveis remontagens dos elementos do singular universo de
referéncia que operou na instauragio daquilo que nao exis-
tia, daquilo que, ainda em sua condigao de virtual e informe,

apenas era vislumbre imaginado, como um ser solicitudindrio
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(Souriau/Peter ou Lapoujade, ano), ou seja, carente de teste-
munhas e de advogados de defesa para que viesse a existir ou
mesmo a ganhar maior realidade.

E desta maneira que entendo estarem sendo (re)apresen-
tados os textos que compdem o corpo deste livro que alcan-
card seu mais alto nivel de luminosidade justamente quan-
do forem lidos a0 modo de uma combustao ou incéndio da
obra. Ao serem rasgados e queimados pela leitura - que jd nao
segue a dire¢ao de uma linguagem que se quer meramente
como espelho mimético do mundo, de seus sujeitos e agentes
-, tem-se no leitor um coautor que exercita tal fun¢ao mesmo
que ndo o saiba, o que equivale a contar com um operador
ativo na emergéncia de novas visualidades e dizibilidades de
mundos possiveis e por vir. Ler a contrapelo e através de ope-
racoes de expansao e distensdo de dobras de sentido impressas
e depositadas no texto, dar passagem a outras visualidades e
apari¢oes advindas dos siléncios depositados nos intersticios
das palavras. Estas guardam reservas e, desde seu atributo de
equivocidade, fracassam na dire¢do de uma unica interpreta-
a0, possibilitando as matérias espectrais contraidas nos mil
comecos de uma existéncia, sua sobrevivéncia como a de um
passado no presente, de um outrora em um agora, de um lon-
ginquo em uma proximidade.

E. se hd verdadeiramente se nao sujeitos a0 menos o es-
forco destes em viver a totalidade dos tempos, é porque eles
comungam o sonho e a imaginagio de grandes finais e tentam

realizi-los enfrentando outras vontades e golpes do acaso. Dis-
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tinguem-se dos sujeitos que simplesmente observam as coisas
lhes acontecer e que vivem, depois, na simples esfera da repro-
dugao da vida cotidiana. Passivos, excluidos da ordem da a¢do
e do 4mago politico, nao porque nao fazem nada, mas apenas
por nio fazerem nada além de fazer. Mas se observarmos os fo-
cos das pesquisas que este livro enfoca, referem-se exatamente a
estes sujeitos insigniﬁcantes, a essa gente demais, a esse excesso
de personagens semelhantes a todos os outros, indignos e in-
fames. Eles sao os menores que sao tornados objetos de nossa
pesquisa, revelando-se como uma estranha e ignota populagao
que atravanca o relato. “O trabalhador rural, o parafreneiro,
o mendigo, a ajudante de cozinha, o ajudante do boticdrio, o
coveiro, o vagabundo e a mulher que lava a louga assumem
uma posigao enorme”, (Ranciere, 2017, p. 23). Uma invasao
da realidade prosaica fornece um outro tom a racionalidade.
Propicia que se conceba como plausivel, que o que é reservado
“4s almas de elite”, os sentimentos refinados nio sio como
nos mostra Ranciere, (op. cit., p. 34), “disposi¢oes intimas dos
individuos, mas condensacoes aleatérias de um turbilhio de
acontecimentos sensiveis impessoais, de uma “vida de alma”
ainda desconhecida”. O possivel sentido das problematizacoes
que embasam as pesquisas encontram-se, pois, nao no interior
dos episddios relatados, mas no seu exterior, como uma incan-
descéncia revelada. O que merece ser contado “é a intensidade
de vida, essa luz brilhante, suscitada por um choque de coisas
futeis, tao espantosa quanto o feixe de faiscas que jorra de uma

pedra fria” (Ranciéere, 2017, p. 55).
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E quanto ao ardor da critica como algo que nos desloca e
que pode nos fazer sofrer? Estamos dipostos

Repetir e diferir///

Etica dos amigos //// e da critica e da clinica//////

AGRADECIMENTOS AOS ORGANIZADORES
COMO INSTAURADORES....

Um convite ao abrago entre escrita e leitura. Entre autora
e leitores.

E possivel que este modo de se referir A leitura possa pa-
recer aos possiveis leitores como muito exigente e mesmo pres-
critivo. O que se quer enfatizar é a funcao do leitor mais do
que a do autor, abrindo aquele um lugar politico,... de tomada
de posigao frente ao que lhe seja oferecido.,  que diretivo-
venhau Um retorno ao universo de referéncia contraido em
sua existéncia perceptivel, retorno do qual se incumbe o leitor
que, como coautor, opera com seu ato de ler como um Fora
criador da histéria do presente. A este esforco de busca das le-
gibilidades possiveis, junta-se, certamente, o exercicio de uma
paciéncia infinita , de um demorar-se (Derrida, ano) coniven-
te e conveniente a aposta de Deleuze quando este nos diz que
quando se escreve, nao se trata de vida privada e que seria uma
vergonha dizer isto. Escrever, pois, nao se refere a assunto pri-
vado de alguém, pois expressa-se como o gesto de “se langar,
realmente, em uma histéria universal” (Deleuze, a literatura e
avida, in> Crtica e Clinica, p.) Ou abecedpdrio) Desta forma,

(EEFEITO DE REAL, VER... RANCIERE/////).
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Cada texto a ser visto como uma folha recolhida do
intermindvel livro por vir e estranhamente ausente, ou ain-
da como a imagem de uma pérola ensanguentada extraida
do corpo sensivel, mudo e profundo que lhe deu passagem,
como a veladura de uma ferida ou lesao que, 4 medida que
¢ escondida pelo curativo propiciado pela escrita também a
revela como um sinal ou rastro material de um desastre de
resolugdo impossivel ao indicar a insuficiéncia do que poderia
ser a ultima palavra sobre qualquer questao. Escrita-rasura ou
ainda escrita como fracasso necessdrio ao percurso que leva a
conceber que a obra principal de um escritor ou pensador nao
sa0 os seus livros, mas ele préprio escrevendo seus livros, ou
melhor dizendo, a vida a-subjetiva que lhe é imanente sendo
forcada e provocada a transformar-se e formalizar-se em va-
riacoes de modos de viver. Reconhecer com Deleuze (1988,
p. 15 — diferenca e repeti¢do) que “achamo-nos sempre no
‘meio’ , corresponde a aceitar que quando comegamos, ji o
movimento comegou hd muito tempo e que nao buscarfamos
origens , mesmo as perdidas ou rasuradas, mas pegariamos as
coisas onde elas crescem, pelo meio.

Ocorre-me, neste ponto, a pergunta de Deleuze: "Como
evitar que escrevamos sobre aquilo que nao sabemos ou que sa-
bemos mal?” Para ele, “s6 escrevemos na extremidade de nosso
saber, nesta ponta extrema que separa nosso saber e nossa igno-
rincia e transforma um no outro.” Seja a sua que reconhece do
qual embora se tenha a pretensao de dizer o que se v¢é, reconhece

se tratar sempre de uma rasuragao que se vé nao se aloja jamais no
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que se diz” (Foucault, 1999, p. 3-20) In As Palavars e as coisas).

Diga; presenca de pelinomindvel cuja que cada texto,
como imagem da vida impessoal que o tornou possivel, como
algo que antes do que ter sido criado por um autor, recebeu a
dddiva de muitos sopros, vindos de muitos dias e noites e das
variagdes atmosféricas como os grandes calordes dos trépicos,
as pequenas brisas e ainda os fortes ventos e relampagos que,
espreitados pela janela, agitaram cortinas, roeram madeiras e
enferrujaram panelas. Dos escritos sobreviventes aqui reuni-
dos em seleta assembleia de pequenas almas “o que merece
ser contado nao pode ser mais a a¢ao de pessoas em busca do
poder, do poder e da gléria, mas esses momentos singulares e
imprevisiveis , que o brilho de uma quimera encontrando o
incontroldvel de uma situagao perfura a rotina da existéncia”
(Ranciére, 2017, p. 55). Em Kafka encontro palavras justas
para dizer de uma certa espécie de livros. Em sua carta dirigida
a Oscar Pollak em 1904, ele faz notar que precisamos de livros
que nos afetem como um desastre e que um livro tem que ser
como um machado para quebrar o mar de gelo que hd dentro
de nds. Devemos ler o que nos fere e transpassa e se o que
lemos nao nos acorda como uma pancada na cabeca, porque
o estamos lendo?

Trata-se de perceber que estd vindo a tona um livro que
se traduz como uma montagem de textos que, tendo sido es-
critos no curso dos tempos, agora veem-se reunidos e interli-
gados a uma vida que os produziu, indicando diversos de seus

variados momentos existenciais e circunstanciais.
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Quando dizemos que este livro carrega a imagem de
um no, estamos nos referindo ao fato de que o mesmo possa
também vir a ser visto como um grio que se torna, ao mes-
mo tempo, arquivo e espelho de muitos futuros.

Coloca-se diante do leitor como uma semente cujos
potenciais germinativos explodem para dire¢ées insuspei-
tas, vindo seus fragmentos recairem em meios transmissi-
vos mais ou menos fecundos para sua proliferagio ou mes-
mo para o seu apagamento. Quer-se posiciona- lo como um
espaco metafisico que excede os caprichos de uma autoria
individual, podendo ser tomado como expressdo de forgas
que nio se reduzindo a um conteddo, tornaram-se expres-
sdo de uma vida singular. Rastros de um pensamento é o
nome que o identifica para expressar o passado que habita o

presente de suas piginas recém abertas a atuais leitores.
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