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Agradecimentos

Aos que me apoiam e fortalecem, me entusiasmam e sensibilizam nessa caminhada,

dedico este poema:

“Nenhum poema nos livra do sofrimento de cinco séculos. Nenhum verso nos
livra da morte, do pelourinho, dos militares, das chacinas, da grande midia,
dos banqueiros, de todo o resto que bem sabemos. Nés somos epigonos de
um mundo que teima em nao acabar. Ndo somos antenas da raga nem, muito
menos, arautos de um futuro que certamente nos cega, senao leitores do que
ficou perdido de um passado que também nos cega e de um ponto turvo
qualquer de nosso tempo que, mesmo nos cegando, apalpamos para guardar
0 que percebemos necessario. Mesmo que com um numero cada vez maior
de pessoas, somos uma espécie em extingdo, que insiste em sobreviver, de
historiadores do presente, arquedlogos do agora, sismégrafos de nosso
tempo a flagrar o tremor da terra que se abre aos nossos pés. Escutamos
mensagens distantes com os ouvidos colados ao chdo, acompanhando
ventos e fantasmas com os quais convivemos. E preciso uma chance a quem,
apesar de tudo, a cada dia, insiste no verso do que deveria estar findo e,
pelos sinais trocados, ndo sabemos se agoniza ou se impera na plenitude de
seu poder renovado. Antes de mais nada, é preciso tocar o real intocavel. E
preciso esperar o inesperavel, acreditar no inacreditavel que acontece a
nossa frente, possibilitar o impossivel do qual extraimos o que nos
movimenta. Talvez tenhamos de pensar melhor como chegamos até aqui. Em
todo caso, nossa soliddao é um amontoado de pessoas, reagdes imaginarias,
pedras em sacos afundados num pogo qualquer esquecido e, mesmo no meio
da aglomeragcdo, seguimos solitarios. Sabemos que estamos todos sem
vinculos, que estamos todos sem lacos. Tudo foi destruido. Somos
governados por aqueles que ha milénios foram chamados de misélogos - e
seguem iguais -, aqueles que, odiando-o, ndo se servem mais do discurso
para persuadir, aqueles que, vivendo na estupidez, desgragados, chegam a
seus fins pelos mais diversos modos de violéncia. Remanescentes de
relacbes com o que ja foi chamado de Musa, Graga, entusiasmo, inspiragao,
inconsciente, trabalho, povo, alteridade, infancia e linguagem, remanescentes
do que ja foi chamado de Humanas, seguimos adiante em nossa filologia, de
nossa aposta de que ainda nos cabe falar para persuadir, de que ainda nos
cabe falar para, ao menos, guardar o que, mesmo perdido e inencontravel,
nao pode, de modo algum, deixar de vingar.”

Alberto Pucheu
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Resumo

O presente trabalho insere-se no campo de investigagées sobre a criagdo poética em
artes visuais, pintura e desenho, visando compreender a construgédo da identidade de
uma artista diante de um territorio de incertezas e improbabilidades. A necessidade de
se fazer arte e os dilemas que integram seu processo de auto-afirmagao, além dos
resultados obtidos a partir de trabalhos que tem sua origem em imagens suscitadas
pela imaginagao. A artista autora apresenta as relagdes estabelecidas entre o conteudo
subjetivo dessas imagens, contextualizadas num periodo politico sombrio em que vive,
onde ha especulagdes feitas que sugerem determinadas leituras para suas obras. Um
genuino esforgo para tragar os caminhos percorridos ao realizar cada trabalho, onde o
leitor € conduzido ao cerne de algumas questdes fundamentais que mobilizam o
processo de criagao.

Palavras-chave: pintura, desenho, ensaio, imaginacao, processo criativo



Introducgao

Este é um trabalho de conclusdo da graduagdo em Artes Visuais pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, e sera organizado enquanto um ensaio, onde apresento
cronologicamente cada trabalho realizado dentro do Projeto de Graduagao. Tendo em
MAaos um ensaio, organizei os escritos através das motivagdes e necessidades que me
levam a fazer arte, investigando e decupando as pinturas e os desenhos realizados
nessa etapa final do curso.
“O ensaio, porém, ndo admite que seu dmbito de competéncia Ihe seja prescrito.
Em vez de alcangar algo cientificamente ou criar artisticamente alguma coisa,
seus esforgos ainda espelham a disponibilidade de quem, como uma crianga,
nédo tem vergonha de se entusiasmar com o que os outros ja fizeram. O ensaio
reflete o que € amado e odiado, em vez de conceber o espirito como uma
criacao a partir do nada, segundo o modelo de uma irrestrita moral do trabalho.
Felicidade e jogo Ihe sao essenciais. Ele ndo comega com Adao e Eva, mas com
aquilo sobre o que deseja falar; diz o que a respeito lhe ocorre e termina onde

sente ter chegado ao fim, ndo onde nada mais resta a dizer: ocupa, desse modo,
um lugar entre despropositos”. (Adorno, 2003, pag. 31)

Chamarei de cartografia de um delirio, o desejo de ser artista num territorio de
improbabilidades, pois busco entender os porqués dessa escolha e dessa necessidade,
tendo em vista as incertezas da carreira e profissionalizagao do artista no pais. Através
da exposig¢ao dos trabalhos produzidos e das relagdes com técnicas empregadas, além
das possiveis origens dos temas abordados, séo feitas leituras que buscam interpretar
ou elucidar a fazedura, langcando mao de referenciais teéricos para compreender o que
desenvolvi durante esse periodo. Procuro investigar o que ocorre durante o processo

criativo, especificamente, na pintura e no desenho.

Ao me projetar como artista, sustento uma ocupagao individual, criativa e propositiva
dentro do todo, e crio fissuras, brechas e fendas para potenciais transformacdes
coletivas. Através da arte, direciono meu caminho e forjo uma identidade alinhada a

minha luta.



O projeto de graduacao pretende apresentar as motivacdbes que me levaram a
desenvolver estas pinturas e desenhos, encontrando ai condigdes de expressar meu
mundo subjetivo ao torna-lo visual, tangivel. Emocgdes, atravessamentos e historia,
onde o “eu” se compde e recompde durante o processo que ocorre a partir de
exercicios imageéticos, de onde vou “revelando” o trabalho.

Estas imagens “solicitam” ou “reivindicam” sua existéncia, e me parece que repousam
nalgum campo quimérico, umbratico. No suporte, tela ou papel, adquirem formas e
contornos, motivadas unicamente pelo embate que trago e pelo seu “resgate”, pois
antes de serem, nao existiam. Ora, € como se abrisse portinhas dentro de mim e
buscasse essas imagens que em algum lugar onde repousam. Portanto, pode-se dizer
que sao imagens do inconsciente trazidas a luz através da atividade poética de criagao.
O desenrolar do projeto foi me apontando caminhos e, tendo tido mudangas de
residéncia ao longo do percurso, também tive que me adaptar a novos espacos,
territorialidades. Por isso, tratarei neste ensaio sobre as pinturas realizadas e também
sobre os desenhos que ganharam corpo a partir de agosto de 2022 quando, morando
noutro local onde o quarto passa a ser o atelié, fiz uma conciliagdo desses dois
espacos. Para isso, nos ultimos trabalhos realizados, utilizei apenas grafite, pastel seco
e giz branco, abrindo mao da pintura e retomando ao desenho.

Deste projeto, fazem parte quatro pinturas e trés desenhos feitos nesse tempo de
producdo visual e texto escrito. Levando em conta a falta de registros durante os
processos, pois ndo me ocorreu fotografa-los ao longo da produgao, antecipo minhas
desculpas a respeito dessa lacuna irreparavel, ou reparavel, a depender de quem
analisa. Pois, em meus registros, os apresentarei ja finalizados e me empenho, através

da escrita, em organiza-los, descrevendo a experiéncia de fazimento de cada um deles.



Breve constatagao sobre agosto de 2022

Quando eu retorno ao desenho, passo a me sentir mais confiante e com a sensacao de
potencializar minha linguagem, que mobiliza uma transformagao bastante profunda e
inspirada desde dentro, fazendo com que o habito de trabalhar e a vontade de fiquem
fortalecidas. Teria sido a mudanga e todas suas implicacbes que resultaram nesse
retorno ao desenho? Fico pensando que o desenho é pedra angular do préprio Instituto
de Artes da UFRGS, e que a prova especifica foi o0 motivo da selecéo |a em 2017, além
do vestibular. Agora em 2022, prestes a concluir a graduacao, tendo navegado e
atravessado esse periodo cheio de turbuléncia, subitamente me sinto bastante

entusiasmada diante do porvir.



Sobre o ensaio

Descrever a propria produgéo exige concentragcado para recordar quais acontecimentos,
decisdes, motivagdes estdo implicadas no fazer de cada trabalho. Dessa forma, mais
ou menos tracado, € possivel encontrar ordem diante do caos que € a criagao.
Contudo, é através do ensaio que posso desenvolver uma narrativa e esbogcar ou me

aproximar daquilo que mais possa interessar ao leitor: o processo poético.

“Niveis mais elevados de abstracdo ndo outorgam ao pensamento uma maior
solenidade nem um teor metafisico; pelo contrario, o pensamento torna-se volatil
com o avango da abstracao, e 0 ensaio se propde precisamente a reparar uma
parte dessa perda. (Adorno, 2003, pag. 26)

Através do ensaio encontrei recursos para aglutinar pensamentos desordenados sobre
0 processo, subjetivos em substancia, que apaziguam uma sensacdo de
descontentamento com o formato do projeto escrito. E em virtude disso, dessa perda
com o avango do pensamento abstrato, € que ele, o ensaio, acolhe melhor minhas
elaboragdes, potencializa o texto, e torna mais orgénica a escrita. Além disso, os
trabalhos realizados e aqui inseridos estdo relacionados ndao somente com o periodo
em que foram feitos, mas obviamente com o contexto historico em que estao inseridos
e com as minhas particularidades enquanto sujeito em busca de uma sofisticagao da
linguagem.

“A ingenuidade do estudante que ndo se contenta sendo com o dificil e o

formidavel é mais sabia do que o pedantismo maduro, cujo dedo em riste

adverte o pensamento de que seria melhor entender o mais simples antes de

ousar enfrentar o mais complexo, a Unica coisa que o atrai.” (Adorno, 2003, pag.
32)



Imagens de dentro

Nao € necessario ter uma formacédo académica para ser artista, sabemos. Porém, é
preciso considerar que para ser reconhecido e ter um certo poder de barganha no jogo,
0 sujeito precisa, inevitavelmente, da validagao de seus pares, da legitimagao daqueles
que integram o circuito artistico local ou ampliado. Portanto, quem assume essa
escolha precisa de uma dose de coragem para seguir bancando seu desejo, além de
condicbes excepcionais para por em curso uma carreira de restrito acesso. E acho
valido apontar que, na minha familia, ndo existem artistas, portanto, sou a primeira a
assumir um “outro” caminho. Meus pais sao trabalhadores: contador (pai) e funcionaria

publica do municipio (mae), ambos aposentados, nascidos em familias humildes.

Pois, essa escolha é, antes de mais nada, uma decisao “excéntrica” e oriunda sabe-se
la de qual teimosia resistente no espirito, sujeita as descobertas, dissabores, alegrias e
frustragdes cotidianas diante das incertezas da profissionalizacdo. Por que diabos,
entdo, empenhar-se numa segunda graduagao que exige dedicacdo, tempo, paciéncia,
para obter um titulo de bacharel em artes visuais num pais que possui escassa ou nula
celebracdo e direitos para categoria? Segunda graduacdo, pois a primeira foi em
Ciéncias Biologicas, licenciada pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, onde
ingressei aos 18 anos e, depois de formada, atuei como professora na rede publica de

ensino por um periodo.

Percebo que um dos grandes dilemas enfrentados na graduacéo em Artes Visuais foi a
busca pela linguagem através de representacdes, sobretudo quando matriculada nos
ateliés, momentos com predominio da producdo e pratica. Trabalhar a partir de
observacédo? De fotografias? Onde buscar “inspiracéo” para criar? Contudo, desde o
afastamento do Instituto de Artes (IA), quando teve inicio a pandemia no inicio de 2020,
despertei para um outro tipo de abordagem, produzindo a partir de imagens suscitadas,
despertadas, elaboradas na imaginagdo. Acredito que a pandemia fez com que eu
voltasse meus olhos pra dentro e desde ai pudesse sondar minha interioridade,
circunstancia provocada pelo isolamento social. Essas investigagdes ou sondagens

foram as principais mobilizadoras para a criagcao
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Quando ingressei em 2017/1 no IA, os exercicios e dindmicas, habitualmente, eram
voltados para fora (observagéao, tradi¢cdo, técnicas, emprego de materiais), do que para
essa investigagao interna, ainda que a correlagao esteja dada, porque uma nao destitui
a outra. Mas a tradigdo da antiga Escola de Belas Artes segue ai e, obviamente, me
instrumentalizou, gerando recursos cognitivos capazes de “aprimorar’ minha linguagem

e expressao.

“Se emprestarmos as faculdades de um médium a um artista, somos obrigados
a negar a este o estado de consciéncia, no plano estético, daquilo que ele esta
fazendo ou por que esta fazendo. Todas suas decisfes na execugao artistica da
obra se reduzem a pura intuigdo e ndo podem ser traduzidas numa auto-analise,
falada ou escrita, ou mesmo pensada.” e mais adiante ele diz (ele Marcel
Duchamp em 1958, Houston): “No ato da criagéo, o artista passa da intengéo a
realizagdo através de uma cadeira de reagdes totalmente subjetivas. Sua luta
pela realizacdo € uma série de esforgos, dores, satisfagbes, recusas, decisoes,
que também nado podem, nem devem ser completamente conscientes, pelo
menos no plano estético”. (Sylvester, 1995, pag. 104)

11



Breve nota de foro intimo

Quando se escreve sobre a prépria producédo, € preciso entender como ela se da, quais
riscos sao assumidos, quais sao seus desdobramentos. Eu diria que ocorre, num
primeiro momento, sem muita reflexao, pois se estabelece de cara pela agao e intuigao,
e em seguida através de observagdes, aproximacgdes e distanciamentos. E o trabalho
vai se tornando ritualistico, pois implica na criagdo de uma atmosfera imersiva, num
estado de tensao criativa que abrange recursos cognitivos e subjetivos, possibilitando
catarses e descobertas. Conforme Passeron (1997, p. 109) “é no recolhimento do atelié
e no foro intimo do criador que a conduta criadora se torna o objeto especifico da
poiética”.
“Poiética € uma variante de poética marcada pelo retorno a etimologia
grega: poiétiké, de poien = fazer, fabricar. O emprego desta forma
parece ter como efeito o sublinhar que uma teoria da obra de arte deve
antes de mais procurar explicar o acto de produgéo, da fabricagéo

material daquele, mais do que descrever o "produto acabado". (Angenot,
1984, pag. 31)
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“Sao bem expressivos, nao é?”

Existem técnicas e convengdes empregadas para obtencdo de determinados
resultados nas artes visuais. Podem ser entendidas enquanto convengdes que quando
trabalhadas tendem a extrair uma melhor representacdo, ainda que muitas vezes a
formalidade no uso das cores, gestos, formas, silhuetas, esvazie-se de expressividade
quando se trata de um trabalho estritamente técnico. Mas a pintura, assim como o
desenho, pode vir a ser um campo ampliado para as emogdes, onde um gesto violento
e carregado de expressividade, emocional por exceléncia, costuma nao caber numa

dimensao regularmente controlada, de ordem técnica.

Desde que ingressei no IA, ougo eventualmente algum professor se referindo aos meus
trabalhos como carregados de “expressividade”. No inicio, percebia esse termo de
modo pejorativo: talvez ndo soubessem como dizer de outra forma que aquilo estava
ruim. Entretanto, com o tempo fui percebendo que se tratava de um aspecto potente,
usualmente atribuido a uma pratica emocional e intensa. Através do tempo e de muito
trabalho, fui entendendo que essa caracteristica traz uma densidade interessante as
composi¢des. Por exemplo, na pintura, usualmente resultado de sucessivas alteragdes
de conteudo e formas, essa caracteristica se expressa justamente pelo abandono de
certos caminhos e pela abrupta transformagdo, devido ao emprego de uma forte
gestualidade. Ou seja, sofre alteracbes constantes a depender do préprio estado
emocional em que me encontro, pois eu sinto que esta, a pintura, mais sujeita a
imprevisibilidade, pois uma pincelada pode alterar todo o rumo da composi¢ao. Cores
em tinta e pinceladas podem reorientar a todo o momento o trabalho, uma vez que nao
fico a mercé de um projeto pré-definido, a pintura vai acontecendo e pode se modificar
quantas vezes for necessaria. Entretanto, no desenho isso se manifesta de outra
maneira, pois existe uma desaceleragcao resultante do préprio material empregado, o

grafite ou o giz, e das distingbes existentes entre o processo pictorico e o grafico.

Poderia supor, entdo, que meu tratamento € mais visceral, pois emocg¢des costumam se
apresentar de forma direta, sem mediagdo, com certa crueza e brutalidade. As figuras

na pintura revelam isso, uma vez que nao pretendem se assemelhar a figura humana
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por exceléncia, com suas proporcgdes e volumes. Sao figuras toscas que desejam antes
expressar uma emocao do que parecerem bem acabadas. Nessa série, busquei a
propor¢ao da dor e do sofrimento num momento de muita angustia, e esbarrei, quem
sabe, na dimens&o desse sentimento, e isso vai se revelando nas sugestdes ou leituras

que os trabalhos apontam.
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E vocé, faz o qué?
Eu sou artista.

E vive de qué?

A pergunta que nao quer calar

15



Sobre ser crianga novamente

A primeira pintura que integra foi um acontecimento de duas noites imersivas em busca
de formas, cores, gestos, volumes que acautelasse no¢des de certo e errado, bom e
ruim, e por si so ja sdo um grande equivoco, portanto, resgatei uma experimentagao
bem infantil, como se fosse crianga outra vez. Obviamente, relacionei as formas e as
cores empregadas, onde se encaixavam, como respondiam, de que forma vibravam.
Mas foi necessario um desprendimento de alguns julgamentos para me soltar e
encontrar algo que renovasse e rompesse com algumas frustracbes de processos

anteriores.

Imagem 1 - sobre ser crianga novamente - 96 x 53 cm - acrilica sobre tela - 2022

Para isso, priorizei soltura do gesto e desprendimento de formas pré-concebidas, indo
atras de uma composicao livre e dindmica. O fundo rosa da tela ja estava pronto de
outros tempos, pois acabei abandonando-o entre outros trabalhos, estando, na
realidade, ha varios meses esquecido. Entdo, uma vez reencontrado dentro do armario,
afixei no suporte e deixei agindo ali no espago. Lancei algumas “ilhas” de cor, com azul

da prussia, que tencionaram com o fundo, criando “territérios”. Houve alternancia das
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pinceladas, onde experimentei alguns padrdes tracejados em tamanhos distintos, em

diferentes sentidos, criando determinados movimentos na composigao.

Minha inteng@o era descobrir variadas formas de pincelar, com diferentes movimentos
sendo empregados para gerar uma disposicdo enriquecida em gestos, mas nao
determinada por formas pré-estabelecidas. Por exemplo, o amarelo costuma vibrar
muito quando empregado, e fui utilizando-o de um jeito intuitivo para aumentar a
agitacado dos elementos pois, caso nao houvesse o emprego dessa cor, noto que a
composicao ficaria mais “baixa”. E esse trabalho foi realizado em duas noites, por isso
existe significativa gestualidade, mas nao ha sobreposi¢cao de camadas, caracteristica
tipica do processo pictorico, pois a composigao foi realizada num afa de extrair algo de
ordem espontdnea e rapida, sem exigéncias. Ainda que tenham surgido formas e
contornos reconheciveis, ndo ha um significado imediato para eles, e sim a experiéncia

registrada sem definicdes de longa duracéo.

O desdobramento dessa “experiéncia ludica” € uma pintura arejada, despretensiosa,
que talvez tenha resultado desde uma perspectiva “inocente”. A leitura é aberta,
estimulando possiveis narrativas, a depender do interlocutor. Nao teve embate travado,
pois ndo houve espaco nem tempo para frustragdes ou julgamento que pudesse
sabotar 0 que estava sendo feito. Eu simplesmente utilizei essa tela com fundo
preparado e fui pincelando cores e criando formas com tinta acrilica no pincel. O
resultado expde essa simplicidade e talvez, para alguns, uma sensagao de inacabado.
A brincadeira, o jogo, a experimentagdao estdo presentes e, ao fazer arte, também
ingressamos no campo das experiéncias que se pretendem ludicas, pois esse € o

epicentro da criatividade.
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Imagem 2 - detalhe de um acontecimento bonito
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Berro

A angustia talvez seja o tema dos trés trabalhos que seguem, pois eles escancaram um
momento de crise, simbolizando uma soliddo que se impunha na minha casa e rotina,
num periodo de overdose da minha presenga e trocas pontuais com amigos e familia.
Fui me habituando a uma situacido ensimesmada, me sentindo deprimida e solitaria.
Em contrapartida, o lado curioso desse periodo é que a produgdo em pintura foi um
ancoramento. Em vez de seguir discorrendo sobre o tema, que ainda carece de
elaboragdo, apresento imagens dessas pinturas, ressaltando que me forneceram

recursos para seguir caminhando, tendo a arte salvaguardado a fé em dias melhores.
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Imagem 4 - algo horripilante ocorreu - 96 x 62 cm - acrilica sobre tela - 2022
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O cenario ao fundo se revela rigido, obscuro, com cores de baixa vibragdo, numa
densa atmosfera que, ao meu ver, recorre a algo arquetipicamente relacionado a
ditadura: torres de comando e fuzis em riste, cassetetes e capacetes. Mesmo tendo
nascido durante o periodo de redemocratizagao do pais, vinte e um anos de ditadura o
deformaram, e convivemos atualmente com a liberagcao desses assuntos engavetados,
refletidos nesse trabalho em algum nivel.

Existe também uma grade atras da figura que grita, as méaos para o alto, de onde se
enxerga apenas as falanges dos ossos em amarelo, e destaco a cor amarela trazendo
uma certa luz as maos, como se desejasse provocar essa sensacgao luminosa. Existem
ainda quatro flechas, duas apontadas para cima, em sentidos opostos, duas para
baixo, também em sentidos contrarios. Parece que tudo provoca uma desorientagao na
figura que grita como se escapasse de alguma coisa ou de alguém. O preto que
predomina na composi¢ao € o preto de marte, uma cor fosca e fechada. Os ossos
saltam e a criatura parece ter sido carneada ou crucificada. O rosto ou face mascarada
€ negro ou mestico, com olhos esbugalhados, tendo uma auréola vermelha em volta de
cada um.

Em uma das visitas que o orientador Flavio fez ao atelié, de suas tantas contribuicdes,
uma delas me marcou. Ele comentou que um trabalho colocado proximo ou perto
daqueles que ainda estao por vir, serve de contraponto ou da indicios aos que virao.
Esse trabalho, portanto, surge da redescoberta de outra tela em acrilica que fiz no
atelié de pintura la em 2019, anterior a pandemia, numa disciplina da prof?. Lilian Maus.
Foi um dos unicos que guardei, e estava também esquecido no armario. Ao resgatar,
pendurei e dai surge “algo horripilante ocorreu”.

De fato, pude entender do que se tratava a sugestdo do Flavio quando uma pintura
entrou na outra, foi ponto de partida, tencionou, ativou, fez paralelo etc. Na proxima
pagina, € possivel visualizar esse trabalho, ainda sem titulo, que esta intimamente

relacionado com aquele que faz parte do projeto.
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Imagem 6 - trabalho na disciplina de atelié de pintura de 2019 - 70 x 47 cm - acrilica sobre tela.
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Refugiados

Na linha desses trabalhos, surge o de maior dimensao na série, e nele se encontram
outros elementos incipientes ou mesmo presentes nos apresentados anteriormente.
Mesmo sendo pintura, os aspectos graficos que estruturam a composi¢cao atraem o
olho, pois nascem de pinceladas grandes, com muita tinta no pincel e gesto unico, sem
retoque. Bem acima da composi¢ao, um céu bastante escuro, com a sobreposicao de
tracos brancos. Justamente abaixo, tons avermelhados e terrosos, lembrando talvez
montanhas, pois se apresentam de maneira sinuosa e ritmica. Existe um ponto de fuga
junto a uma bola avermelhada, ou talvez o sol, que se pde atras de um estrutura
predominantemente preta e também arredondada.

Parece ter acontecido uma catastrofe no cenario ao fundo, com trés personagens em

fuga no primeiro plano, de maos para o alto, aterrorizados. Um “fuzil” desponta na parte
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Imagem 7 - figuras em fuga e insanidade de um touro a direita - 160 x 85 cm - acrilica sobre tela - 2022

direita da composic¢ao, e € segurado por uma mao, de brago tatuado com um diamante
(mais um elemento grafico). A imagem de um touro aparece na parte direita da tela,
referéncia direta ao animal presente em Guernica de Picasso. Bastdes ou cassetetes

surgem por detras das figuras. Uma matéria azul envolve aquela mais a esquerda,
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enquanto a matéria verde envolve as da direita. Percebe-se que essas pinceladas de
matéria que ocultam a parte inferior dos personagens foi depositada por ultimo. Em
realidade, ndo me agradou a forma que foram adquirindo ao longo do processo, entao,
resolvi trabalhar com outro tipo de pincelada e de movimento em sobreposi¢éo, para
dar uma dinamica diferente. Confesso que nao sei direito se funcionou bem essa
“solugdo”, mas como toda composicdo estd imersa em diferentes tempos e também

movimentos, a depender do meu estado, achei que tinha encontrado uma chave para

esse dilema.

Imagem 8 - detalhe dos cassetetes, dos olhos esbugalhados e do horizonte
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De um navio tumbeiro

E interessante perceber o quanto essas pinturas estdo intimamente relacionadas,
incluindo a préxima, provavelmente por terem sido feitas no mesmo periodo, portanto
parecem unificadas pelo mesmo fio. Existe uma metafora que explica como ocorre o
processo de trabalho, e como essas pinturas vieram & tona de forma seriada. E a
metafora encontrada na mitologia quando Teseu entra no labirinto e sobrevive gragas
ao fio, fabricado por Ariadne, e que ele leva em maos.

Sem duvida, esse trabalho foi o que sofreu maiores modificagdes ao longo do tempo.
Acho que a experiéncia de dor contida nele € compativel com a penumbra do oceano e
do céu que ocupam a parte superior da tela. E o suposto pedaco de carne flutuando,
me recorda negras € negros escravizados que durante séculos foram capturados e
forcados a fazer uma travessia. Estima-se que pelo menos 20% dos escravizados
tenham morrido nesse percurso, pois eram carregados nos porées dos navios, onde
morriam devido as miseraveis condicdes as quais eram submetidos.

Durante a fazedura dessa pintura, ndo me ocorreu objetivamente que pudesse se tratar
da tumba de um navio, mas observando os resultados e as escolhas que fiz ao tratar
essa composi¢cado, que passou por muitas transformacdes, desde a diminuicdo do
‘pedaco de carne” ao centro da tela, até o aparecimento dessas figuras “embaixo”
d’agua, fui percebendo a relacéo estreita com essa passagem dolorosa da histdria, e
talvez acessando ou tendo algum vestigio dessa propria histéria contida em mim, uma
vez que muitos de meus antepassados foram submetidos a esse sistema escravocrata.
Sem duvida, a que sofreu maiores modificagdes, ainda que, desde o inicio, o céu e a
linha do horizonte estivessem presentes. Depois, veio essa “carne”, que tinha um
tamanho maior, e parecia um charque suspenso. Contudo, foi diminuindo e dando

espacgo para as “ondas” e para a cena submersa de figuras aprisionadas.
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Imagem 10 - surgem figuras na porgéo inferior da tela
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Imagem 11 - o resultado depois de sucessivas transformagées - 105 x 80 cm - acrilica sobre tela - 2022
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O som do grito

Imagem 12 - desenhos em pequenos formatos onde surge o grito

Esses desenhos em pequeno formato apresentam uma repeticdo de trés homens gritando, e
existem indicios de que gritam com forga, pois neles estdo contidas expressodes vinculadas a
dor, raiva, ira, horror ou espanto. O grito oportuniza a liberagdo de um sentimento através de
um determinado som e energia, a depender de quem emite e das circunstancias em que €&
emitido. Quando abordo com certa frequéncia esse tema em meus trabalhos, desejo tratar

sobre esses sentimentos guardados, amontoados, e da necessidade de manifesta-los.
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Fantasmagorias e afins

Esses trés desenhos também fazem parte do projeto, mas eles nao foram planejados para
estarem aqui, pois minha intencdo inicial era apresentar trabalhos em pintura. Contudo, a
mudanca de apartamento e as limitacbes de espaco, onde meu quarto se transformou em
atelié, fez com que tivesse que me adaptar e reorientar continuidades. Os trés surgiram a partir
da imaginacao, da interioridade ou de imagens projetadas do inconsciente, pois ndo sao
trabalhadas de observacéao direta do que ja existe.

No desenho, persistem os primeiros langamentos de linhas e imagens que sdo continuamente
trabalhadas até adquirirem formas com forte teor fantasmagodrico. Ou seja, o desenho esta
menos suscetivel a transformacdes e redefinicdbes que a pintura, seguindo fiel aos primeiros
lancamentos e orientagdes esbogcados no embate inicial. Progressivamente, as primeiras
imagens projetadas vao se revelando tal qual espectros e, uma vez iniciadas, organizo a
construcdo dessas "aparicbes”, orientando um plano de fundo e um primeiro plano onde se
destacam. Pois bem, os espectros no desenho reivindicam suas existéncias assim que séo
langados os primeiros tragos, e vao adquirindo personalidade ao longo do processo.

A observagdo tem papel fundamental na continuidade do trabalho, devendo ser classificada
como pratica ativa, uma vez que qualifica o exercicio do olhar e de outros sentidos em qualquer
processo criativo. A observacdo afina a percepgao e revela como as imagens pretendem se
exibir desde o lugar oculto onde se escondiam, até a tela ou o papel onde se notabilizam. E, ao
trabalhar a partir da imaginagcédo, abordo temas que residem numa penumbra subjetiva - os
ocultamentos escondidos em labirintos - onde as fantasmagorias com as quais me ocupo

exigem uma forte relagéo de proximidade, entendimento e conexéo.
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Imagem 12 - fantasmagorias | - 105 x 80 cm - carvao e giz branco sobre tela - 2022
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Imagem 13 - fantasmagorias Il - 84 x 60 cm - carvao e giz branco sobre tela - 2022
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Imagem 13 - fantasmagorias Il - 84 x 60 cm - carvao e giz branco sobre tela - 2022
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Consideragoes finais

Tendo em vista o mapeamento feito nos capitulos anteriores, abarcando pintura e breve
reflexdo sobre o desenho, reconhegco a complexidade envolvida no processo criativo, e
0 quao tortuoso € escrever a seu respeito. Ao produzir, eu n&o estou necessariamente
refletindo sobre questdes abstratas, pois meu empenho ao fazer é de coordenar agéo e
pensamento para a elaboragdo da obra. Investigagdes de natureza especulativa,
entretanto, sdo feitas no momento de formulagdo escrita ou falada, apontando ao
leitor/espectador certas maneiras de enxergar o trabalho, além de tecer um mapa dos
caminhos percorridos.

O que me surpreende, ao trabalhar a partir da imaginacéao, é a revelagao desses temas
gque me atravessam e estao presentes. Também os desdobramentos, ou seja, quando
um trabalho mora dentro do outro e desse se desprende, adquirindo outros contornos,
mas tendo origem proxima. Sao construgdes ou revelagdes rizomaticas, conectadas de
forma subterranea. Contudo, acho que um distanciamento de tempo € necessario para
melhor apreensao daquilo que foi produzido, pois ainda me parece mera especulagao o
que tento fazer aqui no projeto escrito, mesmo tendo trazido formulagdes importantes
em relagcdo aos trabalhos. Prefiro acreditar na espontanea contribuicdo daqueles que
vao fruir das obras, pois trardo uma ampliacdo dessas especulagdes, aprofundando a
formulacéo de conceitos e esclarecendo aspectos ainda ocultos para mim.

E por fim, seguirei empenhada e atenta em meu trabalho, na tentativa de elucidar o que
estd em obra na obra, onde pretendo dar seguimento as investigagdes poéticas no
mestrado, desdobrando as imagens fantasmagoéricas e seduzida por seus mistérios e

confissoes.
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