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resumo

Este trabalho pesquisa o principio de delicadeza, tal como ¢ proposto por Roland Barthes, aproximando-
o do fazer docente. Afirma que a docéncia é um processo constante de pesquisa e invengdo. No espago
relacional da aula e na prética de escrileitura, mobiliza o principio de delicadeza como forga constituinte
de um viver-junto, perfazido pelo jogo entre distincia e cuidado. Por meio do exercicio da linguagem,
seja através da fala docente ou do texto, inventaria um modo de estar sem oprimir, ao trabalhar uma
relagio desarmada com as palavras. Opera a escritura romanesca, entrelagando as memdrias da
pesquisadora e de seus alunos as leituras escolhidas, compondo textos, pré-textos, anotagdes e incidentes.
A delicadeza ¢ colocada em cena, ndo apenas enquanto matéria a ser teorizada, mas enquanto modo de
viver, fazer e escrever uma docéncia.
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abstract

This paper investigates the principle of ‘delicacy’, as proposed by Roland Barthes, bringing him closer to
teaching. It states that teaching is a constant process of research and invention. In the interpersonal space
of the class and in the practice of ‘writreading’ (writing and reading), it mobilizes the principle of
delicacy as an integral force of a being-together, made up by the back-and-forth of distance and
attention. Through the exercise of language, whether through the teaching speech or text, it would
create a way of being without oppressing one’s disarming relationship with words. It operates the
novelistic writing, intertwining the memories of the researcher and their students to the selected
readings, composing texts, pre-texts, notes and incidents. Delicacy is put on the scene, not only as a
subject to be theorized, but as a way of living, doing and writing teaching.

keywords
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Assaz o senhor sabe: a gente quer passar um rio a nado, e passa;
mas vai dar na outra banda é num ponto muito mais em baixo,
bem diverso do em que primeiro se pensou.

Viver nem ndo é muito perigoso?

Jodo Guimaries Rosa



Se me disponho aqui a escrever sobre a delicadeza, nio o fago para encontrar resultados. Antes,
rocuro escrever uma leitura, a saber: o inventdrio apaixonado de momentos de verdade, dos quais nio
p q
posso dizer outra coisa a nio ser "¢ isso!, ¢ isso e a/go mais".
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falar
em primeira

Toda vez que, em meu texto, desejo falar em primeira pessoa, estou segura de que pertengo a um
imagindrio e que, pelo excesso de subjetividade, arrisco fazer de meu texto um discurso arrogante. Mas
toda vez que demarco uma escrita impessoal, na tentativa de eliminar marcas da subjetividade, arrisco
perder algum calor do texto. Afirmo, assim, o risco de falar em primeira pessoa, sem a inten¢do de
resgatar o sujeito intelectual que escreve, preservando seu imagindrio. Pois nio ¢ apenas esse sujeito que
escreve, que pensa, que se lembra, que emite opinides. E também um sujeito do discurso romanesco, que
recolhe pedagos de sua vida que se mistura a outras vidas, que nio deixa de se perder e que, por isso,
aceita ser um pouco tolo, tecer comentdrios desimportantes, contradizer-se, contrapor-se ao sujeito
intelectual. O eu que escreve opera um dispéndio em que o sujeito que diz, ao constituir uma presenga,
tem também a intengdo de se pulverizar. Trata-se de um eu que s6 existe no e pelo texto. Um eu que se
taz pela linguagem, e que, por assim dizer, se engendra a cada vida, ideia e imagem que vem a tocar. Em

outras palavras: (também) #sto deve ser considerado como dito por uma personagem de romance.

pessoa



importa
dizer,

Pesquiso nesta dissertagio a nogio de delicadeza formulada por Roland Barthes, aproximando-a de
meu fazer docente e de minha prdtica de leitura e escrita. Em Barthes, nio realizo um levantamento
bibliogrifico que demarca todos os momentos em que o autor escreve sobre a delicadeza, mas sobrevoo
as obras movimentando-me sob os signos da delicadeza, tal como aprendo-a, encontrando-a também em

passagens em que ela ndo ¢ nomeada pelo autor.

O movimento de sobrevoo tampouco estd limitado ao universo barthesiano. A ele, sio amalgamados
outros nomes, textos e vidas. Busco nio apenas estudar, mas também dizer a delicadeza, isto ¢, ver,
pensar, habitar, escrever e andar pela delicadeza, de modo a configurar uma prética de pesquisa e
docéncia orientada por seu principio. Meu problema é de docéncia e de diddtica (de aula), tanto como ¢

de escrita e leitura — escrileitura (Corazza, 2008).

Como viver e escrever o principio de delicadeza barthesiano na docéncia-pesquisa? Para tentar
responder a essa questdo, a dissertagdo privilegia duas unidades analiticas: a diddtica e a escrita. O campo
empirico ¢ delimitado por minha experiéncia de docéncia durante o mestrado académico, vivenciada na
disciplina de Docéncia e Pesquisa: Aula, Método, Educador, vinculada ao Departamento de Ensino e
Curriculo (4rea de Diddtica) e oferecida as licenciaturas da UFRGS. Devido ao contexto pandémico, as

aulas aconteceram de modo remoto.

Dos dezessete encontros da disciplina, quatro aulas contemplaram diretamente o trabalho da
dissertagio. Aqui, apresento os bastidores das aulas as quais ministrei, sua preparagio, as anotagdes, 0s
grifos ¢ um pouco daquilo que escrevo de mim, para mim. A énfase analitica recai sobre os dois
exercicios propostos a turma: o primeiro deles envolve a produgio do que chamo de imagens de
delicadeza, e o segundo busca operar uma lembranga perspectivada pelo principio de delicadeza. As
produgdes dos alunos e das alunas perpassam o texto por completo, alimentando de modo mais ou

menos direto a minha prépria escrita.



No capitulo que denomino 7zcidentes, apresento imagens das aulas de minha vivéncia docente. As
imagens sio um tanto foscas, e ndo comportam uma descri¢io detalhada daquilo que ¢ narrado. A escrita
dos incidentes quer fazer da aula passada um espago vivo, atualizado na escrita presente. Com isso, o
leitor ¢ convidado a encontrar seu préprio lugar na narrativa, desde onde pode movimentar por conta

propria as cenas que lé.

Ao pesquisar, produzir, planejar, avaliar, ler e escrever, assumo todo o processo de elaboragio da
dissertagao como problemadtica de pesquisa, e por este motivo procuro fazé-lo também sob a perspectiva
do signo de delicadeza. O problema de pesquisa ¢ colocado em cena nio apenas para ser respondido, mas
também para que possa movimentar novas perguntas na aula e no texto. Desse modo, a delicadeza ¢é
tecida 20 mesmo tempo em que sua imagem se prolifera: daf a impossibilidade de imagens fixas e sentidos

definitivos. Uma ideia de delicadeza pode cintilar com a mesma velocidade que desaparece no ar.

Dizer a delicadeza é necessariamente esbocar certa ideia de delicadeza. Em carta enviada a Sandra
Mara Corazza em 25 de abril de 2020, Julio Groppa Aquino fala sobre a expressio “uma ideia de”. Para
ele, trata-se de uma forma de abarcar a frouxidio de certas nogdes que, subscritas como “uma ideia de”,
nio servem como conceitos fechados, e sim termos instdveis e estratégicos. E assim que esta pesquisa se
aproxima de certas ideias de delicadeza. Tais ideias também sio compostas de lembrangas de infincia,
assumidas como experiéncias formativas. O biografema, neologismo proposto por Barthes enquanto
estratégia biogrifica, ¢ mobilizado na elaboragio de um trabalho ficcional e romanesco com a meméria -
a0 mesmo tempo em que o passado ¢ assumido como matéria pldstica, o discurso que o modela nio
deixa de soar um tanto incerto ou mesmo tolo: o trago romanesco do texto faz do principio de delicadeza

o motor de uma personagem quc leciona e escreve sem querer agarrar.

E assim que o texto ¢ feito de pausas, recuos, hesitagoes diversas. Nele, o desejo de dizer é confrontado
o tempo todo com incertezas, medos e até arrependimentos (o discurso romanesco ¢ entdo uma fenda no
imagindrio cientifico). Esse jogo entre a vontade de saber e o sentimento amoroso despertado pela
escrileitura toma lugar nos prée-textos. Entendo-os como um suplemento inicial do texto. Eles constituem
uma espécie de borda anterior, que antecipa e torna possivel o texto da dissertagdo. De certo modo, neles,
¢ possivel testemunhar algo da pesquisadora em agdo, no trabalho de leitura e curadoria das matérias de
estudo. Trata-se de uma diferenca de tom. Neles, o tom assumido ¢ o de uma personagem amorosa, que

diante de uma leitura viva, sente o desejo de dizer algo mais — mesmo que ainda sem saber o qué. Assim

! Carta publicada no texto “Metodosofia: estilo, coragem e resisténcias”, presente no livro Notas de Tradutores [N.T]:
Escrileituras de um Projeto de Pesquisa do CNPq, E-book organizado por Sandra Mara Corazza, Claudia Regina Rodrigues
de Carvalho, Karen Elisabete Rosa Nodari e Silas Borges Monteiro, 2020, p.171-182. Disponivel em:
https://www.ufrgs.br/escrileiturasrede/notas-de-tradutores-n-t-escrileituras-de-um-projeto-de-pesquisa-do-cnpgq/.



como as anotagdes, as pausas e retomadas correlatas, os pré-fextos configuram zonas enunciativas em que
a pesquisadora se confunde com a personagem romanesca, na constitui¢do de um eu de papel (Barthes,
1990): esse eu que escreve mesmo estando tomado pela angdstia de quem nio sabe se 0 que pretende
dizer ¢ ou nio pertinente ao estudo. Ou entdo que escreve e quer oferecer algo a mais ao leitor, como

uma espécie de mais valia textual.

Agora, enquanto escrevo este texto, tento me recordar do momento em que este percurso teve inicio,
ou melhor, tento me recordar do ponto no qual delicadeza, docéncia e pesquisa se estabeleceram como
um problema para mim. Esse ponto — em tudo um ponto amoroso —, mesmo reunindo uma série
imensa de tragos dispersos (um movimento de mios, um cheiro, um comentdrio, um modo de folhear as
pdginas, uma inteligéncia infinita, o zelo e o rigor dispostos lado a lado...), inscreve-se pelo nome de
Sandra. Nos tltimos anos de sua vida, Barthes percorreu uma nova forma de escrita que lhe permitiria
dizer aqueles a quem amava ("pintar aqueles que eu amo", ele insistiu em diferentes momentos: a escrita
como gesto de recolba de certas vidas, um testemunho amoroso pela palavra). Hoje, nio posso evitar a
seguinte confissdo: foi 14, naquelas aulas e orientagdes; ¢ aqui, pelas aprendizagens das quais sou prova,
entre uma pigina e outra que percorro — ainda e sempre — como parte de um bando, que se encontra a

verdade desta pesquisa.




existir com
roland barthes

Um encontro toma a cena da memoria. Trata-se de um grupo de estudos que aconteceu no ano de
2014, na sala 104, do prédio 3, na universidade onde estudei durante a graduagio. Na sala, uma mesa
grande de vidro com algumas cadeiras ao seu redor e dois sofds. Em frente 4 mesa, um painel com um

letreiro grande e colorido, esculpido em madeira, identifica o curso ao qual pertence a sala: “Pedagogia”.

Os encontros sio semanais, tém inicio no més de maio e tém como propésito o estudo do livro
Fragmentos de um Discurso Amoroso, escrito por Roland Barthes. A delicadeza nio ¢ tema desses
encontros, mas ¢ em um deles que me encontro com a palavra e comego a habitd-la de outro modo. Até
entdo, a palavra para mim era comum, usual, utilizada enquanto atributo para descrever seres frigeis,

sensiveis, amdveis. Nesse momento conhe¢o a nogio de delicadeza trazida por Barthes.

A ocasido ¢ de estranhamento. Foi como se naquele momento eu jd ndo conhecesse algo que até entdo
fazia parte do meu mundo — delicadeza: essa palavra usual. Ao mesmo tempo em que ainda encontrava
ali, no encontro com o autor, algum trago intimo: “num instante foi possivel de se viver <com>” (Costa,
2011, p.49). Verdade de um afeto: a obra, qualquer obra, pode comover, viver, germinar, "através de
uma espécie de 'arruinamento’ que sé deixa de pé certos momentos, os quais s3o, propriamente falando,
os seus cumes, a leitura viva [...] os momentos de verdade sio como os pontos de mais-valia do
entrecho” (Barthes, 2004, p.360). Sem que o autor soubesse, a delicadeza se oferecia a mim como um 4

mats.

Se até aquele momento alguém me perguntasse o que ¢ delicadeza, eu de pronto responderia que
“delicadeza ¢ isso”, mas a partir daquele momento eu ji nio saberia mais defini-la. Sio dois
estranhamentos: o primeiro, no ato de tensionar uma palavra acostumada, nio apenas em seu sentido,
mas em seu efeito de leitura; o segundo estranhamento liga-se 4 sensagio de que pela palavra de Barthes,
conhe¢o um autor que eu jamais teria lido antes — a0 mesmo tempo em que, pela verdade que eu
encontrava nele, sentia que aquilo que ele escrevia poderia ter sido também escrito por mim. Sinto uma
espécie de sentimento estranho mitigado a um trago familiar, como se olhasse para algo que, embora nio
soubesse, fizera parte de mim e jamais poderia ter sido acessado nio fosse pelo texto de Barthes. Assim,
sem conhecer a vida cronoldgica do autor e sua inser¢gio no tempo e na histéria, foi como se por um

instante eu me relacionasse com ele do modo mais intimo, feito algum amigo préximo.



O contato com a obra de Barthes nio funciona para encontrar ou imprimir alguma verdade a respeito
de seu contetido, mas antes, experimenta o ato de exceder o texto: mapear os signos que engendram seus
arredores, pré-textos e pormenores. Jamais reduzir o texto a uma mensagem, mas escutar seu
arrebatamento. E desse modo, através de uma relagio pautada pelo ato de exceder o texto, ao realizar
uma escrileitura corazziana, que encontro uma “felicidade de escritura” (Barthes, 1990, p.12) e me

encontro também com a delicadeza — naquele ano, naqueles encontros, naquela sala.

[..] o prazer do Texto se realiza de maneira mais profunda (e é
entdo que poderia dizer que hd realmente Texto): quando o
texto “literdrio” (o livro) transmigra para dentro de nossa vida,
quando a escritura (a escritura do Outro) chega a escrever
fragmentos de nossa prépria cotidianidade, enfim, quando se
produz uma co-existéncia.

[pansa]

A memoria foge para outro lugar, o0 ano ¢ 2015 e a cena acontece em um sebo, em alguma esquina da
avenida Osvaldo Aranha, em Porto Alegre. O que me traz a cidade é um semindrio da Faculdade de
Educagio da UFRGS e o que me traz ao sebo, uma pausa para o almogo e o gosto pelo perfume dos
livros antigos. Passo os olhos, retiro alguns livros das prateleiras e encontro uma sequéncia de autorias de
Roland Barthes. Imediatamente procuro pelo livio Fragmentos de um Discurso Amoroso — que se tornou
meu livro predileto hd alguns meses. Nio encontro o que desejava e meus olhos entio sio dirigidos a um
livro chamado Como viver junto — além do cheiro dos livros usados, me interesso por essas questdes

relacionais, por algo do viver junto.

Apesar de nio fazer ideia do que o livro trata, sinto novamente que esse poderia ser o titulo de um
livro escrito por mim. Folheio algumas pdginas e como de hdbito me direciono ao sumdrio. Em uma
surpresa alegre, nas ultimas se¢des encontro um subtitulo denominado “Delicadeza”, e assim, aquele

livro de pdginas antigas e amareladas, torna-se meu.

A delicadeza foi assim se infiltrando nas estagdes de minha vida, de modo que jamais retorno a utilizi-
la apenas enquanto atributo, pois passo a compreendé-la como esse estranho algo a mais, que nio sei
definir (realidade prépria de toda pesquisa). A partir desses encontros, a delicadeza passa a caminhar ao
meu lado, também na presenga de Barthes. Passamos a andar entre pequenas distincias e lonjuras, mas
sempre em uma rela¢o de presenga e auséncia. Barthes vem de seu texto e vai para dentro de minha vida,
nio como o herdi das biografias, tampouco enquanto autor identificado pelas institui¢ées de ensino. O
modo como me relaciono com a delicadeza nas obras de Barthes funciona como uma geografia de

encontros que vive, revive e atualiza-se através de um percurso construido na profusio de agenciamentos



de minha vida e minhas leituras. Essa vida ndo ¢ unitdria, mas corpdrea, marcada por incontdveis outras
vidas, “por um simples plural de ‘encantos’, o lugar de alguns pormenores ténues, fonte, entretanto, de

vivos lampejos romanescos, um canto descontinuo de amabilidades” (Barthes, 1990, p.11).

O que desejo? Ao existir com Barthes, escrever minhas leituras e dar vida nova aquilo que antes

ocupava algum vazio, algum lugar comum.



delicadeza,

[pré-texto]

Ao ler, eu também imprimo uma postura singular ao texto, associando-o a outras ideias, outras linhas,
outras dire¢des. Sou como a personagem de Peter Handke, apresentada por Enrique Vila-Matas (2013)
no epilogo de Exploradores do abismo: enquanto leio, seguro maquinalmente a minha caneta apontando
para as palavras impressas na pdgina. Quando percebo, desvio-a para outra diregdo, na qual nio hd nada.
E ai, nesses desvios de linguagem - intersticios “que nio sio interrupg¢des do processo, mas paragens que
dele fazem parte, como uma eternidade que sé pode ser revelada no devir, uma paisagem que s aparece

no movimento” (Deleuze, 1997, p.16) — que posso ter alguma ideia a respeito da leitura.
[retomo]

“Nunca lhe aconteceu, ao ler um livro, interromper com frequéncia a leitura, ndo por desinteresse,
mas, ao contririo, por afluxo de ideias, excita¢des, associagdes? Numa palavra, nunca lhe aconteceu ler
levantando a cabega?” (Barthes, 2004, p.26).

[pansa]

Lembro-me de uma professora do ensino primdrio que ministrava a disciplina de Portugués e que em
nossas aulas reservava um espago de tempo destinado 2 leitura. Estou sentada sobre a cadeira de madeira,
pernas cruzadas, com meu livro entre as mios e escuto o som suave e calmo da voz da professora
sussurrando em meu ouvido: “mocinha”— quase em um pequeno canto. Ao escutar sua voz, percebo
que ela estd abaixada ao meu lado e que eu sequer senti sua presenga se aproximar. Ela nio precisa
mencionar mais nada, percebo que entre a cabega baixa, voltada para as pdginas do livro, meu olhar
também se demorava em algum espago vazio da sala de aula, perdendo-se ¢ chamando a atengio da
professora. O que talvez nio tenha ficado claro ¢ que aquele nio foi um desvio do momento da leitura,

mas a prépria leitura acontecendo em mim.

[sigo]

Debrugo-me sobre O neutro, dedico-me a leitura de Roland Barthes. Ler-e-escrever, a escrileitura
(Corazza, 2008) como modo de aproximagio entre a mio que percorre a pigina e a mio que a assina,

indiscernibilidade entre autor e leitora. O texto legivel (seus sentidos e suas impressoes, as distintas cama-



das que oferece ao estudo) desdobrando-se do texto escrevivel, pela mio escrevendo

antes que o jogo infinito do mundo (0 mundo como jogo) seja
cruzado, cortado, interrompido, plastificado, por algum
sistema  singular (Ideologia, Género, Critica) que venha
impedir, na pluralidade dos acessos, a aberturas das redes, o
infinito das linguagens (Barthes, 1992, p.39).

Na aula do dia 25 de fevereiro de 1978, ap6s discorrer sobre as figuras da Fadiga e do Siléncio, o
professor Barthes apresenta a préxima encarnagio possivel do Neutro: a Delicadeza. Barthes (2003a,
p-16-18) diz que o Neutro ¢ “como aquilo que burla o paradigma”. Assim, a delicadeza ¢ um modo de
evitar “o binarismo implacdvel do paradigma”, um modo de burlar o conflito constituido no um ou
outro (um versus outro), e sua implicagdes para o plano ético estdo ligadas a recusa da arrogincia do

sentido.

Anoto que a delicadeza ¢ algo como um estado/afeto/conduta ligado a remogio/suspensio/esquiva
do sentido que adere. E assim que posiciono meu desejo de pesquisa diante do autor: “eu gostaria de nio
ser assediado por teu pedido, tua pessoa: nio recuso, sem forcosamente querer: posicio exata do Neutro,
que nio ¢ auséncia, recusa do desejo, mas flutuagio eventual do desejo fora do querer-agarrar” (Barthes,
2003a, p.34).

[pansa]

Soletro em siléncio e vagarosamente, tentando aprender o gosto de cada letra: DE-LI-CA-DE-ZA.
[retomo]

Ao apresentar o que chama de Principio de Delicadeza, Barthes (1990, p.174) retoma uma citagio de

seu livro Sade, Fourier, Loyola. Leio:

Como a marquesa de Sade pedisse a0 marqués, prisioneiro,
que lhe enviasse sua roupa suja (conhecendo a marquesa, qual
seria a finalidade, sendo a de mandar lavé-la?), Sade finge ver
nisso um motivo completamente diferente, propriamente
sadiano: ‘Encantadora criatura, a senhora quer minha roupa
suja, minha roupa velha? Sabe que ¢ de uma delicadeza
perfeita? Veja a senhora como sinto o valor das coisas. Escute,
meu anjo, tenho toda a vontade do mundo de satisfazé-la
nisso, pois sabe que lhe respeito os gostos, os caprichos: por
mais barrocos que sejam, acho-os todos respeitdveis, seja
porque ninguém ¢ senhor deles, seja porque o mais singular e o
mais bizarro de todos, se bem analisado, remonta sempre a um
principio de delicadeza.

O marqués joga com o sentido que estd previamente dado — a roupa estd suja para ser lavada —, e com

isso produz um desvio na linguagem ao inserir algo novo, mitdo. O principio de delicadeza, via Barthes/



Sade trata dessa operagio verbal que contraria certa expectativa ao produzir um deslize no sentido. Em
suma, “delicadeza: a andlise [...] que ndo serve para nada. Tal ¢ o fundo, o pano de fundo semintico”

(Barthes, 2003a, p.66). Assim sendo, a delicadeza sadiana para Barthes (1990, p.158)

nio ¢ um produto de classe, um atributo da civilizagdo, um
estilo de cultura. E uma poténcia de andlise e um poder de
gozo: andlise e gozo rednem-se em proveito de uma exaltagio
desconhecida das nossas sociedades, e que por isso mesmo
constitui a mais formidével das utopias.

Em O neutro, serd esta a arte da Mintcia (uma das cintilagoes da delicadeza): uma “prética fina da
diferenca: nio tratar os objetos do mesmo modo: tratar o aparente mesmo como diferente” (Barthes,
2003a, p.68).

[anoto]

A delicadeza nio ¢ um atributo e assim sendo, nio pertence nem mesmo ao marqués de Sade. Nio ¢
possivel dizer que ele ¢ ou foi delicado, pois a delicadeza nio pertence a alguém senio 4 prépria relagio:
“esse principio nio teria sido possivel sem a marquesa, a carta, a interlocugio, a lingua” (Barthes, 2003a,

p.77).

Para jogar com a linguagem, provocando rachaduras no sentido prévio e colocando-o em suspensio,
nio ¢ possivel considerar um sujeito inteirico — esse que ocupa um lugar na histéria, colado a uma
identidade. Faz-se necessirio olhar para o sujeito enquanto fragmentado, ali onde sua agdo nio estd
necessariamente colada 4 expectativa suscitada pela sua aparéncia. Barthes (2003b) retoma um exemplo
da utopia politica 7zo para apresentar a cintilagio da delicadeza a qual denomina Discrigio —
etimologicamente: separar, discernare. O autor descreve uma cena dos suditos que mal sabem que tém
um principe, tdo delicada e sutil a agdo do mesmo com seus soberanos. A Discri¢io envolve essa
heterogeneidade do sujeito, que torna possivel um modo de estar em uma relagio sem oprimir, sem

demarcar uma posi¢io maciga e nem por isso deixar de agir.

Aindaem seu estudo sobre o neutro, Barthes retoma o modelo oriental que elimina minuciosamente
toda e qualquer repeti¢io ou repisamento. Mesmo no espago, nio se deve repetir ou simetrizar, nao
colocar nada no centro para que o espago nio seja dividido em partes iguais. A delicadeza, nesse sentido,
rejeita a redundincia e acrescenta sempre um suplemento, “o principio é que nio se deve repetir uma
mesma substincia (flor, cor, etc.), mas, inversamente, que ¢ preciso sobreimprimir ‘tracos’ de substincias

diferentes (apelando, por exemplo, a sentidos diferentes)” (Barthes, 2003a, p.73).

Grifo a delicadeza como questio relacional. Destaco a delicadeza como um “principio (no sentido de
movimento, for¢a) de distingdo-valor (distinguir valorizando): possivel apenas por meio do exercicio da

linguagem” (Barthes, 2003a, p.75). Para Barthes, o problema geral da linguagem nio ¢ fazer-se entender



ou comunicar-se, mas fazer-se reconhecer pelo outro. E sobre isso que ele fala em uma entrevista com

Nadine Savage, publicada em fevereiro de 1979. Cito-o:

O ser humano ¢é absolutamente consubstancial com a
linguagem. A linguagem nio ¢ uma espécie de instrumento,
apéndice que o homem teria ‘a mais’ para lhe permitir
comunicar-se com seu vizinho, pedir-lhe que passe o sal ou
abra a porta. Nio ¢ nada disso. Na realidade, ¢ a linguagem que
faz o sujeito humano, o homem nio existe fora da linguagem
que o constitui; a linguagem é uma perpétua troca, nenhuma
linguagem ¢ monoldgica. Nio hd mondlogo, pois mesmo
quando acreditamos falar apenas em nossa cabega, na realidade
sempre nos dirigimos de um modo mais ou menos alucinado a
um outro, ou ao Outro que estd l4 e nos rodeia (Barthes, 2004,

p-311).

Nesse jogo entre o dizer e o falar, a palavra é langada por meio de certa ideia que tenho de mim e do
outro, e também por meio da acolhida e do julgamento do que ¢ dito, do retorno do dito através de outra

palavra, outro gesto. Ou seja, na linguagem estd sempre implicada uma complexa troca de imagens.

Em Fragmentos de um Discurso Amoroso, Barthes (agora, na posigio de mestre que ensina através de
seu préprio dilaceramento amoroso) apresenta uma figura que denomina “O outro estd doendo em
mim”, na qual o sujeito amoroso experimenta uma compaixio violenta com o ser amado. Ao mesmo
tempo em que o apaixonado se identifica puramente com a infelicidade do outro, ele sabe que essa
infelicidade se desenrola sem ele. Logo, sendo infeliz por si mesmo, o outro supostamente o abandona,

“seu sofrimento me anula na medida em que o constitui fora de mim mesmo” (Barthes, 2003b, p.72).

O sujeito amoroso pode também, ao entender que as grandes dificuldades da relagdo existem em
fungio de seu desejo incessante de apropriar-se do outro, decidir abandonar todo o “querer-possuir” em
relagio ao ser amado. Mas o que o apaixonado faz pode ser uma armadilha, ao apresentar uma boa
imagem de si que no entanto, deixa intactas suas obsessdes e angustias. Nesse sentido, o professor Barthes
(2003b, p.284) propde um aprendizado de certa distincia: “E preciso que o guerer-possuir cesse — mas é
preciso que o ndo-querer-possuir seja invisivel: nada de oblagdo”. Trata-se de nada agarrar e nem repelir,
de receber sem guardar, de produzir sem possuir, aproximando-se de alguma sabedoria oriental. Barthes
(2003b, p.72) entdo anuncia:

Sofrerei pois com o outro, mas sem exagerar, sem me perder. A
esta conduta, a0 mesmo tempo muito afetiva e muito vigiada,
muito amorosa e muito policiada, podemos dar um nome: ¢ a
delicadeza: ela é como uma forma “sadia” (civilizada, artistica)
da compaixdo. (dte é a deusa do esvario, mas Platdo fala da
delicadeza de Ate: seu pé ¢ alado, toca levemente.)

A delicadeza encontra alguma coisa que é como um estado amoroso. Algo que amo, que me fascina,

mas que nio ¢ meu. E antes uma imagem singular correspondente ao meu desejo e por isso ¢é

inclassificdvel, “¢ a figura de minha verdade; nio pode ser encaixado em nenhum esteredtipo (que ¢ a ver-



dade dos outros)” (Barthes, 2003b, p.31). O inclassificivel pertence a outra figura que também ¢
apresentada pelo autor em seu discurso amoroso, o “Atopos” — sempre uma originalidade imprevista. O
inclassificdvel faz estremecer a linguagem: todo atributo que tenta descrever o ser amado ¢ falso e

incémodo, porque o outro ¢ inqualificdvel.

Em O império dos signos, Barthes retoma seu fascinio pelo saber oriental a0 mencionar uma cena do
Mercado Flutuante de Bangkok. O autor faz uma contraposigio ao alimento ocidental, marcado pelo
excesso e abundincia, “acumulado, dignificado, inchado até o majestoso” (Barthes, 2007, p.24),
enquanto o oriental “segue no movimento inverso, expande-se em dire¢do ao infinitesimal” (p.24). A
comida oriental estabelece um acordo com os palitos — o hashi, que destituem a alimentagio apenas
enquanto ingestio maquinal. Os palitos mostram a comida, fazem-na existir no préprio gesto de escolha.
Eles introduzem, na alimentag¢do, ndo uma ordem mas uma fantasia, designando o que escolheram ao

escolherem na hora isto, e nio aquilo.

O bashi nio trata a comida de modo a espeti-la, fincd-la, mas se relaciona com o alimento por
fragmentos, pelo ato de pingar. Tal como um cirurgiio ou uma costureira, nesta a¢io “o alimento nio
sofre nunca uma pressio superior aquela que ¢ estritamente necessiria para levantd-lo e transporti-lo”
(Barthes, 2007, p.26). Os palitos nio violentam o alimento, eles o embaralham, o separam, o bicam, o
desfazem, reencontram fissuras naturais de suas matérias. Jamais cortam, ferem, fincam, jamais exercem
uma forga predatdria. Os palitos incitam uma relago nio violenta com o alimento, estabelecem uma
distincia que torna possivel o ato de pingar sem exercer o corte, ¢ encontram af, alguma cintila¢io da

delicadeza.

O que parece ser central aqui, ¢ que a delicadeza ndo pertence necessariamente ao hashi — como nio
pertence a0 marqués de Sade. Ao mesmo tempo em que ela no teria sua existéncia possivel em uma
relagio opressora dos instrumentos como garfo e faca. Ela também nio existiria ndo fosse através do
texto de Barthes, isto ¢, no modo como o autor consegue produzir esse sentido outro, que nio estd dado,

e desviar-se do sentido comum - os palitos sdo feitos para comer.

E possivel perceber esse trago de delicadeza que compde o uso do hashi, também pelo modo como
Barthes descreve e cria minuciosamente algumas imagens. O ato de levar o arroz até a boca, um pdssaro
bicando o alimento, as ervas se embaragando pelo movimento do palito, a presenga da forga que nio
pode forgar demais, para que o alimento nio se destrua, e nem de menos, para que consiga pinga-lo e
transportd-lo aos ldbios. O que isso nos diz? A delicadeza nio existe de outro modo senio no exercicio da
linguagem, pois a escrita estd sempre em uma relagio com a mio que discorre o texto. O que estd em
jogo? O professor Barthes (2003a, p.66) responde: “Nunca separar um comportamento da descri¢o que

dele ¢ feita, pois o verbo penetra o ato de lado alado”.



Destaco: palavra-corpo, o corpo contaminado pela linguagem. Em Roland Barthes por Roland
Barthes, lemos que a palavra se torna palavra-valor (uma palavra preferida e desejével) “em nivel do
corpo” (Barthes, 2003c, p.146-147). O Iéxico do autor ¢ regido por estremecimentos fisicos, pelo gosto
ou pela ndusea de certos termos e usos. Em RB (modo outro de fazer referéncia a Roland Barthes),
palavras “queridas” sio sempre palavras que “fazem parte da drea de jogo”, que “tém um estatuto
incerto”: no fundo, palavras que colocam em cena uma auséncia do sentido, e que por isso sio palavras
“fluidas”, “flutuantes”; palavras que “procuram tornar-se fetiches”. Ou seja, uma delicada Sapientia,
evidentemente: “nenhum poder, um pouco de saber, um pouco de sabedoria, ¢ 0 méximo de sabor
possivel” (Barthes, 2007a, p.45).

Delicatessen, isto é, minha por¢io de saber com sabor.

um percurso
arthesiano



docéncia-
pesquisa,

Nio sei ao certo quando comecei a me tornar professora, mas desde crianga sempre gostei de ajudar
meus colegas. Lembro-me: coloco minha cadeira ao lado da classe de meu colega ¢ ali me sento, pergunto
aquilo que ele nio entende e tento explicar de outra forma. Ao lembrar, quase sinto novamente a
sensagio de prazer e completude quando conseguia que ele entendesse a matéria. Ndo acho que foi ali
que comecei a me tornar professora, fora antes um exercicio de caridade, de doag¢io — sempre me
interessei por ajudar a quem pudesse. Transponho para outra cena da minha vida e essa sensagio se
aproxima do que sinto quando alguém bate em minha porta pedindo por comida. Pe¢o que essa pessoa
me aguarde um pouco, entro em minha casa, separo uma cesta com os mais diversos alimentos e lhe dou,

recebendo um sorriso e um “muito obrigada, moga”.

A caridade ¢é um ato que tem como finalidade beneficiar o préximo, alguém mais desprotegido ou
desfavorecido. Posso dizer que eu sempre fui uma pessoa caridosa — e ainda sou, mas nio posso dizer que
¢ por isso que desejo ser professora. A docéncia nada tem a ver com caridade ou doagio, ainda que essa
aproximagio jd tenha sido realizada pelo pensamento educacional — e por mim mesma, que em algum
momento cheguei a considerar que o desejo de ser professora adveio do gosto por ajudar meus colegas na

infincia.

Para o Pensamento da Diferenga, segundo Sandra Corazza (2013), aquele que educa nio d4 nada:
nem conselhos, aulas, contetidos, afetos, ji que educagio nio estd relacionada ao ato de “dar” algo.
Educar envolve antes procurar, encontrar ou mesmo nio encontrar. A tarefa docente nio se encontra
vinculada a preenchimento de algum saber faltante, mas “funciona como a prépria forma de saber pés-
critico: um saber que nio permite saber tudo” (Corazza, 2002, p.7). Mais do que encontrar respostas e
postular verdades, se faz necessdrio pensar em uma educagio que contemple esse espago de nio saber.
Nessa perspectiva, nio ¢ possivel pensar em uma educagio que ndo se vincule a pesquisa, visto que a

docéncia é um ato de criagdo e invencio.



Em O que se transcria em educagdo, Corazza (2013) escreve a respeito da tarefa docente de ensinar
(fazendo pesquisa) e de pesquisar (ensinando), o que constitui o que ela chama de docéncia-pesquisa.
Trata-se de uma docéncia que cria solugdes e 20 mesmo tempo enigmas, pois o que produz sio saberes
que ndo sio estdticos, mas transitérios e localizados. Refuta a ideia da educagio fixada em verdades e
afirma as problemdticas contemporineas, ao compreender que a docéncia “integra uma tipologia das

agdes que sao feitas com, entre, acerca, junto, no encontro com humanos” (Corazza, 2013, p.94).

A docéncia-pesquisa compreende que a educagio é um processo infindo e mével e que jamais estard
pronto, pois tem sempre um algo a mais a dizer. Entende também que, ao contemplar a dimensio de um
nio-saber, estd constantemente sujeita a frustra¢io de suas expectativas e rompimento de seu imagindrio.
Nesta perspectiva, os saberes nio deixam de se configurar como simples experimentagdes, visto que a

verdade de um tempo presente pode logo ser levada pelo vento futuro.

Basta pensarmos nos modos como ensinamos hoje, que sio diferentes dos modos como ensindvamos
h4 cinquenta ou mesmo vinte anos. Nio sio apenas o curriculo e o contetido que mudaram, mas nds
mesmos somos diferentes daquilo que éramos, tanto enquanto sociedade como sujeitos individuais. A
educagio, nesse sentido, € o jogo inesgotdvel entre tempos e pessoas, exigindo de quem educa um esforgo
duplo: tornar-se digno daquilo que lhe aconteceu no passado, e que constituiu a histéria de seu oficio;

zelar pelo presente, cuidando da educagio possivel em seu tempo (Corazza, 2013).

O efeito de uma educagio fixa é seu préprio sufocamento, ao perceber-se soterrada pelas respostas da
tradigdo. Presa em um passado imével, a docéncia corre o risco de se configurar enquanto ato de
transmissio passiva de saberes. O professor tira um pouco do pé do tempo e langa sempre a mesma
matéria, do mesmo modo, sobre seus alunos. A docéncia, nessa perspectiva, nio se situa sobre, nem entre,
nem com e nem acerca. E o que uma docéncia que se situa sobre (os alunos, a matéria, a aula) produz, é

um ensino que pode se tornar limitador.

[pansa]

Em meu dltimo encontro com a Professora Sandra, ela me diz que as matérias precisam ser mexidas se

nio criam limo. Criam limo e apodrecem. Apodrecem e morrem.
[retorno]

Pensando pela via da docéncia-pesquisa, educar sempre esteve relacionado a pesquisar. Assim como a
docéncia sempre foi pesquisa e o professor é um pesquisador, “possui espirito pesquisador; entra em
devires pesquisadores, enquanto educa” (Corazza, 2013, p.94). A docéncia-pesquisa nio se preocupa
com a universalizagio de seus resultados, mas antes, com seu préprio desejo de fazer e seguir

pesquisando. O professor sabe que ao formular problemas encontra respostas e valores que sio tnicos,



mas sabe também que estes valores estdo prestes a escapar novamente, pois a partir do momento em que
algo novo se instaura, instaura-se também a dimensio de sua prépria perda. Aquilo que interessa a tarefa
docente, nio sio apenas os conteddos e matérias que o professor veicula, mas o modo como ele consegue

ou nio tornd-los vivos através do tempo, disseminando-os e injetando-lhes mais vida.

A docéncia cria condigdes para que professores e alunos capturem forgas de acontecimentos
educacionais, histdricos, sociais e corporais, em suas mais diversas modulagc’)es e ressonincias. Instaura
um regime de instabilidade que exige um grau de tolerincia a incerteza, no qual professor e aluno

. . <« . -~ . ’ . »
precisam saber que aquilo tudo, “apesar dos esforcos, ainda-nio-faz sentido, ou serd sempre inseguro
(Corazza, 2013, p.99). No entanto, nem por isso, ou talvez por isso, deixa de existir o desejo de seguir

fazendo, pesquisando, perguntando e respondendo.

A docéncia-pesquisa envolve uma ética da educagio e do trabalho docente ao extrair outros modos de
olhar e outras palavras, para ver e dizer o mundo e a nds préprios (Corazza, 2013). Nio se trata de uma
relagdo de via dnica, na qual o professor doa ou deposita o saber que tem ao aluno que nio tem — em
uma espécie de caridade. A prética docente nio se faz no dominio sobre o outro, mas através do

encontro.

Entre os anos de 1977 ¢ 1980, Roland Barthes ministra quatro cursos. Como viver junto: simulagdes
romanescas de alguns espagos cotidianos, ¢ o primeiro deles. Com o curso, o que Barthes deseja ¢
justamente essa outra relagdo de ensino: criar com os alunos um modo de se relacionar mais pautado nos
desejos do que nos saberes, mais na produgio do que na reprodugio. A aula, nesse sentido, configura-se
como um espago do viver junto, uma espécie de comunidade mével na qual os membros podem
conviver a0 mesmo tempo, em liberdade ¢ em companhia (Perrone-Moisés, 2012). Nio se trata de
rejeitar a necessidade de reproduzir saberes, e tampouco negar as forgas de poder presentes na relagio
docente. No entanto, o que Barthes (2003) busca ¢ a instauragio uma zona entre duas formas

sobrecarregadas de existéncias: nem tdo longe, nem tio perto.

A opressio do ensino nio estd necessariamente em seu contetdo, nas matérias que o professor
veicula. Estd nos modos pelos quais ele veicula essas matérias, isto ¢, nas formas discursivas que colocam
o contetdo em proposi¢io. Transpondo para a cena da aula, pensemos no trabalho com a matéria, no
gesto, no espago, na voz, na fala e em como o professor consegue a0 mesmo tempo, ““manter’ um
discurso sem o impor” (Barthes, 2007a, p.41). A essa zona de coabita¢io individual, Barthes (2003)

denomina “fantasia de idiorritmia”.



De cardter imagindrio e fantasmdtico, aquilo que mais interessa 4 fantasia da idiorritmia nio ¢ se a
fantasia ¢ ou nio realizdvel, mas aquilo que ela ¢ capaz de produzir. O sistema idiorritmico “pode muito
bem funcionar como uma garantia de produgio” (Barthes, 2004b, p.291), para impedir que a tarefa
docente se imobilize em sistemas totalitdrios e burocriticos. Impede assim que a aula se mortifique em
um espago meramente til para depdsito, transmissio e aquisi¢do de saber. Toda aula ¢ viva, feita de
vida, ¢ lugar de colheita e produgio de sonhos e desejos, “cada aula é um mundo” (Corazza, 2018, p.32).
E preciso encontrar essa distincia critica entre as forgas de saber e poder presentes na relagio pedagégica,
para que a aula se configure como um espago-tempo onde “a coabitagio nio exclui a liberdade
individual” (Barthes, 2003b, p.329).

Uma aula comega muito antes de comegar e jamais saberemos quando ela termina ou para de ressoar.
Torna-se assim impossivel definir o sentido prévio de uma aula. A produgio de sentido da aula ¢
efetivada em sua disseminagio, em seu ponto de contdgio, de vida, onde ela toca o outro, comove e

invoca-o a viver junto. A partir dai, aula nio para de se proliferar e criar novos mundos.

Com Corazza, compreendo a poténcia da docéncia, no exercicio de pesquisar, criar e trazer matérias e
formas escolhidas para o ato educativo. Com Barthes, penso no modo de veicular tais matérias, isto ¢, na
relagio pedagdgica como uma tentativa de instaurar essa presenga-auséncia da fantasia idiorritmica.
Trata-se de afirmar o desejo por uma aula que “arrisca descarregar o peso da orientagio ou
direcionamento do ato pedagégico” (Corazza; Heuser; Monteiro, 2020, p.21) — encontrar af algum trago

de delicadeza.

fantasia
idiorritmica



iImagens
movedicas,

[pré-texto]

Anoto que ao escrever a formagio docente que vivo, jamais posso me colocar no lugar daquele que,
porque vive e lembra, tem o poder para arbitrar sobre. Antes ser alguém que com o trabalho da meméria
exerce uma critica de si, de sua formagio docente. A meméria ndo deverd servir para retornar ou validar o
vivido, mas ao afirmar seu cardter lacunar, dar vida a outros modos de existéncia. Ndo se trata de um
exercicio cronolégico da lembranga, mas de um encontro amoroso que pertence a ordem do sensivel, a

“memoria do amor, a tinica que existe fora da arrogincia” (Barthes, 2003, p.326).

[pergunto-me]

Que direito tem o meu presente de falar de meu passado?
E através da nogio de biografema que Barthes afirma o exercicio de lembrar e escrever uma vida. O
conceito aparece pela primeira vez em Sade, Fourier Loyola, quando Barthes (1990, p.12) questiona o

modo como gostaria que sua vida fosse contada:

[...] se eu fosse escritor, j4 morto, como gostaria que minha
vida se reduzisse, pelos cuidados de um bidgrafo amigo e
desenvolto, a alguns pormenores, a alguns gostos, a algumas
inflexdes, digamos: “biografemas”, cuja distingdo e mobilidade
poderiam viajar fora de qualquer destino e vir tocar, 4 maneira
dos dtomos epicurianos, algum corpo futuro, prometido a
mesma dispersio.

Aos cuidados biografemdticos, Barthes 1¢ as biografias, recolhe tragos e assim escreve Donatien
Alphonse Frangois de Sade (1740-1814), Frangois Marie Charles Fourier (1772-1837) e Inicio de Loyola
(1491-1556). Aquilo que a grande histéria conta a respeito de Loyola ¢ que ele foi fundador da
Companhia de Jesus, grande ordem religiosa masculina da Igreja Catélica, numerosa até os tempos
modernos. Em Fourier, o elemento chave das biografias envolve o fato de que ele era um socialista
francés e um dos pais do cooperativismo. Aquilo que as institui¢es resguardam a respeito do Marqués
de Sade, um escritor libertino, dramaturgo e filésofo francés, ¢ o préprio sadismo, termo que denota

satisfagdo do prazer a partir da dor do outro, ligado ao erotismo.



Mas de Loyola, Barthes gostava de lembrar os olhos espanhdis; de Fourier os vasos de flores dentre os
quais caiu morto; e de Sade, gostava de lembrar os punhos de renda branca (Perrone-Moisés, 1983) e
algum principio de delicadeza de seus escritos. Barthes (1990) ocupa-se daquilo que as biografias cldssicas
jamais conseguiriam dar conta. Ele identifica tragos de pequenas unidades biogrificas que tomam a vida,
“ndo como destino ou epopéia, mas como texto romanesco” (Barthes, 1990, p.10). O texto jd nio é um
espelhamento ou reflexo da realidade, mas “um objeto fantasmdtico que ndo quer ser assumido por uma

metalinguagem (cientifica, histdrica, socioldgica)” (Barthes, 2005, p.20).

A nogio de romanesco tem grande forga na obra barthesiana e se Barthes assume esse exercicio ¢
porque opera seu texto enquanto escritura. Em O rumor da lingua, Barthes (2004) afirma que sé a
escritura € capaz de efetuar a linguagem em sua totalidade, a0 quebrar a imagem imposta pelo discurso
cientifico hierdrquico. A escritura implica “a ideia de que a linguagem ¢ um vasto sistema em que nio se
privilegia nenhum cédigo ou, se preferir, nenhum ¢ considerado central e seus departamentos mantém

uma relagio de ‘hierarquia flutuante’” (Barthes, 2004, p.10).

E pela escritura que Barthes (2004, p.10) busca o desvio do grande cédigo referencial e mesmo na
cientificidade de seus textos, ele recusa aquilo que chama de “terror paterno espalhado pela ‘verdade’
abusiva dos contetidos e dos raciocinios”. Desviando-se em linguas especiais, tais como a lingua literdria e
a lingua poética, a escritura abre espago para subversdes, parddias, ironias, deslizamentos e fissuras, ao
considerar a linguagem em sua totalidade. A literatura, para Barthes (2004, p.12), sempre foi ciéncia,
visto que “o que hoje descobrem as ciéncias humanas, seja qual for a ordem, sociolégica, psicolégica,
psiquidtrica, etc., a literatura sempre soube; a unica diferen¢a ¢ que ela nio disse, escreveu”. E, no

entanto, s6 a escritura capaz de fazer da ciéncia, literatura.

A escritura romanesca compde-se como essa tentativa de desvio da normalidade da lingua cientifica.
Para Claudia Amigo Pino (2015, p.55), o romanesco ¢ uma forma ocupada por Barthes em seus mais
célebres textos dos anos 70 e constitui “uma forma de extrair elementos do romance, mas em uma
estrutura diferente”. Ao invés de buscar pelo sentido e estrutura do romance, Barthes deseja fazer um
novo texto com seus elementos. Nio se trata de desvelar c6digos da fantasia da escritura do romance, isto
¢, entender como ¢ feito, simplesmente para saber o que ¢ em si, validando verdades. O que o autor
deseja é saber como ¢ feito para refazer, compreendendo assim de que modo o texto “comove, germina e,

através de suas ruinas e deixa de pé alguns momentos de leitura viva” (Barthes, 2004, p.360).

Em o O Grdo da Voz, Barthes (2004a) refere-se a0 romanesco enquanto um modo de discurso que
nio ¢ estruturado segundo uma histéria. Existe um interesse pela realidade cotidiana, pelas pessoas, pelo
que acontece na vida, no entanto, nio existe um investimento de um objetivo narrativo. Um romance

1mp11ca tecer uma hlStOI‘Ia, preocupar-se com preteritos perfe1tos € 1mperfeltos, elaborar personagens psi-



cologicamente mais ou menos constituidos. A¢do a qual Barthes se julga incapaz mas que nio deixa de
lado. Adota entdo seu fazer romanesco, que implica esse modo singular de notagio do texto e da vida

cotidiana.

Ao lembrar e escrever sobre as vidas de Sade, Fourier e Loyola, Barthes assume uma escrita romanesca
que transita entre a ciéncia e a literatura. Pela escritura biografemdtica, o autor afirma a agdo de
teatralizar essas vidas e elas se tornam aquilo que se dispersa de seus sujeitos e que, através dos bastidores
se dispde, sobrepde e justapde até o infinito. “Sade ji nio ¢ um erdtico, Fourier ji no ¢ um utopista e

Loyola ji nio ¢ um santo” (Barthes, 1990, p.9).

Barthes nio nega Deus enquanto a marca de Loyola e nio invalida a histéria narrada pelas biografias.
Mas ¢ na anilise informativa que falta que ele encontra e escreve esse outro Loyola, convocando o leitor
também a fazé-lo. E uma relagio com o sujeito marcada pelo encontro, quando a escritura do outro o

toca enquanto objeto de prazer, convocando a viver com ele.

[...] viver com Loyola? — por que nio? Mais uma vez, nio se
trata de transportar para o nosso interior contetdos,
convicgbes, uma fé, uma Causa, nem sequer imagens; trata-se
de receber do texto uma espécie de ordem fantasmdtica:
saborear, com Loyola a volapia de organizar um retiro, de
forrar-lhe o tempo interior, distribuir os seus momentos de
linguagem: a seriedade das representages inacianas mal
consegue abafar o gozo da escritura (Barthes, 1990, p.11).

Ao viver-com, o autor encontra os belos olhos castanhos marejados de ldgrimas de Loyola. Ocupa-se
em inventar um novo Loyola e por essa razio faz um biografema. Reunindo um santo, um filésofo
utopista e um escritor perverso, Barthes ndo apenas provoca o leitor a partir dessa relagdo inusitada, mas

o faz a fim de enfatizar um modo outro de se relacionar e se apropriar de um autor (Feil, 2019).

Na escrita de Roland Barthes por Roland Barthes, o autor retoma o desejo pelos biografemas e
anuncia ao leitor que o livro deveria ser lido como se fosse um romance. Um romance, mas nio uma
biografia; um “romanesco intelectual” (Barthes, 2004a, p.317), no qual nio é um sujeito intelectual que
se identifica com aquilo que escreve, mas um sujeito romanesco que por vezes solta ideias que o sujeito

intelectual acharia tolice.

O que Barthes deseja em RB por RB ¢é suscitar no leitor os efeitos do romance, mas sem a estrutura do
romance, ¢ o faz através do gesto de i/imitar sua vida na linguagem. A palavra carrega o corpo do autor
para outra parte, avangando para longe de sua pessoa imagindria, para fora de uma duragio narrativa —
em uma espécie de lingua sem memoria. Ali onde nenhum fundo de linguagem pode mais ser

identificado, em meio ao escalonamento de significantes, ali ¢ onde a escrita se torna escritura: "precisa-



mente esta atividade que trabalha a lingua — as impossibilidades da lingua — em proveito do discurso”
(Barthes, 2004, p.352).

[pansa]

A escrita de uma vida (sua ou do outro), quando age no intuito de compreender melhor ou validar
aquilo que foi, pode convergir em um aprisionamento, uma redug¢io do sujeito a um lugar comum -
lingua que ¢ do Povo, da massa subjetiva, do conhecimento, do sujeito generalizado (Barthes, 2003a). O
ato de escrever estaria entdo ordenado a um produto que, no caso de RB por RB, configuraria uma
tentativa de retrato fiel e fixo de Barthes. Nesse caso, aquele que escreve o faz no ato de velar um sujeito
do passado e guardd-lo na histéria — a0 modo de parentes enlutados que, entre ligrimas e sorrisos,
compartilham memorias do ente querido a fim de garantir mais validagdo do que fora a presenca dele no

mundo e em suas préprias vidas.
[retomo]

Com a escrita biografemdtica, o trabalho do texto ¢ pautado pelo desejo de querer escrever e nio
apenas pelo ato de representar uma ideia ou pessoa. O autor do biografema excede a metalinguagem dos
conhecimentos cientificos e abre lugar para aquilo que existe de resto “irredutivel” do sujeito, que estd na
ordem da fantasia. A matéria da escritura ¢ o préprio desejo de escrever: “Dizer que se quer escrever, eis,
de fato, a prépria matéria da escritura; portanto, somente as obras literdrias dio testemunho do Querer-

Escrever, e nio os discursos cientificos” (Barthes, 2005, p.17).

A escrita assume entdo o lugar de escritura ao desejar o escrever, nio para velar, mas a fim de
imortalizar. Trata-se de uma relagdo amorosa na qual encontra-se no texto um sujeito para se amar. “Pela
biografemidtica, ama-se e escreve-se aqueles que conhecemos, fazendo-lhes justica” (Corazza, 2010, p.4).
Mas nio se trata de um amor em que o apaixonado fala de si em seu desejo amoroso, mas de um Amor-
Agape, marcado pela comogio, o qual o apaixonado diz e fala dos outros que ama na garantia de “nio

esmagar o outro sob uma exigéncia pegajosa” (Barthes, 2003, p.36).

Do sujeito disperso do texto, “podemos amar tragos biografemdticos” (Feil, 2019), sio pequenos
detalhes distanciadores que tendem a passar despercebidos, justamente porque evocam uma verdade da
relagio e sio vazios de significagdo prévia. A natureza da escritura biografemdtica ¢é feita de lembrangas
fragmentérias de linguagens que pululam. Sao “[...] lembrangas de infincia fixadas como breves haicais:
o defeito na louga de uma tigela; um morcego rechagado pela familia, armada de pingas; o canto do
jardim onde se enterravam ninhadas indesejiveis de gatos; o sabor insosso de um café com leite claro;

etc.” (Perrone-Moisés, 1983, p.10).



Biografematicamente, recolhe-se do sujeito pequenos grios de areia que, sob o efeito da dgua,
produzem distdncias e proximidades e o fazem movedico. Tal como areia e 4gua, a vida escrita mistura-se
a vida de quem a escreve, através de uma evocagao superficial. Quando o leitor acredita que estd pisando
em um solo fixo, vé-se afundando sutilmente entre a imagem movedica do sujeito que ¢ escrito, estando
agora ele préprio misturado a ela. As pequenas distincias entre os finos grios do sujeito, incapaz de
suportar qualquer peso sem sofrer uma reconfigura¢io, fazem com que ele se mova com maior fluidez

entre a 4gua, um trabalho intermindvel de refazimento sem um acabamento final.

O exercicio biografemdtico insiste, assim, na tentativa de distanciar-se de uma redugio do sujeito — no
caso de RB por RB, nio se trata de um livro de ideias barthesianas, mas de um livro do Eu. O esforgo vital
do livro ¢ a encenagio de um imagindrio que se tece em uma histéria produtiva e que, através da

escritura, assume virias mdscaras e extravia-se ao falar de si (Barthes, 2003a).

Enquanto estratégia de renovagio, o texto ¢ guiado pelo valor da interlocugio critica com o alheio de
si (Corazza, 2015), e ao escrever o autor também fala de suas resisténcias as préprias ideias, na tentativa
de produzir um além-eu. A fungio da critica nio estd a servi¢o de explicar o sentido, mas de antes
“descrever o funcionamento do sistema produtor de significagio” (Perrone-Moisés, 2012, p.25). Ao
operar na fungio critica de si, Barthes questiona seu imagindrio enquanto sujeito produtor de

significagdo: “ndo hd imagindrio mais puro que a critica (de si)" (Barthes, 2003, p.136).

Em sua obra intitulada O Desafio Biogrifico, Frangois Dosse (2016, p.306) afirma que o biografema
remete a um tipo de arte da memoria, que invoca uma relagao com o desaparecimento e com a morte em
um fazer ver o possivel “do outro que jd ndo existe mais”. Desse modo, o autor que aparece no texto nio
¢ um sujeito extratextual representado pela escrita, mas antes um produto do préprio texto, “essa vida

<antes de ser biografada a forma como é> nio era" (Costa, 2011, p.52).

O biografema ¢ produzido a partir de uma relagio, que afirma sua existéncia na linha ténue entre a
veracidade dos elementos de informagio utilizados e a ficgdo indispensdvel. A ficgdo jamais d4 as costas &
verdade e pode ser justamente uma forma de acessar uma verdade fugidia, apagada ou entdo anestesiada
(Dosse, 2016), que nio ¢ univoca e nem universal. E antes uma verdade da relagdo, que “serd sempre uma

verdade do estado de forgas” (Costa, 2011, p.71), produzida pelo encontro e pelo prazer do texto.

O biografema é portanto uma imagem futura, sempre movediga, enquanto os tragos biografemdticas
sio os pequenos grios que constroem e disparam essa imagem. Nio ¢ possivel antever um biografema,
visto que ele estd a acontecer na ordem de composigdo de um corpo futuro. Aquilo que ¢é possivel, entio,
¢ identificar alguns tragos biografemdticos que podem se tornar disparadores de um biografema. Tal
como os grios de areia, eles ji estdo ali, mas ¢ na relagdio com o bidgrafo que formam novas
configura¢des. Nio se trata de evocar das profundezas algo que antes nio existia e nem de cavar e cavar

mais fundo. Pela biografemdtica, desliza-se a0 encontrar novos modos de olhar e de se relacionar com as



leituras e autores amados, e assim incitar algum movimento no solo arenoso, a fim de tragar uma nova

superficie potencial do sujeito.

A nogio de biografema foi desdobrada e discutida também pela linha de pesquisa Escrileituras,
Artistagens, Variagdes, na qual essa dissertagdo se insere. O biografema ¢ defendido por Sandra Mara
Corazza enquanto método, em dois principais textos: "Discurso do Método Biografematico” (2010) e
"Introdugio a0 Método Biografemdtico” (2010a). Nos textos, Corazza defende a ideia de um método

capaz de inventariar tragos biografemdticos e com eles compor um texto-biografema.

A nogio também foi tema central do Caderno de Notas 7 da Colegao Escrileituras, chamado
Biografemdtica na Educagdo: vidarbos (2015), organizado por Sandra Corazza, Midximo Adé e Marcos
Oliveira. Também esteve presente diretamente em Dissertagdes e Teses orientadas por Corazza, como
em Biografemitica do Homo Quotidianus (2010), de Marcos Oliveira; Estratégias Biograficas:
biografema com Barthes, Deleuze, Nietzsche, Henry Miller (2011), de Luciano Bedin da Costa; Viagens
guardadas: arte da autobiografemdtica em educagio (2012), de Betina Frichmann; Cristiano Bedin da
Costa defendeu Corpo em obra: palimpsestos, arquitetdnicas (2012); Larisa Bandeira defendeu Um
modo de ler e escrever na EJA: oficinas biografemdticas (2014); Carolina Sperb defendeu Escola

Libria¢io: biografemdtica do gesto (2017).

O biografema estd presente também em dissertagdes orientadas pelo professor Mdximo Add, membro
da referida linha de pesquisa, como em Etnografemas: docéncias em criagio (2019), de Marcela da
Rocha; e Uma docéncia em preparagio: histérias insélitas e autoficgdes (2021), de Eduarda Ritzel. Além
disso, figura entre outros artigos, capitulos de livros, teses, dissertagdes, discussdes e apresentagdes em
eventos internos e externos presentes em meio 3 Rede de Pesquisa Escrileituras da Diferenga em

Filosofia-Educagio.

A tese de Doutorado j4 citada e intitulada Estratégias Biogréficas: biografema com Barthes, Deleuze,
Nietzsche, Henry Miller (2011), realiza um levantamento generoso e necessirio acerca das producdes
académicas realizadas até o momento de defesa. De acordo com o autor, as produgdes versam préticas
biografemadticas direta ou indiretamente. O capitulo “Pesquisa biografemdtica, modos de usar” realiza
uma tipologia a respeito do uso da pesquisa biografemdtica, apresentando algumas possibilidades:

vidarbo, gestual, leitora, rala, plural, incidental, arquivistica, de um corpo estrangeiro, caminhante.

Além de seus mais diversos modos de operar e usar, a biografemdtica incita também um tipo de
leitura e conduta do leitor, tomada como necessdria ao identificar tragos biografemdticos. Corazza (2010,
p-5) destaca que ndo se trata de uma leitura parasitdria, e retoma Barthes (2004) para apresentar uma
leitura em “trés campos de diferengas”, que ocorrem em trés ordens: ordem individual (corporal), ordem

socioldgica e ordem histdrica.



Fazendo-se existir através de um modo singular de relagio com a vida — sua e de suas leituras, esta
pesquisa se aproxima da ordem individual corpdrea. A leitura nessa perspectiva implica uma leitura que
acontece, segundo Barthes (1892, p.56), “por cima do ombro daquele que escreve”. E como se o leitor do
texto escrevesse NO Mesmo tempo em que o autor, levantando a cabega a todo momento, para devanear e

reencontrar, no nivel do corpo — e nio apenas da consciéncia —, como foi possivel escrever aquilo.

A cabega levantada enreda o leitor “na produgio e nio no produto” (Barthes, 2004, p.355), fazendo
encontrar moradas onde nio imaginava, penetrando e abrindo possibilidades de encontrar uma espécie
de prazer da leitura e do texto. Essa leitura acontece através do esfor¢o e nio deleite e assim se distancia de

um espirito pregui¢oso que se relaciona com a escrita de forma passiva e enquanto coisa material,

[...] depositada entre as folhas dos livros como um mel todo
preparado pelos outros e que nio temos senio de fazer o
pequeno esfor¢o para pegar nas prateleiras das bibliotecas e,
em seguida, degustar passivamente num repouso perfeito do
corpo e do espirito” (Proust, 2003, p.35-36).

Os tragos biografemdticos sio a0 mesmo tempo causa e efeito da produgio de um biografema, e desse
modo, incitam a produgio de outros biografemas e novas imagens do sujeito. Ao questionar o modo
como gostaria que sua vida se resumisse se fosse um escritor jd morto, Barthes também estd questionando
como gostaria que sua lembranga estivesse viva em quem o escreve e o lé. Logo, o biografema produz,
tanto como ¢ produzido, através de um trabalho com a meméria em que o vinculo afetivo “é com o
presente, meu presente, em suas dimensoes afetivas, relacionais, intelectuais = material que desejo”
(Barthes, 2005, p.35).

Afirmar um cardter biografemdtico ¢ afirmar também esse modo de relagio com a leitura, a escritae a
meméria. E desse modo que Barthes encontra o principio de delicadeza na obra sadiana. Ao mesmo
tempo, foi através do principio de delicadeza que os encontros biografemdticos com Sade puderam
acontecer. O biografema pode ser uma cintilagio do principio de delicadeza, tanto como o principio de

delicadeza estd no tipo de relagdo invocada pelo biografema.

O momento em que a delicadeza toma for¢a em minha vida/pesquisa/docéncia é quando jd no mais
tenho a inteng¢io de escrever sobre autores e conceitos e me convoco entio a viver com eles. Nio escrevo
sobre Barthes, sobre Sade ou sobre o principio de delicadeza, vivo com eles na tentativa de incitar o leitor
também a um viver-junto. Através da tentativa de uma escritura biografemdtica romanesca, deixo que
minha vida se disperse e refaga em outras vidas, misturando-se a outras lembrangas e fabricando novas

vidas. Sdo tragos de delicadeza.

o biografema



incidentes,

Em RB por RB, dentre os fragmentos biografemdticos apresentados, encontramos os "Projetos de
Livros". Trata-se de fantasias de escritura, de livros ainda em forma de desejo de escrever. Um desses
projetos/desejos ¢ o que Barthes (2003a, p.167) denomina "Incidentes”, definidos como “minitextos,
recados, haicais, anotagoes, jogos de sentido, tudo que cai, como uma folha”. Em outro fragmento da
mesma obra, chamado “O que quer dizer isso?”, Barthes retoma e demarca a escrita dos incidentes como
um modo de se opor a uma escrita meramente critica, que deseja a qualquer custo transformar o fato em

objeto de interpretacio.

Ao invés de uma escrita conduzida pela vontade de significar — como uma fibula que extrai de
qualquer fragmento de real uma li¢io, um sentido —, Barthes (2003a, p.168) opera concepgio de “um
livro inverso”, um livro feito por uma escrita que perfila “mil incidentes, proibindo-se de jamais arrancar-
lhes uma linha sequer de sentido”. O livro toma forma e ¢ publicado postumamente, sob o nome

Incidentes. Neles, somos conduzidos da imagem do todo a seus fragmentos. Uma busca pelo romanesco.

Barthes nio acredita em uma inocéncia metodoldgica, ideoldgica ou tedrica, no entanto, sua poética
estd implicada com uma “suspensio da énfase e da arrogincia” (Giordano, 2011, p.151). Os incidentes
nio sdo mais que uma rebarba do presente, tal como se oferecem a observagio. Em nota inicial, o editor
de Incidentes, Fragois Wahl, destaca que Barthes sugere um ajuste fino na modulagio da enunciagio,
distanciando-se do escrever que quer a todo custo tornar significantes mesmo os fatos mais triviais.
Enquanto “instantineos na borda da insignificincia, desprovidos de valor representativo” (Giordano,
2011, p.150), os incidentes tornados matéria de escrita, ndo tém a pretensio nem de esbogar um cardter
do observador e nem de desenvolver uma andlise da realidade observada. Ao se apossar do imediato,
Barthes quer se afastar da pesquisa tedrica e do questionamento critico — “Que é isso?” e “Que quer dizer
isso?” tornam-se questdes impertinentes (Wahl, 2004, p.VII) -, aproximando-se dos cacos dispersos,

pequenos clardes, disparos, perfuragdes minimas na compreensio do presente que fazem o romanesco.

Espécie de matéria bdsica, o incidente romanesco é o que pode vir a constituir a trama de um
romance: o romanesco, “por esséncia, ¢ fragmento” (Wahl, 2004, p.IX), um tecido rapsédico de
encontros, nos quais nao se pode ler caracteres ou personalidades constituidos, tampouco uma narrativa
continua, atrelada a uma determinada “mensagem”. Nesse meio, assim como a escrita, a leitura também ¢

livre para ser mével, descontinua, disponivel ao prazer do momento.



Os incidentes funcionam ao modo das anamneses que Barthes faz em sua autobiografia. A
argumentagio cede lugar ao desdobramento de uma imagem, como podemos ler em uma das passagens:
“Volta de bonde, domingo 4 noite, da casa dos avés. Jantdvamos no quarto, junto ao fogo, caldo de carne
e pao torrado” (Barthes, 2003, p.123). A imagem apresentada ao leitor pode ser lida de diferentes modos.
Se realizada uma interpretagio critica, o leitor coloca-se entdo a pensar: o que isso quer dizer e como se
vincula a vida do autor? Por que o jantar no quarto? E o domingo com os avds? O que representa o

domingo, o fogo, o caldo de carne etc.?

Ao escrever a respeito da obra-vida de Proust, Barthes (2004) faz mengdo ao que chama de terceira
forma de escrita. Trata-se de um novo género que destitui a contradi¢do presente entre o Ensaio e o
Romance. De acordo com o autor, “cada incidente da vida pode dar azo ou a um comentdrio (uma
interpretagio), ou uma fabulagio que lhe d4 ou lhe imagina um antes e depois narrativos” (Barthes, 2004
p-350). O ensaio, ao atuar voltado a critica tedrica, responde “o que ¢, o que isso quer dizer?” (Barthes,
2004, p.350). Ao tecer alguma narrativa, o romance liga os incidentes, impressoes € desenvolve-os. O
terceiro género para Barthes, ndo se trata nem de Ensaio e nem de Romance: nenhum dos dois, ou entio,

ambos os dois.

Se a terceira forma importa a Barthes é porque ela repousa no instigante principio que tem forga para
abalar a cronologia do tempo. Através de fragmentos, sejam eles intelectuais ou narrativos, forma-se uma
sequéncia que subtrai o valor ancestral da narrativa e do raciocinio. Um texto costurado, no qual pegas e
pedagos sio submetidos a cruzamentos, como vemos na prépria escrita de sua autobiografia que ¢
composta tanto por tecidos tedricos densos quanto por anamneses de algoddo. Ao fragmentar sua vida,
Barthes nio desorganiza a inteligibilidade do tempo, mas rompe a 16gica iluséria da ordem das biografias

que ¢ puramente matemdtica — as horas, dias e anos que passam consecutivamente.

Ainda que fissurada essa cronologia temporal, os elementos da vida pessoal de Barthes ndo deixam de
serem preservados, mas se encontram desviados. Inscreve-se um novo ritmo na escritura que é composto
por sistemas de instantes e que nio ¢ forgosamente regular. Aquilo que o ritmo instaura ¢ justamente o
atraso, o desvio (Barthes, 2003c, p.174). Ao mesmo tempo em que o escritor preserva a necessidade de
preencher lacunas ao imputar um saber (tedrico, cientifico, ideolégico, etc.), ele também provoca novas

tendas através de um nio saber, lan¢ando fantasmas e suscitando o desejo de ficgdo.

Aquilo que a terceira forma ¢ capaz de suscitar ¢ uma nova relagio a pritica e discurso passados, pela
possibilidade de escolher outra possibilidade para fazer a vida pela escritura. Existe um tempo em que
tudo que falamos e vivemos parece fadado 4 repetigdo: trabalhar, dar aulas, escrever artigos sobre
diferentes assuntos. Neste tempo, o pesar de falar sobre as coisas parece pesar ainda mais, suscitando em
Barthes um desejo de ndo mais falar sobre, mas de fazer. Criar, através do fazer, outras possibilidades:
“ora, para quem escreve, para quem escolheu escrever, nio pode haver 'vida nova', parece-me, que nio

seja uma nova prdtica de escrita” (Barthes, 2004, p.359).



A escrita dos incidentes compde o terceiro género desejado por Barthes, que de acordo com Rosane
Preciosa (2021,p.8) desponta como “escoadouro de um exercicio romanesco, que vinha sendo ativado
através de sua vida inteira, em que leitura, critica e escritura nio se dissociam”. O leitor de Incidentes nio
1¢ apenas o autor reconhecido, 1é também um enunciador que tece um processo enunciativo textual,
conta uma histéria. Mas o leitor também circula pelos becos de uma vida ordindria e encantadora:
alguém que se encontra com amigos e com homens que deseja, com a literatura, alguém que vé pessoas
na rua e que pensa a respeito delas. Ainda pelas palavras de Preciosa (2021), que escreve um ensaio
tocada por essas pistas textuais de Barthes, o texto captura o leitor através de uma atmosfera de sedugio

em voz baixa, instaurada pela escritura romanesca.

Claudia Pino e Priscila de Oliveira (2018, p.169) realizam uma andlise do contraste entre alguns
trechos das obras Didrio de Luto, Noites de Paris e Incidentes, didrios que “trabalham também em tensio
com a dispersio identitdria caracteristica do Texto”. As escritas tém como matéria comum as cenas
presenciadas na rua, e no entanto o tratamento a essas cenas comporta uma grande diferenciagdo. No
que se refere a escrita dos incidentes, Barthes estd a ponto de exercer um movimento cinematogréfico:

nio defende a escolha dos adjetivos, nio exerce uma contextualiza¢io e nem explicages elaboradas.

Lemos:

Na estrada de Marrakech, em Beni-Mellal: um adolescente
pobre, Abdelkhaim, que nio fala francés, carrega um cesto
rastico, redondo. Dou carona para ele por algumas centenas de
metros. Mal subiu no carro, tira do cesto uma chaleira e me
oferece um copo de chd quente (quente, como?); depois desce,
desaparece pelo lado da estrada (Barthes, 2004c p.42).

Barthes anuncia a presen¢a gramatical do narrador: alguém que vé, que d4 carona, aquele para quem ¢é
oferecido um copo de chd. Também enquanto ponto focal, o narrador direciona os olhos da cena: para a
estrada, para o carro, para o cesto. No entanto, o narrador nio descreve sua relagio afetiva com a cena,
pois ela se d4 de outro modo. O que Barthes oferece ao leitor ¢ uma espécie de anotdvel, o trabalho de
uma memdria que por algum motivo lhe despertou o desejo de ser anotada. Ele escreve aquilo o que o
toca na cena ao modo de apontar, sugerir, indicar e através do texto, convidar o leitor a juntar-se a ele em

pequenos deleites e estupefagoes de seus achados (Pino; Oliveira, 2018).

Enquanto autor do texto, Barthes demarca uma relagio de fidelidade ao oferecer em seu desejo de
escrita um anotdvel ao leitor. Ao apresentar as marcas que compdem a sua vida e seu trabalho de escrita,
suscita no leitor uma aten¢io que nio estd centralizada na tarefa de desvelar o contetido da cena. O leitor
nio ¢ um espectador ou critico que atua sobre a cena, mas alguém capaz de escrevé-la. Essa atengio de

leitura é deslocada para o préprio modo de relagdo entre o autor/narrador e o leitor.



Penso a respeito da nogio de escuta, também trazida por Barthes (1982) em O dbvio ¢ 0 obtuso. O
autor faz mengio a trés diferentes modos de escuta, os dois primeiros vinculados 4 faculdade de audigio e
o terceiro, o modo que mais interessa e ¢ trabalhado por Barthes, vincula-se ao inconsciente. O primeiro
deles trata-se de uma escuta direcionada a captagio de indicios, uma escuta que nio distingue-se entre
homens e animais. A segunda escuta estd voltada para a descodificagdo desses ruidos e é ali que o homem

comecga: a0 tentar captar os SigIlOS — escuta-se como se lé, segundo certos CédigOS.

O terceiro modo de escuta nio visa e nem espera signos determinados, ele acontece em um espago
intersubjetivo, onde “eu escuto quer dizer também escuta-me” (Barthes, 1982, p.236). Uma relag¢io que
nio ¢ passiva e tampouco utilitdria — como o ouvido quando capta um ruido a servi¢o de alertar que um
predador se aproxima. Essa escuta transforma aquilo de que se apodera e langa-o para o campo
transferencial, inaugurando assim um campo relacional com o outro, onde o ruido pode tornar-se voz ou

musica.

Ao inaugurar um jogo de transferéncia, a terceira escuta nio pode ser pensada sem a determinagio do
inconsciente, que “estruturado como linguagem, é o objecto de uma escuta a0 mesmo tempo especifica
e exemplar, a do psicanalista” (Barthes, 1982, p.241). O autor retoma conceitos freudianos como a
“atengdo flutuante”, técnica na qual o analista acompanha as associagdes do analisando a partir do que
Freud (1969) chama de Einfille — ocorréncias.

A atengio flutuante exige uma conduta do analista para/com a escuta das ocorréncias trazidas pelo
analisando, através do método de associagio livre. Antes de orientar o analisando a uma narrativa
centralizada de seu sintoma e sofrimento, ele convida-o a contar tudo aquilo que lhe vem a mente, por
mais embaragoso ou descolado do contexto que possa parecer. O analista reforga a “instrugdo de que eles
lhe contem tudo que lhes vem a cabega, mesmo se acharem nio ser importante, ou se acharem que
aquilo nio vem ao caso, ou que nio faz sentido” (Freud, 1969, p.52). O analista escuta sem se preocupar
em saber se vai reter algo, para depois trabalhar a partir daquilo que fica. Esse tipo de escuta firma um
contrato em que o analista assume a posi¢do de nada distinguir particularmente no decurso das sessoes,

enquanto o analisando se atém a regra de nada omitir, renunciando a escolha e a critica do contetido.

Para Barthes, essa tarefa psicanalitica atrela-se a uma regra ideal dificil, quase impossivel, visto que o
préprio analista estd sujeito as representag¢des de seu inconsciente. No entanto, a originalidade da escuta
psicanalitica ¢ que “ela ¢ esse movimento de vaivém que liga a neutralidade e 0 compromisso, a suspensio
da orientagio e a teoria” (Barthes, 1982, p.243). E nesse jogo de suspensio de orientagio, através de uma
espécie de atengdo desarmada de sentido, que o inconsciente do analista encontra o do analisando e que

algum trago de delicadeza cintila.

Leyla Perrone-Moisés conta-nos sobre o0 modo como uma “ética da delicadeza” (2021, p.123-124)

conduziu os anos finais da vida de Barthes. Para Leyla, o essencial da li¢ao barthesiana ¢ justamente a pos-



tura delicada e discreta de quem sempre desejou uma relagio desarmada com as palavras, seja através da
fala docente (na forma do que Barthes denominava fala pacifica) ou entdo da frase escrita. O modo como
essa ligdo ¢ assimilada pela aprendiz é perceptivel na seguinte descrigio do dltimo encontro entre os dois,

em fevereiro de 1979, no apartamento de Barthes:

Ele mesmo me abriu a porta, estava sé. Vestia um pulover bege
claro e calcas da mesma cor. Os cabelos brancos e os olhos
claros compunham, com a roupa, uma figura toda suave,
quase sem destaque na moldura também neutra do
apartamento. Deste, sé registrei um vago fundo de livros
empilhados e quadros abstratos. Nenhum detalhe se impunha,
nem pela ordem, nem pela desordem, nem por qualquer
intensidade de cor ou de relevo. As coisas estavam ali como ele
mesmo, presentes mas nio imponentes, disponfveis e como
que um pouco abandonadas (Perrone-Moisés, 2021, p.26).

As palavras e as frases de Leyla ndo servem apenas para relatar o vivido. Dotadas de sabor, também
fazem reviver o vivido no corpo presente de quem I¢. Além disso, as referéncias 4 suavidade do amigo, ao
fundo vago das paredes do apartamento e a auséncia de imposi¢io dos detalhes da cena, tudo parece
funcionar com uma espécie de dramatizagio da delicadeza: o mundo que se faz presente sem no entanto

ser imponente, suas matérias disponiveis e um tanto soltas, leves, sem peso.

Trata-se da suspensio como imagem de desejo e principio ético de conduta, tal como Barthes (2004,
p-411) defende na conclusio de “Escritores, Intelectuais, Professores”, ao afirmar a flutua¢do como
forma a ser trabalhada nos limites do espago docente: uma forma de existir que “nada destruiria,
contentar-se-ia com desorientar a Lei: as necessidades da promogio, as obrigagdes do oficio [...], os

imperativos do saber, o prestigio do método, a critica ideoldgica, tudo estd ai, mas a flutuar”.

Tento algo semelhante, tento algo dessa flutuagdo enquanto vasculho o arquivo de minha prética
docente. Muitas vezes, o efeito de uma aula é seguro, mas nao situdvel. Penso e escrevo isso, € sei que fago
uso do que Barthes (1984, p.83) escreve a respeito da fotografia. Tomo a imagem fotogrifica como
imagem da aula, e na aula hd coisas que me tocam € que Ndo encontram seu signo, seu nome (curiosa
contradi¢gio: meu processo formativo ¢ feito de clarbes evanescentes e de raios que flutuam). Nada
espantoso, entdo, no fato de algo s6 se revelar tardiamente, depois de tudo estar terminado nos
calenddrios e das etapas jd estarem vencidas. Longe de minha pritica, sem poder intervir em uma tarefa

passada, penso nela novamente, ¢ ela trabalha em mim.

Tal como um leitor de incidentes que escreve o texto que 1€, o que desejo ¢ fazer a aula falar. Mesmo
aquilo de mais insignificante ou descolado de um contexto — ao modo Einfille: “aquilo que ocorre”.
Fazer a aula falar para entdo convocar o leitor a escutar aquilo que ela diz. Transpondo o valor do texto
nio para a verdade a qual ele remete — ndo queremos saber se a aula cumpriu ou nio sua fungio ou a

expectativa que dela era feita —, mas no que ele pode suscitar.



[Pausa]

Um licenciando abre a janela e acompanha a aula em siléncio, o microfone desligado. A aula segue,
desenvolvendo agora, a cada segundo, também, certa imagem de soliddo. Os cabelos escuros e os olhos
castanhos compdem, com o casaco, uma figura destacada, um tanto estranha a linearidade discursiva da
aula. Com o plano de fundo escuro e desfocado, nenhum detalhe se impde; nada além de uma cabega
silenciosa se dd 4 percepgio da turma. A cabega estd ali por ela mesma, tdo disponivel quanto isolada. A
sua maneira, ela ensina — para mim? Para quem mais? — o estar s6 como um saber de experiéncia central a

uma vida docente, mesmo que pouco evidente.

escrita
do imediato



primeira aula,

Apresento a preparagio da primeira aula ministrada por mim. A aula teve como objetivo geral minha
apresentagio a turma e uma breve exposi¢io de minha pesquisa, seguida da proposigio de um exercicio

voltado 4 no¢io de delicadeza.

KKk

[documento digitado, impresso e depois rabiscado]

Tempo cronoldgico: 1 hora.

Qual é meu objetivo:

- Breve apresentagdo (nem por isso simples: como dizer quem sou?)
- Mencionar minha dissertagdo (de forma breve e pontual)

- Propor exercicio o exercicio (para a proxima aula)

Pergunto em siléncio a mim: de que modo me inserir na 6rbita da aula? De
que modo me apresentar sem me reduzir? Sem falar apenas “sobre” mim?

Iniciar com uma apresentagdo: dar a ver o processo que me trouxe até o instante
presente, enquanto pessoa, enquanto aluna e professora que estd em _formagdo.

Cuidar com o tempo que é curto, ndo falar depressa demais e nem tio devagar.

Atento para o tom de voz, a aparéncia, as pausas, os gestos: tudo ocupa meu
pensamento, "toda fala estd do lado da lei” (BARTHES, 2004, p.386).

Ndo esquecer: sempre no inicio da aula, apresentar o planejamento da aula
presente ¢ a previsdo da proxima aula — [ modo honesto de cuidar, penso]



Organizar minha fala compondo as questies:

o Aluna que lembra a escola: filba de mde professora, atleta escolar,
retomar projetos de pesquisa do ensino fundamental etc.

o Aluna que deseja o diploma: estdgio em psicologia, centro de atengio
psicossocial dlcool e outras drogas, desejos de pesquisa, trabalho de conclusdo
de curso etc.

o Aluna que vive a pesquisa: bolsista de iniciagio cientifica, estudo o
‘aprender” em Deleuze ¢ encontro com Filosofia da Diferenga;
compartilhar o titulo de trabalbos em iniciagdo cientifica “Escuta-me que
te aprendo’, “Entre uma aprendizagem inventiva ¢ um jogo de
basquetebol” etc.

o Aluna que pesquisa a docéncia: dissertagio de mestrado, desejo de se tornar
professora, vive um emprego em outra drea, vive a morte da orientadora
etc.

Destacar que me apresento colocando verbos em agdo: lembrar, desejar, viver...
passado, presente ¢ futuro se atualizam.

Mencionar como a disciplina foi um espago de acolbida para mim.

Ao abordar a dissertagdo, destacar que compreendo a formagdo docente como
ocasido, processo e ndo um periodo determinado; formagio docente como um
viver junto (relacional). Aqui, retomar fala de wma aluna na aula anterior:
"Me frustro quando vejo um professor que parece que nunca passou por isso”.

Destacar que a formagdo docente se compoe com as memorias individuais e
coletivas.

Fazer pausas, deixar alguns siléncios. Tomar dgua.

A respeito da delicadeza, falar que en entendo a nogdo como um modo de se
relacionar com: memorias, pessoas, textos, ideias. Encontrar uma distdncia:
neM excesso, nem auséncia.

Tenho medo de que os alunos terminem a aula com a concepgio fechada de
delicadeza.

Propor o exercicio para a proxima aula. Antes, ler o fragmento de Walter
Benjamin (1995, p.16) selecionado:

"A for¢a da estrada do campo € uma se alguém anda por ela, outra se a
sobrevoa de aeroplano. Assim é também a for¢a de um texto, uma se alguém o
1é, outra se o transcreve. Quem voa vé apenas como a estrada se insinua através
da paisagem, e, para ele, ela se desenrola segundo as mesmas leis que o terreno
em torno. Somente quem anda pela estrada experimenta algo de sen dominio e
de como, daquela mesma regido que, para o que voa, é apenas a planicie
desenrolada, ela faz sair, a sew comando, a cada wma de suas voltas,
distincias, belvederes, clareiras, perspectivas, assim como o chamado do
comandante faz sair soldados de uma fila. Assim comanda unicamente o texto



copiado a alma daquele que estd ocupado com ele, enquanto o mero leitor
nunca fica conhecendo as novas perspectivas de seu interior, tais como as abre o
texto, essa estrada através da flovesta virgem interior que sempre volta a
adensar-se: porque o leitor obedece ao movimento de seu en no livre reino aéreo
do devaneio, enquanto o copiador o faz ser comandado”.

A seguir, o texto enviado aos alunos com a proposigio do exercicio.

Notas de pesquisa

Delicadeza
Espago
Tempo

Bibiana Munhoz Roos

Exercicio:
Experimentar para si o dominio do texto, as distincias e perspectivas que ele faz sair.
Selecionar a ultima nota do texto (em destaque)
Reescrevé-la de modo que:
Nada pode ser retirado
Apenas, acrescentado

Objetivo:

Criar, para si, uma IMAGEM de DELICADEZA

Entro na sala, que nio ¢ a sala da minha casa,
mas quase como se fosse, alguns chamam de sala
de aula, tomo apenas como aula. Entro na aula [j4
estaria nela?]. Pego um café [nio sei ao certo se
queria mesmo mas esse ¢ um ritual]. Sento na
cadeira, escolhendo a fileira do meio, nem muito
atrds nem muito na frente, o meio - penso que
este ¢ um bom lugar para se estar.

A professora inicia a leitura de um texto. Ora,
um texto. Pelo menos nio estd lendo liminas de
PowerPoint. Gosto, de vez em quando, de textos
lidos, nio tanto de slides. Mas ninguém aqui
perguntou de meus gostares. As palavras vio
sendo jogadas aos ares e uma cena vai sendo criada

em minha cabega, as mios gesticulam, os dedos se
fecham e se abrem como que um elemento de
alegoria do texto que ela Ié. Escrevo o tento em
mim. Junto dele, a entonagio da voz, as pausas, a
composi¢do entre siléncios e sons, a respiragio.
Sou violentada por algumas palavras e a dnica
coisa que me vém a cabega é: “sim! E isso”. Algo
que bate e faz o cora¢io acelerar, fico com
vontade de jogar aos ouvidos daqueles outros
estranhos ao meu lado, as ideias que me vém. Mas
0 coragdo estd muito acelerado para tentar
balbuciar alguma palavra. Anoto, escrevo, escolho
a cor de meus post its.

E isso, € isso... mas 4o é 56 isso. Af vem a inqui-



etagdo. Penso sobre os livros que tenho sobre
minha cabeceira e quais podem ter relagio com
aquilo que estava sendo tratado. O texto se
passou e oito pdginas se sucederam em meu
caderno de anotagdes. Rabiscos, pontos de
interrogagio, conceitos, desenhos. Saio da aula
com a cabeca cansada, o cora¢io ainda meio
acelerado e uma vontade de escrever. Nio sei ao
certo o que e nem de que maneira. Naquele
momento me sinto mais viva do que nunca. Uma
aula que deixa vicuos e causa feridas, enquanto
afaga de maneira aveludada, minha vontade de
saber. Uma aula que me pega no colo mas nio
passa a mio sobre minha cabega. Me pega no colo
e me conta uma histdria e, em seguida, levanta e
saf. Levanta e sai pela porta, deixando um rastro
de perfume e dando uma pequena olhada para
trds ao virar a esquina do corredor, para ver se
estava tudo bem. E ali eu fico. Eu e a matéria, eu e
as ideias, eu e a aquilo que fica da presenga da aula
e da professora, agora ausentes. Um encontro,
talvez um despertar, de paixdes e sonhos de
professor-aluno.

Kk

Aula como encontro.

*kk

Docéncia em perspectiva relacional.

KXk

Enxerga ali adiante? Ao fim do corredor.
Sopra um vento gelado sobre o piso vermelho cor
de vinho. Ao fundo, uma sala de aula e um
professor. Naquela sala de aula bem 14 ao fundo,
ali, percebe? E possivel visualizar os olhos caidos
deles. Envergados com aquelas toneladas de
contetidos sobre suas corcundas. Sufocados com
o peso do contetdo e com o peso de ter que dar
conta do contetido em sua totalidade. Sabendo
que terdo de carregar tudo aquilo, possivelmente
até a hora da prova, para depois abandonar. Uma
relagio de peso. De espagos espremidos. De uma
aula que nio ¢ encontro, mas antes afastamento.
O que interessa? Repassar um contetido pronto.
Dai, um tipo de abandono. Nos olhos dos alunos,

nio percebemos a raiva, talvez uma espécie de
aceitagdo passiva, uma entrega. Tentando se
misturar com a aula, nio conseguem, se frustram.
Cansados. Nio hd espago para. Nio hd espago
para eles. E aqueles outros ali adiante? Ali no
canto esquerdo da sala? Ah, aqueles pegaram no
sono, acordaram assustados, os olhos nio tio
cansados estio mais para esbugalhados... sabe-se 14
0 que se passava em seus sonhos.

*okk
De que modo se relacionar com o outro (o
texto, a aula, o aluno, o professor) em uma

distincia que ndo quebre o afeto? Uma distincia
que nio gere abandono e nem sufocamento?

kKK
Delicadeza, entio seria: distincia e cuidado,

auséncia de peso na relagio e, entretanto, calor
intenso da relagio.

k%%
Se relacionar com o outro: sem manipuli-lo,
sem esmagi-lo, sem sufoci-lo.
k%
O que mais interessa em uma aula, nio é o
ponto em que a fungdo docente cumpre a
expectativa, mas 0 momento em que ela quebra

sua expectativa. E assim, faz proliferar os sentidos.
Para isso, ¢ preciso de espago.

Kk

E preciso de um espago e de um tempo, para
lidar com o outro.

k%X

A delicadeza nio pertence a um estado e
tampouco exprime um modo de ser de alguém.

*kk



Nio confundir delicadeza com atributo ou
adjetivagdo. Ela no pertence a ninguém a nio ser
ao instante da cena que ela compae.

*kk

A delicadeza nio deseja e nem pode reduzir e
tanto menos, ser reduzida. E se ela refuta a
redugio ¢ porque ela ¢ adi¢io: deseja somar,
pluralizar e fazer proliferar aquilo que por ela ¢
tocado.

*kk

O que queres de mim? Nio poderei
corresponder totalmente a isso. Nio poderei dar-
te o que queres. Ndo poderei ser o que desejas.
Talvez quase, mas nio tudo. Sempre um quase e
assim, sempre outro quase, € quase, € quase ...

Kok

Delicadeza: uma espécie de recusa, nio
violenta da redugio, por meio de condutas
inventivas. Fuga elegante e discreta diante do
dogmatismo: hd algo que sempre escapa.

*kk

Toda vez que em meu prazer, meu desejo ou
minha tristeza, sou reduzido pela fala do outro
(muitas vezes bem intencionada, inocente), a
um caso que se enquadra normalmente em
uma explicagio ou numa classificagio geral,
sinto que hd violagio do principio de
delicadeza.

*kk

preparacao



segunda aula,

Apresento a preparagio da segunda aula ministrada por mim, que teve como objetivo geral a discussio
em torno de minha pesquisa e do principio de delicadeza, seguido da proposi¢io de um exercicio.

*kk

[documento digitado, impresso e depois rabiscado]

Tempo cronoldgico: 2 horas.

Me apresentar novamente.

Iniciar explicando como a aula vai funcionar (ndo esquecer de recapitular a
aula anterior).

Explicar que a aula serd dividida em trés partes.

Me pergunto se consigo dar conta de uma aula inteira: e se os alunos nio
falarem nada? E se o siléncio tomar conta? Preciso aprender a lidar melhor

com o siléncio? E se eu me enrolar com as palavras? E se? E se?

PARTE UM: Minha dissertagio e meu procedimento de pesquisa

Perspectivar a formagio docente através o principio de delicadeza.

o Empiria: minha propria formagdo- primeiva experiéncia de docéncia e
produgio dos Short Movies, de Gongalo Tavares - relagdo com a memoria.
Ndo desejo apenas dissertar a favor da delicadeza na formagdo docente.

O que desejo: perspectivar a docéncia através do principio de delicadeza e
de sua violagdo.

*k¥

“H4, inicialmente, mundos “privados”, singulares, que formam, em seguida,
um mundo comum através das suas comunica¢des multiplas.[...] Em vez de
um mundo comum, hd uma multiplicidade de maneiras ou gestos: maneiras
de percebé-lo, de se apropriar dele, de explorar suas potencialidades”
(Lapoujade, 2017, p.57).

Destacar: Ao apresentar as citagies, ndo pretendo representar o modo como
Barthes trabalba com conceito de delicadeza e tampouco a minha andlise e
interpretagdo sobre o sentido do conceito. O que busco ¢ dar a ver meu
procedimento de pesquisa, abrir e compartilbar meu arquivo, no sentido de
colocar em cena para pensar junto e fazer algo com isso. O que ndo quer dizer
que eu ndo vd falar sobre. Mas meu objetivo ndo é fechar o conceito, o que mais



interesse sdo as ressondncia e dissondncias produzidas em cada um de nds, “nio
mais se trata de ser isto ou aquilo, mas sim de conquistar tantas novas
maneiras de ser como se fossem tantas dimensoes de si mesmo” (Lapoujade,
2017, p.59).

"O professor nio diz o que sente; nio fala, egoisticamente, a respeito de seu
sentimento sobre nada e nem ninguém; ao contrdrio, ele comunica (se
preferirmos: difunde, irradia), encarna, torna possivel o toque, a degustagio.”
(Costa, 2017, p.161).

NAO ESQUECER! Situar: quem foi Barthes?

Barthes foi um pensador francés que nascen em 1915 ¢ morren em 1980, em
Paris. Formado em Letras Cldssicas (1939) e Gramdtica e Filologia (1943)
pela Universidade de Paris.

Destacar meu primeiro encontro com Barthes: grupo de estudos sobre o livro
Fragmentos de um Discurso Amoroso. Ndo sou estudiosa das obras dele, mas
venho estudando, principalmente sob essa  perspectiva, alguns conceitos
especificos.

ABRIR MEU ARQUIVO: falar sobre como é dificil retomar um processo,
porque mesmo quando retornamos, ele jd nio € mais o mesmo e outras questoes
se colocam.

APRESENTAR MEU PERCURSO NA DELICADEZA BARTHESIANA.

Através da fala, penso tdticas de recuo e abandono, afirmar o sentido,
tencionando-o. Buscar algo como a “fala pacifica” de Barthes (2004): uma
relagio desarmada com as palavras, ideias e gestos.

Citagdo 1: Fragmentos de um Discurso Amoroso;

Citagdo 2: Como viver junto- compartilhar da dificuldade inicial de leitura do
livro. Conceito de Delicadeza se anuncia: “E precisamente o proposito de su (jeira
- de uma historia de roupa suja” - que Sade enuncion o principio de
Delicadeza™;

Citagdo 3: Sade, Fourier, Loyola;

Citagdo 4: A Cdmara Clara - notas sobre a fotografia;

Citagdo 5: Didrio de luto.

PARTE DOIS: Imagens de Delicadeza.

Ler todas as imagens. Leio por eles? Pego que eles lejam?
Perguntar como foi o processo de criagdo? De que modo? Para cada um?

"Ora, o que quero indicar que hd sempre um terrorismo da pergunta; em
toda pergunta estd implicado um poder. (...) Toda pergunta pée em agio
algum pinico, principalmente se a pergunta ¢ ou pretende ser precisa”
(Barthes, 2003a, p.222).



Decido nio perguntar para cada aluno, pego que falem aqueles que gostariam
de compartilhar seu processo de criagio ou ler sua imagem.

PARTE TRES: Proposi¢do do exercicio “En me lembro”

Retomar que no inicio da disciplina, foi proposto um exercicio que veio a
compor uma das tarefas da disciplina, vinculada a produgio escrita.
Mencionar o objetivo era de complementar a frase "Eu me lembro” com uma
memoria de formagdo. No entanto, agora esta memoria deveria ser
perspectivada/cruzada/conduzida pelo principio de delicadeza.

A atividade avaliativa da disciplina foi proposta pelo professor e tinha como
objetivo discutir e experimentar cruzamentos entre a educagio e os campos
de criagdo literdrio e imagético. O exercicio estava inicialmente desvinculado
de minha proposta de dissertagio, mas eles mas acabaram se compondo,
também pela aproximagio teérica. Para a produgio da atividade avaliativa os
alunos realizaram, antes, um exercicio a partir da férmula “Eu me lembro” 2
O exercicio proposto pelo professor era de complementar a frase com uma
lembranga escolar, por exemplo: "Eu me lembro de tentar dormir na véspera

do primeiro dia de aula”.

PARTE TRES: Complementar a frase "Eu me lembro” com uma meméria
de formagio perspectivada/conduzida/atravessada pelo principio de
delicadeza.

preparacao

%0 exercicio proposto pelo professor responsével pela disciplina contempla a férmula utilizada por Georges Perec em Je me
souviens. Dentro do contexto educacional brasileiro, foi possivelmente o professor Mdximo Adé o primeiro a trabalhar com a
obra de Perec a partir de uma perspectiva transcriadora. Um texto baseado na férmula “Eu me lembro” foi por Méximo
apresentado no Semindrio Avangado intitulado Mil Platds: capitalismo e esquizofrenia 2, ofertado no PPGEDU/UFRGS, no
segundo semestre de 2018. O texto do semindrio estd presente na obra Microscopias: docéncia-pesquisa em exercicio-tradugdo,
disponivel eletronicamente em: https://www.ufrgs.br/atedpo/pesquisas/publicacoes_serie_atedpo/.


https://www.ufrgs.br/atedpo/pesquisas/publicacoes_serie_atedpo/

principio
de delicadeza,

Toda vez que em meu prazer, meu desejo ou minha tristeza, sou reduzido pela fala do outro (muitas
vezes bem intencionada, inocente), a um caso que se enquadra normalmente em uma explicagio ou
numa classificagdo geral, sinto que hd violagdo do principio de delicadeza (Roland Barthes, na pdgina

oitenta de O neutro).

*kk

Eu dava testemunho da tnica coisa segura que existia em mim (por mais ingénua que fosse): a
resisténcia apaixonada a qualquer sistema redutor. Pois toda vez que, tendo recorrido um pouco a
algum, sentia uma linguagem adquirir consisténcia, e assim resvalar para a redugio e a reprimenda, eu a
abandonava tranquilamente e procurava em outra parte: punha-me a falar de outro modo (Roland

Barthes, na pdgina dezenove de 4 Cdmara Clara).

Kok

Todas as muitas vezes, entre um fracasso e outro que, em meu prazer constrangido, meu desejo
coibido, em nossa tristeza, em minhas dvidas, em meu espirito e minha expressio, em minha afirmagio,
em minha experiéncia - que embora nio sejam descartdveis, podem cair em desuso, sou reduzido a um

caso que se enquadra normalmente em uma explica¢o, sinto que hd violagdo do principio de delicadeza.

*kk

Toda vez que em meu prazer, meu desejo, nas minhas duvidas ou minha tristeza, sou contemplada
pela fala do outro (na maioria das vezes bem intencionada, inocente), a um caso que se enquadra
normalmente em uma explica¢do e numa classificagdo geral, sinto que nio hd violagio do principio de

delicadeza.

Kk

Vocé entende? Como assim? — Kafuku perguntou novamente quando o barman saiu.
Takatsuki estava pensativo. Algo dentro dos seus olhos tremeu de leve. Ele estd confuso, Kafuku
supos. Estd lutando veemente contra o desejo de revelar algo neste momento. Mas acabou acalmando o

tremor interno, ainda que com dificuldade. Disse:



— Acho que nunca podemos entender perfeitamente o que uma mulher estd pensando. E isso que eu
quero dizer. Independente de quem seja essa mulher. Por isso que tenho a impressio de que o ponto
cego ndo ¢ s6 seu. Se for mesmo um ponto cego, todos nds vivemos carregando um ponto cego parecido.
Acho melhor vocé nio se culpar tanto.

Kafuku pensou um tempo sobre as palavras dele. Entdo disse:

— Mas isso ¢ uma generalizagio.

— Exatamente

— Takatsuki admitiu.

— Agora estou falando da minha falecida mulher e de mim. Nao quero que vocé generalize assim tio
superficialmente. Takatsuki ficou calado por um bom tempo (Haruki Murakami nas pdginas trinta e

sete e trinta e oito de Homens sem mulberes).

*kk

Toda vez que em meu espirito, meu prazer, meu desejo ou minha tristeza, sou reduzido pela fala do
outro (muitas vezes bem intencionada, inocente), a um caso que se enquadra normalmente em uma

explicagdo ou numa classificagdo geral, sinto a restri¢io de um espago.

Kk

Toda vez que em teu prazer, teu desejo, ou tua tristeza, sou ampliado pela fala do outro (muitas vezes
mal intencionada, incoerente), a um caso que nio se enquadra normalmente em uma explanagio, sem
grande explicagio ou mesmo numa insignificante classificagio geral, sinto que hd profanagio na esséncia

da sutileza.

KXk

Toda vez que em nosso lazer, nossa libido ou nossa melancolia, somos reconduzidos pela fala dos
outros (muitas vezes exagerada, indecente), a um caso que se enquadra normalmente em uma explicagio

ou numa classificagio geral, sinto que hd uma redu¢io homogeneizante.

*kk

Em A4 Cdmara Clara, Barthes (1984) escreve a respeito de um principio: jamais reduzir o sujeito que
era, diante de certas fotos, ao socius desencarnado, sem destinagdo, de que se ocupa a ciéncia. Esse
principio obrigava Barthes a “esquecer” duas institui¢des: a Familia e a Mae. Alguém escrevera a Barthes,
que parecia que ele preparava um dlbum de Fotos de Familia. Ele se incomoda e afirma que nio se trata
nem de dlbum, nem de familia. H4 muito tempo a familia para ele era sua minha mae, e, a seu lado, seu
irmio e nada além disso. Nenhum “primo”, ou outra dessas unidades tio necessirias 4 constitui¢io do
grupo familiar. Barthes ndo quer reduzir sua familia 4 Familia e nem a sua mie & Mie. Afinal, na mie,

havia um “ntcleo radiante, irredutivel: minha mae” (p.113).



Kk

Toda vez que em minha afirmagio, minha tristeza ou minha experiéncia, sou reduzido pela fala do

outro sinto que hd violagio do principio de delicadeza.

kX%

Toda vez que em meu desejo sou reduzido pela fala do outro, a um caso que se enquadra em uma
classificagdo geral, sinto que em meio as minhas ddvidas, incompreensoes e angustias, estou preso na

incerteza.

* KK

Toda vez que em meu prazer ¢ constrangido e meu desejo coibido a um caso que se enquadra
ordindria e normalmente em uma explica¢io ou numa classificagdo geral, sinto que hd uma ruptura, um

distanciamento, um abandono.

*kk

Todas as muitas vezes que pude, de um modo ou de outro, perceber que embora meu prazer, meu
desejo ou minha tristeza ndo sejam descartdveis, podem cair em desuso; todas as muitas vezes que tentei,
entre um fracasso e outro, compreender que meu prazer, meu desejo ou minha tristeza nio coadunam
com o prazer, o desejo ou a tristeza do outro; quando reduzo ou sou reduzido pela fala do outro (muitas
vezes bem intencionada, inocente, tola, qualquer), e entdo nos encontramos no chio; quando tentamos,
mesmo sem querer, recomegar; quando todo recomego tem como imagem o que ji no ¢, ji nio pode
ser; e quando entdo, um para o outro, somos convertidos a um caso que se enquadra normalmente em
uma memoria, um jd vivido, uma explicagio ou numa classificagdo geral, sinto — mais, ndo posso — que

ha violagao.

* KK

Toda vez que em meu prazer, meu desejo ou minha tristeza, sou reduzido pela fala do outro (muitas
vezes bem intencionada, inocente), a um caso que se enquadra normalmente em uma explicagio ou

numa classificagdo geral, sinto-me afogado.

*kk

Toda vez que em meu prazer, meu desejo ou minha tristeza, sou reduzido pela fala do outro (as vezes,
mal intencionada e perniciosa) a um caso que se enquadra normalmente em uma explicagio inadequada

ou numa classificagio geral incorreta, sinto que hd violagio de alguma coisa cara a mim.

Kk

To_davez_que

em_meu pra_zer



em_meu de_sejo
em_minha tris_teza
sou_re du_zido
aum_caso_que
se en_qua dra_nor
mal_men te_em
uma ex_pli
ca_gao ou_classi_fi

ca_gio ge_ral
Sinto que hd violagio

muitas vezes bem intencionada ou inocente

do principio de delicadeza.

violacao
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memoria,

[pré-texto]

Sou uma crianga, e meus avds vivem na casa ao lado. Meu avd ¢ uma figura elegante, que usa sapatos
encerados e circula pelo pdtio que compartilhamos, com suéteres ajustados ao corpo magro, enquanto
trabalha em toda sorte de consertos. As vezes, tenho a impressio de que tudo nele estd a servi¢o das mios.
Elas sio inquietas, procuram tarefas, gostam de executd-las, entre uma xicara e outra de café com leite.
Vejo-o sempre a distidncia, porque — agora percebo — estou sempre ao lado de minha avd, com quem
mantenho uma relagio de profunda proximidade. Gosto de dormir na casa dos meus avés sobretudo
porque ela me conta histdrias que ougo repetidas vezes. Sao histérias sobre animais de estimagio que ela
teve durante a vida; histdrias que, quando terminam, eu pergunto: “vd, mas qual era mesmo o nome do

animalzinho?”. Fago isso para que ela conte outra vez a histéria que jd ouvi tantas vezes.
Meu v6 1i, ela reinicia, eu salto.

Sou uma adolescente, estamos no més de dezembro e minha avé ¢ diagnosticada com Mal de
Alzheimer. Nio sei ao certo o que isso significa, embora saiba que isso exista. O que eu conheco a
respeito da doenga ¢ que ela é muito perigosa. Lembro-me da avé de uma menina da minha escola, que

havia sumido, se perdeu e nio a encontraram com vida. Tenho medo.

Minha adolescéncia ¢ tranquila, fago aquilo que boa parte dos adolescentes fazem: estudo, vou a
festas e também participo de campeonatos de basquete, minha grande paixdo. Apés o diagnéstico, sinto
que minha avé continua ali, mas me assombra o medo de que um dia ela j4 nio se lembre mais de mim.
Meu av6 segue entre seus trabalhos manuais e suas xicaras de café e eu me pergunto se ele também tem

medo.

Meu avd agora também faz o café com leite para minha vd, que por vezes acaba se esquecendo de
comer. Minha irma j& ndo mora mais em nossa casa, meu irmio passa os dias estudando para a faculdade
de medicina e sou eu quem passa a maior parte do dia com meus avés. Depois daquele dia de dezembro,
mesmo sem perceber, eu estou muito mais préxima de meus avés. Meus pais resguardam certa polidez,

nio costumam falar muito comigo a respeito da doenga.



Um dia, um ano e meio apés o dia de dezembro, retorno da escola e escuto meus pais conversando
com meu avo. Eles diminuem o tom de voz quando percebem a porta da frente se abrir vagarosamente,
mas consigo escutar a voz de meu meu avé. Ele diz em um sussurro que nos tltimos dois meses minha
avé vem piorado bastante, estd cada vez mais confusa e ji nio consegue realizar atividades bésicas de seu
dia. Eu escuto, mas finjo nio escutar. Meu primeiro movimento ¢ terminar de abrir a porta
abruptamente, passar pela frente deles apressada, dizer um old corrido e antes que minha mae me

pergunte como foi a escola, descer correndo as escadas e gritar "Oi v6! Cheguei”.

Trés anos depois, estamos no més de margo e minha avé estd muito preocupada com o presente de
natal dos netos, ela j4 ndo se lembra que o natal passou. Ela atravessa seu pdtio, vem até nossa casa e bate
em nossa porta e chorando diz que nio sabe 0 que comprar de presente para mim e para meus irmios
neste Natal. Para ajudd-la, escrevo em um papel o nome dos presentes que ela havia comprado a cada um
de nds. Ela entdo retorna a sua casa e alguns minutos depois, bate novamente em nossa porta,
desesperada dizendo que ainda ndo comprou os presentes de natal. O fato se sucede, minha avé volta
para sua casa e depois retorna a nossa, batendo na porta, visivelmente tomada por angustia e desespero.
Em um certo momento, eu j4 nio busco mais ajudd-la a lembrar que o Natal ji passou e que vai demorar
a chegar. Decido adentrar em sua realidade, penso com ela em ideias de lembrangas as quais que ela possa

nos presentear.

De nada adianta. Minha v6 segue seu movimento de cruzar seu pdtio, bater 4 nossa porta chorando e
retornar a sua casa. Assim ela segue: trinta ¢ o nimero de vezes que minha vé repete 0 movimento de vir
e voltar. Trinta sdo as vezes em que abro a porta de nossa casa e encontro ela chorando e nas vezes finais,
choro junto com ela. Trinta sio as vezes que eu tento lhe explicar e percebo que de nada adianta. Eu vejo
e sinto o desespero através dos olhos de minha avé, eles suplicam por ajuda. Ela olha para mim com os
olhos marejados, sobrancelha um pouco franzida, apoiada em sua bengala de madeira (feita por meu avo)

e diz: “mas eu ndo sei, eu ndo sei: me ajuda.”

Minha avé é tomada pela doenga do esquecimento que também ¢ uma doenga de excesso de memoria,
penso eu. Ela se lembra detalhadamente de fatos de sua infincia, se lembra de que precisa comprar
presentes de Natal para seus netos. Mas ela ndo consegue atualizar essas memorias, ela nio consegue
torné-las vivas no presente. Minha avé estd presa em um passado que ¢ irrecuperdvel enquanto vive um

presente que nio para de se refazer. Ela vive a angustia: ¢ essa a doenga da memoria? — Pergunto-me.
[retomo]

Barthes assume em muitas de suas obras um estilo fragmentdrio: sio pequenos blocos de texto, que
nio se preocupam em estabelecer uma relagdo clara entre si. Em Roland Barthes por Roland Bartbhes,
obra autobiogrifica e que assim opera diretamente com a lembranga, o texto ¢ também tecido entre
fotografias e escritas curtas que buscam romper com um discurso transcendente de um sujeito do

imagindrio préprio (neste caso, barthesiano).



Ainda que escreva sua vida através do trabalho com a lembranga, Barthes menciona uma impoténcia
a qual nomina Brume-sur-memdire — bruma da memoria (Barthes, 2005). Afirma a sua incapacidade
para escrever uma autobiografia, mas nem por isso deixa de fazé-la. Nao porque a negue, mas o faz ao

estabelecer uma relagio com a memoria que contempla essa imperfeigio.

No decorrer dos fragmentos de RB por RB o autor realiza pequenas pausas, nas quais anuncia:
“anamneses”. Apesar de realizar uma escrita que nio ¢ continua e que por assim dizer, é composta por
vdrios comegos, ele precisa ainda afirmar que se trata de uma pausa — como se ela fosse o préprio efeito
da meméria surgindo, sem que o texto pudesse se preparar para ela. Nessas anamneses, 0 autor escreve
cenas do tempo passado, sem realizar uma andlise ou conclusio daquilo que se apresenta. Trata-se de

uma sucessao de imagens sem ordenagio.

Sdo lembrangas inscritas. Imagens sem antes e depois. Sem causas e explicagdes. Sao algo como os
textos e pré-textos. Ao escrever e lembrar sua vida, Barthes deseja langar-se para longe do sujeito
imaginado, para fora de uma duragio narrativa , espalhando todo o seu “pequeno universo em migalhas;

no centro, o qué?” (Barthes, 2003c, p.100).

O trabalho da meméria nio serve para que Barthes reviva algo do passado para compreender melhor
— alguma vida ou fato —, mas simplesmente lembrar “pateticamente ou pontualmente para ser feliz ou
infeliz” (Barthes, 2003a, p.239). Nesse sentido, o trabalho com a meméria é sempre imperfeito porque
ela ¢ uma presenca imperfeita e falha. Talvez por isso, como a neblina que condensa as camadas de ar do

dia, ela contemple um lugar de fascinio.

Lemos algumas das anamneses escritas por Barthes (2003a, p. 123-124):

Volta de bonde, domingo 4 noite, da casa dos avds.
Jantévamos no quarto, junto ao fogo, caldo de carne e pio
torrado.

[.]

Seu padrinho, Joseph Nogaret, oferecia-lhe de tempo em
tempo um saco de nozes e uma moeda de cinco francos.

[.]

No verio, de manhi, as nove horas, dois meninos me
esperavam numa casa baixa e modesta do bairro de Beyris; era
preciso ajuda-los a fazer os deveres de férias. Esperava-me
também, sobre uma folha de jornal, preparando por uma
avozinha mitda, um copinho de café com leite muito claro e
muito doce, que me dava enjoo.



Muitas das anamneses e fotografias dizem respeito aos primeiros anos de vida de Barthes, mas “a
infincia aparece em estado de fragmentos desarticulados, e, sobretudo, nunca como base de uma carreira
de escritor” (Dosse, 2016, p.307). O valor de cada anamnese nio estd comportado no contetido que ela
abarca, mas no préprio trabalho de esfor¢o da anamnese. A meméria nio trabalha com propésito de
resgatar a totalidade do passado e a lembranga estd ali enquanto instantineo, a semelhanga de um hazka:

japonés.

Pelo trabalho das anamneses, Barthes revela as singularidades que o pulverizam, deixando que ele
deslize e viaje para novos modos de existir. Quanto mais vazias de sentido, mais as anamneses
fragmentam o sujeito da obra e da Histdria, e assim mais dispdem no texto alguns espagos vazios. E como
se a0 se deparar com esses pequenos cacos da memdria do autor que nio resguardam algum sentido
claro, o leitor visse cintilar 4 sua frente alguns espagos que pode habitar: entre algum padrinho querido,
uma vozinha mitada, o gosto do café com leite doce etc. — “a anamnese comporta um etc.” (Barthes,
2003c, p.127).

O leitor do texto habita um espago comum com a vida que ¢ escrita, ainda que de forma breve. O que
nio seria possivel apenas no nivel do esfor¢o de rememoragio. Este trabalho da memdria comporta
também aquilo que tende a escapar da consciéncia, que opera a lembranga voluntdria. Nio é a memoria
que retorna ao autor/leitor do texto enquanto informagio relembrada, mas ¢ ele préprio que, ao se
movimentar, acessa 0 que a memoria tem de imemorial. Aquilo que vivemos e depois esquecemos, nio é
0 que regressa em sua imperfei¢do a consciéncia, “somos antes nds que acedemos entio a qualquer coisa
que nunca foi, a0 esquecimento como parte da consciéncia” (Agamben, 2016, p.58). E ¢ por esse

movimento que jd nos tornamos outros.

Aquilo que mais interessa no exercicio das anamneses barthesianas ¢ esse imemorial, que coloca o
autor a operar de memdria em memdria, sem nunca chegar a recordagio definitiva. A mais poderosa das
recordagdes ¢ aquela incapaz de recordar algo, pois ela convida a palavra ao trabalho de lidar com o
esquecimento (Agamben, 2016). O que convoca o espago comum entre autor e leitor nas anamneses
facticias de Barthes, ndo estd necessariamente na veracidade ou semelhanga das imagens, mas na préprio

modo operante da meméria pautado pela agio de nio se lembrar completamente.

Em Psicopolitica - O neoliberalismo e as novas técnicas de poder, Byung-Chul Han (2018) estabelece
uma distingdo importante entre a memoria humana (essa que falha) e a meméria digital (que tudo
guarda). A memoria digital, fruto de um tempo em que tudo ¢ quantificdvel e mensurdvel, configura
uma acumula¢io sem intervalos, uma adi¢do de informagdes e eventos que formam um tempo sem vida.
Por outro lado, a meméria humana constitui uma narrativa, “um processo dindmico e vivo em que

diferentes periodos de tempo interferem e se influenciam mutuamente” (Han, 2018, p.92).



A memoria digital ¢ capaz de salvar e recuperar as coisas de forma integral e no entanto, os dados nio
sdo narrdveis, apenas contdveis. Ela olha para um passado que julga recuperédvel e o preserva, mas nio
pode produzir nada além de uma acumulagio de “momentos zumbis” (Han, 2018, p.93). J4 a meméria
humana é um processo narrativo do qual o esquecimento ¢ essencial - Byung-Chul Han aproxima-se de
Freud (1969) para afirmar seu cardter vivo. Nio existe um passado que se mantenha igual, visto que o
proprio sujeito que lembra estd sempre se refazendo e acessando a meméria em diferentes camadas. A
memdria, para Freud, ndo se apresenta de acordo com uma forma e nio estd associada a uma capacidade
de percepgdes ou consciéncia, mas sob diversos arquivos e signos. Ela existe em diferentes tragos, que de

tempos em tempos, sofrem rearranjos e recomposi¢des apds estabelecerem novas e diferentes relagoes.

Nessa via, aquilo que Barthes faz em RB por RB - e pelo que me interesso por seu trabalho com a
memoria — parece assumir o que Han denomina temporalidade dos viventes: uma temporalidade que faz

da meméria humana um organismo vivo (Freud, 1969).

Ainda com Barthes (2005), entre a agdo de lembrar e esquecer, a memoria assume o risco da
arrogincia. Seja pelo ato de exercer um julgamento simplesmente porque se lembra, ou pelo oposto, por
j4 ndo se lembrar mais. E s6 pela literatura que a meméria pode se desviar-se da arrogincia (Barthes,
2005), ao incitar a ordem da fantasia e desprender-se um pouco do desejo de verdade. Na literatura, nio
me lembro de uma personalidade histérica morta ou de um fato passado. Consumo antes uma
personagem ou cena ficticia que ao pensar, prendo em minha memdria, “com euforia, precisamente

porque, nio tendo vivido realmente, ela ndo pode estar realmente morta” (Barthes, 2003, p.235-6).

Se existe uma linha comum que atravessa as anamneses barthesianas, ainda que opacas de sentido e
cronologia, ¢ que todas poderiam muito bem comegar por um ex me lembro... E, a partir dai, abrir novos

mundos.

presenca
imperfeita



incidentes,

[pansa]

A disciplina intitulada Docéncia e Pesquisa: Aula, Método, Educador contabilizou um total de 17
encontros em meio ao verdio de 2021. Dois desses encontros foram ministrados por mim em minha

primeira experiéncia de docéncia.

Em um contexto pandémico, a disciplina foi ministrada de modo remoto através da plataforma google
meet. Alunos e professor compartilharam o lugar e propésito comum da aula, no entanto, distantes no
espago. Ninguém estava na sala de aula da faculdade, estavam cada qual em sua sala, seu espago, sua casa

e ainda assim, todos na aula.

O texto estd ocupado em captar cenas — tal qual o dedo do fotdgrafo em A cimara clara ou a escuta
flutuante do analista. Ndo quer exaurir-se em relatos exaustivos que znzerpretam a verdade das aulas que
passaram, nem sufocar-se sob aquilo que a autora tem a dizer sobre a aula — tal como um analisando que
coloca-se a falar exaustivamente sobre sua doenga. Desejo endossar a verdade da aula, convidando o leitor
a, quem sabe, experimenti-la um pouco, e entdo deixar a aula falar pela palavra inserida na linha, através
do encontro com o texto. Andar pela aula como quem anda pela delicadeza, pluralizando seus sentidos e

suscitando um desejo de fazer algo a mais com ela, a partir destes pequenos incidentes.
[anoro]

Nio fazer uma transposi¢do da aula — da aula, um fazer romanesco.



Na tela do computador se vé inimeras pequenas janelas retangulares, algumas com imagens
projetadas pelas cimeras, outras com fotografias, outras apenas com alguma letra. Eo espago da aula
remota. Dividindo a tela virtual em duas partes desiguais, quase na extremidade do lado direito, ¢
possivel ver o nome de todos os alunos presentes e também um espago para enviar mensagens: chama-se

chat.

* Xk

Aquilo que a turma conhecia a respeito da licencianda era a letra L, que ocupava o lugar de sua foto
na sala de aula virtual. Em uma das aulas, L pede a palavra através do recurso virtual de levantar a mio. L
torna-se imagem e entdo, voz. Escuta-se uma voz aveludada, um pouco trémula que compée com um
rosto arredondado, cabelo curto e escuro. Ela inicia a fala desculpando-se, diz que nio costuma ligar a

cAmera porque assiste as aulas enquanto cuida de sua irma mais nova.

*kk

A professora estd organizando o material para a aula da semana seguinte. Por um instante, ela se
preocupa com o fato de escrever as palavras na lousa. Ela interrompe o instante e balanca a cabega em
uma espécie de dar-se conta. Ela entdo sorri em siléncio. Nio existe lousa. Os alunos jamais saberdo que
ela é canhota e por isso tem dificuldade em escrever na lousa. Porque com a mesma mio que escreve, ela

corre o risco de apagar, mesmo sem qucrer.

kX%

Uma aluna escreve no chat e a professora pergunta se ela deseja falar. Ela abre seu microfone, os
demais alunos escutam a sua voz, mas nio a enxergam. Ela tem uma voz forte e fala com propriedade,
sem gaguejos. Enquanto fala, sua foto ¢ projetada no centro da sala de aula virtual. Na foto, ela usa um
6culos de sol e estd abragada em seu cachorro. Ele tem o pélo manchado e um rosto simpético. Na foto,

ele estd lambendo seu nariz.

* KK

Um licenciando compartilha com a turma que entende a nogio de delicadeza enquanto instauragio
continua de outras possibilidades de interpretagio e relagio. Enquanto fala, pela cimera se vé que uma
de suas mios faz um gesto. Ele une o polegar junto ao dedo indicador, cerra a mio e faz movimentos

circulares com o punho. Ele tem uma das unhas pintadas de preto.

Kk

Uma licencianda estd sentada de frente para a tela de seu notebook. Em seu rosto projetado pela
cAmera, ela usa fones de ouvido amarelos. No fundo atrds de seu rosto, ¢ possivel ver outra pessoa
sentada. O sujeito estd de costas para ela e de frente para seu préprio notebook. Eles estao de costas um

para o outro, mas algo os une. Feito um jogo de domind, parecem ter algum ponto de unido que a cime-



ra alcanga. Mas na outra extremidade se desencontram e formam uma nova composi¢io. Em cada um,

um universo.

*okk

Através de um pequeno recorte do plano de fundo atrds dos rostos presentes na tela do computador,

a professora vé alguns quadros, plantas e membros da familia que passam rapidamente.

KXk

Ao compartilhar uma lembranga da escola uma aluna diz que ao escrever a meméria, sentia que sua
narra¢o jamais estaria a altura do que foi aquele momento passado. Ela faz uma pausa e fecha a boca
para umedecer um pouco os ldbios secos. A aluna entdo complementa dizendo: “percebi que o modo

como eu me lembrava j4 se tratava de uma operagio marcada pelo principio de delicadeza”.

*kk

A professora conta lembrangas da escola. Ela veste uma blusa preta de manga longa e um colar com
alguma pedra verde que parece uma 4gata. Ela diz que tdo necessirio quanto trazer a sua pesquisa e

aquilo que vem pensando, ¢ compartilhar um pouco daquilo que a constitui enquanto pessoa.

Kok

Ao fundo, uma parede azul, uma pequena c6moda com uma samambaia e ao lado, um violio. Um

menino de cabelos cacheados boceja. Ele desliga a cimera.

kX%

Uma licencianda pede a palavra e ao abrir seu microfone ela se desculpa por nio poder ligar sua
cimera. Ela tem um tom de voz grave e passa por cima de algumas palavras ao falar de modo acelerado. A
professora escuta. A turma estd em siléncio e oito alunos permanecem com a cimera ligada. Ela fala a
respeito do sentimento de frustragdo presente quando o professor invalida ou reduz algum
questionamento seu, por julgar ele ébvio. Ela diz que é como se ele mesmo nunca tivesse passado por
isso, como se nunca estivesse nesse lugar de aluno. Pela tela do computador ¢ possivel ver a professora

sorrir sutilmente, apenas com os ldbios. A professora balanga a cabega como se dissesse: “é isso”.

*kk

Um aluno pede a palavra. Ele diz que nio sabe se deveria estar falando isso. Ele fala baixinho e um
colega pede para que eleve um pouco seu tom de voz. Ele compartilha uma meméria. Conta que um dia
um colega do Ensino Médio lhe disse que nio gostava de estar com ele em aula porque era muito

participativo e o oprimia.



Kk

Um licenciando pede para acessar a sala de aula virtual uma hora depois do inicio da aula. A
professora, que estava com a palavra, interrompe sua fala para autorizar o ingresso. E possivel ouvir os
cliques do mouse na tela e ele ¢ autorizado a ingressar na sala. Ao entrar, ele permanece com a cAmera
desligada e a turma 1¢ uma mensagem sua no chat, "boa noite pessoal, desculpem o atraso, estava sem luz

aqui”.

KXk

Noite quente, a professora ministra sua primeira aula virtual. O atual professor da disciplina anuncia-a
a turma. Apresentando um leve sorriso, ele enaltece: “a partir de agora eu serei um aluno; vou inclusive
desligar a cAmera”. Alguns dos alunos que estio com a cimera ligada, sorriem. Outros que até entio eram

letras ou fotografias, aparecem.

*kk

A professora fala a respeito da necessidade de compartilhar coisas de sua vida que talvez nio
interessem 2 aula. Ela faz uma pequena pausa, o microfone segue aberto, ela estd em siléncio. Ela olha
para cima, como se estivesse procurando alguma ideia. As unhas estio pintadas de preto e os dedos nio
tém anéis. Ela usa as duas mios e desenha um circulo imagindrio do ar. Ela menciona aspectos que
compdem os arredores de sua vida de professora. As mios cumprem exatamente a mesma velocidade do

inicio ao fim do circulo. Enquanto as mios agem, a professora diz: ao redor.

KXk

Um aluno pede a palavra. Ele liga sua cimera. Tem cabelos loiros e ralos, veste um moletom preto. Ao
fundo de seu rosto, uma estante de livros coloridos. Ele diz que pode ajudar a professora com a

dificuldade que ela mencionou ter a respeito da compreensio de um conceito barthesiano.

* Kk

A aula segue e uma aluna levanta de sua cadeira e sai de cena. A cAmera estd ligada. Um gato branco
aparece na tela, pula sobre a cadeira e depois sobre a mesa, posicionando-se em frente a tela do
computador. O gato sai da cena repentinamente. A aluna retorna segurando uma xicara de café na mio e

sorrindo. A turma I¢ uma mensagem no chat: "gente, a Mel quer participar da aula".

Kk

A professora gagueja a0 mencionar que deseja expor seu procedimento de pesquisa. Ela age e fala com
as mios. Os alunos escutam ela dizer que pensou muito em como estruturar aquela aula, para que nio se
tornasse cadtica. Ela complementa dizendo que o trabalho de pesquisa e docéncia muitas vezes ¢ caético,
mas que ¢ necessdrio operd-lo didaticamente. Nesse momento, ela levanta uma das sobrancelhas e com a

mio esquerda, coga levemente o couro cabeludo.



Kk

Uma licencianda fala a respeito do primeiro exercicio proposto em aula e da redugio do principio de
delicadeza. Ela diz que se sentiu desconfortdvel, nio por nio ter entendido, mas porque a leitura a fazia

sentir quc a pessoa que escreveu estava angustiada.

Kok

Um aluno pede a palavra. Ele diz que escreveu o exercicio proposto naquela tarde, mas que entre a
escrita e aquela aula, talvez fizesse um texto diferente daquele que escreveu. Ele pede para ler seu novo
texto na préxima aula.

*kk
Durante a aula a professora retoma junto aos alunos a imagem de uma crianga que estd aprendendo a
caminhar. O pai ou a mie precisam soltar, mas precisam estar em volta. Se os pais ficarem segurando o
tempo todo ela nio vai conseguir caminhar sozinha, mas se os pais a soltarem por total, ela pode cair e se

machucar. Alguns alunos balangam levemente a cabega, para cima e para baixo.

Kk

Uma licencianda compartilha uma meméria de sua docéncia. Ela conta que prop6s aos alunos do
ensino bdsico que eles se imaginassem em um futuro préximo. Nos imagindrios dos alunos, alguns se
formaram, foram para faculdade, outros viraram jogadores de futebol. Mas muitos alunos nio
conseguirem se imaginar. Ela diz que tiveram medo. Ela diz que tentou ser menos invasiva com eles, que

tentou trazer algum conforto. Sua voz denota algo entre indignagio e tristeza.

Kk

Enquanto a professora fala, um aluno pede a palavra levantando a mio virtualmente. A professora
convida ele a falar e desliga seu microfone. Em frente a um fundo branco, o aluno faz uma pergunta. A
professora entdo o responde. Enquanto desenvolve a resposta suas mios gesticulam, mas de seus ldbios s6
enxerga-se movimento, nenhum som. Outro aluno ativa seu microfone e anuncia: “professora, nio sei se

estavas falando, mas tu estas mutada”. A professora ri. Todos os rostos nas telas sorriem.

*kk

A aula chega ao fim e uma aluna, que esteve com a cAmera desligada durante toda aula, escreve no

chat: “arrasou”.

quatro aulas
de verao



eu me lembro,

Eu me lembro do universo competitivo e agressivo da escola e do nosso grupo que tinha por regra o

desencaixe, ele era a acolhida daqueles que nio faziam parte.

Eu me lembro dos nossos recreios em que sentdvamos nas escadas, préximos a livraria, aproveitando o

sol e trocando pedagos de lanches trazidos de casa ou comprados no bar.
Fu me lembro das nossas trocas de folhas de fichirio.

Eu me lembro que na escola, os itens de papelaria eram uma paixao compartilhada e havia um fascinio

especifico em experimenti-los coletivamente.

Eu me lembro que o principal meio de comunicag¢do durante as nossas aulas eram as conversas pela
agenda. Ali, onde supostamente deverfamos anotar as datas das provas e tarefas, faziamos o fluxo de

nossos segredos e fofocas adolescentes.

Eu me lembro de quando reconhecia meus colegas através da caligrafia, suas palavras eram coloridas

por canetas de gel e glitter.

Eu me lembro dos intervalos do Ensino Médio em que, independentemente de qualquer coisa, me

sentava na mesma roda de amigos e nas mesmas cadeiras.

Eu me lembro de apés as aulas, levar para casa e responder aos questiondrios das colegas. Me lembro

do passar de mio em mio e do quio divertido era acessar aquele universo intimo/publico das respostas.

Eu me lembro do Alexandre, meu colega no ensino médio, que deixava em branco questdes de

multipla escolha quando nio sabia a resposta certa.



Eu me lembro de pegar emprestado e levar para casa o caderno de meu colega para copiar a aula que

eu havia perdido, era um corpo traduzido que eu recebia.

Eu me lembro do Rafael me esperando na calgada para a gente ir junto para o colégio de manhi e da
frase que ele dizia sempre no mesmo lugar, quando voltivamos caminhando para casa “tchau, cara, até

amanhi”.

Eu me lembro de ver um de meus amigos no intervalo do colégio lendo um livro que eu havia lhe

emprestado, sem que ele percebesse, eu o observava.

Eu me lembro de quando um colega se aproximou de mim minutos antes de uma prova, achei que ele

pediria cola, mas me pediu para que eu explicasse a matéria.

Eu me lembro de uma colega que ofereceu a prépria casa para nossa a intercambista da turma, que

nio podia ficar mais na casa da familia para a qual foi designada.
Eu me lembro das idas e vindas com Rafael até o colégio, que eram em total siléncio.

Eu me lembro de quando meu pai se atrasava para me buscar e eu passava horas conversando com a

moga da portaria da escola, sentdvamos em um banco azul.

Eu me lembro que no terceiro ano do Ensino Médio eu tinha dois empregos e, em um deles, minha

chefe me deixava ficar uma hora por dia estudando para o vestibular.

Eu me lembro de um aluno da minha primeira experiéncia de docéncia que estava na minha

qualificagdo de mestrado e me mandou uma mensagem depois que minha banca de defesa terminou.

Eu me lembro de uma vez em que, apds uma situagio de abuso em nossa escola, minha professora de
matemdtica deixou de lado o contetido da aula para compartilhar conosco as suas vivéncias enquanto

mulher.
Eu me lembro de quando minha professora de espanhol voltou da licenga maternidade ap6s perder
seu bebé semanas depois do nascimento. Nés estdvamos em outra disciplina, nos levantamos e saimos da

sala de aula para abragd-la.

Eu me lembro da diferenga de atmosfera da cidade nas idas e retornos da escola, a tranquilidade do

inicio da manha e a pressa cadtica da hora do almogo.

Eu me lembro de quando minha colega perdeu grande parte de seus pertences em uma enchente.



Eu me lembro de comprar sacolés azuis nos intervalos da escola, que eram feitos pela mie de uma

colega.

Eu me lembro de uma colega que sofria bullying na escola porque ele tinha nio tinha o movimento

de uma das mios.

Eu me lembro da turma aplaudindo o André quando ele retornou para a escola ap6s ter sofrido um

acidente de carro.

Eu me lembro de um dia em que a nossa professora de fisica do terceiro ano estava triste e recebemos

ela em nossa sala com aplausos.

Eu me lembro da merendeira que concedia repeti¢io de lanche para aqueles alunos que ela sabia que

nio tinham o que comer em casa.
Eu me lembro de estudar muito para a prova de geometria analitica do segundo ano.

Eu me lembro da coordenadora pedagdgica da minha escola, que pedia para eu me aproximar dos

alunos novos porque segundo ela eu era acolhedora e receptiva.
FEu me lembro de chorar na aula de literatura.

Eu me lembro de quando minha professora de musica disse que se lembrou de mim porque eu era fa

da musica que ela havia escutado.

Eu me lembro do meu professor de geografia que me incentivou estudar um assunto que todos

diziam que era bobagem.

Eu me lembro de uma vez no Ensino Médio em que o professor de matemdtica nio compareceu e nés

encenamos uma aula na qual c€ucraa professora.

Eu me lembro de me sentir importante toda vez que conversava com a diretora da nossa escola no

ensino fundamental, ela notava os pequenos detalhes.

Eu me lembro de nio dormir na noite que antecedeu o meu primeiro dia de aula da faculdade, a qual

eu havia estudado muito para ingressar

Eu me lembro das minhas primeiras aulas de inglés em que cantamos “Todos nds vivemos num

submarino amarelo’ e ‘Lucy no céu com diamantes’.



Eu me lembro das manhis de contraturno em que aceitava ir para a escola com a finalidade de ajudar
os colegas nas tarefas de matemdtica e quimica. Todos nos sentivamos em uma mesa redonda da

biblioteca e depois almogdvamos um lanche ao sol no gramado em frente a escola.

Eu me lembro dos dias que antecederam uma prova de recuperagio da disciplina de fisica em que

toda a turma decidiu estudar na biblioteca, mesmo os que nio iriam realizar a prova.

Eu me lembro de quando meu professor de fisica contou, em nosso ultimo dia de aula, uma meméria

de sua adolescéncia.
Eu me lembro de ir para escola com o meu irmdo de mios dadas.
Eu me lembro da professora estagidria sorrindo.

Eu me lembro quando a vice-diretora de nossa escola deixou o cargo e produzimos cartazes em sua

homenagem.

Eu me lembro do cheiro que tinham os livros da biblioteca.

incidentes da
memoria



a delicadeza
para mim,

"No fundo, ¢ sempre a mesma questio:
o que é que é para mim? "
(Barthes, 2006, p.20)

Um re-torno.
Um re-trabalho
Uma linha outra.
Um medo de nio-cuidar-bem do que foi.
Uso nio arrogante da memoria.

Uma lembranga.

Um nome.

Um lugar.

Um jamais qualquer.

Uma presenga.

Um nio-querer-agarrar.

Um trago de leveza.

Uma perversio da linguagem.

Um modo de convocar o outro.

Um estar sem oprimir.

Uma quebra de expectativa.

Um gesto.

Uma esquiva da generalidade.

Uma fuga discreta e elegante do dogmatismo.
Um nio conformismo.
Um refinamento.

Uma for¢a nio opressora.
Uma pergunta.

Um toque.

Uma nio redugio.

Um cuidado.

cintilacoes

68



importa dizer,

Estamos fartos das pesquisas comedidas
das pesquisas bem comportadas.

Das pesquisas de burocracia piblica e privada com prazos estabelecidos expedientes
protocolos roteiros introdugdo desenvolvimento conclusdo.
Estamos fartos das manifestagoes de prego e de aprego
as metodologias consagradas;

Estamos fa rtos das pesquisas que param e vio averiguar nos diciondrios
o cunho verndculo de um vocdibulo.

Abaixo todas as palavras de ordem convencionais universais,
sobretudo suas gramdticas semdnticas sintaxes
politicas e linguisticamente corretas.

Abaixo todos os seus ritmos, sobretudo os quantificdvers
em tantos mil caracteres com ou sem espago com ou sem referéncias
bibliogrificas.

Estamos fartos das pesquisas denunciadoras
De todas as pesquisas que capitulam o que quer que seja fora de si mesmas.
De resto, ndo sdo pesquisas-escrituras.

Serdo contabilidades tabelas de co-senos exigéncias do Sistema
exemplares de mil modelos de pesquisa que se podem encomendar na
internet
¢ maneiras iguais
de agradar os drgdos de fomento.

Queremos antes as pesquisas loncas,
as pesquisas dos clowns e dos esquizofrénicos.

Queremos as pesquisas dos figados cambaleantes e de almas ndo menos ébrias.



Queremos as pesquisas
cujos jribilos ndo menos toxicos
derretem a pesquisa palatdvel.
Ndo queremos mais saber de pesquisas que ndo sejam libertagio de
A pesquisa em Educagio.
A partir de nossas fantasias,
de algumas escrituras que jd chegaram e de muitas outras que estio por vir,

S0 queremos pesquisas que,

por favor,

sejam scripturires.

[Texto de Sandra Mara Corazza, intitulado “Poética 4 pesquisa da linha 097, que recorto de Os cantos de
Fouror, 2008, p.67-68]

ainda
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Um ziper se fecha. Uma caneta cai no chio. Um eldstico estoura sobre a pastinha de pldstico amarela. A
professora segue. Outro ziper se fecha. Outro eldstico estoura na pastinha de pldstico que desta vez ¢
verde. A professora segue. Alguém torce a coluna para trés ao inclinar-se para guardar o caderno na
mochila. E possivel escutar o ziper da mochila se fechando. E possivel escutar o ziper de outra mochila.
Uma sinfonia de ziperes erguem a voz. A professora segue. As canetas fazem ruidos ao se juntarem no
estojo. Um som agudo dos ldpis de cor amadeirados se amontoando. Um murmurinho de vozes
sussurram cada vez mais alto. A professora segue. Virios eldsticos estouram nas pastinhas de pléstico das
mais diversas cores. Vdrias colunas se torcem para guardar os cadernos nas mochilas. A professora para.

Faltam dez minutos para o sino alertar o final da aula. O sino nio bate. A aula chega ao fim.






