WaYWY

AniAARAR
anidanes

o] Him
g Uil

Anrias Sapiaie

n.
|8
Vit

ﬂ\,.;g;, VW

r
1

ralge
gl Uug

f

€1
<
oo
o
O
>
L2
T
=
<oy

0 drama romantico por excelé
sem ter vergonha de sua condigao,
lacaio (v. 2143, V. 2154
mais elaborado, capaz de passar d

com a elogiiéncia d

). Faz pensar talvez e
o sonho a agao:

ncia: Ruy Blas de Victor Hugo

e um tribuno ele diz — sou um

m uma preparagao para um personagem
o Jean Valjean de Os miserdveis.
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A cidade de Franz Biberkopf

Michael Korfmann!
Gina Brusamarello?

Resumo: Neste trabalho é analisado o romance Berli
ey : erlin Alexanderplatz. Die Geschi
-y 19290122 crﬁ:rlrr;l Alexanderplfztz, na tradugao para o portugués di)c}];::sﬁ
ek Gro}_gsmdtm 5:1 : ;uf:lr alema@o Alfred Déblin. Esta obra é considerada o
| i ——— a emanha e desenvolve técnicas narrativas que que-
g analisado:(zs (; ncias ur,bar.las como simultaneidade e dissolugao. Neste
| r— iversos niveis <_ilscursivos do romance, constitutivo

’ izada por Déblin e freqiient o .

| e qlientemente chamada de estilo ci-

. ] - .
Palavras-chave: Alfred Doblin, Berlin Alexanderplatz, Romance de Montagem

.INTRODUCAO

‘ O discurso urbano da modernidade inici
i banc : ia-se na metade do século -
b ie er::ge[;irélﬁacei;rzs décadas do século XX. Consolida-se a convicg:;i)I id(eeq?lle
R o mOdemid:dmetrépol,e que marca a imaginacdo moderna. “Se ha
K Come, a metrop”ole ¢ o lugar a partir do qual e sobre o qual
o ]Paris, Dublin, Berlim ou er:\: ethl)(rlli1 rflSaScI:riIiPE’ R, N ooy
- ] L Ye eu espago na to iterari
e i;:(;;a(i i:r;o;lle;r;l;rir:lo b'raslllelro des.taca a cidacfe (ile Sa:) E’Zﬁfzﬁ:oh;::)riltt
R ambivaientes i ;Sa:,: cc;lrflo ~:11 inter-relagdo entre cidade, industria e o
R s o mbivalentes 3o avaliagoes referentes a formacgdo urbana. Se, no
i repres,ema : lonsta queo“ar urbano libera os homens”, para Oswald
e Nonicio dyséel XX ol snevs Moo extte um esprito desas cidades
g ol - xiste um espirito destas ci
- infezz:rslzso esr: nflo;n? (_ie pedra, onde a vida se paralisaf)pois seus hsa(t:)li(ti:rcllte:s.
| — pirito, corpo e alma” (apud HELBRECHT, 2002, p. 28)
mento das metrépoles a morte de uma cultura e julgava ;I:ivili:
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A cidade de Franz Biberkopf

o0s como necessariamente imperialista: 0 conceito
exercitada a partir de uma capital e um
a colonizagao € a opressao mi-

os urban
onde ha dominagao,
do e provoca, paralelamente,
de regioes culturais mais fracas.

tico do desenvolvimento urbano. Georg Simmel
temia para o habitante urbano uma vivéncia demasiadamente complexa, permitindo
ao individuo apenas O sentimento da “insuficiéncia’ e «desamparo’, ¢ Walter Benja-
min o apoiou, ao afirmar que “para aquele que nao pode mais fazer experiéncia, nao
hé consolo”. (apud GENAZINO, 1998, p. 178).Em contrapartida, encontram-se pro-
jetos funcionais como 0S de Le Corbusier. que propos intervencoes radicais na subs-
tancia histérica das cidades, onde ergueria um centro de edificios, © qual funcionaria
como um cérebro central para acelerar a vida urbana.

Quando Spengler formulou suas idéias, apenas 150 milhoes de pessoas viviam
em centros urbanos, sendo Londres, com cinco milhoes de habitantes, o maior deles.
Desde entdo o numero de cidades cresceu 20 vezes, somando mais do que trés bilhdes
de habitantes. Calcula-se para 0 ano 2015 a existéncia de 564 metrépoles com mais de
um milhio de pessoas. Mas, por outro lado, nao ha indicios de que, pelo menos no
que diz respeito a0 contexto europeu, as previsoes pes
Benjamin levaram oS habitantes urbanos a melancolia ou desespero

s auténticas, pois “o individuo ultramoderno se arranjou
[...] Ele ndo sabe o que lhe poder
arquitetura da cidade moderna ajuda nisso;
transitoriedade e, com isso, excl

orial” (GENAZINO, 1998, p.l78).
esta questao, €

zagdo nascente dos centr
de provincia surge apenas
centro urbano desenvolvi
litar, economica € politica

Spengler nao era o unico crf

por falta de expe-

riéncia
dominagao dos substitutos.
[..]A
quer associagao com
apacidade mem
o nao ficou indiferente a
das. Sao inumeras as anélises sob
ou as abordagens através da fi
me e o trivial prosaicos?

pessoa sem anseios.
metrépole evita qual
tendencialmente sua propria ¢

E evidente que o discurso literari
ao longo da histéria de formas varia
banos em textos literarios,
Benjamin, onde 0 mitolégico subli
idoscopica de tal maneira que, “o leitor classico nao I
habitante moderno da cidade tampouco a sua metrop
(GRIMMINGER, 1993, p. 59) fundando, assim, uma tradigao que culmina noe>
mances de Proust, Joyce ou Doblin. A incorporagao literaria da cidade na modef'm
continua mesmo sob 0 signo do chamado pés-modernismo ou
embora a cartografia das cidades literarizadas movimentou-se
péias classicas, coOmo Paris, em diregdo a “outros olhares”, surgin
por exemplo, da Cidade do México, Tékio ou Nova Deli.

integrou
tematica de centros ur
do flaneur de Baudelaire/
misturados de forma cale
nhece mais sua poesia € 0

do do tecid

2. A VANGUARDA HISTORICAEA METROPOLE

istorico nem das ad
s. Antes de tudo, ¢
por yolta de E
6poles

de tragar um perfilh
nos diversos sistemas sociai
urbanos,

das pelas metr

Mas ndo se trata, neste artigo,

nem das observagoes sobre elas
nossa atengao ao periodo da formagao desses centros
investigamos como as$ experiéncias € percepgoes forneci 7
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simistas de Spengler, Simmelou
perfeitamente coma

ia faltar; isso o torna uma.
o design da
¥
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ve a fotografiae o n : )
. teméticao‘rr):)a’:sjzm f}lme se ma.mfestam na literatura da época, nao a
em relagao a nova \:ivéncia u ;Stlmul? y Cl'lag‘éo de formas julgadas como a,dequagz;
B do romance “Berlin Ai’ ana e mdus:rxal. Exemplificamos nossa investigaca
com Hans Ulricht Gumbrecht e:(ar(liderplatz (1929), de Alfred Dsblin. Se, de afofgo
| ——— relacio’ cada novo medium transforma a mentalidade coletio
oes” (apud i 19Er;1;1mento das pessoas com seus corpos, consciéncia ;
nas observagoes artisticas ’cla ¢ »P-26), d.e"e'se esperar também tais transformagd

o hi ; : 'poca. Partimos da tese de que foi a ¢oes
yanguarda histérica que mais incorporou estas mudancas arte da chamada

The immense iversi
" i d:\i’::)t;l; :ihgersﬁ:y and often provocative nature of the artistic
the avant-gard i
ki y garde represent nothing oth
——r }%e farcespo}?ses to the challenge and various modes gof reflf:ct? ng
place which artistic production can hold in an age in wh{n}gl
ic

industrialisation and tecnologi
ical i i
realms of life (SCHEUNEMANg NI’JZ‘(’)?;S;&II’IS‘?Y e e

Como linha
eral, ¢ y
tendéncia de rejeitarg a “o’br(;n; tataa sena vanguarda artistica do inicio do século XX, a
) rganica” e sua relagao i >
favor de composicd agdo integral entre :
osi partes e tot
B cu caféter‘;‘(‘)es fgeflo’f h?mogéneas onde as partes se emancipam dah(tla:iie’
- o—— artificial” e inacabado. Tematiza-se, dessa forma, a sel LF iy
za i . e _
B o conceito d ;‘;mplemdade de seu ambiente em diregdo a un’m fonf]ao“ar
B d € Or'no, mas se destaca numa contingéncia ampla em ? o
e (o] . r -~
B tisticas diferen {ngtenal referido. No trato deste material, revelam-se a -y
e ciadas frente a uma época definida como “a unidad S posi-
H, s.a., p. 26). A simultaneid ade de contra-
ifestaco aneidade (no tempo) do nao-si A
il acdes) do momento histérico - a unidade d di i Sk
usil no seu “H : e contradicOes - é r .
omem sem qualidades” da seguinte forma: ¥ AN pur

Amava-

! Soall’v:dier :vzlf::f};:;ﬁg; 2 te:imbém.O subhomen; adoravam-se a satide e
pelo herdi e pelo homem coem:nx:c}'lc;;li};a: LUbetrculosaS; havis enustaomo

. . i m : £t
nmaet:;:léitzz :tzﬁis;:::dtizz, éﬁrust(.)s ; morbidos; :omnfl:v? scer:(r)lriis\r:lf:sl;)::
5 elos, onais, lagos de vidro, pedras i i
o e, o e, s,
mitivos e destrui¢do da soc)iefiafi:)(ehs/[(li;S?Ee;irgg S;Sfirla)‘dzados, casaispr
G , p. 41).

_Enquanto a estéti o .
o °ri8in:§2tl;:lgiilflc-mal via 0 momento essencial no processo criativo
cado secundairio ou medi};llrlto do artista, €o material ocupando apenas um
&:)s | ———— >as Vaf'lguardas histéricas colocavam o material e os
Pressupostos ¢ as condi 10 manejo deste, no centro de suas atividades, tornan-
il ¢ frag mentado, decom, oestda produgdo artstca visivel, legfvel ¢ audivel. O
0u tons, Ocupa,m uml f o:r 3’ e os elementos singulares como letras, discur.sos
; a;a o medium dos rugi do:it:;::gs Oe rcr(l)mpositor Luigi Russolo, por exem-
e e e
O estalar de

1o LL" P
orto Alegre, n® 28 -29, p191 - 203, 2004
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Michael Korfmang ¢ Gina Brusamarello
A cidade de Franz Biberkopf w

tre outros. A ala mais radical do dadaisrr_m submundo, 0s odores dos abatedouros, os ritmos de Jazz, 0s becos de Prostituicio e a filoso.-
metal contra metal, gritos e estrondos, en jo e a essa selecio e formagio do maftena.l fia de bar, gente chula, entre elas, um tipo em particular, Este chama-se Franz Biberkopf,
foi além, e se opds estritamente a este arrirflljlsao simultanea de ruidos, cores e ritmos antigo operdrio da construgo e do transporte de moveis, que acaba de ser libertado da
disponivel. “A vida se apresenta'como C(l)1esi tacdo, com todos os seus gritos sensaclo; prisdo, ele estd novamente em Berlim e deseja tornar-se um homem decente,
mentais, aceitados na arte dadaista sem vidiana & com toda o s vealidade ‘brutal Com Berlin Alexanderplatz, Dsblin atinge um ponto diferencia] N0 que concerne
nais, suas febres ousadas da psique co lti do como principio seletivo, apresenta-seq aforma de o autor utilizar os niveis discursivos e dispor os mesmos ao longo da obra, A
(PORTNER, 1961, p. 517).‘ Em vez do sen aradoxal para as producaes arti§tlcas- .| técnica do fluxo sucessivo de associagdes e Tepresentacdes assemelha-se com a técnica
acaso, a contingéncia maxima, como regra p riéncia urbana, no contexto da industri. | cinematogréfica da montagem. As diversas redes de argumentacio e syag fungées no
Resumindo, pode-se afir rmarquea expe e na arte de vanguarda através dos con- decorrer de todo o romance sdo feitas Permanentemente através da mudanga dos regis-
alizagao e do progresso tecn()‘léglco,~m123;f§;t; ; ¢d0 a0 acaso) ou decomposicdo, intro- tros lingiifsticos: dialeto berlinense, linguagem biblica, modinhas, slogans de propagan-
ceitos de simultaneidade e dissolugao (GRASSHOFE, 2000, p. 46), conceitos que, da, noticias de jornal, estatisticas, informacges técnicas e cientificas. O autor tambgm
duzidos na época (1916) por Tristan Tzarzx eridncin“real” do cotidiano nas metrégo- faz uso de intertextualidades biblicas, como por exemplo a expulsio do Edeneo Livro
do nosso ponto de vista, Abagen anto anapmasica ou na literatura em questdo. “Os | de J6 e intertextualidades miticas, como por exemplo o mito de Orestes e o encontro
les, bem como as i(;]o‘:qozs n;giir;;l]roa’invadem' a literatura, despedagando as velhas | comamorte. Com a cidade de Berlim compondo uma espécie de Pano de fundo para a
elementos desencadeados do

écnicas de monta- 1 . ‘s v
: ataque” (GRIMMINGER, 1993, p. 32). Técn : obra, 0 romance descr’eve também a histéria inicitica de Fr que pc
ordens da escritura no seu ataq istentes para monta-las de outra maneira, seiy serrepresentada através da fig.1( abaixo). De acordo com afigura, o romance ¢ dividido
gem e colagem fragmentam es.tru(;urha:::(smeiosa como fez Braque em 1911 ao introdu- - | em nove capitulos, que o autor chama de “Livros, fazendo uma alusdo aos “Livros” da
) = . e &3l . G % .
que a obra aparente uma tOtahd? : ros, letras, fragmentos de textos) ndo trabalhados Biblia. A narrativa ¢ dividida Simetricamente aqo longo dos nove livros, de maneira que
o . e N . i . . . . . % . £
e s mate‘;ﬁ;z (s?;g:m o; Readymades, objetos ou textos r'etlradgfl g: Sgeau 1o terceiro, no quinto e no sétimo livros, ou S€Ja, por trés vezes o Protagonista é dura-
i scus.quadros. us ou exposigoes, 1 mente golpeado sicologicamente /oy fisicame i
pelo artista err% : ara outro, COmo muse ] > A o g p > P : :
contexto funcional e transferf’dos P ol eno; provocam uma discussao sobre Sud ] Biberkopf da Prisdo, onde cumpriy Pena por quatro anos, Passo
« { 4 3 . . . . .
SShap: SIS e ootttk oI p enas pelo contexto, evidentemente sob a,corld'?a?j : nista vai restabelecendo o equilibrie que foi afe
lidade como tal. iiudasen Obj-eto P nte estabelecido para lhe atribuir o caréter . Primeiro golpe, com a traicdo de Liiders, A SEgUIr, inicia-se um perfodo d
de que haja um ambiente suficientemen troduzido em 1946 por Isidore Isou, que expe- i i
. ; " eito intro istorica —ou seja, - :
-y TriISmo letﬂrlsme), conc ~ arda hlstorlca O
tl'co : ? litposteri(ormente uma aplicagdo a certas obras dla Varllfl; e )I ndo golpe, com a traicao de Reinhold e 3 per
rimento . H €s, por exemplo, € ¢ ” em
& ncial das letras singulares, 40 sdo mais “forcadas” em
a enf‘_1Se no g:::aca o potencial anérquico das letras, que nao’f?i(:ezrio ) ligeran o
futurlsr(;lo -al vras ou frases, dessemantisando assim of text.o
ma de pala onética. L
iocftencial gas letras, na sua forma corpérea, b;m i;”f}g’erﬁn Alexanderplatz’, de D%: n
. 3 nao se encontra e . idade davi
Esta dissolu¢do extrema L viléilicidadeesimultandid N
; rjus amultip Lo s 25 2 poética
ta-se da tentativa de faze ” terdrias: ap
Antes’fls ﬂ;iio’ trz dos anos vinte utilizando, sobretudo, duas tecmcg 11) caracterizado
« rlinens ) 90 c T
Selvta eee influenciado pelo novo medium, o estilo Cm(ehl-nasgs diferenciados, sem¢
o tax err; literéria que substitui os quadros . ol spectivas singulares. ‘
mol; :;g rador os nivele ou lhes retire suas peculiaridades e persp
um

anz Biberkopf, o que pode

ma vez, restabelece o equilibrio, até rece-
£T0 terceiro e derradeire golpe, com a morte de Mitze. Franz perde novam

orio e, no hospital, padece de ma morte simbdlica. Ao receber alta do
UM novo homem e viverd um novo recomego,

B W

~

ente o equi-
hospital, Franz

Narrativa
! 2 3 7 9
3. A CIDADE DE FRANZ BIBERKOPF Prisdio | 1° golpe 2’ golpe 3 golpe Saida do hospital
. ; ; de A - “COmecq € recomego
. derplatz. Die Geschichte vom Franz sze”r k"P/; Ron equilibrio equilibrio equilibrio morte
gl gt Berlm'Alaxarll9§r9pe é o fundador do “GroBtadtror.nan o 0 perda perda perda
Dablin (1878-1957), surgiu em : histéria da cidade, esta vai surgindo aos P9 do equilibrio do equilibrio do equilfbrio
: bra ndo conta a his 1
da cidade grande. A o

A : qu.erna do Romance: a histéria
leldida simetricamente ao lo
~ONtra_ge 5 cidade de Berlim.

o) do
an i indo: a problematica
de fundo de simultaneidades que o autor vai construmfc)io-. a (irco e
P too irbano é retratada na Berlim dos anos 20, no pandem :10 . 'dnfadusae P
Cen: ulto de pessoas, jornais e reclames apregoados, a crim
e 0 tum ali

de Franz Biberkopf, de acordo €om a seqiiéncia narra-
ngo de nove capitulos, Como pano de fundo da narra-

191 05
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A cidade de Franz Biberkopf

. do Romance
- meg)u }:gem ecfj;::rul::lzlaxanderplatz é por vezes comparado ao Ulysses, de Jameg
oman

Manhattan Transfer, de John dos Passos, sendo dessa forr{xa,r?og;alrt)i?
e ber'n o sl ) “romance da grande cidade”. Nas palavras do prép : :
contribm‘;ao e o lim envolvia-me, eu conhecia o berlinense isoladar.nente;
z(i's;)irfl,gcrc’:lrtr]iig Zrelsr:rever (...). Nalinguagem eu podia confiar: era a lingua.-

i destinos que hayig
im; dia abastecer-me, e os
da de Berlim; dela eu po 7 oghe
g'eT falei'ivenciado ju)nto com o meu, davam-me passe livre. ( N,
visto e :

1995, p. 431) N
i a0 sé entérios, comg
Existe um narrador onisciente e onipresente que nao s6 faz cc:)r;ll py r;ﬂete ;
Xis n <
bém faz adverténcias ao préprio heréi; “(...) um narrado:ecir\:po .
tamr articipar da vida de seu personagem. Mas ao mesm(ialr e
- P -se dos fatos da realidade (...), ele quer documel?d g .
apr(’)x(llr;laIZES 1995, p. 35)°. Em meio a multiddo surge a cidade, ot
0 ’ 5t , basei incipio da montagem,
aseia-se o princip 8
ientar-se. Neste contorno -
de‘: o'ntenromper por um momento o seu papel de narrador para ap
pode inter . ey
R is [ tagens] Doblin d4 forma, por exemplo,
tas estratégias formais [mon D o
Co:aeido caético da cidade grande e ao cadtico no ser gumha:a o Sgus heé
a0 sczitores antes descreviam e analisavam os estfldos e :tivos e :
O;i: (Musil, Schnitzler), Déblin usa todos os meios narr: ;
r 5 ‘
mente para apresenta-los (SOUZA, 1995, p. 521)

fvei Linguagem S apresentadas r
- Nl‘sl's deos elig:iog a partir de breves citagdes da obra, a serem ap s
ejam >

é i e consist
. ente, no original e na tradugao parao portugu'es do Bra:g,sin:l ::1 i
pectl\‘r‘am. , tivos”. Inicialmente, “a linguagem exxfte porq -
€sses  melos narra de e.x ressdo, um significado a um Slgnlﬁcante'("' i
1596, S fm'mah § mgmentos, no transcurso da obra, nos quais dcis adza -
19.96’ D dae expressao da oralidade e as formas de ex?ress;(;m pe
que. en’tre o 't;(i)rmoarsno linguagem coloquial. Ao mesmo tempo, ha tam
oxp Sezzze;izpfizs da cidade de Berlim, ou seja, o dialeto berlinense.
expres | T
i 6logo interno e no discurso ('llretO-
° Li'ng\lagem Coloq::zl; I;::,Snezn ;;21:2;2 entfuanto deambulava p?l:; }:;Saii
as (lilm p:lrilszrdn: rsle”lo marcadas pelo uso de expressdes como rumlaufers,
mas da or

mal festhalten, bange machen, kaputt schlagen. .
Die Menschen miissen doch Schuhe haben, wennﬂ'lalten.Huncle E
wir hatten ja auch eine Schusterei, wollen das mal fes

3 f = . )
s citadas em alemao foram traduzidas pCIOS autores deste traba v:r
As fonte: (8) t balho
n® 28 - 29:P1
Cadernos do IL, Porto Alegle.
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Scheiben, lag dje doch blitzern, die werden dir doch njcht bange machen,

kannst sie j5 kaputt schlagen, was ist denn mit die, sind eben blankgeputzt,
(DOBLIN, 1965, p. 9)

As pessoas precisam de sapatos, se andam tanto por ai, também tinhamos
Uma sapataria, vamos lembrar disso. Cem vidragas brilhantes, elas que bri-
Ihem, nio vio assustd-lo, vocé pode quebré-las, o que elas tém de tio espe-
cial, estdo apenas limpas. (DOBLIN, 1995,p.9)

o Dialeto berlinense: mais forte no discurso direto do que no mondlogo interno, A

seguir, temos uma conversa entre os amigos judeus e Franz. E visivel em alemao o uso

de expressoes dialetais de Berlim, como Scheen, &, Sagen Se mal ¢ wat, onde o esperado
~ seriarespectivamente Schin, eine, Sagen Sie mal e was. Hs também formas da oralidade,
como iiberkandidelt, meschugge e quatschen, £ interessante notar a dificuldade com a
qual o tradutor se depara ao ter de traduzir um dialeto*. A solugdo adotada pela tradu-
tora, como se observa, fof encontrar equivalentes na linguagem coloquial, entre eles
bom, diga ai, hem, etc.

(...) Dubist der Baron Warta, Scheen, hat er gesagt, binich der Baron Warta.
(..)Esgibtda 4 Beriihmtheit in Albanien, die war lange tot, (]

Sagen Se mal, Sie, Sie Minneken, Sie sind woh] libergefahren, wat? Sie sind
wohl iiberkandide]t?« ,,Ubergefahren, vielleicht. Einmal bin ich ein Affe,
das andere Mal bin ich meschugge.” »Sagen Se mal, Sie, wat sitzen Sie
eigentlich hier und quatschen mir vor? (DOBLIN, 1965, p. 18)

(-..) vocé ¢ o bario Warta. Bom, disse ele, sou o bario Warta. (...) Existiu
uma celebridade na Albénia que tinha morrido hd muito (...).

— Diga aj, homenzinho, o senhor com certeza ficou doidinho, hem? Deve
estar meio biruta, nio ¢?

— Biruta, quem sabe, Primeiro sou uma macaco, depois maluco.

— Diga-me, afinal, POr que estd sentado falando fiado comigo? (DOBLIN,
1995, p. 19)

Ofmas de €Xpressao caracteristicas do éxpressionismo: na intengao de registrar es-
98 de espirito e Impressaes, nio apenas de Franz Biberkopf, mas eventualmente
de outros personagens, o autor faz uso de um estilo que carrega tracos de
Oma de expressio tipica da poesia expressionista, como por exemplo, a troca

Erdbeben, Blitz, Blitz, Donner, Glejse aufgerissen, der Bahnhof um, Rollen,
Qualm, Rauch, alles hin, Schwaden, nichts zy sehen, Schwaden, quellendes
Schreien . . . ich bin deine, ich bin doch dein. (DOBLIN, 1965, p. 306)

tﬁo do dialeto ndo serd discutida aqui, pois nio se enquadra nos objetivos particulares deste
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A cidade de Franz Biberkopf V

a estacdo revirada, bramidos,

Terremoto, raios, trovao, trilhos rebentados,
gritaria ...eu sou

vapor, fumaga, tudo se foi, nuvens, nada se avista, nuvens,
sua, sou sua ... (DOBLIN, 1995, p- 321)
duz a desintegragao do eu (Ich-

Zerfall) e inverte-se a relagao sujeito - objeto: “o eu nao esté mais contemplando o
isas/objetos transformou-se,

mundo de frente, mais do que isso, a atividade das cot

enquanto o ey passivo, destruido por assim dizer, perdea orientagao” (HERMES, 2000,
p.174). A cidade parece ter vida prépriae os objetos sao dotados de anima. A simulta-
neidade dos acontecimentos exige técnicas € formas literarias novas € adequadas para
como podemos observar na passagem seguinte:

Die Wagen tobten und klingelten weiter, es rani Hiuserfront neben
Haiuserfront ohne Aufhoren hin. Und Dicher waren auf den Hiusern (...)
wenn die Déacher nur nicht abrutschten, (wer) (DOBLIN, 1965, p. 10)
tocando buzinas, fachadas de casas
ar. E havia telhado sobre as casas (...)
(...) (DOBLIN, 1995, p. 10)

Além disso, a vivéncia da grande cidade con

serem registradas,

Os veiculos continuam disparando e
seguiam-se uma ap6s a outra, sem par
se ao menos os telhados nao escorregarem,

Ha4 também o emprego de jogos sonoros, slogans, modinhas ...

einmal, wollen wir noch einmal, valle ralle ralle
trallalala. (DOBLIN, 1965, p- 65)

mais uma vez, olarié, olarié, nos divertit,

Und so wollen wir noch
lala, lustig sein, lustig sein,
—E entao vamos mais uma vez,
divertir olarié, olarié. (DOBLIN, 1995, p- 7 1)
Trink, trink, Briiderlein, trink, Lasse die Sorgen zu Haus, Meide den Kum-
mer und meide den Schmerz, Dann ist das Leben ein Scherz. (DOBLIN,

1965, p. 65)

__Beba, beba, irmaozinho, deixe as dores em casa,
teza, e a vida sera uma beleza. (DOBLIN, 1995, p- 71)

evite a dor, evite a tnt

3.3.Os Discursos e a Estrutura do Romance

No que diz respeito a estrutura do romance, “(...) 0 processo de represent?
fusio da complexa realidade, isto &, @ chamada técnicad
montagem, na forma como ele tinha sido d€
000, p. 181). O autor tenta reproduzir 2 exp!
ntecimentos. Com 1ss0, VeI
nforme a defini¢d0 &

da justaposigao € da con
simultaneidade, era 0 principio da
volvido naquela época” (HERMES, 2
éncia urbana de acordo com 2 simultaneidade dos aco
que ele se utiliza também da variagao de géneros textuais, €O

género de Luiz Ant6nio Marcuschi:
Usamos a expressao género textual (...) para referir 08 textos m
que encontramos em nossa vida diaria e que apresentam caracte g
cio-comunicativas definidas por contetidos, propriedades funcio?
e composi¢ao caracteristica. (MARCUSCHIL 2002, p- 23)

no inicio do Segundo Livro: Franz Bi
m Berlim” (DOBLIN, 1965, p- 385 D
arrativa para introduzir Fr

ateriali

Veja-se, por exemplo,
Berlin” — “Franz Biberkopf entra e

p.43).Aqui 0 autor faz um corte na seqiiéncian A
g1 -2
Cadernos do LLL, Porto Alegre, n* 28-290!
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e o leitor na terra de Berlim; i .
v i Seqﬁéndaegl;?r,llzr;tgrrompe a narrativa por quase duas péginas para apre-
a cidade de Berlim ¢ o demaiurr:fseizlrin:: :(r)l:e;n(.)s)!. 0 Primeiro deles ¢ o simbolo
cidade (comércio e industria, li ) rincipais servigos ofereci

Otiro pon:omddeu;te‘::;:tfflpe_za zrbana e trar.lsportes, servico de saﬁd:(;ici.);la
TR rnelul ade da narrativa encontra-se, por exemplo, no
BB e vt o s 2 tve a morte de Ida. Para tanto, ele utiliza as Leis de
género do registro, neste caso e e ateril da moga, ap6s o espancamento. O
| seré,a , passa a ser técnico — cientifico, conforme é apre .d

presentada apenas a tradug@o para o portugués: BIGSRAEE

«

(...) A intensidade da forga é expressa pela seguinte férmula:

f=clim Av =cw
At

A aceleragdo produzida
. pela forga, a i
e e ¢a, portanto, o grau de perturba¢ao da inér-

Av= 1 f At

2
c

O nat P .
primil(.il;a: e rea} re.sultado €o seguinte: a espiral do batedor de nata é co
e a pfotprla madeira se choca com alguma coisa. Do outro lad;n :
a resisténcia: fratura de costela i . 4
Srlew s, sétima e oitava i
omoplata esquerda” (DOBLIN, 1995, p.91-92) costelas, linha da

ASSlIIl d

.
, NO decorrer da Obra, o ]Cltor depara-se constantemente com a troca de
€TOs textuals. Ve'amos mais algulls exem plOS da leCI Sldade dC gellel 0s textuais

eite h Slnd dl 1 1 1 K ge an deI
Weiterhin e Ermitte ungen uber d
€ SChuldf a
g
Stlaﬁeﬂbahllkatastlophe an de! IICCIStaBe Iloch nlcht ab eSCthSSeIl. Die

Vernehmungen der beteili
P . 2
b it gten Personen und des Fiihrers Redlich werden

E‘eszer : r::; 'Bg;.sekherrschte stiller Freiverkehr; die Freiverkehrskurse lage

i i in dxc ?uf den eben zur Veroffentlichung gelangenden Reic%l -

Notenumlzls,f er eu; sehr giinstiges Bild zeigen soll bei einer Abnahme dz;
iy ufs um 400 Millionen und

Millionen. (DOBLIN, 1965, p. 167) der des Wechselbestandes um 350

! dO Hall V
ldaV, D. & Resnick R. Fisi
9, 1. l’ ' - sica I-Volume 1. Rio de ]aneiro: Livros Técnicos e Cientificos S.A.
_‘p 41, vé-se que: a =Av . Assim ,a expressdo mais correta seria: Av= 1 f e o
At -
At C

- Porto Alegre,n* 28 -29, p191 - 203, 2004
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A cidade de Franz Biberkopf w

o Utilizagao de ele

e Utilizagao de elemento

e Utilizagdo de elementos do gé

200

culpa na catdstrofe do bonde na

: i as averiguagoes quanto 2 sl ;
i S o O interrogatorio dos envolvidos e

Heerstrafe ainda nao foram encerradas. :

do condutor Redlich ainda estao sendo verificados.

(...) Na bolsa reinava um movimento tranqiilo: as cotagdes dob_mrielzcado
es tendo em vista o relatorio do Relc}}s ank, que

rével, com a retirada de circulagao de

de 350 milhdes na situagao cambial,

livre estavam mais firm .
devia mostrar um quadro muito favo
400 milhoes de notas e uma redugdo
(DOBLIN, 1995, p- 178)

mentos do género de publicagao oficial:

Der Plan fiir das zur Anbringung einer Wandrosette an de;1 S--t;fz:;wa!d
des Hauses An.der Spandauer Briicke 10 dauernd zu bestc r;alie ;;blg
dem Gemeindebezirk Berlin-Mitte belegene Grgndglger;:) gt
Anlagen zu jedermanns Einsicht aus. (DOBLIN, 1965, p.

ma roseta ornamental na parede de fachada
uma érea de construgdo permanentemente
est4 a disposigao para Inspecao

O plano para instalagao deu
do nr.10 da Spandauer Briicke, ' :
restrita situada no distrito de Berlin-Mitte,

piblica. (DOBLIN, 1995, p. 45)

s do género de texto técnico - cientifico:

nz kommt zustande durch das Zusammenwirken 1. des

i ote
- s Nervensystems und 3. des

i 2. de
innersekretorischen System,
Geschlechtsapparates. (DOBLIN, 1965, p- 27) 4
onjunto de (1) sistema de secregao in-

A i feito ¢ «
A poténcia sexual existe pE0 ERO R0 exual. (DOBLIN, 195,28

terno; (2) o sistema nervoso; (3)oap

O 1 ms
Fasanen zu den Hiihnervogeln, und in Bre' :

H getroten o fhithnchen unterscheidet
Tierleben wird vermerkt: Das Zwergsumpihuhn s il

; s o
Bruchhithnchen abgesehen von seiner geringen G g

‘i,r(;xmlzriillijahr beide Geschlechter ein annahernd glexchesw I?l:eld T

Asienforscher kennenauch das Monial oder Monal, von den Wis

Glanzfasan gennant. (DOBLIN, 1965, p. 117)

iné i :da Animal de Bre
is0 dos galindceos e na revista Vl.da .
Os faisoes fazem parte dos g distingue-se da galinha garnisé pelov

Michael Korfmann e Gina Brusamarello

nacional; atrds dela oculta-se a dominagdo dos que possuem. Despertem!
(DOBLIN, 1995, p. 253)

o Utilizagao de elementos do discurso literario: (neste caso, um fragmento de poema)

Du stiller Wanderer durch Welt und Zeit, nimm Jesum Christum dir zum
Geleit; es geht sich besser zu zwein. Er weifl die Wege, er kennt den Pfad, er

hilft dir weiter mit Rat und Tat; es geht sich besser zu zwein. (DOBLIN,
1965, p. 83)

Peregrino silencioso entre mundo e tempo, tem Jesus Cristo como compa-
nheiro; o cam5inho a dois é mais certeiro. Ele sabe o roteiro, conhece a
trilha, ajudar-te-4 com agao e conselho; o caminho a dois é melhor.
(DOBLIN, 1995, p. 89)

o Utilizacao do texto da Biblia: a obra mantém forte intertextualidade com a Biblia. A
referéncia a histéria de J6 é um ponto bastante significativo em toda a obra:

Was quilt dich am meisten, Hiob? Daf8 du deine S6hne und Téchter verlo-
ren hast, dal du nichts besitzt, dafl du in der Nacht frierst, deine Geschwii-
re im Rachen, an der Nase? Was, Hiob? (DOBLIN, 1965, p. 125)

O que mais o atormenta, J6? ter perdido seus filhos e filhas, ndo possuir
mais nada, ter frio a noite, ter chagas na garganta, no nariz? O qué, J6?
(DOBLIN, 1995, p. 133)

Na seguinte passagem, para que o narrador ndo tenha de explicar que Franz

deseja a morte de Liiders, é referida uma citagio biblica:

Von Erde bist du gekommen, zu Erde sollst du wieder werden. (DOBLIN,
1965, p. 102)

Vocé veio da terra, a terra retornard. (DOBLIN, 1995, p. 111)
Novamente, ao mostrar um estado de espirito de Franz:

Sprach Jeremia, wir wollen Babylon heilen, aber es lief3 sich nicht heilen. Verlaf3t
es, wir wollen jeglicher nach seinem Lande ziehen. (DOBLIN, 1965, p. 14)

Jeremias disse, queremos salvar Babil6nia, mas ela ndo se deixou salvar.
Deixem-na, queremos todos seguir, cada um para a sua terra. (DOBLIN,

. a galinha-d’dgua ana - B S
i:r(r)l::\rzaeifmbém porque na primavera as duas espe;lées tecx:nhec p- 14)
<l i i4ticos também : }
nugem maito semelhante, PAQUSCOE 10 el ithante (D CONSIDERACGES FINAIS

monial ou monal, que 0s cientistas
1995, p. 126)

nero de panfleto politico:

ir ve
ionali ist di igi rnen Staates. Wir'¥
Der Nationalismus ist die Religion des mode e erBesit

jede nationale Einheit: dahinter verbirgt sich die Herrsc
Wacht auf! (DOBLIN, 1965, p- 240)

-
O nacionalismo ¢é a religido do Estado moderno. Reje1ta

0S toda

Cadernos do L.L., Porto Alegre,

. Analisar o romance Berlin Alexanderplatz em todos os seus desdobramentos e
H1Caches ndo é, de forma alguma, a tarefa deste trabalho. A obra é complexa, pois

nsigo implicacdes histérico - politicas, ao tragar um panorama da Republica de

Zr, filoséficas, ao promover um didlogo com os textos biblicos e miticos; e
~O8lCas, a0 mostrar a histéria inicitica de Franz Biberkopf.

' Apés a observac¢do de alguns trechos que procuraram ilustrar o carater

£1€X0 de estrutura e linguagem adotadas na obra de Déblin, creio que sejam

08 do LL, Porto Alegre, n* 28 -29, p191 - 203, 2004 ’ -



A cidade de Franz Biberkopf

pertinentes ainda algumas reflexdes.

Em primeiro lugar, a coesao textual da narrativa foi “costurada’; segundo Doblin,
de acordo com a composigdo de uma “colcha de retalhos” (BEKES, 1995, p. 37). As
partes ou, “os retalhos”, estdo inseridos em um mesmo plano, contudo, possuem pa-
droes diferenciados uns dos outros. O autor pode transitar livre e rapidamente de uma
forma discursiva a outra, sem que isto prejudique a coesao do texto. Se denominamos
essas formas discursivas diferenciadas de géneros, podemos entao dizer que a obra
Berlin Alexanderplatz possui uma estrutura inter - géneros de natureza hibrida, for-
mando uma espécie de malha narrativa. Com isso, vai-se contra 0s principios da obra
organica, onde as partes € 0 todo formam uma unidade dialética. Segundo Biirger, “na
obra nao organica, as partes se emancipam de um todo super ordenado, ao qual elas
necessariamente estariam incluidas, como partes constituintes” (BURGER, 1974, p.107).

Em segundo lugar, conforme Bekes, a narrativa apresenta uma contraposi¢ao de
linha e plano, histéria e montagem: “enquanto a fabula narrativa forma a figura grafica
de uma linha, com inicio, meio e fim, na qual ela alinha o material ao longo da movi-
mentagdo do seu her6i, a montagem liter4ria interpreta o material no plano” (BEKES,
1995, p. 37). Assim, a trajetoria do heréi pode ser seguida atraveés de uma linha narrativa
mas, o destino coletivo, a grande cidade, surge no plano da malha narrativa.

Por fim, ¢ através da montagem que 0 autor ndo apenas estabelece as relagoes
entre destino tnico (Franz Biberkopf) e destino coletivo (cidade - Berlim), como tam-
bém, freqiientemente, faz desaparecera necessidade de um narrador. Sendo assim, pode-
se caracterizar o romance Berlin Alexanderplatz: Die Geschichte vom Franz Biberkopf
como um Romance de Montagem. Pode-se dizer que o principio da montagem elimina

a perspectiva unica do narrador convencional. Como acontece no medium filme, ondea
troca de quadros ou cenas, por si 56, j4 é suficiente para que se possa seguir o fio narra-

tivo e tirar conclusdes, sem a necessidade de um narrador. A técnica de montagem lite-

réria certamente foi influenciada pelo medium filme. O préprio romance foi filmado
por duas vezes. A primeira filmagem ocorreu em 1931, sob a diregao de Piel Jutzt e

roteiro do proprio Doblin e Hans Wilhelm e, em 1979/80, o diretor Rainer Werner

Fassbinder transformou o romance em uma série para a televisao alema.
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