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RESUMO: As reflexées de Schiller sobre a autonomia artistica e a
educagdo estética foram desenvolvidas durante um periodo historico
decisivo para a estrutura¢do da sociedade moderna. Nele,
consolidaram-se as diferenciacées sociais que marcariam as relagoes
sociopoliticas dos proximos séculos, uma virada freqiientemente
simbolizada através da Revolugdo Francesa. O entusiasmo inicial de
Schiller referente a esse acontecimento e a suas promessas cede a uma
visdo mais cética sobre o progresso historico. Este artigo tem como
objetivo principal mostrar quais foram as conseqiiéncias, frente a
esse quadro historico, para Schiller em relagdo a sua defini¢do das
novas tarefas artisticas.
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Kunst und dsthetischen Erziehung werden in einer historischen
Epoche formuliert, in der die Grundziige der modernen Gesellschaft
gelegt werden. In dieser Zeit konsolidieren sich jene gesellschaftlichen

Ausdifferenzierungen, die fiir die kommenden Jahrhunderte

bestimmend sein sollten und in der Franzosischen Revolution

symbolisch verortet sind. Schillers anfingliche Begeisterung iiber
dieses historische Ereignis und seine Versprechungen weicht einem
eher skeptischen Blick auf die Geschichte. Dieser Beitrag zeigt, welche
Konsequenzen Schiller im Kontext dieser Ausgangsposition fiir die
Funktionsbestimmung von Kunst und Literatur zieht.

STICHWORTER: Schiller — Autonomie — Asthetik

INTRODUCAO

Objetivamos, neste resumido artigo, abordar algumas
questdes referentes 3 concepgdo tedrica de Schiller sobre a
funcd@o da literatura e da arte em geral. Para fazer jus a
historicidade de suas reflexdes, fundamentamos este trabalho
nos trés polos propostos no titulo. Do nosso ponto de vista, a
Revolugdo Francesa ¢, sobretudo, seus resultados tardios
levaram Schiller a formular seu programa teérico em relagdo a
autonomia artistica que estd inseparavelmente ligada asua idéia
da educagio estética atraves da experiéncia no campo artistico,
conforme Schiller, ainda uma drea livre das demais restrigdes

da sociedade moderna em ascensao.

Com iss0, situamos seu pensamento em uim contexto
mais amplo, concebendo o periodo histérico por volta de 1800
como fase decisiva para a formagéo da chamada modernidade
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e suas diferenciacoes funcionais. Se essas estruturas sociais estao
atualmente prestes a desaparecer, dando lugar a uma nova
ordem social, que substituiria o periodo moderno industrial pela
er~a virtual, € tema de discussdes polémicas e, por razdes dbvias
ndo pode ser tratado aqui de forma adequada. De qualque;
modo, chama a aten¢@o, na nossa drea de atuagdo, os recentes
booms de términos apontando para uma dissolucdo das
estruturas diferenciadas que se instalaram, sobretudo nos séculos
XVIII e XIX O conceito interdisciplinar, como enfoque analitico
ja 1r.1$er1do na tradicdo cientifica, vem sofrendo ampliacoes
vana@as, expressas em termos como multidisciplinar
transdisciplinar ou pos-disciplinar, entre outros. Resta a dL’lvide;
de se estes podem ser julgados como meros discursos e
formulagées semanticas ou se existe realmente uma mudanga
ou Frgnmgﬁo estrutural da sociedade moderna que poderia
justificar a proliferacao de prefixos como trans, multi ou pos.
i Podemos encontrar respostas contrarias para essa
questao: o socidlogo alemao Niklas Luhmann, por exemplo
falg e?l “um ferro velho intelectual que pretende uma reciclagerr;
de idéias antigas disfar¢ando-se em nomes como neo- € pos-"
e acha que essa “sucata intelectual declara uma ruptura temporai
através de fendmenos singulares, colocando apenas o
supostamente novo no centro de suas descrigdes, sem
apresentar uma andlise abrangente” (LUHMANN, 1998, p.
1997)' . No lado oposto situam-se pensadores como Pierre
Levy que, referente a nova era virtual, promove a possibilidade
de “um sistema filoséfico da imanéncia, intrinsecamente

1 T . ~
ocias as citacoes de Luhmann, Kant e Schiller foram traduzidas do
alem@o pelo autor.
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mudangas estruturais significantes e que seuc :
—implicando novas tarefas artisticas dentro de um novo sistema

social — foi claramente percebido pelo autor alemao, como
tentaremos mostrar a seguir.

hipertextual, iconicoe interativo, uma espécie d? I-Chin g'do
século XXI, que deveria serconsultado de maneira interativa
naweb” (LEVY, 1999, p. 146).

Independentemente de uma possivel aceitagao ¢

rejeigao destes argumentos sobre o fim ou a continuagao da
modernidade, vale a pena lembrar que as reflexdes de Schiller
surgem justamente no inicio desta, num contex

to historico de
Ater transitorio

UMA NOVA ARTE PARA OSNOVOS TEMPOS

Em 1796, Schiller exige crit€rios contemporaneos € mais
adequados para a andlise literaria.

Nio se deveriam ter comparado poetas
antigos e modernos - ingénuos e
sentimentais — ou, pelo menos, isso deveria
ter sido feito sob um conceito comum mais
elevado. Pois quando se retira primeiro o
conceito do  género  poético
unilateralmente dos poetas antigos, nao
hi nada mais facil, mas também nada mais
trivial, do que desacreditar 0s modernos
em comparagio aeles. (SCHILLER, 1962,

p-439)

Um entendimento adequado da modernidade literaria
precisa se desvincular da poetologia da Europa Antiga. Schiller
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limita a validade do dogma da mimesis rerum naturae
historicamente para a época da florescéncia da arte grega.
Também a imitatio dos autores antigos lhe parece ultrapassada,
pois sua perfei¢do quase natural ndo € mais reprodutivel sob as
condig¢des de uma sociedade moderna. O mundo dos gregos
era belo. Eles apenas precisavam imitar para produzir uma bela
arte. Da “bela natureza”, uma “copia fiel ” faz “obras poéticas™
(SCHILLER, 1962, p. 429). Na medida em que a natureza
bela desaparece do mundo, escapam ao poeta ingénuo € a sua
posi¢cdo mimeética os objetos com qualidades poéticas inerentes.
Schiller apresenta uma justificativa socioldgica para essa
mudangca historica que desfez a unido natural e harmonica entre
homem e género, individuo e sociedade, natureza e costumes
da polis grega. O autor alem@o encontra, jaem 1795, palavras
empaticas para caracterizar a sociedade moderna funcional
emergente.

A imagem da espécie encontra-se nos
individuos de tal forma fragmentada que é
preciso perguntar de individuo a individuo
para reunir a totalidade da espécie. E quase
possivel afirmar que, em nossa época, as
faculdades afetivas se manifestam na
experiéncia tao dividida como o psicélogo
as separa na imaginagao e ndés vemos nao
apenas sujeitos singulares, mas classes
inteiras de pessoas desenvolverem apenas
parte de suas faculdades, enquanto as
restantes quase nem sao perceptiveis. (id.,
1986, p. 19)
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A fragmentacdo do homem como um todo (homo

universale, individuum) em papéis para fungodes especificas
corresponde a mudanga na organizacgao social de uma sociedade
estratificatéria para uma sociedade funcional. Em geral, Schiller
avaliou as conseqiiéncias disso de maneira positiva como
progresso, mas enfatizou também os custos para as partes
singulares. “Estado e igreja foram afastados um do outro, bem
como leis e costumes; o prazer foi separado do trabalho, o
meio do fim e o esfor¢o da recompensa” (SCHILLER., 1986,
p- 20), reconhecendo, portanto, que se “ganhou muito com
essa formacio dividida das forgas e capacidades (Krdfte)
humanas. Mesmo o0s gregos, se quisessem seguir para uma
formacao mais avancada, precisariam, como nos, desistir da
totalidade do ser e procurar a verdade por caminhos
diferenciados” (ibid., p. 24).

Como Schiller pensa a relacao entre homem e sociedade
através do modo de inclusdo do individuo como unidade na
ordem social, ele sente a diferenciacio dos sistemas sociais
entre si como perda: “Sempre encadeado a um fragmento do
todo, o homem se desenvolve apenas como fragmento [...],
torna-se mera copia da sua tarefa, da sua ciéncia e acaba sendo
um mero formuldrio” (ibid., p. 20). A “experiéncia expandida,
adivisdo mais rigorosa das ciéncias, classes e tarefas” (ibid., p.

19), € o motivo social da perda irrecuperavel da harmonia antiga
entre homem, sociedade e ambiente. Frente a esse quadro
social, Schiller vé a fun¢do da arte ndo na ilustragdo de
concepgdes politicas para uma sociedade ideal, mas na tarefa
de, numa independéncia absoluta de influéncias externas,
mobilizar os afetos dos individuos em harmonia com os
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postulados da razdo e, assim, produzir uma subjetividade
marcada pela “vontade de alcangar a verdade” (SCHILLER
1962.p. 332). ,

REVOLI{(;AO FRANCESA, AUTONOMIA E
EDUCACAOESTETICA

Seu projeto de educacio estética através da autonomia
da arte € resultado do seu fracasso no plano politico
especificamente seu desapontamento com os rumos da;
Revolugao Francesa.

Se tivesse realmente acontecido o caso
extraordindrio de [...] instalar a verdadeira
liberdade como base do Estado, eu ia me
despedir para sempre das musas e dedicar
todo 0 meu trabalho  obra artistica mais
magnifica, a monarquia da razio. Mas
duvido desse fato. Estou tio longe de
acreditar no inicio de uma regeneracao no
campo politico que os acontecimentos
atuais me retiram toda esperanga por
séculos. (id., 1983, p. 332)

. Por ser auténoma, quer dizer, livre dos defeitos e das
limitagGes da realidade social, a arte & capaz de desenvolver
uma for¢a que une a sensualidade, a sensibilidade e arazao.

Todo aperfeicoamento na srea politica deve
partir do enobrecimento do cariter. [..]A
ferramenta para isso é a bela arte. [] A
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arte, bem como a ciéncia, estao
desprendidas de tudo o que é introduzido
pélas convengdes humanas e ambos se
caracterizam por uma imunidade absoluta.
A legislagio politica pode bloquear sua
drea. mas ndo reinar nela. Ela pode
proscrever o amigo da verdade, mas a
verdade continuaré; ela pode humilhar o
artista, mas ndo- falsificar a arte.
(SCHILLER, 1983, p. 332)

A autonomia da arte é, entdo, condi¢@o basica para
que, no medium do belo, se possa instalar uma praxe estétifa
que habilita os individuos a uma unido de sujeitos livres ndo
dominados unilateralmente por sua sensibilidade ou pelarazao.
Gostariamos aqui de apontar uma certa contradicaoem Schiller.
De um lado, ele pensa a arte cOmo autdnoma, diferenciada da
unifo antiga com a religido, a politicaou a ciénc.ia.'Isso lhe
possibilita ocupar uma fungdo de contrapeso, n@o atingido pelas
dissonancias e fragmentacdes da condigao social em geral. A
arte como dimensdo autdnoma exerce, assim, quase uma funcao

terapéutica.

E nesse sentido que a dimensdo estética
tem fungdo decisiva no projeto de
reconstruir a civilizagdo de Schiller na
utopia politico-pedagégica de um Estado
“estético-ético-educador” que faria da arte
a plena experiéncia educacional da
sociedade, idéia também partilhada, no
século XX, por pensadores como T. W.
Adorno e H. Marcuse. (SIQUEIRA, 1998,
p- 185)
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De outro lado, encontra-se o objetivo dessa
reconstrugd@o justamente na diferenciag@o social que primeiro
possibilitou o cardter autonomo da arte. Schiller vé o
enfraquecimento das faculdades humanas, a fragmentagao,
como resultado da funcionalizag@o social que dividiu e distanciou
a antiga integraga@o das capacidades do homem em atividades
singulares, alienando-os uns dos outros. Para ele, a libertacao
e a (re)formagdo de um cardter de completude deve acontecer
através de uma comunicagao estética autbnoma, resultado da
diferenciagado social e com o objetivo de suspender justamente
essa diferenciagao.

Schiller desenvolve seu programa estético a partir dessas
reflexdes tedricas sobre o processo histérico de diferenciagao
social. Nele, constatamos uma oscilag¢@o entre duas tendéncias
bésicas: a primeira € a de expandir a comunicagao estética para
todas as outras comunicagdes, 0 que levaria a uma coincidéncia
entre arte e sociedade a partir da experiéncia estética; a segunda
afirma a parcialidade da existéncia humana nos sistemas sociais
e reserva ao campo da arte, o “jogo lidico livre” (KANT, 1968,
p- 359), o privilégio de uma experiéncia de totalidade e
completude, compensando os danos da realidade alienada.
Schiller formula esta diivida assim: “Seria racional [...] esperar
da beleza um tao grande resultado como a formacgado da
humanidade?” (apud SIQUEIRA, 1998, p. 185).

Um ambiente deficitario e uma individualidade mutilada
tornam invidvel uma poetologia sob os conceitos de copia e
mimesis. As reprodugdes sairiam “feias”, pois, quando a natureza
torna-se vulgar, retira-se também o espirito dela. Somente na
€pocaem que sentidos e razdo como um todo harmonico ainda
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nfio eram separados, na Antigiiidade, a “imitagdo mais completa
possivel do real podia prevalecer” (SCHILLER, 1962, p-436).
Esse estado paradigmatico, antes de fato presente, existe agora
apenas como ideal. O belo ndo pode mais ser simplesmente
imitado, mas precisa ser imaginado, pois “nesse estado da
cultura, em que todo cooperar harmdnico € apenas id¢ia, a
elevacio do real para o ideal, ou a representag@o do ideal, faz
o poeta” (ibid., p. 437). A arte entdo € forgada a abandonar
seus procedimentos imitadores em favor de uma sele¢ao estética
especifica do ambiente.

Copiar a natureza, na modernidade, produz uma arte
de ma qualidade. Mas a arte ndo pode evitar de se relacionar
seletivamente com o mundo se ela ndo quer ficar paralisadaem
tautologias de uma comunicagao auto-referencial e, assim,
correr o risco de perder de todo sua fungao para a sociedade.
“Auto-referéncia absoluta no sentido de se referir apenas e
exclusivamente a si mesmo é impossivel” (LUHMANN, 1985,
p. 604). No caso da arte, a auto-referéncia absoluta seria um
caso de forma sem medium ou um sistema sem qualquer contato
com o ambiente. Dessa maneira, ela poderia continuamente
reformar suas préprias formas e, assim, torna-las media para
novas formagdes, mas acabaria como monada, parecendo, para
seu ambiente, um bloco erratico de um esteticismo puro. Apesar
de a forma ser de grande importancia como modo da auto-
referéncia do sistema da arte, mesmo uma literatura de cunho
esteticista e auto-referencial no sobrevive sem um minimo de
referéncia ambiental, sendo poderia comunicar exclusivamente
seu estado sistemético, o qual seria uma base demasiadamente
reduzida.
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Schiller resolve o paradoxo de ndo poder reproduzir e,
a0 mesmo tempo, precisar importar matéria para o ganho de
formas ao introduzir uma diferenga. O mundo vivenciado é
dividido em natureza real e natureza verdadeira, conceitos
que “precisam ser diferenciados com o maior cuidado”
(SCHILLER, 1962, p.476). A natureza real pode ser “qualquer
infamia moral”’, mas a “‘verdadeira natureza humana nao” (ibid.,
p.477). Ele lamenta as “trivialidades permitidas e até louvadas
na poesia porque sao, infelizmente!, de natureza real” (ibid., p.
477). A arte ndo obtém sua legitimacao ao incluir também o
feio, o mal ou o imoral pelo fato de que estes se encontram
inegavelmente no mundo, mas através do procedimento
transformador a que submete seus media. E pela formagao
que estes se tornam arte, mesmo os delicados como o lado
negro da moral. “E permitido ao poeta reproduzir a natureza
ma [...]; mas, nesse caso, sua propria natureza bela tem que
superar o objeto e a matéria vulgar ndao deve arrastar o imitador
aumnivel inferior” (ibid., p. 477).

Importante notar aqui que somente o imitador €
arrastado pela matéria m4, ndo o poeta. Sem transformacao
estética, a relacdo da arte com o mundo torna-se nao-arte.
Esse € o caso quando “pessoas, sem ter o espirito poético,
apenas possuem o talento dos macacos de reproduzir
vulgarmente e o praticam as custas do nosso gosto de uma
maneira assustadora e terrivel” (ibid., p. 477). Sem forma, sem
auto-referéncia, a literatura ndo seria mais identificavel, pois
uma reprodugao vulgar ndo implicaria uma diferenga em relag@o
ao ambiente reproduzido.
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OESTETICOE A HISTORIA

Para a comunicagdo estética em si, a particularidade
da matéria € insignificante, apesar de ser indispensdvel. A
formacdo dos media € tudo. “Nos julgamentos de gosto, a
matéria nunca € levadaem conta” (SCHILLER, 1962, p. 445).
Schiller resume: “A matéria externa € sempre sem importancia,
pois a poesia nunca pode usa-la como a achou, mas somente
através daquilo que ela faz para lhe dar a dignidade poética”
(ibid., p.477). Assim, a dignidade poética pode também incluir
omoralmente indigno. O autor enfatiza a interdependéncia entre
forma e referéncia externa seletiva da arte, pois “um objeto
sem espirito e um jogo mental sem objeto sdo ambos um nada
no juizo estético” (ibid., p.482).

O reconhecimento da diferencia¢ao da sociedade em
sistemas funcionais e, comisso, o parcelamento do sujeito em
multiplos papéis levam Schiller a uma outra conclusdo, com
conseqiiéncias para a teoria estética. Os sistemas comunicativos
coexistentes, como moral ou religido, ndo impdem mais 0s
critérios de selecdo, mas servem agora para O sistema
diferenciado da arte, como medium para formas poéticas.
Citamos um paragrafo mais extenso de uma carta de Schiller a
Korner no qual redne, numa linha de argumentacio, a
diferenciacdo de sistemas, a autonomia da arte e suas novas

leis de selecao artistica:

O artista, e sobretudo o poeta, nunca tratam
do real, mas sempre do ideal ou do que foi
selecionado de um objeto real conforme a
exigéncia da arte. Por exemplo, ele nunca
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trata da moral, nunca da religido, mas
apenas daquelas propriedades que quer
combinar — ndo viola nenhuma das duas,
pois somente pode violar o arranjo estético
Ou o gosto. Se extraio das deficiéncias da
religido ou da moral um novo todo
harmonizado, minha obra de arte é boa e
nao € imoral ou contra a religido justamente
porque nao tomei os objetos como sio,
mas como se tornaram depois de uma
operacao violenta, que dividiu e depois
reestruturou as partes diferentemente. .
Estou convencido de que cada obra de
arte somente deve prestar contas a si
mesma, quer dizer, a suas préprias regras
de beleza, e ndo é submetida a nenhuma
outra exigéncia. Mas o poeta pode
satisfazer todas as outras exigéncias
indiretamente, sem que ele saiba ou queira,
quase como suplemento. (SCHILLER, 1983,
p. 134)

Partimos da diferenca entre Modemidade e Anti giildade
em Schiller. Repetir a mimesis antiga no contexto moderno
levaria a resultados rejeitdveis, pois a Modernidade “feia” ou
prosaica ndo oferece condigdes representativas para uma bela
arte. Ela obriga o artista a uma reflexiio—a poesia sentimentalista
—emdire¢do a um ideal possivel que contrasta com o real e se
apresenta no medium estético como antecipagdo de uma beleza
‘fut.ura. Podemos entender essa antecipagao como processo
infinito na procura do ideal inalcangdvel, que repete a natureza
bela qOS antigos apenas potencialmente e aproximativamente.
O artista ingénuo, sem necessidade de uma auto-reflexio, era
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natureza, enquanto o sentimentalista, marcado pela sensag@o
de déficit e por isso atuando no campo do possivel, procura a

natureza perdida.

Quando alcanga sua completude, a poesia
sentimentalista serd bem mais elevada que
a ingénua. Mas quando alcangar essa
completude jd ndo serd mais
sentimentalista, mas idealista. [...] A poesia
sentimentalista apenas ambiciona o ideal,
[...] por isso a considero menos poética
que a ingénua. Ela estd no caminho para
um conceito poético mais elevado, mas a
ingénua realmente alcangou um conceito
menos elevado e, assim, €, de fato, mais
poética. Precisamos, entdo, diferenciar
cuidadosamente entre a realidade e o
conceito absoluto. Em relac¢ao ao conceito,
a poesia sentimentalista € o ponto
culminante e a ingénua ndo pode ser
comparada a ela. Mas a poesia
sentimentalista nunca pode realizar seu
conceito e, se o realizasse, ndo seria mais
uma forma poética. Também € certo que,
na realidade, a poesia sentimentalista
nunca alcancard, via poesia, a poesia
ingénua. (SCHILLER, 1962, p. 366-367)

Como arte, a poesiaingénua € superior a sentimentalista,
pois consegue harmonizar matéria e forma numa apresentag@o
absoluta e natural. Em relag@o ao seu grau reflexivo, a oscilacio
entre a realidade como limite e o ideal como o infinito encontra-
se numa posi¢ao inferior. No entanto, a poesia sentimentalista
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reflexiva ndo encontra forma definitiva ou fixa na aproximagio
permanente em dire¢éo ao ideal.

o A esperanca de Schiller na recuperagdo de uma arte
mg/epua, a mimesis da realidade bela através de mudancas
politicas e sociais baseadas no ideal da educacio estética
parece ceder a uma concepgio que projeta esse objetivo pare;
o inalcangdvel, apenas emergente na reflexao poética.
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