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Borges e a filosofia

Kathrin H . Rosenfield'

Borges e a filosofia ¢ um tema cldssico. H4 poucos autores que suscitam tantos
comentarios de filésofos. Isto transparece, por exemplo, numa entrevista, na qual Jor-
ge Dotti, filésofo de Buenos Aires, comega interrogando nosso autor a propésito de
um ensaio que outro filésofo (o alemao Rademacher) escreveu sobre Borges, Kant e
Swedenborg. Neste artigo, Rademacher afirma que, em Borges, o mundo metafisico
torna-se labirinto e que este labirinto (ruinas circulares e outros dispositivos que os
Jeitores de Borges conhecem bem) pertence a um limbo, a uma zona cinzenta do
pensamento racional que os filésofos designam como paradoxo ou antinomia.

O entrevistador procura atrair Borges para este terreno, onde a imagina¢ao —
mistica e/ou poética — se defronta com os problemas mais sérios da filosofia, isto &, as
experiéncias de um ‘além’ ilimitado que irrompe na vida limitada.

Nao vou aqui aprofundar este problema tal como os filésofos o discutem nes-
tes ou em outros artigos. Prefiro observar como Borges reage a estas discussdes. Ele
foge da profundidade filos6fica, dos conceitos e idéias, como o diabo da cruz ou, me-
lhor dito, como um homem do mundo foge da sinceridade ingénua. Toda a entrevista
lembra um pouco o didlogo de Fausto com a cAndida Margarete. Fausto - ja seduzido
por Mefist6feles, encarnagao das sutilezas céticas e mundanas - aceita de bom grado o
amor, a admiracdo, a ternura de Gretchen, mas se esquiva, um pouco desconfortavel,
do que h4 de singelo e ingénuo na sua sinceridade — de uma sinceridade, entretanto,
cujo valor ele reconhecerd no outro mundo. Borges é a quinta esséncia desta duplicidade

Cética-e-candida, que caracteriza aqueles que nao ignoram o além e a eternidade, mas,
- @0mesmo tempo, prezam sobremaneira a realidade sensivel, o conhecimento preciso,
Aciéncia e, por isto, ndo admitem passagens demasiadamente crédulas (e ilusérias)

tre uma e outra realidade.

Mesmo assim, h4 para Borges algo de repulsivo ndo sé no esforgo arido de
It mas na seriedade filoséfica em geral, no esfor¢o ruminador que procura mapear

de : g s

R 2 ordem supra-racional da transcendéncia se deforma em labirinto, para aparecer finalmente

qual g, Tacional nas antinomias e nos paradoxos da infinitude, surge aquela zona cinza de Minerva pela
INteressam, fascinados, pensadores como Kant e Borges.

d
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nos lancar. “Alcangar no v60” o que os pensadores esmiugam com uma lentidao

exacerbada. Por isto, Borges ignora também o lado apaixonado e fascinado, a
sensibilidade poética e tragica de Kant que s¢ desenha no extremo limite do sistema
critico. Com certa impaciéncia mundana, Borges ignora a profunda compreensao da
esséncia do poético que um filésofo descobrir, mais cedo ou mais tarde, na propria
secura kantiana. Eric Weil, por exemplo, mostra o ntcleo — trégico e poético —que se
esconde na sobria e seca formulagao de Kant — precisamente aquelas antinomias e
paradoxos da infinitude que Jorge Dotti vé tanto em Borges, como €m Swedenborge

em Kant:

A filosofia kantiana afirma a existéncia de um ser perfeito, do ser
ontologicamente perfeito, de um ser que, causa sui, funda sua propria exis-
téncia e que é o fundamento de toda a realidade derivada, mundana e hu-
mana. Ora, deste ser, 0 homem nao sabe nada sendo que ele é puro ser-por-
si-proprio, pura atividade, actus purus, sem passividade, sem exterior. O
que podemos dizer deste ser? Nada, ao que parece. E, no entanto, nao hi
outro discurso que tivesse importancia maior.

Nesse ponto, a relagao Deus-homem se inverte. O homem é criatura, numa

dependéncia total quanto a todas as suas determinagoes, € se, embora cri-
atura, ele é livre enquanto razio-vontade, ele nao € nada além de uma

imagem. (Eric Weil, p - 47)

E curioso que este lado de Kant nao tenha tocado Borges. No entanto, ha um conto,
“Os espelhos velados’, onde Borges capta o horror que pode nos acometer quando
imaginamos (ou realizamos) que sOomos tomados num envélucro (na eternidade, no
infinito) que nos ultrapassa e que escapa a0 nosso dominio — o todo ‘sobrenatural’ do
aincognoscibilidade nos reduz a criaturas ou, pior, a meros simulacros:

“Conheci, quando menino, 0 horror daquilo que repete ou multiplica
espectralmente a realidade, mas eu o ressenti diante dos grandes espelhos.
Seu funcionamento infalivel e continuo, sua maneira de perseguir meus
atos, sua pantomima césmica, eram entao sobrenaturais, assim que 2 noite.

cosmos — € Cuj

cafa”
Na fobia infantil de Borges aparece a reagdo patolégica, a hipersensibilidadea:
idéia do cosmos infalivel e continuo — eternidade vazia e indiferente a nossa reahdadf
que nos envolve e abole. Quando a noite cai, 0 mundo deixa de ser um envolucrd

protetor, mas € percebido como armagao ou armadilha que nos reduz a fantoches &

uma ‘pantomima césmica. E sem duavida esta sensibilidade, esta esperteza € esta I
Critica kantiana assity

tensidade precoces, que indispdem Borges contraa elaborada

lada por Eric Weil. Kant, o homem seco ¢ critico mais do que sensivel, nao € arrebd
do (como o jovem Borges) pela experiéncia imaginativa do além; isto lhe gara®" A
latitude para pensar a limitagao do pensamento. Pensar o impensével significa eI-a k
rar um discurso que descreva com exatiddo a fronteira onde acaba a e)q;)el’ién‘flac
validade dos conceitos do intelecto. Mantendo firme o que é possivel para uma ! 8
géncia como a nossa (conhecer), Kant mantém-se distante € critica a natuf ‘

com a qual uma mente imaginativa intui o sobrenatural, tratando-o com© S8
: 471-
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um ObthO da experiéncia .
Ora, é ne i
e 5 stel ponto que a arte de BOI'gCS s€ dlstingue de muitos escritores
f ntas , porque ele pOSSUi um alto gra i ina metddica
a u de sobriedade e uma discipli i
t1cos ,() ; a ISClpl n 5
da orma artistica que colo ¢ ginacao ]\/Iel S~
f cam a rédea curtanasuat i i G
: ransbordante 1ima
mo assim, o transbordar fantésti i q ult 1
g i
: a . ico das imagens que se comunicam e mul p i
- ; ¢! : 1plicam
(ISt() €, a o.rlge;n do seu trauma 1nfant11) lhe é mﬁmtamente mais precioso do que a
. P .
secura raciona. do pensamento sistematico. Eis porque ele adota uma atitude evasiva
es! ] q ’
d Cconversa, debocna secreta n as perguntas edos problem ﬁlOS()ﬁC()S ue seu
! debocha secretamente d as
entre lStadOI' lhe sugere Deixa cl 10
Tev . Claro que conhece Kant ape : ici
t 2 nas através de dlClO[la’l" S
u manuais W vé
oum . ' eS eanborg através de Emerson. Sobre a aﬁnidade com os paradoxos £
as antinomias que interessam Kant ele diz apenas:

JLB: Sim a i
im, rr?as ndo sou um pensador. Passei toda a vida tratando de pensar,
mas nao sei se cheguei l4... ’ ’

. . . i . . . .
E PICCISO dlZeI que 1sto nao constitulr uma Pohda (Ou afetada) humlldade de
B() g 5 4 mais pura Verdade. Se BOrge € criar f cinantes ele to (llle (0]
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1 K
C!ltender 0s PaI adOXOS me [afISICOS de Swedenborg.

Bfm, afi}.xo que Kant nio entendia bem Swedenborg... Além disso, Kant
na ‘ :
o podia mesmo escrever de um modo fascinado... Seu estilo, nao lhe

parece?, é o da “brilhan 7 —ei i i
' te secura” — eis uma frase linda, indubitavelmente
uma cortesia de Mauthner.

€
A COItCSia que()“]() 0oa (0] f— -
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B T . .
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o COSIIIOpOllta, entre a lngeIlLIldade dO intimismo € o rlgor mundano. OS
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105 bem dlSClpllna S,

2 possibilid
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denborg e se, cr:ulto (lilscutlda no contexto de Borges, ¢ a experiéncia mistica, por exemplo, a de
. . ?
demacher g “imere;nug‘lca St & i naturalidade com os anjos (daf a atitude comentl;d; or
lla » «“ ;
. se distante” e do “rechago” que Kant reserva aos relatos misticos de Swedenbofg)

n Cher consi
IISldera Wi o polos entre os quai oscila a o orges, isto é,
Kant e S edenborg como p is ila a obra de B Tges. i
> ]
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nio se tratando do tatear nas regioes crepusculares da alma ou da imaginagao. Borges
est4 longe da exploragao candida, desentendida e popular das camadas obscuras da
alma, que caracterizam certas correntes do modernismo brasileiro que transformou a
falta de tradi¢do formal em “tradigdo” tipicamente brasileira.)

Mas voltemos a relagao que Borges mantém com a filosofia. Borges escolhe,
com deliberagao, ser FAZEDOR (em vez de ser PENSADOR), porque ele tira partido
do seu fantasma infantil do espelho — trauma este que s¢ prolonga numa espécie de
‘compulsdo de repeti¢ao’ sublimada, refinada, requintada ao méximo. No espelho (e
no medo do espelho) aparece a experiéncia arrebatadora do além, do infinito e do
eterno, da totalidade incognoscivel — de uma eternidade que nos rejeitana total insig-
nificancia. O artista Borges, porém, dd ao trauma infantil uma nova destinagao. (0)
fazedor maduro tira partido, vantagens poéticas, daquilo que inibiu 0 menino — ele
brinca, soberana e ironicamente, com @ ‘compulsdo de repetigao’ Freud chama assim
um certo modo de ressurgéncia de uma experiéncia traumatica que ndo pode ser
elaborada, compreendida e absorvida e, por isto, obriga sujeito a fazer sempre novos
esforgos de elaboragao. Quando estes esforgos fracassam (isto é, quando 0 contetido
do trauma continua escapando 3 compreensao), repete-se € aprofunda-se a experién-
cia traumatica e a compulsao. Ora, Borges brinca precisamente com a impossibilida-
de de resolver seu trauma infantil — impossibilidade intrinseca a0 contetdo do fantas-
ma que afirmaa imensidao indiferente daquilo que estd além da nossa realidade.

Toda a estrutura do volume O FAZEDOR esté sob 0 estigma do trauma do espe-
lho, transformando-o em divertimento ludico. Tudo ali é espelhoe reduplicago, versao
e reversdo: face-a-face com um além que nos dé a nogao do nada e do infinito, de uma
realidade totalmente outraque nos rejeitana insignificancia da pura aparéncia, da efémera
criatura ou da imagem sem substancia propria. Dentro das diferentes historietas, 05
personagens € 0s temas refletem-se—¢ abolem-se — mutuamente, uma histériaéa refra-
ao da outra € 0 volume como um todo faz espelho com uma o
ANTOLOGIA PESSOAL (que a edi¢ao francesa publicou como an
Em todo momento, Borges procura captar-se nas imagens alheias

esbocando e negando analogi

de tal forma que sempre surge a duavida: é ela que o move ou elequea domina? O faz<t

do fazedor é um reagir da criatura presa ou um agir que domina e torce 0 Jabirinto?
Borges ama estes efeitos de repentina —¢€ falaciosa — evidéncia que s€ €

zem e se anulam mutuamente, ele 0s estica e reitera cuidadosamente em giros elega”

tes, onde o dominio formal contrabalanga e nega o que poderia haver de iani_etan

e perturbador nesta exploragao metafisica. Seu espirito irbnico admite tao s60 }m

nario “nobre e artisticamente elitista”, que disciplina as extravagancias fantﬁSt_lC”

SN o . e : a
imaginagao, vertendo-as em equagoes reduzidas e formais, cuja simetria apazig¥
.

desvarios do coragao.
Em Borges predomina a atitude ladico-melancélica que brinca com ©

: I a
como se fosse uma pedra preciosa que, num passe de magica, s¢ desfaz em ©

mero brilho, efeito sem substancialidade prépria, {lusio, simulacro. Dest? Q

2
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utra coletanea, @ da
exo0 a0 FAZEDOR): =
(ou finge que tentd ‘
as que 0 aproximam de Homero e Martim Fierro, Milton
e Dom Quixote). Ele manipulaa teia césmica que s€ contraiu na experiéncia do esp61h°+

ontradi
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mundo todo pode i i 2
i tp ,repentinamente, contrair-se em zero. E um lddico sério, ond i
e ente, C : e muita
e profunda sinceridade, porém no momento seguinte, a reiteraca i
com i i ini : .
', dﬁv{d r seu estilo perfeito, seu dominio artistico, sua disciplina estéti9
a: ¢ si i i
Sy d1slt3'o é sinceridade ou truque, exercicio de estilo ou experiénci ;
? e Borges é, provavelment :
e, a de mante lei i
arat Aarie de : 3 r seu leitor nesta duvid
oo . . a.
E .. brasﬂ};iros " rr se r:ia runtl)mac;ao teolégico-filoséfica (que envereda, entre os
,para a redescoberta muito intimi ’
. pessoal e intimista de mi i
i p— : i e mitologias esque-
B )e,r o gﬁo f'sc.la e combina o fascinio pelos antigos simbolos arquetilg)icos e
. com
i 625 o ética e um aprego mundano por uma variedade bem tem era’d d
- ¢ d1Vt=:rsas, atuais, cientificas, que aliviam o tom compenetrado dp s,
ando um ar de iali idi e, Borg
B aItesuperﬁc(lia.h(cilade ltdica ao que ficou demasiadamente profundo BorgeS ;
aregra da diversificagdo i ; i
i conversacional que dispd ironi
i g : poe com ironia sobera-
k. 61: pelop 0s mul.tlplos que reinam no mundo (dai a preferéncia nao mascarad ;
s manu i édi i
B nﬁa L Concenatus ; as enc1cl<c)1ped1as, que fornecem este tipo de informagdo numa
rada e cdbmoda, mais acab
. abada e clara, do i
| e ada , do que os préprios tratado
et 6ficos com suas passagens dificeis e a secura que Borges repudia) )
ama i i .
. gé i+ Ctiravestlr eA de.sdobrar suas fantasias relativas ao infinito e a
b també,m e g ee 2 aparéncia, nos simulacros de principios nao s6 filosé6fic
ientificos. Assim, por ex i .
ambé ; emplo, infiltram-se n
Qo A . as suas figuras e narrati
E :vers afd d:l c_hnamlca cldssica e da termodindmica mais recente. Como nas s 'la‘:as
e : ! : : » eleta:
i Osczies e c1rculo§ intelectuais requintados, nada de convicgoes, de verdadez
. . ?
- or(; : e con;encxmento. Diferentes criticos ja assinalaram que Borges usa
; ) : -
. Césmicozgun a lei da termodinamica para figurar a irreversibilidade dos
| na . o
e ameaca da entropia que destréi a singularidade de experiéncias
e octrina de los ciclos” vs Friedrich Zarathustra e seu ‘labirint
( no Retorno, 1934), ora i .
;' elere ami issi
confianca na reversibilidade dos p’rocessos C’orre' e i —
({ . c i i
ﬁnglda?) de que o tempo perdido é recu e?micos’ o
i o o empo perce perdvel em certas experiéncias epifanicas.
i pifanias borgeanas o impeto ardoroso de Proust, cuja
um oal contra o tempo e a desi do fisi :
i Hape esintegracao fi iri O
'€ nas regides insondaveis da alma que caractergiz y Olt;mc; ) C;P“'“ua]’ o
oo e a a obra de Clarice Lispect
sinceridade e a cordiali ilei i
id
i . : ade brasileiras, a elegante nonchalence, o tom da
iense — alusiva, voluvel, saltitante, espiri -
-k . ; , espirituosa com as coisas profu
entido como um insulto, ora -
B coemopotia pare.a ve j corlno uma extravagancia mundana — demasia
a veia contemplativa da al j —
g plativa da alma sertaneja e brasilei
. ; adaa ja e brasileira.)
K pre muito controlado e disciplinado em B é
re da eternidade e da imortalid i i Moyt
i nortali ade parecem estar suspensos num liquido
. . o
R conﬁanq’,aqde Cconslstednuma mistura de sinceridade e fingimento, de
o ,de crencga e descrenga. Vislumb énci )
B rar as esséncias supra-sensivei
s o P / pra-sensiveis
g a reveréncia incrédula diante de algo intensamente desejado.
: |

altam .
ente inverossimi
il e que prod
Vas ~ produz o humor acre-d -
u . oce das m
que s3o, na verdade, chistes requintados. kel

e'a «y:
Jamos, por exemplo, “Didlogo sobre um didlogo”™:
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“A - Distraidos em discorrer sobre a imortalidade, tinhamos deixado anoi-

| e ;
tecer sem acender a lampada. Com uma indiferenga e uma dogura mais
convincentes do que o fervor, a voz de Macedonio Fernandes repetia que a

cética que nao exclui i
2o abc;oce candura de Macedonio Fernandes e que aceita — sem fal
am . . P m
N m sem ceticismo exacerbado —aidéia da imortalidade (essé s
séncia

alma ¢é imortal ... Um acordedo vizinho despachava infinitamente a supra-sensivel). O ‘Epilogo’ onde Borges fala da diversidad
f Cumparsita, essa frioleira consternada de que muitas pessoas gostam, por- por revelar a“imagem de meu préprio rosto’, é o refl reidade d? temas cujo tragado acaba
(‘ que lhes mentiram que ¢ velha. ..eu propusa Macedonio que nos suicidds- R ol Tugores, Nedepraliibulo Hor ,é o reflexo invertido da dedicatéria dirigida
semos, para discutirmos sem estorvo- entre a realidade e o sonho, evocand , Borges s; entrega a uma fantasia no fio da navalha
, evocando o caminho que o ] - —_
evaria a Biblioteca d
e Lugones

e a aprovagao com 1 .
recorf)heci niento i Iflue este aceita o manuscrito do livro O Fazedor. Mas depois d
— f ugones que considera “que a prética deficiente lhe import o rerins
q eoria”, a encenagio se desfaz “como a & e % POREE.INELOS
B i veiidaddece maitiba noskilgh 0 a 4gua na 4gua’. O fazedor revela que
gla constroem um 1 £
se matou em principio de trinta e oito”. As l'nha cena impossivel”, porque “Lugones
. inhas que seguem 4
, porém, suspendem

7 _ Mas suspeito que afinal nao se decidiram.

A - (ja em plena mistica). — Francamente nao me lembro se essa noite nos

suicidamos.”
ento dos temas so-

I
| ‘ Indiferenca e dogura, eis receita borgeana para o tratam
entifica. Borges

B e N » B
i gy brecarregados pela secura filosofica, o fervor religioso € 2 precisao ct W et .
i 1 de Macedonio F d taxid novamente o pesar da perda irreparavel, criand 5
| procura escrever a imagem e semelhanca de Macedonio ernandes, apropriando-se tudo, & possivel revert , criando a sensagao paradoxal de que, apesar d
 — n i . ) % & y rter . - ) e
L - da identidade deste modelo admirado ao perpetuar 0 qué ha nele de essencial. Nova- Liin as diverptng (()itempo, reunindo ndo s6 os vivos e 0s mortos mas’apa d
- . tam éncias s34 > ando
‘ mente, um sutil jogo de espelhos, cujos reflexos, entretanto, servem agora para rever- 8 e valores e idéias que os separa(va): .
t\ ter a aparéncia em esséncia, provocando uma momentanea reversibilidade temporal. “Assim serd (me digo) mas amanha eu também estarei
. " 5 . - estarer m
cial aparece na forma irrisoria do chiste, na forma se confundirdo e a cronologia se perdera EXiO NRsRncpas
gia se perderd num orbe de simbolos e, de algum
)

1 - Mas este retorno do que € essen
‘ - plana e sem profundidade do mundo das aparéncias dcas que se esvai no riso, sem
: maiores conseqiiéncias. Quanto mais Borges se aproxima de uma possivel sinceridade A ‘cena impossivel’ transforma-se em aconteci :
I = ou da autenticidade de uma experiéncia viva € profunda, mais ele retém seu “fervor’, logicamente necessaria — que revela na famf;zlimento PR verossimil - quase que
‘ cx seu ela metafisico, minando toda pretengdo a uma verdade ou a uma emogao substan- : Construir cenas impossiveis, mas que 2 wha \(f;raadade superior.
ciais com um tenue trocadilho. Assim, por exemplo, no Epilogo: m‘CIS, convincentes e profundas do que os aco’ntgzisilr isto, parecem ser mais verossi-
!‘ “De quantos livros entreguei ao prelo, nenhum, creio eu, € tao pessoal i f"t_e’ do fazedor. Ele se move como um prestidi e_ntt)is banal“mente DRENEIS -t
como esta coletada e desordenada silva de varia leccion (selva de variantes, muiltiplas” (silva de varia leccién) que Bau dpl . B mdnk na“ floresta de variantes
onde convivem Virgilio e Milton (emb elaire ch'fm.lava de “floresta de simbolos”,
Dom Quixote e Cervantes, o sonhad - S
antes de 1938 e Bo ’ ador ¢ o sonhado, Leopoldo Lugones que morreu
rges que se lembra dele em 1960. Na floresta de simbolos tod::
)

|
| . . - o .
| v leituras, interpretagoes multiplas), precisamente porque abunda em refle-
¥ imnvivem co
i mo 0s son .o
s de uma mesma muisica: elementos distintos e sucessivos que

‘ xoes e interpolagdes. Poucas coisas me ocorreram € muitas li. Melhor di-
( zendo: poucas coisas me ocorreram mais dignas de lembranga do que 0
0 titmo da dicca -
A a dlc'qao. faz ressoar e coincidir por um breve instante
omo ¢ feita esta magia do fazedor? )

modo, serd j
; justo afirmar que eu lhe trouxe este livro e que vocé o aceitou.”

I pensamento de Schopenhauer ou 2 muisica verbal da Inglaterra”
' O jogo de palavras com “poucas coisas me ocorreram” (que significa ou: “yivi"
\ ou“ocorreu-me aidéia, me lembrei”) minaa referéncia ao tom confessional de Baudelaire
1 ¢ Mallarmé, de Flaubert e de Eliot, que admitem sua insatisfeita sede de vida, de “sinais)
‘.l de experiéncias fisicas ou metafisicas (Je suis triste et jailutous les livres — Brise mariné
i\ Mallarmé). Quando Borges parece abrir-se ou refletir sobre problemas que toca,m ng

«
‘A esquerda e a direi
ireita, absortos no seu lici
tcido sonho, perfil
momentineos dos leitor , perfilam-se os rostos
i es, a luz das lampari :

" " . 7 M hlPélage de Milton” ’ parinas estudiosas, como na
experiéncias € nos sentimentos fundamentais, ele d4 a ver apenas uma nova masc&s
um novo reflexo no espelho da ‘pantomima c6smica. Sem piscar de olhos, ele n0S
Is sentir que seria ingénuo esperar uma confissio de um homem que ‘se propo€ a tar®
|
|

Nam imi j
etonimia j i
- éculo manejo sutil Borges aprendeu com Milton, os rostos apa
A b2 A
o “momentéineo”, como se o efeito transitério da luz tiveise

0 sua natureza en(l“a]’l‘l() as lalnparlnas parecem ter al)snrv](l() (o) esl()r(:() inte
d .

esboqar. o mun(%o.” (Epilogo), e cujo rosto aparece apenas diSPerso em infinitos reiﬁ ‘ B g
no ‘paciente labirinto’ deste esbogo. Dai também o gosto particular que temas filosO"= estudiosos™.

! O aut
| como o infinito, a eternidade ou a vanitas recebem na obra de Borges. or produz e comenta sua figura retérica moldada sobre a de Milton (e d
e

S outro ‘hi
S): a‘hipd " < imi
\ ) : i D lage 5 lSt(‘) €,a metonimia que transfere certa qualidade (fisica ou
al ntrinseca a 6xi
um Obj eto a um outro proximo (rostos momentaneos / lﬁmpa

¢ O que é um “autor”? O que é um “fazedor”?

) " ) i sfere 1cé
Ha um esforgo ladico de manter-se entre o real e o irreal, uma indife U80S exern o) .
147, % , plos: Arido camelo, Ibant obscuri .. sub nocte.
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Borges e a filosofia

30 3 arte da retdrica de antanho é deliberadamente dis-

creta, subliminar. Gragas a esta discregao, a reflexao sobre a esséncia do fazer poético
acompanha a narrativa, que se torna, assim, uma meta-narrativa que se explica sobre
a arte, sobre o fazer do fazedor: sobre os processos de transposigao e permuta que

sustentam o trabalho imaginativo.
Nio se trata mais de investigar pesadamente a legitimidade oua verdade do sen-

tido assim produzido. Estaeraa pergunta por assim dizer “classica’, a pergunta dos fil6so-
fos, de Platdo a Kant: “Nos mercados populosos ouno sopé de uma montanha de cumeada
incerta, na qual podia perfeitamente haver satiros, escutara complicadas histérias, que
recebeu como recebia a realidade, sem perguntar se eram verdadeiras ou falsas.”

A pergunta que surge no seu lugar diz respeito a0 valor comparativo da figura
feita por Borges. £ ela equivalente as de Milton e de Virgilio? Teria ela, ou nao, a apro-
vagdo de Lugones? Questdo impossivel de decidir, ja que Lugones est4 morto ha déca-
das quando Borges se pergunta isto. Impossivel, nio fosse mais um truque da imagi-
nag@o. Este transforma a resignagao diante das impossibilidades empiricas em triunfo
do fazedor: este afirma que,

na floresta de simbolos, ocorre um misterioso nivelamento
que anula distingoes temporais € hier4rquicas. Eis um

triunfo que vale também uma
derrota, pois se tudo ¢ igual, nada mais tem realmente valor...

A escritura de Borges se parece com aquelas esculturas chinesas, que embutem
ente esculpida dentro de outra,

uma caixa dentro de outra, uma bola de marfim ricam
mais rica e fina ainda, que por sua vez, contém outra ainda mais requintada. No caso
de Borges, trata-se de metaforas, dentro de metaforas, dentro de metéforas —ou, para
dizé-lo de modo mais elegante: hipalages saindo de hipalages. ... Mas—¢ nisso consis-
ges — toda esta riqueza de construgao (onde a erudigdo € conheci-
damente escondidos) € hipotecada. Borges deixa pairara
bre sua propria experiéncia. Nunca o encantamen-
o pode também ser pura pretensao, sutileza afeta-

das estudiosas). A secreta alus

te a fineza de Bor
mento histérico estao delica:
duvida sobre sua propria obra e s
to desfaz a leve sensagao de que tud
da, ficgao no sentido vazio, do simulacro 6co.

Pequena digressao sobre o titulo Fazedor — Poietes

¢ o tratado de poética (fazedor = tradu-

se define, evidentemente, pelo que faze

o faz. O que significa, filosoficamente falando (por exemplo, na tradigaod®

Z > 3 5 A 30 A€
les), ‘fazer metaforas’? Este ‘fazer’ ¢ um transpor, uma operagac
burla efere®

O Fazedor é, assim, um meio termo entr
¢do literal do grego ‘poeta’) e a confissdo. O autor

por como ele

Platio e de Aristote
permuta que desloca elementos de uma ordem paraaoutrae, assim, torce,

sentido ‘natural’ das coisas’ (falando do sentido ‘natural’ supomos que deve haver 2565

ca de Ares, noite = velhice do dia (Poét. 57 b 23): significa que © €

¢um objeto comparével/igual a0 escudo de Ares.
¢? Dionysos e Ares teriam coisas em comum? A metafora turva-¢”

s Escudo de Dionysos x ta
Dionysos, a taga de vinho,
com a luta, o sangue, a mort
a misteriosa natureza dos deuses,
ver um fundo mais essencial que une 0 mundo divino.

e
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mblem? d
A taga de vinho te o et
faend®

deixando entrever relagdes que escapam A percepgao bana’ ‘
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Kathrin H. Rosenfield

elo necessdrio, isto é, na inguisti
= , isto s, ne:io apenas linguistico, entre o nome e a coisa, a palavra e o objeto)
em conhecido o horro a : vl
r de Platao (horror i
; em parte fingid as i
purezas anti-filos6ficas das metéforas. Platao critica ¢ y 0)' S Tenoaiss
que borram o que é realmente, introduzind fas e
x o a confusdo na ord id
e ' I : em ideal do cosmos
((i bt porar stabele.cldas, nas convengdes de viver, de ver, de compreender o mu
. ea q i e
: q poesia sempre estd sob suspeita: suspeita de truques, d i
mentiras, de deturpagdo da verdade PrRSse R
Entretan i
Wi ;o, Arist6teles resgata os “fazedores” (poietes) desta acusacio ao
metd imi i i o do
b ,q 5 8 ora ou metonimia, ao introduzir o termo “impréprio” no |
proéprio’, tem maior propriedade do que o te habi uear e
Arist6teles sobre a maior verossimilhanca do i PR ——
n¢a do inverossimil assinal i
i : inala que o inverossimi
*ncia das coisas, que ele corresponde a um entendimento '11
dade superiores. e ma Necessr
De Platio e Arist6
- i ristteles a Kant, o fazer poético oscilou neste espaco entre o
e entiroso, o filosoficamente vélido e o invalido, entre a plenitude
; orges nao é Oni i éli o
i rfa 1ao f: platénico nem aristotélico. Ele contempla a hist6ria da filosofia
, ele vé com um misto de si iraca
sincera admiracio e de reali ti
i e G e realismo pragmatico
. fem ; (I,)mes tmaglnagao. Em outras palavras, Borges é um dos raros esgcritores
i g e
[0 mesme empo uma reveréncia quase religiosa pela tradicao poética e uma
o e ada quanto ao deslocamento do lugar que a poesia pode ocu
idade moderna, onde pr i thertions
edomina o saber positi i
. ‘ osi a écni
o ade mocemn positivo, a prolifera¢ao das técnicas,
Borges jamai a
- tghes) als.cllame.nta §sta evolugdo. Ele tem algo do homem do mundo que
o , considera inutil opodr-se ao curso do tempo e prefere localizar go ,
a O P, . m
|~ daIS) tg queo fazer poético pode ainda ocupar. Diante do desenvolvimento
cni - i i
- nte cas, tornou se quase que impossivel o apreco entusidstico do fazer
(embor,a m)uit : (: ;nant:lve—se vivo até a época roméntica e que se mantém aind
\ o intelectualizado) na ¢ a ironi "
once i
;sta R é:vga? da 1r;>rc111a de Schlegel. E precisamente
o ) er formal do sujeito de criar — vi
e — seus préprios obj b
e etos, que B i
B o, e e j ,.(’1 * Borges transforma radicalmente no seu
. guarda o equilibrio entre o fantasti imi
e 2 e 6 ui ico e o verossimil, entre a
E . ra, ntre o o ceticismo e a compenetrac¢ao entusidsti
orges nao se inebria mais, como o fazia Schl o
chlegel, com a construgao cerebral

que pr
“€ Prova — formalmente — o infinito poético’.

no .
. A compenetragao transformou-se,

de Borge i iénci
ges, em ludismo, consciéncia do jogo que limita a suposta liberdade

S

Goeth
e também apreci
g reciava i igaco i
A onstrafe pmva:s no'vas 1nYest1ga§oes da experiéncia empirica e da ciéncia que hoje podem
e "alor?zla\,a e C:leacidmadulto mais do que em séculos passados. Goethe é um dos primeirjosl;;eet
be-se, g m e positiva que relativiza o valor da intui¢a éti ®
vy . ; valor da intuigdo poética
a i -
e fay ¢ g, o 1'}::’egt’:hanab (.ia ironia, que Schlegel sucumbiuo au fascinio da idéia do eu absol
préprios objetos. Na posigao irdnica, o sujeito se atribui a autonomia formsc;luso
e

Seus pré . i
e, . DTOPTios objetos, atribuindo-lh i i
Y es ou subtraindo-lhes uma importancia que ndo lhes é inerente

dop,
- Porto Alegre, ne 28 -29, p137 - 147,2004
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Borges e a filosofia

infinita do sujeito poético ao espago estreito — e cada vez mais estreito — da cena lite-
réria. Borges preza a ‘indiferenga e dogura’ de Macedonio, nao o entusiasmo algo in-

poesia, da imaginagao. O ludismo borgeano tem como contrapartida uma extraordi-
néria maestria formal — maestria no manejo das metonimias e metaforas (nao ¢ por
acaso que Borges se refere a estas questoes técnicas com o termo hipélage que perten-
ce a antiga retdrica: ele procura manter o nivel desta tradigao e, por isto, ele tem algo
de Dom Quichote lutando contra os moinhos de vento).

A sua inscri¢ao na grande tradigao de Homero, Virgilio, Cervantes e Milton
estd claramente expressa no conto entitulado “O Fazedor”, que estd subdividido em
duas partes. Na primeira, as figuras do viver-e-fazer imediato, isto ¢, a vivéncia direta
de um fazedor-homem de agao, homem-tigre cujo modelo é Aquiles ou Heitor,
Zaratrustra... A segunda parte transforma este heréi que vive na prépria acao e nas
sensagdes que esta proporciona em cego, isto é, num ser privado de um dos sentidos
capitais e, com isto, da agao. Desde Homero, o modelo deste modo de ser é Tirésias, o
vidente, depois o vate cego, finalmente Borges cego. Hd uma fantdstica mescla de he-
réis e poetas de épocas diversas neste conto sugestivo que parece confirmar a promes-
sa (iluséria) do prélogo, baseada na idéia de reversibilidade do tempo gragas ao poder
encantatério da poesia : “amanhd eu também estarei morto e nossos tempos se con-
fundirao e a cronologia se perderd num orbe de simbolos. ..”. Mas o final de “O Fazedor”
desfaz novamente a ilusdao imaginativa. O ultimo paragrafo esboga, num prime
momento, a mais intima fusao de todas as figuras: Aquiles e Tirésias, Borges e Homero
parecem realmente encontrar-se no espago fantastico da imaginagao que rompe
das as barreiras:

“Com grave assombro compreendeu. Nesta noite de seus olhos mo:
que agora descia, também o aguardavam o amor e o perigo. Ares e Afro
porque j4 adivinhava (porque ji o rodeava) um rumor de gléria e d
hexdmetros, um rumor de homens que defendem um templo que os det
ses ndo salvardo e de baixéis negros que buscam pelo mar uma ilha que
da, o rumor das Odisséias e Iliadas que era seu destino cantar e del

concavamente ressoando na memoria humana.” '

Mas depois desta magnifica figura da presenca eterna e imperecivel que a poesia
conjurar (isto ¢, do poder da poesia de nos fazer pensar que existem esséncias $
sensiveis), Borges encerra seu conto com a sébria frase:

“Sabemos estas coisas, ndo porém as que sentiu ao descer 2 Gltim:
bra”

Ou seja, os fazedores podem nos dar as idéias da transcendénia, da imortalidade’
eternidade, mas nao ha como sustenté-las ou prova-las. Nada lhe permite atrave®
fronteira que separa este além. A reversibilidade do tempo aparece, assim, OV
como uma “idéia estética, como mera poesia que o poeta deve disciplinah *
sentir ao seu leitor a distancia que separa a fantasia — por mais légica e calc
seja — da realidade.

ad?
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E nestes Pequenos artificios —

8 70 e P, 6brio e realista —
génuo de Schlegel que se consola com a idéia (ou a ilusdo) do poder da ironia, da 3 ta — que Borges escond
xando ver apenas a méscara —

homem do mundo.

OLL,p
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passagem do tom entusiasmante
. € sua secura kantiana
indiferente e doce —

para um final
€ seu espirito tragico, dei-
de um poeta que também é um
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