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RESUMO

Este trabalho procura identificar, por meio de wtu@o de caso, diferencas entre as
metodologias da reportagem e da noticia que fazepricheira um caminho para
um jornalismo de compreenséo dos fatos e da cootam@dade. Foi escolhido o
livro O inverno da guerrade Joel Silveira, por ser um exemplo de repdano
observador participante, que capta, interpreta reana realidade. A analise das
reportagens do livro ajudou-nos a compreenderezig dos métodos de Joel e da
reportagem.
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1 INTRODUCAO

Vivemos, no Brasil, alguns momentos importantes edgerimentacdo da pratica
jornalistica. A revistdRealidadee oJornal da Tardesdo alguns exemplos de experiéncias nao-
convencionais, entre a década de 60 e 70. Nado r@megaser tdo transgressoras quanto aquelas
experimentadas por jornalistas como Gay Talese, Whoife e Truman Capote, nomes
expressivos dmew journalism caminho que percorreram esses, entre outrosspi@iiais, na
tumultuada década de 60 norte-americana, pararcbogs historias ndo-ficcionais. Era uma
vertente renovadora do jornalismo literario, jdizddo por escritores como Ernest Hemingway,
por exemplo.

Mas que rosto, ou melhor, que nome tem essa expaiagio que foge do noticiarismo,
das amarras da producéo estandartizada, e quetpemnma leitura ampla da contemporaneidade?
Essa pratica chama-se reportagem, tema desta nadinogr

Embora muitos achem que o jornal impresso aindalesgje de ser extinto, parece claro
gue seu papel precisa ser reavaliado. Os leit@@gnerem mais encontrar nele apenas o factual,
a mesma noticia que ja ouviram no radio ou viranTYaHoje, entdo, nem precisamos mais
esperar até o préximo telejornal ou boletim deaadi informacdo esta na internet, disponivel
pelo minimo esforco. Informagéo rapida, global eediificada. Alguns chegam até mesmo a
afirmar: “As informacdes da edi¢do de hoje de umgbja sdo velhas ao meio-dia”.

Se os leitores ndo sabem bem o que esperar daldonde um jornal, ou qual sera o seu
futuro, os profissionais e estudiosos da Comunaclvem estar a frente desses
guestionamentos e saber que um dos caminhos serécef informacdo contextualizada e
trabalhada textualmente, ou seja, um dos meioslatedvéncia pode ser a reportagem. Ha quem
diga que o esforco € em vao, porque as pessodaémamais paciéncia para ler textos longos em
uma era da informacdo fragmentada. O pensamentmaé generalizacdo. Talvez a falta de
paciéncia dos leitores seja justamente porque pEDTNOS jornais e nas revistas uma cobertura
diferente, que os seduza, e pouco tém encontrado.di

Qual a novidade em falar de reportagem? Apenasueodiz respeito a atitude que 0s
veiculos impressos devem tomar — e alguns atétd® e conscientizando que devem tomar
novos rumos. Se a reportagem, como pratica, € adeighara um determinado profissional, é

porque ele esta acostumado a praticar somenteoaguel Milman (1998, p. 29) chama de “uma



corruptela de jornalismo”: noticiarismo.

O cerne deste trabalho € justamente acerca do iguklidnan sobre a importancia de
“discernir entre a metodologia sofisticada da reggem e a metodologia esquematica do
noticiarismo” (1998, p. 29), na busca de um josmb mais reflexivo, mais critico. Nosso
objetivo maior foi, entdo, por meio da analise deauimportante experiéncia do passado,
revisitar algumas técnicas que fizeram e aindanfazia reportagem uma “metodologia
sofisticada” e uma alternativa para a sobrevivédomjornais. Para tanto, observamos como Joel
Silveira, emO inverno da guerraytilizou-se de recursos narrativos, de apuracaepgervacao
participante e de suas aproximac8es com o jornaligerario.

Para percorrer esse caminho, comegcamos pela revisBografica de alguns conceitos.
Era importante que comecassemos pela prépria cemgie do que representa o jornalismo
atualmente, tanto para seus praticantes quantcagagies que recebem as informagdes. E disso
gue trata o segundo capitulo.

No terceiro capitulo, falamos sobre a definicAaefrtagem, seu historico, o que a faz
diferente da noticia e de como é importante a éiglo reporter para o seu surgimento, desde a
pauta, passando pela execucdo e chegando atétm Mdésse percurso, obviamente ele deixa
rastros de sua subjetividade. Por isso também abmsl essa questdo. Nao tinha como
pensarmos a reportagem enquanto método sem revisitade seus periodos de maior
experimentacdo: aew journalism.Para encerrar, falamos sobre como a reportagemitpeam
liberdade em relagdo as amarras que nao permitetaxtonmais livre, sofisticado, sedutor.

Como ultimo capitulo de revisdo bibliografica sobréema, o quarto abordara o livro-
reportagem como possibilidade da reportagem em msais ampla liberdade de método.
Principalmente para o repoérter que se sente tolgitemdo empregado de uma empresa de
comunicacdao. No livro, o repoérter pode falar doaaque desejar, sob o angulo que achar melhor
e utilizar os recursos textuais que quiser, demites liberdades.

Além da revisao bibliogréfica, nossa metodologia@estituiu na analise das reportagens
feitas por Joel Silveira quando correspondente udarg peloDiarios Associadgsreunidas no
livro O inverno da guerrg2005). Por que escolher este li?rA escolhafoi baseada em dois
fatores. O primeiro diz respeito, simplesmente,t@mpo que a autora deste trabalho tinha
disponivel para a realizacdo do estudo. Como adibiBilveira € muito extensa e ndo poderiam

ser abordadas e discutidas todas as suas gramum$agens, a idéia era que o trabalho se
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aprofundasse na anélise de um caso para obteruard@ompreensdo maior e mais rica do que
diferencia a grande reportagem da simples noticgatp a maneira como Joel Silveira utilizava
as técnicas que possibilitam essa diferenciac&egdndo fator é a prépria importancia da obra.
Poucas vezes vimos reporteres cobrindo guerrasiédperto como Silveira fez na série de
reportagens que deram origen®anverno da guerraO caso é um belo exemplo do que pode
fazer um jornalista quando se utiliza da técnicalservagédo participante, que também traz a
tona a discussao sobre a presenca do repdrtertestemunha dos fatos e as influéncias disso na
tdo discutida questao da objetividade jornalistz@&studo de caso de tdo importante trabalho na
carreira de Joel nos permitiu ndo apenas obsensguotexto e o seu método, mas também

compreender porque seu nome figura entre os mawiantes da imprensa brasileira.
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2 AS BASES DO JORNALISMO

Todos nés precisamos de informacdes. Estar a gdiatlts faz com que nos sintamos mais
seguros, mais confiantes. Quando a informacacalgama obstrucdo qualquer, ndo nos alcanca,
ficamos ansiosos. As noticias sao a matéria-primangs mantém seguros da ansiedade de saber
0 que acontece a nossa volta. “O jornalismo é sismpénte 0 sistema criado pelas sociedades
para fornecer essas noticias” (KOVACH; ROSENSTIEQ0D4, p. 18). Mas como se apresenta
hoje o jornalismo?

Nelson Traquina, er® Estudo do Jornalismo no Século ¥003), ressalta a importancia
do jornalismo como objeto de estudo:

Ocupando um papel cada vez mais central nas sdesdada vez mais mediatizadas, o
jornalismo, bem como os jornalistas, foram cada mes objeto de um exame
minucioso ndo s6 por parte da comunidade académies, também por parte de
diversos agentes sociais e dos proprios cidadadok.a( crescente importancia do
desempenho dos midia e do jornalismo no tecidakeciem particular, na luta politica,

contribuiram para uma preocupagdo com o desempdmsgornalistas. (TRAQUINA,
2003, p. 58)

Em Os Elementos do Jornalisn({@004) Bill Kovach e Tom Rosenstiel relatam como
chegaram a nove principios basicos que acreditaendgwa nortear o jornalismo. O livro é
produto da realizacdo de 21 féruns nos Estadosddnienvolvendo mais de 3 mil pessoas,
guando foram tomados depoimentos de 300 jornali€tague se queria descobrir era o que, na
opinido dos profissionais, diferenciava o jornabisdas outras formas de comunicacéo e, se eles
achavam que o jornalismo precisava mudar, queiprogcbasicos deveriam ser mantidos.

O resultado da investigacdo demonstra que, mesm® gornalismo passe por constantes
mudancas, sua finalidade sera sempre a mesmaetfarinformacdo as pessoas para que estas
sejam livres e capazes de se autogovernar’ (KOVARBISENSTIEL, 2004, p. 22).

A medida que ouviamos cidad&os e jornalistas, mndague essa obrigacdo para com a
cidadania engloba varios elementos. A imprensajumka a definir nossas comunidades,

nos ajuda a criar uma linguagem e conhecimentosugemom base na realidade. O

jornalismo também ajuda a identificar os objetidascomunidade, seus herdis e seus
vildes. (...) A imprensa funciona como um guardifte, as pessoas da letargia e oferece
uma voz aos esquecidos. (...) E dificil, olhandmepectivamente, até mesmo separar o
conceito de jornalismo do conceito de criacdo de womunidade e mais tarde, da

democracia. (KOVACH; ROSENSTIEL, 2004, p. 31)
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Para que a finalidade do jornalismo possa ser ddmpKovach e Rosenstiel (2004)
apontam, entdo, nove principios norteadores daljsmo. Para comecar, sua primeira obrigacao
€ com a verdadé&e € por meio das noticias que as pessoas apreenaemdo a sua volta, nada
mais natural de que esperem que a informacdo qebem seja confidvel. A verdade é
justamente esséncia da noticia pela sensacao deaseg que cria nas pessoas. No entanto, ndo
devemos supor que o compromisso do jornalismo ceerdade seja meramente 0 COmMpromisso
com a precisdo, como anotar direito nomes e d&ateitor procura mais do que simples
exatiddo. E preciso, além de apurar os fatos, ggr-higum sentido. Edornalismo e Verdade

(1994), Daniel Cornu demonstra 0 mesmo pensameltos|autores:

Uma noticia que ndo seja orientada para a verdadsm-que essa verdade seja
parcial e proviséria, e consciente de o ser — @ sma informac&o. (...) E em
nome da verdade que devem ser avaliados o rigprataira de informagéo, a
independéncia dos comentarios e dos julgamentdesprendimento dos relatos.
Por outras palavras, a exigéncia de verdade napl®a unicamente a ordem do
sentido, como exigéncia de justeza, e a ordem dativa, como exigéncia de
veridicidade. (CORNU, 1994, p. 394-395)

Antes de mais nada, a responsabilidade do joraalisve ser para com o publico, pelo
direito que este tera de ser informado (CORNU, 1994onstatacdo também é feita por Kovach
e Rosenstiel (2004), que apontam como préximo eleorgue grimeira lealdade do jornalismo
deve ser com os cidadad3.profissional de imprensa se diferencia dos enguleg de outros
ramos porque tem um compromisso com a populacdaeneir além dos interesses dos donos
das empresas onde trabalha. O compromisso condadacis € o que garante ao publico que as
noticias que Ihe chegam s&o honestas, ou sejanaigta procura a informacdo e a conta com
veracidade mesmo que a custa dos interesses ddopdimo da empresa jornalistica. Tal
empenho é o que constréi a credibilidade de unuleieum de seus maiores patrimdnios.

A esséncia do jornalismo € a disciplina da verfita Este é o terceiro elemento
descoberto por Kovach e Rosenstiel (2004). Gag@arter pode ter um método muito pessoal
para verificar um fato, mas é consenso entre omljstas e cidaddos que existe um conjunto de
conceitos basicos da disciplina da verificacdo:cauacrescente nada que nao exista; nunca
engane o publico; seja 0 mais transparente possibee seus métodos e motivo; confie s6 no

seu trabalho de reportagem; e seja humilde.
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O quarto elemento @s jornalistas devem manter independéncia daqaetgem cobrem
(KOVACH; ROSENSTIEL, 2004)Um jornalista pode ter um ponto de vista, desde dpiee
claro ao publico quais sdo suas opinides e preitoscéNo entanto, o profissional ndo deve
participar dos fatos ou ser leal as fontes, commtides politicos ou fac¢des, por exemplo. Na
busca pela verdade, a independéncia, e ndo alidads € o passo mais importante.

A constatacdo de que a imprensa dexercer o papel de guardid, vigiando um nimero
menor de poderosos, em nome de um numero bem maduta contra a tirania dos primeiros
leva ao quinto elemento, que diz que os jornaldea®m ser como um monitor independente do
poder (KOVACH; ROSENSTIEL, 2004kEsse papel tem sido exercido por meio das reparsage
investigativas, como a historica de Bob Woodwai@agel Bernstein ao revelar o escandalo de
Watergate, nos EUA

O jornalismo deve abrir espago para a critica eroptomisso public& o que afirma o
sexto elemento. “As grandes empresas de comunickg@massa devem se considerar difusoras
da discussao publica”, conforme escreveu a HutdBoramission, em 1947 O jornalismo faz
as pessoas pensarem a cada vez que se apresentandércia em desenvolvimento ou se
denuncia praticas incorretas. Quando o publico cangereagir ao que lhe é apresentado, as
vozes da comunidade comegam a aparecer e, agmartiomento que comec¢am a ser ouvidas por
agueles que estdo no poder, elas permitem entanddureza da opinido publica. Tal processo é
gue recria, na modernidade, os féruns das antigasocracias (KOVACH; ROSENSTIEL,
2004).

O jornalista ndo tem como Unica responsabilidadeefier informacdo, mas fazé-la parecer
atraente, de maneira que as outras pessoas gurira, ou seja, gornalismo deve empenhar-
se para apresentar o que € significativo de fomterdssante e relevante, apresentado como
sétimo elemento por Kovach e Rosenstiel (2004).

O préximo elemento dird que o jornalismo deve apres as noticias de forma
compreensivel e proporciondJsando como alusao a cartografia moderna, o jemali“cria
mapas para que os cidadaos naveguem atraves ddatei (KOVACH; ROSENSTIEL, 2004,

Carl Bernstein e Bob Woodward, jornalistas norteedacanos do Washington Post na década de 1970eapastivo trabalho de reportagem,
trouxeram a tona o escandalo politico de corrupg@becido como Watergate, o que terminou por praavacenuncia do presidente dos Estados
Unidos em 1976, Richard Nixon.

Comissao formada por 13 jornalistas, criada em 1@d2nte a Segunda Guerra Mundial, que tinha abjadivo principal definir quais eram
as funcdes da midia na sociedade moderna.
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p. 249), ou seja, assim como o cartografo tem gocomisso de desenhar mapas proporcionais,
gue nao distorcam o espaco fisico real, tambémrmaljsmo se utiliza da proporcdo e da
compreensdo como chaves da exatiddo. O publicosedonporta tanto com o0s erros do
jornalista, mas com as boas intencbes do jornal3taleitores sdo capazes de entender as
escolhas do jornalista sobre o qué cobrir ou queiboir se perceberem que elas nao séo fruto de
exploragcao sensacionalista.

Considerado por Kovach e Rosenstiel (2004) o eleangrnncipal e que amarra todos os
outros, por ultimo é dito que os jornalistas dewaan livres para trabalhar de acordo com sua
consciénciaTodos os profissionais de jornalismo devem ter umassola moral, um sentido

pessoal de ética e de responsabilidade.
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3 REPORTAGEM: LUGAR DA NARRACAO POR EXCELENCIA

A noticia, considerada a matéria-prima do jornadiseno instrumento basico para o relato
jornalistico e exerce o papel de informar e oried& maneira rapida, clara, precisa, exata e
objetiva (LIMA, 1993). Sua estrutura segue as fdamue construcdo que simplificam o relato
em torno dos componentes o qué, quem, quando, aorde,e por quéLIMA, 1993, p. 23), com
ordem decrescente de importancia dos fatos — aadteapiramide invertida.

No entanto, havera alguns temas que exigirdo agendamais ampla do que uma simples
noticia. Para atender essa necessidade, o joroatisabou por desenvolver, ao longo do tempo,
um género de mensagem jornalistica batizada detageon (LIMA, 1993, p. 24), cujo apice

seria a grande reportagem.

E a ampliacdo do relato simples, raso, para umario contextual. Em especial, esse
patamar de maior amplitude é alcan¢gado quandoagiegpra grande reportagem, aquela
que possibilita um mergulho de félego nos fatosneseu contexto, oferecendo, ao seu
autor ou a seus autores, uma dose ponderavel geldite para escapar aos grilhdes
normalmente impostos pela férmula convencionakatmento da noticia, comdead

e as piramides ja mencionadas. (LIMA, 1993, p.24)

Sodré e Ferrari (1986) consideram a reportagem énerg privilegiado, uma vez que
aliado ao poder de denuncia que adiciona ao jemalidesde o passado estd a conquista do
jornalismo moderno de usar essa capacidade de masswilutora. E a reportagem, para 0s
autores (1986, p. 9), o lugar por exceléncia deagao jornalistica. Possui, tal qual a narrativa,
personagens, acdo dramatica e descricbes de aenlistara separada da literatura, no entanto,
por seu compromisso com o relato nao-ficcionalfetus.

Esséncia do jornalismo ndo convencional, a repemiagem sido modalidade jornalistica
atrofiada nas redacdes de hoje. “Sem reportaggomnalismo fica privado de sua paixéao, e isso
o faz submisso a padrbes primarios de captacadmfdemiacdo e a modelos mecanizados de
narrativa textual” (MILMAN, 1998, p. 29). A impreadrasileira, cuja propriedade € oligopolista
e concentradora, provoca uma acentuada disting@e as modalidades do noticiarismo, tidas

como convencionais, e da reportagem, tidas comaodeencionais (MILMAN, 1998).
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A reportagem como género jornalistico diferencéalpsde ser implementada por uma
metodologia que pressupde a autonomia do jornalifiecforma acentuada no RS da
Ultima década, essa precondicdo foi suprimida. Emlggar, implantou-se, dentro das
redagdes, a submissao a politica dos negdcios amdptlatifundiarios da comunicacao.
O resultado social e politico desta deformacaosasteoso: o jornalismo foi banido da
imprensa. (MILMAN, 1998, p. 30)

Entre o conjunto de normas da noticia, esta qudesla levar em conta, prioritariamente, a
atualidade dos fatos, o relato estruturado de mawbietiva, a auséncia de juizos de valor e a
seducao do leitor pelo texto (MILMAN, 1998). Mas“@ontrario do que os idedlogos do método
conservador defendem, o ponto de partida paramaljsmo ndo € a imediatez do fato, mas a
compreenséao do fato” (MILMAN, 1998, p. 30).

Fugir dessa rotinizacdo das noticias € tarefaildificredita Milman. Superar as férmulas
do noticiarismo requer ndo apenas rever 0s corceito jornalismo como também os padroes
gue fizeram o jornalismo refém da metodologia matista e, principalmente, das rotinas e
normas que servem aos interesses de grupos cooiredada informacdo e ndo ao interesse
social desta (MILMAN, 1998). No entanto, mesmo @alée condi¢bes estruturais para que 0s
jornalistas implantem a idéia da reportagem, é napte a compreensdo dos processos que
produzem informacéo pela reportagem, de maneiraogexercicio da profissdo se torne mais

reflexivo.

3.1 Uma histéria nem sempre ininterrupta

Foi nos anos 20, junto com o surgimento da rewsstaanal de informacao geral como
novo veiculo de comunicacdo periddica, e do josnadi interpretativo como nova categoria de
pratica da informacédo jornalistica, que a reportagmmecou a se esbocar definitivamente
(LIMA, 1993). A revista norte-americaneime foi uma das precursoras na busca de conexdes
entre os acontecimentos. Tal demanda do publidor Igiorte-americano surgiu a partir da
eclosdo da Primeira Guerra Mundial, quando a inga&rese apresentava muito presa aos fatos. A
partir desse modelo, surgiram outros tantos no murdmo aDer Spiegel na Alemanha,
Cambio 16 na Espanhd,'Express na Francayeja no Brasil, entre outros.

No Brasil, no entanto, na virada do século XIX paraéculo XX, o jornalismo ja abria

horizontes para a reportagem, até mesmo em fornli@rde Ainda bastante atrelado ao sonho
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literario, mas ja no caminho da reportagem, eneesgrOs Sertdes(1902), relato em
profundidade da guerra de Canudos feito por Elglii#deCunha. Enviado especial pelo jo@al
Estado de S. Paulpara cobrir o conflito, as cronicas que ele ennaou ao peridédico, em 1897,
deram origem ao livro. O que diferenciou Euclides demais correspondentes foi sua incrivel

habilidade em situar um evento no contexto quecace

O texto deOs Sertdesoriginalmente escrito como um texto para joréalambém um
trabalho jornalistico primoroso. Embora tenha ssdformado num dos marcos da
literatura brasileira, encontra-se nos limites degrande reportagem. Diferentemente
da cobertura do mesmo episddio feito por outrasgjsrda época, o0 escritor soube inter-
relacionar a existéncia do arraial de Antonio Chese e a natureza do sertdo da
Bahia, o comportamento sertanejo e até mesmo artorg internacional que poderia
ser associada ao conflito. Tornou-se o relato paduda realidade de um Brasil
ignorado. (CADERNOS DE COMUNICACAO, 2003, p. 34)

Poucos anos depois, surge outro nome de destagbistoda da reportagem brasileira,
mas, dessa vez, o cenario ndo é mais o sertdostiome, sim, o espaco urbano. Jodo Paulo
Alberto Coelho Barreto, que também assinava PaworeB), mas mais conhecido pelo
pseudbnimo de Jodo do Rio, publicou uma série fdertagens naazeta de Noticiague
retratavam as transformacodes pelas quais passadade do Rio de Janeiro entre 1900 e 1920.

Foram a observacdo detalhada da realidade, a cdkitinformacbes por meio de
entrevistas, a descricdo de ambientes e a supetadg@mpo imediato em um tempo que pudesse
anunciar o futuro as grandes marcas do pioneiridendodo do Rio. As caracteristicas de sua
técnica eram apenas as sementes daquilo que \ddmpor a base do jornalismo interpretativo,
como humanizacao do relato, busca de antecedentegextualizacdo. Lima (1993) diz que ndo
€ possivel apontar uma linha evolutiva entre o do& do Rio praticava e o jornalismo
interpretativo dos anos 60, mas o precedente, veégante, estava aberto.

A evolucado da reportagem, entdo, estancou por tempo. Depois das contribuicbes de
Euclides da Cunha e Jodo do Rio, apenas no posi&edgiuerra, no periodo 1966-1968, que o
jornalismo passara por uma renovagao em termospdetagem. Embora o vazio ainda ndo tenha
sido investigado, Lima (1993) lanca a hipotese de q sucesso literario da geragdo de 30,
fortemente baseado no realismo social, tenha mib&l condicdes de evolugdo da reportagem.
Seria exatamente o contrario do que ocorreu nas @Monos Estados Unidos, quando a auséncia
de escritores que retratassem a revolugado de cestpatas quais o pais passava fez justamente

0s jornalistas assumirem a posicdo que os homeletrde renegaram (ver segéo 3.2).
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Outra hipdtese, agregada a anterior, seria a &objgor parte da censura aplicada pela
ditadura do Estado Novo (LIMA, 1993). Com a quedkeddepois da guerra, a imprensa cresceu
técnica e industrialmente. Em funcéo disso, a t@wWuzeirg fundada em 1928, avanca
incrivelmente nos anos 50 e inicio dos 60.

A Revolugéo de 64 e o periodo da ditadura milits nonseguiram conter 0 momento de
efervescéncia cultural e é justamente nesse monwrgosurge uma das experiéncias mais
significativas na histéria da reportagem brasileraevistaRealidade Lancada em 1966 pela
Editora Abril, a publicacdo tinha tiragem mensafjue permitia ao reporter maior dedicacao as
pautas e ao texto. Alguns fatores fizeram a restear para a histéria da reportagem no Brasil:
universalidade temética ampliada, sem nenhum pece@torma escolha das pautas; transformacao
da atualidade em contemporaneidade, ou seja, gtaendo se prende ao factual, mas seus textos
tratam do contexto em que os fatos se dao; avam¢cdoeumentacdo, com edi¢des sustentadas
por enquetes, perfis, matérias, entrevistas e depuos; captacdo calida do real, com o
mergulho do repdrter no universo que ira retrato literario, que se diferenciava daqueles
Vistos nos jornais e demais revistas pela expetagén; e riqueza ilustrativa, com a estréia dos
ensaios fotograficos (LIMA, 1993).

Ao olharmos do presente para a época em que aaresisulou, obviamente iremos
encontrar espacos e lacunas nao preenchidoRgalidade De qualquer maneira, é preciso que
olhemos para a experiéncia da revista tomando gefeoéncia as condicbes do momento em
gue circulou. Ser4 nesse sentido que a revista pede&ista com mérito e de grande valor
historico para o jornalismo (LIMA, 1993).

Embora tenha aprofundado as préaticas da reportagemyista ndo tinha as mesmas
condicbes necessdarias para ocupar o mesmo espataisico que o livro-reportagem.
Entretanto, dava aos seus reporteres o dominicuimehtal para irem mais adiante, como as
revistasEsquiree The New Yorketambém favoreceram producdes na forma de livro.ddm
exemplos mais famosos € o liveo Sangue frio 1966) de Truman Capote. A historia dos
homens que mataram uma rica familia rural no Kamsas EUA, foi publicada em capitulos na
The New Yorkeem 1965.

Outro importante veiculo surgido na mesma épodaeddidade em 1966, foi aJornal da
Tarde que se propunha a cobrir a cidade de S&o Paulexperiéncia ficou conhecida

principalmente por duas tendéncias: a criatividdaléexto literario e a busca da interpretacédo. O
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jornal também contribuiu para a producdo de livertagem, em autores como Marcos

Faerman e Demadcrito Moura, ambos funcionarios didgieo.

3.2New journalismum capitulo importante na historia da reportagem

A década de 60 foi conturbada para a sociedades-morericana. Anos de grande
efervescéncia cultural da contracultura e de mtrigassformacoes sociais e comportamentais. Os
acontecimentos politicos como o assassinato de k#mmedy, a cultura das drogas, o
movimento hippie e a revolugéo sexual eram compesetio sistema de for¢cas que entrou em
confrontagc&o direta com os valores que tinham fwamsido os Estados Unidos em uma grande
nacdo. Tanto a cidade de Nova York quanto a Caldopareciam um caldeirdo que possuia
todos esses ingredientes para experiéncias queesseqm com O que representasse 0
stablishmennhorte-americano.

O romance de ficcdo, orgulho da criacao literada Bstados Unidos entre as décadas de

40 e 60, ndo tomou consciéncia da riqueza dessestas a sua volta.

... por volta dos anos 60, quando cheguei a Nowk,Yas romancistas mais sérios,
ambiciosos e supostamente talentosos haviam abatholom terreno mais rico do
romance: especificamente a sociedad@bteausocial, os costumes e a moral (...) N&do
existe romancista que possa ser lembrado como ar gue captou os anos 60 na
América, ou mesmo em Nova York, no sentido em goacKeray foi o cronista de
Londres dos anos 1840 e Balzac foi o cronista dis leade toda a Franga depois da
queda do Império. (WOLFE, 2005, p. 50)

O lado da vida americana que aflorou com a ascears@&dcana do pés-guerra foi ignorado
pelas letras americanas. A idéia de retratar anddagrandes cidades aborrecia e aterrorizava 0s
escritores. Deixando todo esse farto material gocdos jornalistas, a falha dos romancistas foi
apenas um empurrdo para o nascimentoayo journalisnnos Estados Unidos. O estilo marcou
época, caracterizado pela produgédo de reportagemsodundidade, com intenso mergulho do
reporter na realidade. A novidade se confrontakegtalnente com a maneira tradicional de fazer
jornalismo, ou seja, captacdo, apuracdo e expredzsaealidade alicercadas em regras bem
demarcadas, que estipulavam o enquadramento do rela elementos béasicos e universais do
lead Também ndo era muito aceitavel o envolvimentorefmrter e ndo havia espaco para
experimentacdes de estilo (CADERNOS DA COMUNICACARDO3).
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3.2.1 O sonho de escrever romance

Wolfe (2005) relata que nos anos 40, 50 e até cordes 60, a idéia de escrever um
romance era como uma febre. Naguele momento, axistios veiculos impressos duas
categorias de jornalistas: aqueles que se preoanpaom a fungcdo principal do jornal —
competicdes pelo furo jornalistico — e aquelesag®mvam que aguela era apenas uma passagem
em suas vidas para o triunfo final, ou seja, estaapenas acumulando experiéncia para um dia
dizer adeus ao jornalismo e dedicarem-se ao rom@ueao esse triunfo ainda estava distante, os
sonhadores repdrteres, nesse meio tempo, lutaviantugar de “melhor escritor de reportagens
especiais da cidade”. Nelas, o jornalista tinhasnemipagco para escrever. A reportagem era o
termo utilizado para diferenciar os textos que sg&iencaixavam na classificacao de noticia e que
tratavam de temas de interesse humano. O génetm@reomo algo menor dentro da redacgéao,

feito por jornalistas de segundo escaléo.

3.2.2 O atalho descoberto pelos jornalistas de 60

Alguns conseguiram virar escritores, ja outros regpés — como o proprio Wolfe, Gay
Talese, Truman Capote, Norman Mailer, Hunter Thamps- continuaram escrevendo
reportagens especiais até descobrirem que eravpbsstrever jornalismo para ser lido como
romance. Textos desse tipo comecaram a circularestistas setorizadas. Um exemplo € a
matériaJoe Louis, o rei na meia idadde Gay Talese, publicada em 1962. O texto eraomui
parecido com o tom e o clima de um conto, afirmalf&®/¢2005). Reportagens como essa
causaram espanto e criticas. Os novos jornalistegacam a ser acusados de inventar cenas e
didlogos, tentando fazer com que o publico acrssttegque fossem reais. E entre os criticos
estavam tanto os escritores amedrontados em perpesto de detentores do romance quanto
jornalistas defensores do texto exclusivamente, sgoaito e direto.

Nos jornais, alguns colunistas, como Jimmy Brestio, Herald Tribune saiam das
redacOes para vivenciar os acontecimentos de quevesiam. Seus artigos eram sobre fatos
reais e atuais, mas cheio de detalhes que opaatuaniz aos seus leitores compreender a cena, 0S
personagens, os conflitos. Eram as técnicas nasatda novela sendo exploradas pelos

reporteres.
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3.2.3 Os recursos

A vantagem sobre os escritores de romance de fise@ondo Wolfe (2005), fortaleceu-se
guando os romancistas abandonaram o realismo secipinto com ela, algumas questdes
técnicas vitais. Aos poucos, os jornalistas de @@nfi descobrindo as técnicas de Balzac,
Smollet, Fielding, Dickens e Gogol. Foram essedrsss que outrora deram tamanho poder aos
romancistas. E também ndo demorou para que rep®rteescobrissem que esse poder
extraordinario provinha, basicamente, de quatrorsss.

O primeiro seria a constru¢do cena a cena, reamrerminimo possivel para a narracdo
histérica (WOLFE, 2005). Depois, viria 0 uso delati®s completos, os quais teriam mais forca
para atrair o leitor e caracterizar uma personagerterceira técnica € o ponto de vista em
terceira pessoa, que permite que o leitor enxegggduacdo pelos olhos da personagem, de
maneira que ele tenha a sensacdo de que esta eralmg@a. O quarto procedimento € a rica
descricdo de detalhes, que seriam simbdlicostdtusde vida das personagens, ajudando a
compreender como expressam suas posi¢cées no mundo.

O novo estilo, entdo, deixava para trds dogmas atoaljsmo tradicional, como
neutralidade, distanciamento do reporter e nagaempre em terceira pessoa, para dar lugar a
um jornalismo de autor (CADERNOS DA COMUNICACAOQ, GB). O repérter passou a ter
liberdade de participar dos acontecimentos, regidty detalhes como vestuario, habitos, gestos.

A partir desse contexto que surge a forma hibrelaahstrucao de texto que caracteriza o
novo jornalismo: o uso de técnicas narrativas dalaocom o relato apurado pela observacgéo

jornalistica.

3.2.4 Nem tao novo assim

Esse estilo, que surgiu na década de 60 e que dmalbecido commew journalism ndo
era, no entanto, tdo novo assim. Antes disso, ®udoorteres ja tinham lancado méo de recursos
que aproximaram seus textos da literatura. A téedficou conhecida como jornalismo literario.
As reportagens de Charles Dickens para o jorndésngorning Chronicle em 1835, ou de
Ernest Hemingway para Kansas City Staisdo alguns exemplos. No Brasil, um dos mais

destacados exemplos, como ja afirmado antes, $éria de reportagens que Euclides da Cunha
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fez para o jorndEstado de S. Paulcomo enviado especial para cobrir a guerra de dzenu

O jornalismo literario ja tinha seu espaco quanglgieam os novos jornalistas. O que eles
fizeram foi aperfeicoar as técnicas e introduzitopmenos duas novas (CADERNOS DA
COMUNICACAO, 2003). Tom Wolfe inovou com a técnida fluxo de consciéncia e Norman
Mailer, com a do ponto de vista autobiografico ensdira pessoa.

O novo jornalismo era, portanto, uma versado renmadlo jornalismo literario. O
fenbmeno ndo é apenas norte-americano. Na décaf@, gmr exemplo, temos o colombiano
Gabriel Géarcia Marquez, com sBelato de um Naufragda Espanha, também aparecem nomes
como Rosa Montero, Vasquez Montalban, Franciso Emianuel Vicent e Maruja Torres.
Nos anos 60 e 70, no Brasil, tivemos a revistalidadee oJornal da Tarde

3.3 Reportagem e noticia: as divergéncias

Vimos que a reportagem nédo surgiu junto com o Jama&. Como género jornalistico, o
gue a diferencia, entdo, da noticia? Lage (1998)aealguns pontos divergentes. O primeiro dos
aspectos que diferenciam reportagem de noticie @ guimeira ndo tratara da cobertura de fatos,
mas de assuntos sob determinados angulos. Nagpratautor acredita que os géneros também
diferem em planejamento. A noticia parte de pagtas indicam fatos programados, de sua
continuacdo e daquilo que se espera em que sebdesddPara a reportagem, a matéria-prima,
ou seja, 0S assuntos, estdo sempre a disposicacg@am abordados, podendo ou ndo serem
atualizados por um acontecimento. O estilo tambémd gliferente entre os géneros. A
reportagem sera sempre menos rigida, em termosadi®nizacdo, dependendo do veiculo,
publico ou assunto, sem a necessidade de comdaasrdem decrescente de importancia, como
nas noticias.

Ja para Sodré e Ferrari (1986), as principais tafatcas de uma reportagem sado a
predominancia da forma narrativa, a humanizacaeldbo, o texto de natureza impressionista e
a objetividade dos fatos narrados. Dependendo siants de que se trata a reportagem, pode
predominar uma ou outra caracteristica, mas, gareeportagem, a narrativa deve sempre estar
presente. Presente em contos, romances ou até nesanpmemas, a narrativa também pode
aparecer em relatos nao-ficcionais. Entende-se nporativa, segundo os autores, “todo e

qualquer discurso capaz de evocar um mundo coreebitio real, material e espiritual, situado
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em um espaco determinado” (SODRE; FERRARI, 19861).

Quanto as fontes, nas grandes reportagens, primepte naquelas em forma de livro, a
liberdade para o uso delas é irrestrita. O autar pr@&cisa se prender a fontes legitimadas,
podendo fazer uso das mais variadas vozes, desdegseandonimas a personalidades renomadas.

As fronteiras entre noticia e reportagem, no entamtm sempre séo tdo bem definidas,
ainda mais quando as noticias trazem a informae#io dontextualizada (SODRE; FERRARI,
1986). Em uma noticia, um fato pode ser anunciailmp{es registro), enunciado (relato
narrativo, apoiado na acédo e no detalhamento),upmado (quando o autor demonstra, ainda
gue sutilmente, um posicionamento diante do ocmyridu denunciado (quando o autor se
posiciona de forma contundente a favor ou confa)alTais modalidades de discurso também
podem ser percebidas na reportagem.

Ja& no ambito da producdo, podem ser consideradusrag de reportagem as do tipo
investigacdo, em que, para tracar o perfil de utnacio, o reporter levantara os acontecimentos
ocultos por detras de um fato; do tipo interpredaguando os fatos sdo analisados “pela
perspectiva metodolégica de dada ciéncia” (LAGE1R) p. 116); e as do novo jornalismo, que
buscam aplicar técnicas literarias na construcamataativa de episédios e situacdes para

desvendar o fato.

3.3.1 A sofisticacdo pelo texto

Quase todas as grandes redacfes de jornais témanmabhtde redacdo préprio. O fato é
apenas um reflexo da necessidade que as empresatetpadronizar o texto das noticias, de
maneira que seu material possa ser de imediataemndara isso, “as variaveis formais devem
ser reduzidas, portanto, mais radicalmente do qugenatura” (LAGE, 1993, p. 35).

A linguagem jornalistica tem como restricdo fundataeser basicamente constituida de
palavras que sejam possiveis no registro cologuiateitas no registro formal. A condicdo é
resultante da necessidade de conciliar a efici@ei@guagem coloquial com a aceitacdo social
da formal (LAGE, 1993). Em funcdo disso, a linguaggornalistica poderd incorporar
neologismos, denominacdes de objetos novos, matafdesignacdes técnicas etc.

Por ser a linguagem jornalistica referencial, fdtasempre de algo exterior aos emissores e

receptores, 0 uso da terceira pessoa, em modo titansera quase regra (ver 3.3.1.1). Adjetivos
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testemunhais e afericbes subjetivas também norm&meio sdo aceitdveis, uma vez que 0

emissor tem que transmitir a mensagem a um puinliierminado.

Comerciante préspero, bela mulher, grande salédificio alto, episddio chocante sédo
exemplos de locugdes nas quais o sentido de pajspela, grande, alto ou chocante
depende, essencialmente, dos valores, padroessibikgade de quem fala. Em texto

ndo assinado ou cuja assinatura pouco represemata peitor ou ouvinte, a significagdo

destas palavras torna-se obscura. A norma é siibséts expressdes por dados que
permitam ao leitor ou ouvinte fazer sua propridiagédo. (LAGE, 1993, p. 40)

No contexto do que Marcondes Filho (1993) chamardgerialidade jornalistica — “novo
carater do jornalismo numa sociedade que se taada vez mais permeada por sofisticados
sistemas de comunicacdo e tecnologias de infora@@o96) — os textos serdo sempre
fragmentados, “fornecidos a conta-gotas nas pagioaprnal”’. Até mesmo as noticias mais
longas ndo conseguem se impor a esse carater graeimgacdo. Isso é facil de verificar em
gualquer jornal que abrimos hoje. As noticias désrfdego nunca sdo apenas de texto, mas
guase sempre fragmentadas em blocos de informa@dmstor também percebe uma reducéo da
complexidade linglistica, gracas aos codigos pp§pjue as empresas impdem, oferecidos em
seus manuais.

O texto da reportagem é menos rigido do que o taiamoLage (1993) explica que nela

nao existe a exigéncia da piramide invertida:

Podem-se dispor as informagfes por ordem decrescentmportancia, mas também

narrar a histéria, como um conto ou fragmento deartce. (...) em certos casos, admite-
se que o repdrter conte o0 que viu na primeira pegsdinguagem também é mais livre:

0s novos jornalistas americanos (Breslin, Maill@gpote) chegam a adotar técnicas
literarias para abordagem mais humana e revelatioraalidade. (LAGE, 1993, p. 47-

48)

Em O texto da reportagem impressaswaldo Coimbra (1993) sistematiza conhecimentos
produzidos por diversos autores e chega a trés i@ modelos de estrutura do texto da
reportagem existentes, ou seja, estuda a maneia seus elementos internos estdo organizados.
Seriam eles: a reportagem dissertativa ou argumnentgue tera como duplo propésito expor e
informar sobre um determinado assunto ao mesmoat@mpque tenta convencer, persuadir ou

influenciar o leitor; a reportagem narrativa, qu® restara apoiada em um raciocinio expresso,
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mas, como o préprio nome ja sugere, narra os f@omaneira a recriar a realidade para os
leitores, dentro de uma relacdo de anterioridapesterioridade; e a reportagem descritiva, que
detalha e pormenoriza momentos ou pessoas.

Mas as estruturas ndo sdo como fronteiras. Uma tiaiortagem pode apresentar os trés
tipos de estrutura de texto apresentados por Cairfl®93). A série de reportagens de Joel
Silveira, emO inverno da guerraapesar de basicamente apresentar a estruturavermabstra

também algumas caracteristicas dos outros doislosdiéados por Coimbra.

3.3.1.1 O reporter-narrador

Quando Coimbra fala de reportagem narrativa, esautle texto preponderante &
inverno da guerraele faz algumas importantes ponderacdes sobresanga do narrador, que
Ligia Leite (apud COIMBRA, 1993) chama de foco ativo. Este podera ser tanto em primeira
pessoa quanto em terceira. E dentro dessas pumkxileis, havera ainda outras alternativas.
Podera ser narrador testemunha (12 pessoa), coreonpgem atuante ou como personagem
secundaria. Quando secundaria, apresentara unoéahguisado limitado, pois utilizara apenas as
informacdes que colheu. Quando for narrador protigte (12 pessoa), carregara o texto de suas
percepcdes, pensamentos e sentimentos, podenfloteede depoimentos de entrevistados em
gue o texto é escrito como se fosse deles ou doteggosicionado no centro do acontecimento.
Como narrador onisciente (32 pessoa), estara peeses textos apresentando um modo de narrar
gue dard a sensacdo de que o narrador tudo véodé@dlesse narrador é problemética em
jornalismo, segundo Coimbra, porque fala do queassa no interior da mente dos personagens.
O problema estda em como o jornalista poderia salpre se passa na mente do narrador. Tom
Wolfe (2005) diz que isso seria possivel gracamersdo do repdrter naquilo que quer retratar,
colhendo material pelas cenas que presencia ehgueermitem caracterizar seus personagens.
Por ultimo, temos o narrador mais utilizado naipagornalistica: o modo dramatico (32 pessoa),
em que ele se limitar4 apenas a informar o quenfaléazem as personagens.
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3.3.2 De onde surge a reportagem: o reportansight

Uma noticia pode servir de gancho para a produgdonta reportagem. Por exemplo: a
morte de bebés em uma maternidade publica podeanatina reportagem sobre a situacdo das
maternidades em uma cidade ou Estado. Mas a rgportado precisa do gancho de uma noticia
para existir. E possivel fazer uma reportagem salpeostituicdo infantil em Porto Alegre sem
precisar que algum caso ou local de exploracaatsiolo descoberto.

Uma das principais fontes de assunto para a remonta o proprio repérter. Para Lage
(2001a), este tem uma delegacéo tacita que o meseritolhos e ouvidos do publico. Ele chama
essa funcdo de agente inteligente. A natureza haumanteligente desse agente se manifesta em
especial por um trago:insight

Nem todo fenbmeno se baseia em experiéncias ddgetiue nos permitam partir de
hipéteses para entender a realidade, como deixgpagtaco de ferro varias vezes na chuva e
perceber que ele sempre enferrujara. Existem fen@snge maior complexidade em que entrara
em jogo a imaginacdo e a capacidade de colheriasdé circunstancias da realidade para a
formulacdo de hipoteses. Essa capacidade de apreencbnjunto de indicadores difusos da
realidade ressalta “a importédncia do ambiente paonstrucdo de uma narrativa capaz de
significar” (LAGE, 2001a, p.27). O que o autor qukzrer & que, por exemplo, um repérter
pautado para fazer matéria sobre um conflito orfaethor se estiver presente no local dos fatos
do que se tivesse de fazé-lo de uma redacdo, mgamaela tivesse acesso a tudo o que
precisasse, como testemunhos, relatdrios, encitilagé

O emissario no local do conflito ordena melhorrdsrmacdes, tem maior no¢do do que

€ ou nao relevante, porque sente o clima do quetesm estd diante de pessoas reais,
com representacfes variadas e peculiares dos eitneitos, percebe como essas

pessoas — militares, civis, revoltosos — reagequamto estao envolvidas na luta e o que
cada episédio significa no contexto. (LAGE, 20Q1.&27).

No Brasil, foi Jodo do Rio quem tirou o jornalist@aredacao para o colocar na rua, criando
o repérter brasileiro (BULHOES, 2006). A riqueza dhaterial produzido por ele, comfs
religides do Rid1904) eA alma encantadora das rués908), entre outras séries de reportagens,
deve-se muito ao comportamento do repdtéereur. Jodo do Rio mesmo afirma que aquilo que
encontrava nas ruas dependia desse comportamento:
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Para compreender a psicologia da rua ndo basta-ipezas delicias como se goza o
calor do sol e o lirismo do luar. E preciso teriggpvagabundo, cheio de curiosidades
malséds e 0s nervos com um perpétuo desejo incongivet é preciso ser aquele que
chamamodlaneur e praticar o0 mais interessante dos esportes —eaarflanar. (RIO,

p.2)

E também é o proprio Jodo do Rio que explica osgyrefica flanar:

Flanar! Ai estd um verbo universal sem entrada diosnarios, que ndo pertence a
nenhuma lingua! Que significa flanar? Flanar érzagabundo e refletir, é ser basbaque e
comentar, ter o virus da observacéo ligado ao deagem. Flanar € ir por ai, de manh3,
de dia, a noite, meter-se nas rodas da populagairaado menino da gaitinha ali a
esquina, (...) E vagabundagem? Talvez. Flanar ésiéngiio de perambular com
inteligéncia. Nada como o inutil para ser artistico) Do alto de uma janela como Paul
Adam, admira o caleidoscépio da vida no epitomiatee que é a rua; a porta do café,
como Poe ndtdomem da Multidéegledica-se ao exercicio de adivinhar as profisses,
preocupacbes e até os crimes dos transeuntes. Fespiaie de secreta & maneira de
Sherlock Holmes, sem os inconvenientes dos searatasnais. (RIO, p. 2-3)

A pauta era recurso desconhecido do jornalismdlgirasdo inicio do século 20. E essa
indeterminacdo do momento, época de ajustes eagdast da profissao, que faz de Jodo do Rio
um “repoérter aberto ao acaso, lancado a indetegatnada vida; e sua reportagem é a
demonstracéo de curiosidade e fascinio diante dedsgerminacéo” (BULHOES, 2006, p. 63).

Gay Talese, nome importante dew journalismnorte-americano, escreveu boas histérias
sobre as pessoas andnimas de Nova York, sobredstiasmhos e acontecimentos bizarros, todos
encontrados durante suas andancas pela cidadeertSst®, publicado originalmente na revista
Esquire,deu origem ao livriNova York — A jornada de um serendipit¢$661) que mais tarde
se tornou a primeira parte dfg&ma e anonimat¢2004), também de Talese. O que ele queria
dizer com a expressao serendipitoso? Serendipit@ éermo utilizado muitas vezes no meio
cientifico e académico. Encontrar algo que ndorseupa € serendipite (LACAZ-RUIZ, 1998).
Temos muitos exemplos nas ciéncias de casos dedgadade. Alexander Fleming, por
exemplo, descobriu a penicilina enquanto pesquisatr@ objeto. Mas a sorte somente atinge as
mentes preparadas, diz um axioma da ciéncia (LAGAHEZ, 1998). No que isso se aplica ao
caso de Talese e do jornalismo? Ele, na sua jordad@rnalista, quando saia a procura de
alguma historia, estava sempre com o0s sentidosadgsigpara encontrar o inesperado. E foi

assim que escreveu as boas reportagensod@ York — A jornada de um serendipito§b.
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serendipitoso de Gay Talese esta muito proximaeegorterflaneur,de Jodo do Rio.

Esses dois comportamentos estdo inseridos dentrmé&odo chamado de observagéo
participante, quando o jornalista se faz preseateamtexto que investiga, entrando em contato
direto com as pessoas e situacdes sujeitas a goaidade. Esse tipo de técnica teve seu apice
no livro-reportagem, na forma inovadora mew journalism Segundo Tom Wolfe (apud LIMA,
1993), ndo havia como retratar a realidade dacgfelvescente sociedade dos Estados Unidos
nos anos 60 sem mergulhar de cabeca nela, vivendrainstancias e o clima inerente ao
ambiente dos personagens. Da safra de jornalist@&paca de Tom Wolfe, um dos casos mais
conhecidos foi o de Hunter Thompson, que, comortepdntegrou durante 18 meses a turma
dos Hell's Angels. A aventura Ihe rendeu uma sgueaquase o matou. O desfecho € justamente
0 que fecha a reportagem, no livdell's Angels: the strange and terrible saga of thelaw
motorcycle gang1967).

O processo de captagdo dew journalismfoi, conforme Wolfe (apud LIMA, 1993), o
responsavel por ter levado a observagado parti@pamtapice nessa vertente, porque conseguiu
atingir o nivel do que faziam escritores como DitkeBalzac, Gogol, Dostoievsky. Eles
registravam todos os pequenos detalhes de um ligyam personagem, de uma situagao.

O reporter podera omitir a sua condicdo de repaterdentidade, ou assumir-se como
jornalista, participando da rotina que investigddim exemplo do primeiro caso € o livro-
reportagenfabrica de mentirag1982), de Gunter Wallraff. Nele, o jornalista ssfafrca para
ser contratado pelo jornal alemBdd, com o objetivo de mostrar como o periddico ingens
fatos. Encaixa-se como exemplo do segundo casoitagia reportagem de Hunter Thompson.

A observacao participante, por ser um método quwelem o reporter na observacédo de
locais, pessoas, situacdes, fazendo com que gieipadesse cotidiano, suscita o debate sobre a

objetividade-subjetividade no jornalismo, questée gbordaremos no proximo tépico.

3.3.3 Subjetividade: o repdrter como agente in&apivo

Falar das possibilidades da grande reportagenmaétiahbém das questdes da objetividade
e da subjetividade, pois nela o autor ir4 participais pessoalmente, deixando um pouco da sua
visdo de mundo.

O jornalismo ndo é uma pratica de mera reprodugacedlidade. A acdo praticada pelo
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jornalista €, desde o principio, carregada de umen¢do. Mesmo que inconscientemente, o
repérter ndo conseguira abstrair seus valoresraigtquando esta diante de um acontecimento,
ou seja, ndo conseguira apagar por completo syatisidade. No entanto, alguns manuais de
redacdo e editores ainda recomendam aos repOrteegsn objetivos”.

O conceito de objetividade jornalistica surgiu douto 19 para o século 20, segundo
Kovach e Rosenstiel (2004), nos Estados Unidogdokmsna idéia de que os jornalistas exerciam
seu trabalho levando consigo uma bagagem de preitosicA objetividade surgiu, entdo, pela
busca de um método consistente de testar a inf@onacgde livrar o trabalho jornalistico do
sensacionalismo e das marcas desses preconces@nd\de 1919, Walter Lippmann e Charles
Merz escreveram um relato contundente de como agwhservacdes distorceram a cobertura
da Revolucdo Russa peNew York TimesA partir dai, Lippmann e outros passaram a estuda
maneiras de livrar o jornalista de seus preconseBomente o espirito cientifico, acreditavam
eles, seria capaz de solucionar o problema. O tpge qieriam dizer era que o jornalismo
precisava aspirar a um método. Para isso, as egootelisticas deveriam se voltar ao estudo da
prova e da verificagao.

Mas se a objetividade surgiu como procura pelo deéie verificagdo da validade da
verdade, convém ser discutido, ainda que brevementegue consiste a verdade jornalistica —
aquela relativa a informacéo, normalmente estaio@lepor documentos, testemunhos ou
observacao. Daniel Cornu diz que “uma informacaonéfnais que isso mesmo. Nao € a verdade.
Uma informacdao reflete unicamente um aspecto, agniento da realidade” (1994, p. 328).

Quando tratamos de informacao, da atividade denrd@g ndo podemos nos esquecer que a
discussao sobre a verdade ndo sera apenas lindtadgacidade dos fatos relatados, como

explica Cornu:

A discusséo sobre a verdade ndo pode, contudagrdééxter em conta a interpretacao
desses fatos, segundo os seus diversos niveisprecgmseguinte, a justeza dos
julgamentos que sobre eles se facam. Ja ndo pstlaialse da intervengéo dos proprios
jornalistas na sua subjetividade, como observagdsmdstores e, mais particularmente,
narradores dos fatos. (CORNU, 1994, p. 329)

Pensar a verdade jornalistica € também pensaagicekntre as trés ordens de informacao
citadas por Cornu, que seriam: a observacdo dos, fatsua interpretacdo e a sua narracdo na

forma de relatos. Também ndo existe abordagem ddade jornalistica sem implicar a
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intervencdo do jornalista como sujeito. Assim cano Historia, a informagé&o jornalistica deve
passar pela reconstrucédo que situe os fatos, ps@icBo de seu encadeamento, pela procura de
suas causas e pela apresentacdo em sua coer@itaapdio jornalista como intérprete da
realidade. Sem isso, serd fruto apenas de umavel8er passiva, que revelard apenas um
fragmento da realidade.

A diversidade de interpretacfes do jornalista jdega na primeira leitura da atualidade,
guando ele tem de recolher, pela observacéo degidp que distingue como mais importante.
“N&o é o acontecimento que, em si mesmo, se impd® motavel. E o tipo de interpretacdo que
permite distingui-lo como tal” (CORNU, 1994, p. 3334).

A questdo da objetividade é tida hoje como mitoimprensa justamente por isso. Os
profissionais sabem que ndo é possivel se libéetéandos seus valores na busca da retratacao da
realidade. Na pratica do noticiarismo, todos pracyrno entanto, té-la como um ideal, ou seja,
buscam chegar o mais proximo possivel da objetiddaNa préatica da reportagem, essa
preocupacdo é menor, como veremos em O invernaetaag quando o reporter demonstra seus

sentimentos, anseios e percepc¢des de mundo.
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4 LIVRO: O VOO LIVRE DA REPORTAGEM

O desenvolvimento do feitio industrializado dadugfo jornalistica nas grandes empresas
obteve como resultado cada vez menos espac¢o pgraraedes matérias. Tanto pela necessidade
de cobrir o maior niumero possivel de fatos quaato espaco que as empresas se interessam em
reservar para conteldo comercial. Conforme os &ssumportantes ndo ganhem espaco nos
veiculos jornalisticos e jornalistas inquietos semte tolhidos em seu potencial, o livro-
reportagem surge como alternativa natural paraaboed¢do da grande reportagem (LIMA,
1998). E por meio dele que assuntos superficialengatados pela imprensa ou simplesmente
ignorados por ela podem ganhar contextualizacdob@en adquire a funcéo de renovar a pratica
jornalistica ao se utilizar de técnicas de outraasipara sua composi¢cao. Podemos citar, dentre
elas, a literatura e a historia.

A reportagem em livro rompe com diversos precerdosigos que estdo na base do
jornalismo, mas os dois grandes primeiros rompiosesfo com a atualidade e a periodicidade.
O tempo é fator determinante para a circulacdonde noticia. “O fato deve ser recente, e 0
anuncio do fato, imediato” (SODRE; FERRARI, 198618). A questdo é uma das principais a
diferenciar a noticia de outras formas de inforroacdmo a reportagem, por exemplo. Esta pode
tratar de um tema atual, mas n&o precisa ser itasthano a noticia.

Um fato recente (a morte de uma personalidade,agangento célebre etc.), um assunto
polémico (discos voadores, cura do cancer, homoafiemo) ou perfis de pessoas em
destaque — todos poderdo ser temas de reportagesssé no primeiro caso havera
exigéncias mais severas quanto a atualidade. (SOPRERARI, 1986, p. 18)

Quanto a periodicidade, é facil concluir sobre mponento. Nos veiculos impressos como
jornais e revistas, o material tem data e intesvgleriddicos para ser publicado. O livro-
reportagem foge disso justamente porque ndo préeisdata definida para publicagdo como
muito menos seu autor precisa publicar algo novénem um prazo determinado de tempo. A
repeticdo regular no tempo € baseada, nas redagmde&rmulas que buscam a simplificacdo
para poupar tempo.

O livro-reportagem incorpora caracteristicas tipida jornalismo, mas, por sua condicédo

experimental, também introduz outras. Quanto aosutipos de livros, reunird trés condicdes
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essenciais que o distinguirdo (LIMA, 1993). Umaadedera quanto ao conteutlieste veiculo, o
objeto de abordagem corresponde ao real, ao fa@éal fundamentais a verossimilhanca e a
veracidade.

No que diz respeito ao tratamento, pela linguagemontagem e a edicéo do texto, o livro-
reportagem apresenta o traco fundamental da mensggealistica, que é comunicar com
eficiéncia. Para tanto, existe, para além da ppEgdo com o texto, a necessidade de cuidar dos
aspectos plasticos do livro, como a diagramacas sustracoes etc.

Quanto a funcdajue possa vir a exercer, 0 livro-reportagem vaiddea informacéao
simples até a busca da profundidade dos temasnepoténeos, de maneira que seja capaz de
situar o leitor diante das facetas da realidade.

Lima (1993) elaborou uma proposta de classificggdi@ os tipos de livro-reportagem.
Seriam eles:

a) Livro-reportagem-perfil: o autor retrata a vitla uma personalidade famosa ou de uma
personagem andnima, que, por suas caracteristicaciestancias de vida, representa um
determinado grupo da sociedade. Dentro dessa cat@gtao os livros-reportagem-biografias.

b) Livro-reportagem-depoimento: obra que trataldam acontecimento relevante que foi
presenciado ou testemunhado por alguém. A propsternunha pode escrevé-lo como um
jornalista pode compilar o material e escreveixtote

c) Livro-reportagem-retrato: lembra o livro-perftiom a diferenca de que seu foco néo é
uma figura humana, mas uma regido geogréfica, wor sl sociedade, um segmento de
atividade econdmica, procurando elucidar sua caxgade.

d) Livro-reportagem-ciéncia: ao abordar um deteaaintema especifico, este livro busca a
divulgacéo cientifica.

e) Livro-reportagem-ambiente: divulgacao de caasalientalistas e ecoldgicas, por meio
de uma postura combativa ou critica. Também padslinar em busca da conscientizacdo do
leitor pela harmonia das relagbes homem-natureza.

f) Livro-reportagem-historia: busca temas do passqde normalmente tenham algum
elemento que os conecte com o presente. Dentr@a désssificacdo podem surgir as variantes
livro-reportagem sobre historia empresarial, comate que envolvam mundo dos negdcios,
grandes grupos ou atividades produtivas, e livpoitagem-epopéia, que tratara de episodios
histéricos marcantes.
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g) Livro-reportagem-nova consciéncia: correntes mamamentais, sociais, culturais,
econdmicas ou religiosas podem ser 0s temas desse |

h) Livro-reportagem-instantaneo: quando o autoadedguca sobre um fato recém ocorrido
e, embora se atenha ao fato em si, nuclear, byscduadar em alguns desdobramentos no
futuro, uma vez que os contornos finais ja podendeatificados.

i) Livro-reportagem-atualidade: semelhante a cataganterior, tendo como diferenga o
fato de os desdobramentos no futuro ainda ndoeestdefinidos.

[) Livro-reportagem-antologia: serve ao propdsite kkunir, sobre critérios diversos,
reportagens ja publicadas na imprensa peridédicderReer diferentes temas de um mesmo autor
ou vice-versa.

m) Livro-reportagem-denudncia: normalmente trataegeéndalos, denunciando injusticas,
abusos dos governos e de entidades publicas adpsy

n) Livro-reportagem-ensaio: o autor demonstra so&iCRO e suas opinides sobre
determinado tema, o que faz parecer com a formandensaio. Comum a presenca do foco
narrativo em primeira pessoa.

0) Livro-reportagem-viagem: por meio do relato degem a alguma regido geogréfica, o
autor busca retratar os diversos aspectos de wuahdade local (sociologico, histérico, humano
etc.)

Muitas vezes um livio podera se encaixar a0 mesngpd em mais de uma dessas
categorias. Ou, ainda, de acordo com o vinculo egornalismo cotidiano, pode ser dividido
entre os livros-reportagem que se originam de mahtégito para uma série de reportagens
veiculada na imprensa diaria, como é o cas@deverno da guerralivro de Joel Silveira que
sera analisado neste trabalho, ou aqueles ques degdncipio, sdo elaborados para um projeto
de livro. Outra classificacdo possivel sera quaatovinculo menor ou maior com a atualidade
(LIMA, 1993). No primeiro caso, podera se aprowveita um fato recente para explora-lo mais a

fundo e, no segundo, podera buscar temas do pasaelexplicar a contemporaneidade.

4.1 Como se da a extensao

A producéo da grande reportagem — matéria-prima/amreportagem — precisa passar por

algumas etapas, que seriam: pauta, captacdo, cedagdicdo. A pauta, neste veiculo, é mais
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solta e abrangente. Ele mantém as caracteristisasdagem dele um produto jornalistico ao
mesmo tempo que explora e avanca na fungdo contiviaichp jornalismo. Isso se da por meio
de liberdades que possui que ndo sao vistas namsgp(LIMA, 1998).

A primeira delas € a liberdade tematiCalivro reportagem pode tratar de qualquer assunto
de interesse, principalmente aqueles que nao t@acesna midia periddica. A segunda € a
liberdade de angulacdpela qual o autor do livro pode se expressar, segumeter a oOtica de
uma empresa. A préxima é a liberdade de for@esno ja vimos antes, a imprensa diaria, pela
economia de tempo, muitas vezes estimula o habitegitimar fontes, ou seja, sempre consultar
uma mesma fonte sobre determinado tema. O livio, meocupacdes com tempo de producao,
terd mais tempo para diversificar suas fontes. Hetadade temporab autor podera voltar no
passado para entender suas implicacbes no fatenpeesA liberdade do eixo de abordagem
significa a ndo necessidade do relato girar enotdanfactualidade, podendo adentrar questdes
mais duradouras que venham a compor o terreno déitco Por ultimo, a liberdade de
propositq que permitira que o livro busque objetivos maivad®s do que apenas a informacao
anestesiadora.
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50O INVERNO DA GUERRA: UMA LUZ SOBRE O METODO DA REPORTAGEM

Joel Silveira é tido como um dos jornalistas queltecionou a pratica da reportagem no
Brasil. Foi por isso que despertou a curiosidadeadtara deste trabalho. Descobrir de que
maneira Joel utiliza as técnicas de reportagemee pgeuliaridades do método tornaram seu
trabalho tdo conhecido e respeitado no meio jatiedi foi um dos objetivos desta monografia.
Com isso, foi possivel ndo apenas entender melhimabalho deste repdérter, como também
revisitar conceitos da reportagem, pois trata-settigar um caso real para entender a relagcéo
especifica que este tem com modelos ou teorias.

Para tanto, foi escolhida como estratégia de psaquiestudo de caso. Duarte resume, no
capituloEstudo de casao livro Métodos e técnicas da pesquisa em comunicé2@@5), o que
€ 0 método:

... 0 estudo de caso é o método que contribui pammpreensédo dos fendmenos sociais
complexos, sejam individuais, organizacionais, aecbu politicos. E o estudo das
peculiaridades, das diferencas daquilo que o tdmeo e por essa mesma razdo o
distingue ou o aproxima dos demais fenébmenos. (DUARO006, p. 234)

Para analisar o material produzido por Joel@nnverno da guerraserdo buscadas as
evidéncias de como o autor utiliza as técnicasedertagem, como a apuracao, o uso de fontes,
0S recursos harrativos, a observacao participdoteTais caracteristicas serdo apreendidas pelo
gue foi apresentado nos capitulos anteriores,vades a pesquisa bibliografica e tedrica sobre o
assunto.

Por que escolher o livr® inverno da guerraA escolhafoi baseada em dois fatores. O
primeiro diz respeito, simplesmente, ao tempo qaetara deste trabalho tinha disponivel para a
realizacdo do estudo. Como a obra de Silveira éonaxitensa e ndo poderiam ser abordadas e
discutidas todas as suas grandes reportagensaardéjue o trabalho se aprofundasse na anélise
de um caso para obter tanto uma compreensdo mamaigrica do que diferencia a grande
reportagem da simples noticia quanto a maneira cadwed Silveira utilizava as técnicas que
possibilitam essa diferenciacdo. O segundo fat@mpédpria importancia da obra. Poucas vezes

vimos reporteres cobrindo guerras tdo de perto cSitveira fez na série de reportagens que
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deram origem & inverno da guerraO caso é um belo exemplo do que pode fazer umlistana
guando se utiliza da técnica da observacédo patitép que também traz a tona a discussao sobre
a presenca do repérter como testemunha dos fatesrndluéncias disso na tdo discutida questéo
da objetividade jornalistica. As histdrias contadas textos ndo perderam a validade com o
passar dos anos e muitos jornalistas aspirantesunarm nelas inspiracdo para a pratica da

profisséo.

5.1 A “vibora” Joel Silveira

Personagem que inspira estudantes e profissiongmalismo, Joel Silveira foi, durante
seus 88 anos de vida, repérter especial, corresptmdie guerra e autor de reportagens que
geraram mais de 40 livros. Sergipano da cidadeagmarto, Joel mudou-se para o Rio de Janeiro
aos 19 anos, onde trabalhou em veiculos corloueiro, Diretrizes, Ultima Hora, O Estado de
S. Paulo, Correio da Manh@&Manchete.

Chegou ao Rio de Janeiro com a idéia de bater na go semanaridom Casmurroa
mais importante publicagéo literario-jornalistiGaé&pocaE o fez, saindo de la empregado. Seis
meses depois ja era secretario de redacao.

Mas foi emDiretrizes semanario lancado por Samuel Wainer em mar¢c®88, hue Joel
passou a fazer parte do primeiro time da impre@as@gonal. A reportagem que o colocou neste
patamar foiGra-finos em Sao Paul@scrita no comego dos anos 40. O texto irbnicodame
agressivo falava sobre o cotidiano da alta soceedpdulistana. Abaixo, um trecho da

reportagem:

Era uma festa somente para milionérios, e sobmestadueles sobrenomes repousava a
forca paulista de hoje. Por detrds dos sobrenohd@sim mundo incrivel: centenas de
fabricas, milhares de chaminés, milhares de operarEra um grupo terrivel,
avassalador. Com um gesto de mao, qualquer um pl@tksia me aniquilar, me tanger
longe, la na rua. Mas os milionérios apenas sorriorriam e bailavam com as
mulheres, todas muito belas. (SILVEIRA apud PINHE|R007)

A matéria agradou o entdo presidente do BrasiljleeYargas, o que fez com que Joel
fosse, entdo, convidado por Assis Chateaubrian@gnea muito proximo a Vargas) a fazer parte
dosDiarios AssociadosEle recusou o convit®iretrizes no entanto, vivia tendo problemas com
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o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) dergm E foi justamente uma entrevista
feita por Joel com o escritor Monteiro Lobato gesolu o semanario de Wainer a fechar. O titulo
da entrevista foi uma fala de Lobato: “O governeedgair do povo como a fumaca da fogueira”.
(SILVEIRA, 2003, p. 64)

Com o fechamento d@iretrizes Joel ndo teve outra escolha. Desempregado e [3gf0,0
aceitou o convite de Chateaubriand. Este lhe dapedido de “vibora”, devido ao seu texto
irdnico. Trabalhou l4 de junho de 1944 a julho 8é5L

Foi peloDiarios Associadogue Joel foi enviado, aos 26 anos, para acompashacoes
da Forca Expedicionéria Brasileira (FEB) na Segu@darra Mundial, sendo o correspondente
mais jovem. Antes de partir, recebeu esta ordei@ldad: “Va para a guerra, seu Silveira, mas
por favor, ndo me morra! Nao me morra, seu SilvdRepdrter ndo é para morrer. Repérter é
para mandar noticias” (SILVEIRA, 2003, p. 74). Aisdale reportagens feitas paraD@rios
Associadosleu origem ao livrddistorias de pracinha$1945), esgotado h& mais de 30 anos. A
selecdo dos melhores textos deste livro deu orgg@nmverno da guerra.

Seus textos tinham as caracteristicaghe journalismdos anos 60, mesmo que escritos
duas décadas antes. Foi ganhador dos prémios Jedrdi, Libero Badard e Golfinho de Ouro.
Também foi homenageado, em maio de 2007, pela Rssac Brasileira de Jornalismo
Investigativo, no 2° Congresso Internacional dealesmo Investigativo.

O jornalista também foi intimo do poder politiceeVveé contato com todos os presidentes,
desde Getulio Vargas. Chegou, inclusive, a roub@& namorada de Juscelino Kubitschek. Com
Janio Quadros, viajou de navio para a Europa, qualal havia recém sido eleito. A travessia
deu origem ao livr&/iagem com o presidente ele{®96)

Deixando um rico e vasto material jornalistico,pinsdor para as geracodes futuras, Joel

Silveira faleceu em agosto de 2007, aos 88 ano§;@acabana, no Rio de Janeiro.

5.2 O livroO inverno da guerra

O livro O inverno da guerragde Joel Silveira, foi escrito como um diério dedworJoel
acompanhou por nove meses a Forca Expedicionaasil@ra (FEB), desde a travessia com
mais de 6 mil soldados brasileiros até Napoledtatia, seguindo até o fim da guerra, em maio
de 1945.
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O cotidiano dos pracinhas em uma guerra que sendds@& em um cenario semi-
destruido é descrito por Joel em um texto repletofbrmacdo e, muitas vezes, lirico. O Brasil
vivia a ditadura do Estado Novo (1937 - 1945). Get\fargas foi contrario a presenca dos
jornais nofront. Seu ministro da Guerra, Eurico Gaspar Dutra, \&ljgie os correspondentes so
iriam atrapalhar, o que também pensava o Dr. Laurikontes, chefe do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP). No primeiro escalde&iforam apenas jornalistas e fotografos
da Agéncia Nacional. Os diretores de alguns jornas se conformaram. O ultimato deles foi:
“ou mandamos nossos proprios correspondentes oputdicamos nada do DIP referente a FEB.
Usaremos apenas o servi¢co das agéncias internaCi@@H.VEIRA, 2005, p. 17). Foi assim que
partiram Joel e os amigos Rubem Braga,dério Carioca, Egydio Squeff, doO Globo,
Thassilo Mitke, d&Agéncia Nacionale Raul Brand&o, dGorreio da manha

Um dos momentos mais importantes do livro € o aapijue trata da tomada de Monte
Castelo, quando Joel anota, minuciosamente, toslpsiss0s da Forca Expedicionaria Brasileira
(FEB) para tomar o local. O relato era uma desordgtalhada do que o repoérter presenciava,
envolto, equilibradamente, pela visdo pessoal destre o conflito.

Joel Silveira ndo morreu na guerra, como havigobgido Chateaubriand, seu patrdo. No
entanto, ele afirma em um trecho: “N&o foi exatamgor delicadeza que nagueles nove meses
perdi parte da minha mocidade, ou o que restawa Aejuerra, repito, € nojenta, e o que ela nos
tira (Quando ndo nos tira a vida), nunca mais eeslge” (SILVEIRA, 2005, p. 20).
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6 A REPORTAGEM EM O INVERNO DA GUERRA

Os textos de Joel Silveira reunidos no li@oinverno da guerrando sdo apenas uma
coletanea das histérias que ele viveu e testemunbmo correspondente de guerra. Para o
jornalismo e seus estudiosos, sdo também como aletimea das técnicas que fizeram de Joel
Silveira 0 grande nome que é dentro da historiangaensa brasileira.

Dentre as categorias apontadas por Lima (1993yro O inverno da guerranelhor se
encaixa na de livro-reportagem-depoimento, poidatrde um acontecimento relevante
presenciado por alguém. De acordo com a classificggoposta por Lima quanto ao vinculo
com o jornalismo cotidiand inverno da guerrasta na categoria daqueles que se originam de
matérias ja publicadas na imprensa diaria, o quefaZ dele, portanto, um livro desde sua
concepcado. Por isso a analise desta obra de Silparece mais adequada quando voltamos o
pensamento para a teoria da reportagem do que plaréivro-reportagem.

O trabalho dele que serd aqui abordado é consmlarad dos classicos do jornalismo
brasileiro, por todo o esforco em retratar persenagsituacdes, paisagens etc., de maneira que
guem |é seus textos consegue imaginar o cenaraomltito. A descri¢cdo, por vezes minuciosa,
daquilo que ele via nfvont, ajuda-nos a compreender porque foi conferidcebSitveira o titulo
de seguidor do jornalismo literario. A técnica, daembém foi amplamente utilizada mew
journalism esta exemplificada no trecho abaixo, que abrepartagem-capituld\ sala dos

segredosguando ele descreve um ambiente:

Esta é a sala onde todos os mistérios da frentenpa@r revelados. As paredes estédo
cobertas de mapas, ha dezenas de bandeirinhasi®gicoloridos em torno de nimeros
que encobrem nomes de montes, vales, despenhademages, rios, povoados,
casamatas e posi¢ces inimigas. O coronel escutlugmacoisa no telefone de
campanha, transmite uma ordem ligeira para o s&rgezinho, e 0 sargento vai e traca
um circulo vermelho em redor de tal nimero. (SILRE] 2005, p. 55)

No préximo trecho, recortado da reportagem-capifDldempo retrocedetemos um
exemplo de construcdo de cena, a primeira dasctécapontadas por Tom Wolfe (2005) como
recurso que deu poder a romancistas como Balzakebs e Gogol e que foi tomado de
empréstimo pelos jornalistas de 60 nos EUA. Ndouena novidade no jornalismo usar esse

recurso. Lembremos queraw journalismfoi apenas uma vertente renovadora do jornalismo
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literario. O que explica como poderia Joel ja tdizado a técnica em 1944:

Creio que nunca mais em minha vida esquecerei ovguestos de um caminh&o
Dodge jaziam |4 embaixo, e pedacos de sua caraogemparam e se espalharam pelas
encostas dos morros vizinhos. No meio da estradi@at@ra parou diante de uma massa
negra e sangrenta: um pouco de carne estragallmadaraco ou uma perna, que a forga
do projétil jogara ali. Adiante, deitado na bordaedtrada, diante dos padioleiros que lhe
ministravam os primeiros cuidados, um 'MP' se tod® dores, com a mao esquerda
decepada. Outro pracinha da Policia, o soldadmSactiegou perto de mim esfregando
os olhos com as méos. Tinha um rosto meio atboitmo se tivesse levado um golpe
pesado na cabeca. Disse numa voz sumida:

— Morreram trés. (SILVEIRA, 2005, p. 139)

As matérias de Joel Silveira enviadadmt enquanto ele era correspondente na Segunda
Guerra para serem veiculadas myarios Associadosapresentam todas as principais
caracteristicas de reportagem apresentadas poé 8deerrari (1986): predominancia da forma
narrativa, humanizacdo do relato, texto de natuisgaessionista e objetividade dos fatos
narrados.

Elas sdo predominantemente narrativas porque recensas mudancas nas pessoas e nas

situacdes ocorrendo diante dos olhos do leitotajuente como explica Coimbra:

A estrutura do texto da reportagem narrativa hdapgéa num raciocinio expresso. Sua
caracteristica fundamental é a de conter os faggenzados dentro de uma relacao de
anterioridade ou de posterioridade, mostrando ngatamrogressivas de estado nas
pessoas ou nas coisas. (COIMBRA, 1993, p. 44)

Na passagem que segue, da reportagem-ca@hdmho no munda@ leitor fica com a

nitida impressdo de que a cena ocorre como umadém cinematogréfica, devido ao
“movimento” do relato:

Interrompo esta reportagem — também eu tenho geedeSou o nimero 278 na ordem
de desembarque; e dentro de mais alguns minutospwis de 50 quilos de bagagem as
costas, estarei pisando num chéo estranho e H8$LVEIRA, 2005, p. 26)

Comeca, entdo, a aventura da reportagem paraBl@du relato € cheio de impressdes
desde 0 momento em que pisa no cais:
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Desco, me ataranto um pouco, procuro um rumo. Taegarece um deslumbramento:
as casas partidas ao meio, 0s meninos andrajospsrtin que me estendem suas maos
magras e suplices, o emaranhado dos fios telegsafjope se enrolam nos postes como
cobras, as mil tabuletas em inglés avisando, ordEna orientando. Que devo fazer,
assim largado com minha bagagem numa cidade queantinnum mundo do qual
jamais suspeitei? Uma folha perdida num torvelinimo, pobre e atarantado jovem de
repente envolto num turbilhdo. Nada aqui me peeenada tem a ver comigo. E, no
entanto, aqui me jogaram para que eu cumpra umsémis e terei que cumpri-la, de
qualquer maneira. (SILVEIRA, 2005, p.26)

E possivel notar a predominancia narrativa tantcada capitulo em particular quanto na
maneira em que elas s&o organizadas no livro. detaleve, em parte, porque elas foram
encaminhadas para serem publicadas diariamentBidmios Associadosgcontando desde o
embarque de Joel junto a 6 mil soldados brasileité® fim da guerra.

Isso ndo descarta, de qualquer maneira, a podaitddide encontrarmos trechos em que a
reportagem sera um hibrido dos trés tipos apontadosCoimbra (1993). A abertura da

reportagem-capitul@quilo 14 é Bolonhapor exemplog estruturalmente argumentativa:

Este € um dos mais terriveis caminhos de todospesniAos — uma estrada estreita e
esburacada que sobe, como uma pessoa arquejalate,fiaddas e escarpas. Muitas
vezes 0 jipe tem que parar, e 0 pracinha é obrigathzer prodigios de vontade para
levar seu carro além de uma cratera que a chuvadezer ou de um pedaco de caminho
entulhado por qualquer desmoronamento. (SILVEIRFRR p. 85)

Recurso tipico da reportagem argumentativa, agaporter inicia o texto afirmando algo
para o leitor, em tom de imposicao, para depoignaggelo relato do que acontece com o jipe, a
justificativa para chamar de terrivel aqueles camsn

Quanto a humanizagcédo do relato, neste caso, spofesivel pela presenca do reporter-
testemunha, que se expressa em um texto de impsesspercepcdes proprias. A objetividade
dos fatos narrados — que ndo deve ser confundigeaguela discutida anteriormente — é a
caracteristica responsavel pela verossimilhancaseja, os fatos devem ser narrados com
precisdo, de maneira a garantir sua aproximacao aaealidade. Vejamos neste trecho da
reportagem-capituld morte do sargentaomo ele, sem deixar a precisdo de lado, humaniza
relato da morte de um pracinha — que poderia samaagpmais uma dentre tantas que ocorriam
todos os dias no conflito:
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Vi perfeitamente quando a rajada da metralhademakrasgou o peito do sargento Max
Wolf Junior. Instintivamente, ele juntou as maosrem ventre e caiu de brugos. Nao se
mexeu mais. O tenente Otavio Costa, que estavaeadado, no Posto de Observacéo,
apertou os dentes com forga, mas ndo disse umargpal@uando Ihe perguntei se o
homem que havia tombado era o sargento Wolf, élmbau afirmativamente a cabeca.
Menos de uma hora antes eu estivera conversand® @amgento. Creio que foi a mim
que ele fez suas Ultimas confidéncias. (...) Estiinigo as poucas linhas que sua letra
fina e desenhada escreveu no meu caderno de hatasparentes e amigos: estou bem.
A minha querida filhinha: papai vai bem e voltar@ve". Ndo voltaria. (SILVEIRA,
2005, p.143)

As caracteristicas de que falam Sodré e Ferrasdoais abrangentes. Observando mais a
fundo, veremos que, nas matérias de Joel, elagssloram em outras, Unicas da reportagem,
como o tratamento diferenciado do texto, do usdodées, das técnicas de apuragdo, dentre
outras.

As fontes usadas por Joel serdo sempre aquelasidamiitar, mas isso se deve ao fato de
gue ele estava apenas no meio de pracinhas e amam@spondentes de guerra. Ainda assim,
dificilmente ele repete os personagens ou fonteada reportagem-capitulo. Tenta mostrar —
mesmo quando parece que ndo ha nada diverso doshas — a visdo de personagens quase
andnimas. E o caso das enfermeiras do Hospital 16:

A enfermeira Berta, que havia marcado uma "visitfnd Florenca, na manha seguinte,
teve que adiar o passeio para um "dia D qualquémia vida, enfim, como qualquer

outra vida da guerra: sem poesia, sem romancea aedigente, desconfortavel, incerta.
Mas as mogas nunca se queixam. (SILVEIRA, 20053B)

Para ser reportagem, no entanto, ndo basta umddmée uma historia interessante. Ao
analisarmos as matérias de Joel, encontramos tamlxésmeza do método, base da disciplina da
verificacdo, um dos elementos que Kovach e Rogr{8004) chamam de essenciais. Entre os
conceitos basicos da disciplina, eles afirmam cawe @star a transparéncia sobre seus métodos e
motivo e nunca enganar o publico. Abaixo, em urohtvedeO coronel Franklin Joel explica,

por exemplo, por que ndo existem em seus textosvestas com os soldados presos pela FEB.
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Uma das coisas mais ou menos incdmodas que acontece os correspondentes, aqui
na frente, é que ndo os deixam revelar converdas ttom nazis presos. De vez em
quando, com o pretexto de tentar pegar a censg@elenida, envio ai para o Brasil
entrevistas com prisioneiros alemaes. Mas o terlRoberto Boavista, 0 nosso censor
adido ao 5° Exército, € aritmético na devolucdordasmas, que voltam a mim sempre
acompanhadas de bilhetinhos alegres onde se expleedndo pode ser”. (SILVEIRA,
2005, p. 104)

Uma vez que Joel Silveira foi enviado como correseate de guerra por Chateaubriand
pelo Diarios Associados,suas reportagens sado exemplo puro do meétodo davabde
participante. Se este material tem que ser lemippadama técnica de apuragéo, certamente sera
por essa. Em contato direto com o cenario ondeamsnhas da FEB e os inimigos entravam em
conflito, Joel pdde captar detalhes das situagies,personagens e do local que um jornalista
gue tentasse fazer a cobertura de dentro de uraga@gamais conseguiria. Mesmo hoje, quando
todos os aparatos estdo disponiveis a um repdtiesto de sua mesa de trabalho, nada
semelhante poderia ter sido feito. Estando no rdeiaonflito, ele é capaz de descrever os
momentos de angustia, saudades e medo dos prabiaisdeiros, seja por descri¢cdo de cenas, de
didlogos, de personagens. A precisdo € possiahnmente, devido a esse reporter que tudo vé,
tudo presencia, o que Ihe da ferramentas para femeelato fiel e verossimil. Um repérter que
estara infinitamente em vantagem em relacdo aaguedendo estd no cenario do conflito. Em
Monte Castelpuma das reportagens mais marcantes do livro,Joapaz de recuperar em suas
anotacfes até mesmo o horario exato em que cadgpasso da tomada de Monte Castelo pelos

brasileiros se da. Percebemos isso neste trectepdeagem-capituldonte Castelo € nosso:

As 15h30 o major Uzeda informa pelo radio: "Meumbaos estéo prontos para atacar".
Olho pelo binéculo que me emprestou o coronel MigaBorreia e vejo la em cima, na

cota 930, os soldados em formacéo de ataque, eslpalipelos pequenos vales, deitados
na pouca neve que o sol fraco ainda ndo desfere EBh30 e 15h50 ha uma relativa

calma: somente os morteiros alemées, os avidesuutharglo e metralhando o Torraccia

e um teco-teco brasileiro da Esquadrilha de Ligagd@bservacdo (ELO), que navega

solitario sobre o campo de luta. (SILVEIRA, 200596)

Joel nao foi para a guerra por espontanea vonkmesnviado por Chateaubriand quase
como um castigo, pelos problemas que causava achsfe com seus textos de “vibora”. No
entanto, uma vez no local dos acontecimentos, iedeaberto a todos os pequenos detalhes,
vagando de um cenario a outro, dos QGsfadsoles(trincheiras individuais)do jipe aos locais

de batalha. Ele circula quase como o repdtéereur de Jodo do Rio. Foi depois de Jodo que a
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presenca do reporter no local dos acontecimento®uese condigdo indispensavel para a
construcdo do texto jornalisti€c@ULHOES, 2006, p. 58). Em alma encantadora das ruas

Vida vertiginosareportagens feitas por Jodo do Rio no inicio daleé0,

(...) a postura do narrador é a de um personagefingd® investido da agéo prépria do

profissional da imprensa, a do reporter; e, espeeide, de um ente que se movimenta
no espago urbano e vive "de dentro" a aventuradarip reportagem a ser escrita. Em

muitos casos, as narrativas processardo as aventigraum personagem-narrador-

repérter na aventura de colher o material jorretistBULHOES, 2006, p. 58-59)

Algo parecido se da nos textos @einverno da guerragscrito praticamente como um
diario de bordo da cobertura feita por Joel.

O capitdo nos leva até dsxholes,um buraco cavado no chdo coberto de neve, e la
dentro fica o pracinha brasileiro, a méo segurauea metralhadora ou no seu fuzil,
sentado numa cadeira improvisada e os pés apoiedosjolos que foram aquecidos.
Eles passam aqui duas horas cada um, num revezamenttravessa toda a noite. Nao
€ possivel aglentar mais, e confesso aqui quePemirfitos apenas la dentro, foram o
suficiente para me transformar num homem sem s&advag frio me enrolou como se eu
tivesse caido numa fogueira gelada, e quando daltburaco meus pés estdo inertes
como dois pedacos de chumbo. (SILVEIRA, 2005, p. 46

O método, como ja dito anteriormente, suscita ecudsio sobre a objetividade-
subjetividade no jornalismo, pela presenca do tepdro campo dos conflitos participando
daquele cotidiano, quase como uma personagem. @gamsade redacdo dos principais jornais
pregam, por exemplo, 0 uso de terceira pessoa (edo mramatico) e o ndo-uso de adjetivos,
como se isso fosse garantia de que dessa mangijetividade do repoérter se apagaria. Joel
guebra essas duas regras nos textos aqui analisad@sdade de um fato, compromisso do
jornalista, deve também levar em conta a interpéetalos fatos, nos diz Cornu (1999), uma vez
gue o jornalismo ndo é uma mera reproducdo dadeekdi O repdrter ndo tem como deixar de
lado seus valores nem mesmo na escolha daquil@lgueonsidera notavel em um extrato da
realidade. Joel € aqui carregado de uma intencésetran a crueldade da guerra. Ele ndo esta
falando de algo exterior aos emissores e receptadiestem obrigacéo, portanto, do uso do modo
dramético (narrador em 32 pessoa). Ele ndo seliminformar, mas a observar, interpretar e
relatar. Sabe que, como intérprete da realidadajedto ativo e inseparavel dessa acédo. Joel ndo

tem medo de se assumir como esse sujeito, tantoagesempre em 12 pessoa.
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O leitor toma conhecimento de que Joel participacdoario da reportagem como
observador justamente pela escolha do repértertjpelale narrador-testemunha, em 12 pessoa,
na classificacdo de Ligia Leite apresentada pom@8a@ (1993). Assim ele se comporta nas 35
reportagens reunidas e@ inverno da guerra.O reporter ndo chega a ser um narrador
protagonista, como foi José Hamilton Ribeiro em igprtagem sobre a Guerra do Vietna, em
matéria para a revisRRealidadede maio de 1968. José Hamilton foi o centro da&mmmento.
Nas reportagens de Joel Silveira, ele testemunbeles da FEB e as narra, mas ele é apenas um
dentre todos estes pracinhas que também sofrengrasas da guerra, ndo se distancia dos
acontecimentos como um observador longinquo. Naxadde demonstrar suas percepcoes,
sentimentos e pensamentos, como bem demonstreho @baixo, do capituldos temos razéo e
eles ndo témguando um major faz um discurso de boas-vindagjrm igreja, para uma tropa

de pracinhas recém-chegados a Europa:

Tudo isto foi dito, simplesmente, numa conversaldgoano para gente do norte, sem
demagogia e empafia. Nao sei se foi 0 ambientey oara triste de Sdo José (ou Sdo
Pedro), ou os tiros 14 fora — mas o certo € queiacpequeno discurso do Major Uzeda
uma das mais belas e fortes conversas ja escigadasnha vida. (SILVEIRA, 2005, p.
113)

Com mente aberta para a serendipidade, Joel demmanst nem sempre precisard de um
gancho para seus relatos. Na reportagem-cagitidajo postal ele conta como é a expectativa
dos soldados que ficam a espera de corresponddm@aasil. O gancho dele para esta matéria,
gue explica como funciona o servico postal paraposcinhas, parte justamente desse
comportamento de quem esta preparado, com os @eraglicados, para encontrar até mesmo

aquilo que néo procura. Ou seja, preparado paes@berta inesperada, para a serendipite.

Uma noite dessas, estava eu num ponto qualqueenta fquando um grupo de soldados
e um sargento voltavam de uma patrulha. Estavawstodnsados e cobertos de neve.
Alguém, entdo, avisou ao soldado: “Chegou uma geata vocé”. Os olhos do soldado
brilharam muito e ele esqueceu todos os seus aan#afrios. Nem chegou a tirar o
pesado capacete: foi para um canto, perto do fadiopu 14 minutos e minutos, perdido
nas acanhadas noticias que vinham de sua cas¥HIRA, 2005, 54)

Os muitos trechos liricos e 0 uso de metaforanfade relato ndo apenas uma narrativa

humanizada, mas também algo muito préximo da tilemaVale lembrar, no entanto, que o tema
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do livro é ndo-ficcional. O que, na verdade, s&aka mais uma grande facanha de Joel Silveira:

transformar boas historias em algo sedutor pae#ar.|
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7 CONCLUSAO

A reportagem, pelo menos dentre aquelas mais @dasy comprometidas com a
experimentacdo, como mew journalismpor exemplo, tem estado atrofiada nas redacogeeO
€ de se esperar, uma vez que a racionalizacaotit@ssrde producao jornalisticas ainda imperam
nas redactes. O fazer jornalistico de noticias garaumo atropela a explica¢édo do fato, ignora a
importancia do reporter presente no cenario dolitmef tenta apagar as marcas de subjetividade
desse sujeito, como se isso fosse possivel pordeaion texto enxuto e superficial.

Pela pesquisa bibliografica, revisitamos algumasités da reportagem que fazem este
género tdo enriquecedor para a compreensdo dangmneneidade. No entanto, a teoria teria
ficado muito vaga sem percebé-la em exemplos cmréds reportagens de Joel Silveira
reunidas en® inverno da guerranos ajudam a refletir sobre o jornalismo que paatias hoje e
aguele que queremos no futuro. Por sua analiseglpemos toda a riqgueza de uma metodologia
sofisticada, que tem sido preterida por uma metai®ldo noticiarismo, que visa quase sempre
ao consumo de informagdo em massa, para um pubiics indeterminado possivel.

Percebemos na andlise do liv@inverno da guerrague Joel ndo se prende a nenhuma
dessas amarras que o noticiarismo impde aos pooféss de imprensa. Tanto pela observacéo
participante e pelo narrador em 12 pessoa, quatbagxto lirico e humano.

A escolha do livrdD inverno da guerr@omo caso de andlise ndo foi uma escolha inocente.
Joel Silveira é, sem sombra de duvida, um dos esioeporteres da histéria da imprensa
brasileira, principalmente do género reportagembdian tenha escrito muitos livro®, inverno
da guerraparecia o mais adequado justamente pelo mergulmepdoter na realidade que busca
interpretar. A técnica é pouco empregada nos did®j, em parte devido a estrutura econémica
dos meios de comunicacéo, oligopolistas e conargrana mao de poucos, que buscam a
simplificac@o das rotinas produtivas de informacéao.

A simplificacdo dessas rotinas, seja pelo texttp pso de fontes repetidas, pelo reporter
gue nao sai da redacédo e faz tudo por telefoneetauipternet, em uma tentativa de abordar o
maior numero possivel de fatos da atualidade,lesg®e de ser o melhor dos recursos na busca
por uma retratacdo da realidade. Na era da inf@méagil e rapidamente disponivel, as pessoas
guerem algo mais do jornalismo, principalmente dapresso. Elas querem informacéo

contextualizada. Se vier envolta em um texto sedufioe prenda a atencédo do leitor, melhor
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ainda. Nesse ponto, vale lembrar que um repérieisguaz presente no texto, em 12 pessoa, nao
necessariamente prejudica a credibilidade de uro.teloel Silveira € um belo exemplo de
reporter-narrador er® inverno da guerralsso porque o estar presente do repdrter no tsl
conflitos, presenciando o desenrolar dos fatosnperque ele narre as cenas de maneira que,
enguanto se |é o texto, € como se 0s acontecimsatdesenrolassem sob os olhos do leitor, tal
gual um filme.

Acreditamos que esta pesquisa € um primeiro e pegpasso para um jornalismo mais
reflexivo e critico, potencialmente criativo pel@egenca do sujeito-repérter. Caminhando nesta
direcdo, poderemos ter alternativas para o futoweiculos impressos, que hoje brigam para
manter seu espaco junto a meios que tém se feitma#s imediatos, como a internet. Se 0 ponto
de partida para o jornalismo ndo é simplesmentmediatez do fato, mas a compreensao dele,
reportagem é, portanto, por tudo que vimos nestbalino, o mais perfeito sinbnimo de

jornalismo.
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ANEXO

Capa do livraO inverno da guerraga Editora Objetiva (2005)
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