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RESUMO

A presente dissertacdo visa analisar os conce#tasrdesise tragédia nas diferentes abordagens
dos filésofos Platdo e Aristoteles. O problema @pal que condiciona a andlise é a relacdo
entre, de um lado, as obras de arte e, de outeglidade e os juizos morais. Esse problema é
estudado através de uma analise dos principai®stemds quais o0s respectivos fildsofos
elaboraram suas reflexdes sobre o tema, a sabkvrassll-lll e X daRepublicade Platdo &
Poéticade Aristételes. Nessas diferentes obras vemosgssigamente a elaboracdo da primeira
reflexdo ocidental sobre a atividade artistica enalgcom énfase especial sobre a poesia tragica.
A polémica platdnica em torno deimesise da tragédia tem por objetivo servir de pancuded
para a compreensdo da tese aristotélica de quéia pgtica € distinta da acdo tal como
estruturada na vida, e, isso, em funcéo da prideidantologica” concedida a acéo tragica com
relacdo aos caracteres. A tese platbnica relatigetea € de que mimesisesta na origem da
perversdo da alma intelectiva e racional capazstibelecer a verdade a partir da rememoracao
da Forma transcendente. Como a tragédia € a imidgaparéncia visivel das coisas, o que o
poeta faz é absorver a coisa sensivel em uma imageoml, isto €, um pequeno pedaco da
coisa, visto que ela, quando sustentada unicanpetdeposicdo do olhar do artista, estilhaca-se
em uma multiplicidade cambiante de imagens que mesana coisa pode fornecer. E apenas a
Forma transcendente que pode bloquear essa paghf@incessante de imagens que distorcem a
imagem absoluta das virtudes e da verdade. Aoaamtem Aristoteles, ndo vemos nada dessa
reducdo da intriganfytho$ tragica aos conceitos discursivos ou aos valesésveis éticos. Ao
estabelecer snythoscomo principio formal da tragédia, Aristoteles aulina as demais partes
constituintes da tragédia a acdo enquanto disppsigd fatos em sistema. Assim, caracteres,
discursos racionalmente articulados, espetacuto, stuam-se em uma posicdo secundaria e
subordinada correspondente ao principio materigikatddo-se, dessa maneira, determinar-se
pela estrutura simultaneamente l6gica e emocioaalragédia. Isso tem como consequéncia
interditar a reducéo e a imobilizacdo da tragénigugzos morais enfaticos.

Palavras-chave: Mimesis. Tragédia. Aristoteles. Ptao. Mythos.



ABSTRACT

This thesis aims to analyze the conceptimhesisand tragedy in the different approaches of the
philosophers Plato and Aristotle. The main problghich makes the analysis is the relationship
between, on one hand, works of art and, on theroteality and moral judgments. This problem
is studied through an analysis of texts in whidkirtphilosophers developed their thoughts on the
subject, namely, books Il-1ll and X of PlatdRepublicand Aristotle'sPoetics In these various
works gradually we build the first Western reflection the artistic activity in general, with
special emphasis on the tragic poetry. The contsyvaround the Platonimimesisand tragedy
aims to serve as the backdrop for understandindtiséotelian view that the action as structured
in life is distinct from the poetic action, andghaccording to the priority "ontological” givereth
tragic action in relation to the characters. Thatdtlic theory on art is thatimesisis the origin

of the perversion of the intellect and rationaleatd establish the truth from the transcendent
form of remembrance. As the tragedy is the imitaid the visible appearance of things, what
the poet does is absorb the sensible thing in Bapanage, ie, a small piece of it, since she
sustained only when the position of the artists, ehatters into a multiplicity changing images
that that same thing can provide. In the transcanBerm is assigned the role of this interdict
ceaseless proliferation of images that distortith@ge absolute virtues and truth. In contrast, in
Aristotle, we see nothing that reduction of thagicgplot (nytho3 to the concepts or discursive
ethical values stable. In establishing thgthosas a formal principle of tragedy, Aristotle makes
the other constituent parts of the tragedy to acte the facts available in the system. Thus,
characters, speeches rationally articulated, pmdace, etc., lie in a secondary and subordinate
position corresponding to the material principégJving themselves in this way be determined by
the tragic structure both logical and emotionalisThas the effect of banning the reduction and
immobilization of the tragedy in emphatic moral gmakents.

Keywords: Aristotle. Plato. Mythos. Mimesis Tragedy.
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1 INTRODUCAO

A divergéncia entre Platédo e Aristételes com relac@ompreensao da tragédia esta fora de
divida. A maioria dos comentadores modernos reaenlessa divergéncia fundamental que
afasta Aristételes das consideracfes platonicawgijas atribuidas a atividade dos poetas e,
principalmente, a tragédia.

Essa divergéncia traca uma linha diviséria que reepadicalmente a compreensao
aristotélica da tragédia daquela explicitada patdl. Ela diz respeito principalmente, por um
lado, a reducéo da estrutura da acao poéticawtgstda acdo na vida, no mundo ético e pratico,
inscrito no conceito platbnico daimesisenquanto reproducdo ou imitacdo fiel e acurada da
realidade material; e, por outro, da confusao,clrgiente implicada na determinacdo da poesia
como pura imitacdo, entre juizos morais e repragéps poéticas, ou seja, a determinacdo da
estrutura propria e intrinseca da intriga tragicpastir de conceitos éticos, das disposicoes
estaveis de carater elevados a categoria de modedwsplares da virtude. Tal era a proposta
platbnica, exposta de maneira mais detalhada was lil-11l e X daRepublica que limitava a
atividade do poeta a simples imitacdo de modelstaumados pela sabedoria do filésofo, sujeito
capaz de contemplar as virtudes em sua perfeithilicede e identidade ideal. A auséncia dessa
diferenciacéo entre a estrutura da acdo poéticag@a ética — explicitada de modo claro pelas
observacdes do livro 8 dRoéticasobre a diferenca entre a acdo centrada na uniltadgente e
da acdo que possui uma unidade decorrente de sutues formal especifica — nas andlises
platbnicas da tragédia, termina por reduzir a ddide poética a uma pratica meramente
referencial, subordinada a estrutura real dos @bjetdos conceitos que sdo discursivamente seus
correspondentes. Aimesisplatonica ndo previa, ndo procurava estabelecer diferenca com
relacdo adogos ao discurso epistémico que tem a funcéo de dizerdade, fazendo assim, do
objeto poético, um simples reflexo adulterado geséncias sensiveis dos objetos que compdem
0 nosso mundo. Desse modo, ao redumiiraesisaologos todo o contetdo especifico do objeto
poético precisaria coincidir com o contetdo objetvinteligivel da propria coisa real, da Ideia
ou Forma transcendente, em que o perceptivel erafmteligivel se identificam, sob pena da
poesia ter o seu direito de cidadania negado na palis. Portanto, pretendemos mostrar,
principalmente no primeiro capitulo, que a andl@atonica implica na subordinagdo da

representacdo poética, da estrutura da acdo trdgacgpensamento conceitual e abstrato,



apagando a distingdo entre o conteludo especificobpio poético e aquele que caracteriza o
conhecimento tedrico com seus procedimentos e matasteristicas que determinam a relacao
de conformidade entre o discurso e a estrutura mesnobjeto na realidade. Essa subordinacéo,
servindo como um horizonte da pesquisa serviréeposmente, para acentuar as diferencas da
analise aristotélica que se esforcam por resguardarcerta autonomia ao objeto mimético.

O contraste com essa abordagem negativa e subaelida tragédia e da atividade dos
poetas aos conceitos abstratos e a realidade abagercontextualizada dpolis idealmente
organizada, permite mostrar com maior claridadeifasencas especificas que apartam a analise
da Poéticada sujeicdo da estrutura da acdo poética aos itmseeaos juizos morais, tal como
pretendia o projeto platénico de expulsdo da poesias poetas. Essa diferenca permite e deixa
aberto ao poeta o espaco para a composicao de jeto gie possui uma estrutura propria e
especifica e, em consequéncia disso, que tenhaaoteddo inteligivel e objetivo primeiro com
relacdo a nos e independente de nossas considei@gd@@dem ética, desvinculando a tragédia
do pensamento abstrato e conceitual e das refagédependentes e redutoras da arte ao contexto
histérico, politico e religioso.

Na medida em que, para Aristételesieahnepode imitar os métodos e processos da
naturezaghysig sem a consequéncia indesejada de que 0s seusqeo@cessitem ter o mesmo
conteudo descritivo — 0 que implicaria na meraaepcdo da realidade dada — tal como a
estrutura dos objetos da natureza estéo realmepestbs, isso permite que ele compreenda a
técnica artistica como sendo mimética — imitativa sentido de possuir um contetdo
representacional, assemelhar-se ou estar no l#ggatgd ausente, para retomar a definicdo de
J.P.Vernant (2005, p.216) — e, a despeito dessactedzacao, ser produtora de objetos
fundamentalmente originais, ao invés de simplesodegdes ou copias de uma realidade. De
modo similar e paralelo, isso permite a exclusatodos do discurso epistémico e veridico, do
interior damimesis do objeto poético que possui uma certa autonaams com relacdo ao
mundo tal como ele €, tanto com relacéo a ordenalneguolitica que lhe é imposta.

Como se vera no primeiro capitulo desse trabaltadd® reduz o objeto mimético a um
pequeno pedaco da coisa sensivel sustentado umtsapedo olhar ou pela fantasia do poeta ou
pintor. A tragédia, assim como 0s poetas, é exald@ cidade ideal na medida em que ela é

essencialmente incapaz de se vincular a ldeia oud&transcendente.



Na arte, e ai esta o problema para Platdo, as ipdapges atuais e positivas da
multiplicidade de objetos empiricos ndo podem sduzidas a um ndcleo intimo e essencial que
designa a sua “verdadeira realidade”. O que Pladiostata na sua critica ontoldgica,
epistemoldgica, moral e psicoldgica da poesia, @ o ha, para o poeta, nenhuma lIdeia que
preceda e garanta a unidade da forma poética.

Para Platdo, a Forma precede todos os objetos ddargensivel. O traco fundamental
dessa tese é que o valor de um objeto sensiveluaa dimensao essencial, depende
necessariamente do preenchimento do lugar instayrelh Forma. Em outras palavras, uma
coisa particular s6 adquire seu estatuto ontolagiconedida em que assume a posicdo da Forma,
0 que € o mesmo que dizer que esta em relacao leo® @aspecto da “relacdo” apenas indica
gue a coisa empirica nunca pode se identificar t&tarpente, ela jamais sera idéntica a Forma,
pois somente esta € por si mesma. O resultado apesnms retirar disso € o de que uma coisa
empirica ndo possui propriedades positivas por esnma, mas apenas enquanto ela esta em
relacdo com a Forma. O que a atividade poéticgtatanto, € esvaziar o objeto empirico de sua
substancialidade conferida pelo fato dele ocuplaigar destinado pela Forma em si mesma. O
objeto passa a preencher este espaco em branto pdl@mimesis cuja consisténcia é a de uma
aparéncia sustentada apenas por uma certa maaethat e que retira seus efeitos de realidade
da ideia de que ha algo que ela esconde. E impertarmos em mente que, para Platdo, um
objeto ndo possui qualidades intrinsecas que lhi=i@m sua substancialidade, sua dignidade de
objeto sustentado pela Forma. No caso da atividaética, as qualidades positivas de uma coisa
sao conferidas pelo lugar que ela ocupa na foryariarda coisa mimética. O perigo que Platdo
constata no caso da pintura e, principalmenteatgéttia, diz respeito a este esvaziamento que é
posto em movimento pela atividaderdamesis

Mas a partir de AristOteles a coisa passa a assoovos termos. Vemos surgir uma
diferenca entre a postura platbnica e a aristat€lien relacdo a atividade poética. Essa diferenca
se deve ao carater mais restrito e menos amplogiordemimesisdo que aquela utilizada por
Platdo, o que permite apagar o tom pejorativo @thagde que ela foi eivada pelo uso platénico
irrestrito. Aristoteles ndo condena a poesia erdaaos produtos da técnica estarem triplamente
afastados da realidade cujo estatuto ontologicalé odpia das aparéncias sensiveis de objetos

gue participam da realidade de originais transagtiede Além disso, os produtos da arte poética,



em Aristételes, ndo insinuam, nem carregam um dentie ilusdo, engano ou producdo
falsificadora de algo: uma mesa pintada néo € upsantusoOria, mas a pintura de uma mesa.

O segundo capitulo da dissertacdo tem por objetistrar, assim, de que maneira
Aristoteles aprofunda as diferencas de compreetiadécnica e dmimesiscom relagdo ao seu
mestre. O esvaziamento metafisico da nocaandeesisenquanto participacdo dos objetos
sensiveis na ldeia, passa pela analogia entreeaatar técnica esbocada no livro Il da Fisica.
Mimesispassa a significar o fato de que a natureza ergctésao similares no que diz respeito
aos seus meétodos e processos pelos quais seustikesp@bjetos adquirem existéncia. O
resultado disso é a identidade na constituicdo ém@nentre forma e matéria constitutiva tanto
das substancias sensiveis quanto dos artefatosdgcibessa maneira, com relacdo a técnica
artistica, seus produtos passam a adquirir umanamii@ constitutiva, um conteudo especifico
proprio que ndo é dependente da referéncia conpigaascda realidade dada e estabelecida
implicada pelo seu estatuto propriamente miméta:seus produtos possuem um conteudo
representacional que advém da relacdo de semelant@s objetos do mundo, mas sem que
eles Ihes estejam inteiramente subordinados.

O terceiro capitulo, em face disso, visa demonstrdiferenca crucial para a inteligéncia
precisa das novidades aportadas freética Toda a insisténcia de Aristoteles com respeito a
prioridade da acdo sobre os caracteres tem congédudesvincular e evitar a confusdo entre
conceitos de ordem ética e a estrutura poética@la magica. Enquanto o contetdo descritivo
das acdes éticas é determinado pelo fato de gsies@beatributos de um agente humano, em que
h& uma adequacéo entre as acdes e 0 seu caréeratio aquilo que define o seu fim proéprio,
o contetdo descritivo da agéo tragica depende decaeter estrutural e qualitativo préprio
centrado em uma causa impessoal, que foge ao oulwosaber e dos principios éticos do
agente. Dessa forma, Aristételes atribui a tragédiastatuto de um objeto em si mesmo
inteligivel e objetivo, cujo caréater cognitivo ndepende da alma do espectador ou do poeta, mas
€ correlativo das regras e principios que orierdarte.

O objetivo do trabalho, portanto, é, através ddisméos conceitos damimesise tragédia
em Platdo e Aristoteles, mostrar de que maneira oad dos filésofos resolve os problemas da
relacdo entre as obras de arte com a realidad@ué&os morais.
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2 MIMESIS E TRAGEDIA EM PLATAO

A andlise de Platdo, MRepublica gravita em torno da tentativa de excluir a esgiie
mimética — o “simulacro” performatico dos atorepaetas — do Estado. Em Plataopaesis
mimética é lida como o desfiguramento da verdadesevalores morais. A descricdo de Platdo
da mimesiscomo apresentacao de wdolon (imagem) na qual o Ser ndo se apresenta em si
mesmo, estabiliza-se na unidade da Forma transtindem oposicao aeidos (no qual ele
emerge real e verdadeiramente), forneceR@paublica uma razdo suficiente para a rejeicdo dos
miméticos. Nesse sentido, toda a analise plat&mseareduzir a poesia a verdade e a univocidade

dos juizos morais.

2.1 O CARATER MIMETICO DA POESIA E SEUS EFEITOS SOBRE A ALMA.

No livro X daRepublicaPlatdo retoma os argumentos contra a poesia. é&orrulo de
RepX, Platéo reafirma sua posi¢cdo com relacdo a aoNgste ponto, ele diz que o objeto de sua
condenacao nédo € a totalidade da poesia, mas afsempaste da poesia de carater mimético
(595a). A razao que ele aporta para tomar estadatidepende do fato de que a tragédia, assim
como todas as obras dessa espécie (imitacdo da paletica), s5e me afiguram ser a destruicao
da inteligéncia dos ouvintes, de todos quantostivéoem como antidoto o conhecimento da sua
verdadeira natureza(595b)". Mesmo que de modo incipiente vemos desabrochate de todo
o restante da discusséo acerca da poesia: panacsabe se defender dos efeitos maléficos da
poesia devemos ter em maos o remeédio adequadouziron antidoto que neutraliza as
consequéncias perigosas oythossobre a parte racional dos espectadores. ParaH&déo

precisa explicitar qual a verdadeira naturezengaesigimitagcao).

! Rep, trad. Maria Helena da Rocha Pinheiro. Devemsenar que o objeto aqui é apenas a poesia (eodas as
formas de imitagéo, como, por exemplo, a pintuCantudo, ANEHAMAS (1982) parece estar equivocadanglo

afirma que essa passagem sugere que Platdo ngadweiferecer dois argumentos contra a poesigué)ela é
imitativa (595c-602b) e (ii) que ela faz mal pahaa (602¢c-606d). Ao contrario disso, para ele,stuiséo geral
sobre a imitacao e a demonstracdo de que a paesttoi uma de suas espécies, faz parte de uno @ngmimento
contra a poesia ja anunciado no inicio do livrostResaber, entretanto, justamente o que permitédPéstabelecer
uma ponte entre o passo (i) e o (ii) de sua argtagaa, ainda que seja correto afirmar que por gegtica a poesia
€ corruptiva.



Nesse preAmbulo deepX estdo esbocados os principais temas que c@deatitragedia,
mediante a determinacdo do que é a atividade d@,peeu carater perverso e perigoso para a
uniformidade e imutabilidade do Estado platbnicodimensdo miméticadestréi a parte
racional’, os poetas rivalizam com a filosofia, eles fommcapenas imagens da exceléncia moral
gue ndo possuem nenhum parentesco com a verdadgraiina exceléncia.

Platdo parte de uma acusacdao estritamente de onétatfisica — o fato de que as obras de
arte estdo triplamente afastadas da realidadede##ss|ou Formas — para justificar, em ultima
instancia, sua rejeicdo do ponto de vista éticgglser, que estas obras confundem, deformam o
nosso julgamento racional e corrompem nossas algas.entra uma outra ordem de razdes que
parece sustentarem a acusacao que parte de cagdeeeticas, aquelas que dizem respeito ao
fortalecimento das partes irracionais da alma étaos efeitos ilusérios da poesia. Platdo deixa
bem claro que a necessidade de rejeitar a poegativa esta fundamentada na sua teoria da
triparticdo da alma estabelecida nos livros antesioO que se deixa perceber nestes argumentos
gue visam a expulsdo da poesia da cidade idedbéeacorrelacdo entre a definicdo das partes
gue constituem a alma e os efeitos deletérios pemas pelo carater mimeético da poesia. Isto
parece evidenciar que Platdo toma como ponto dEl@grara sua acusacao a posicao subjetiva
do espectador diante das obras d€arte

Apesar disso, ndo é facil compreender a conexde estduas ordens de argumentos, a
vinculacdo necessaria entre as acusacoes éticataéisicas. NO6s vemos a relacao entre elas de
uma maneira bastante ténue: a atividade dos artistaéticos esta concernida ao ambito das

imagens que ndao mantém nenhuma relacdo com a eesdade as coisas que eles representam

2 platdo sempre se queixa da dificuldade de deterra;géneros das coisas simplesmente pelo fatoelelgs sédo
capazes de se revestir de uma multiplicidade deéapias que frequentemente enganamudez6 ignorante das
multidde$ — cf.Sof216d. H.JOLY (2001, p.194) chama a atengéo pardevesse de Platdo, mepublica pelo
“quadro” da caverna e pela “linha” que constitubriginal. Esse interesse consistiria em propand concepgao
geométrica da figuracdo e uma teoria ética da vis@d tema da linha colocaria o problema da passadgsrartes

as ciéncias, assim como aquele da operacdo dersanwvea visédo, modificacdo esta que constituivardadeira
paideia Parece-me, aqui, que H.Joly aplica o método tiialéhegeliano da passagem da consciéncia para a
autoconsciéncia, ou seja, o fato de que o sujatoefe que ha algo, uma esséncia transcendentérdpoda
aparéncia e que, em um segundo momento, reconhecé g préprio olhar do sujeito que o0 mira do olddm. A
introducéo da experiéncia fenomenoldgica descotaHegel ao mito da caverna, permitiria a H.Jolaleslecer
uma passagem analoga que teria como ponto de gastidmbito das imagens pictéricas e que, gracas ao
procedimento de figuracdo das ciéncias geométgigadrata as coisas como imagens, tornaria possiyelssagem

da coisa a Ideia. Portanto, para que o processoriemolégico obtivesse sucesso — ou seja: efetipassagem das
artes as ciéncias — a arte imitativa ndo podenmagmeecer presa ao fluxo incessante de aparénceasiegfilam
sobre as paredes da caverna e engangmizm ‘ignorante das multidSgsanas precisaria fixa-las em sua referéncia
com um modelo, um original com o qual ela ndo sgwae mas que guarda certas semelhancas. Terareos q
voltar mais adiante a estas afirmacdes para rétidas as suas consequéncias.
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(596a-598b); as multiddes ignorantes ndo consegdistmguir com clareza a imitacdo da
realidade e assim aceitam os artistas miméticos cafhios e fontes confiaveis de educacao
moral (598c-602b); a imitacdo, ao apelar as panfesiores da alma desligadas da verdade, tem
como consequéncia o seu fortalecimento (602c)noargos da imitacdo tém o poder de seduzir
mesmo os melhores cidadaos (605c-607a). Contudodgubuscamos precisar em que consiste a
ordem desses argumentos somos tomados de frustpaggid’latdo jamais explicita a vinculagéo
necessaria entre a condicdo metafisica da imitagoacusacdes referentes aos prejuizos éticos
causados por ela. Como isso nao bastasse, agmmietade da discussao contra a arte (603c)
detalhada pelo do livro X, vemos o progressivo dban das consideracfes metafisicas e sua
substituicdo por argumentos que visam as tragédiasobra de Homero. Estes argumentos estao
baseados no objeto imitado e nos efeitos psicalégice sua representacdo produz.

O conteudo desses poemas diz respeito a repredertagessoas que se comportam de
uma maneira excessiva, imoderada, em suma, de w@maina indigna com aquilo que deveria
ser o seu verdadeiro comportamento, aquele contdizmm a verdade de seu carater. Ja os
efeitos sobre a alma estéo relacionados as lan@&stacas lagrimas provocadas no publico que o
levam a identificar-se com o comportamento dasop@gens em cena e, assim, subvertem a
hierarquia e a ordenacdo verdadeira das partesinda. ® problema aqui surge quando
percebemos o siléncio de Platdo com relacédo aag@es de ordem metafisica, ou seja, aqueles
argumentos que mencionam o duplo afastamento dacioi com relacdo a verdade, a esséncia
transcendente das coisas por tras de suas apaténcia

O espanto ganha proporc¢des ainda maiores quan@onies compreender de que modo as
consideracbes metafisicas sobre a imitacdo opecamival da argumentacao, isto é, quando
observamos a dificuldade de aplicar a definicAandéacdo — que estabelece a pintura como
paradigma e a operacao Otica que nela esta em-jagmgédia. Aquilo que Platdo pretende dizer
com o uso da nocgao deimesist “ilustrada” através da discusséo sobre a pinfu@ntura, mais
do que um simples exemplo, uma mera figurandaesis desempenha a funcéo de modelo para
a construcéo do conceito. Na sua experiéncia darginPlatdo observa que o pintor pode ser

designado um imitador na medida em que ele opee afipia de objetos materiais tais como

% A extrema sensibilidade de Platdo com relacAm@amsas mais gerais da arte, seu emprego, segurecs@rda
linguagem dos pintores, do vocabulério técnicoatelers indicaria ndo s o fascinio que a arte exercevesele
na sua juventude, mas mesmo a possibilidade deo quéprio Platdo tenha se aventurado nesta formartée
conforme SCHUHL (1952, p.XI-XII).
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camas, sapatos, freios e rédeas. Entretanto, deprabndo reside neste ato de copia, na
transposicado de certos objetos para outros planas,os efeitos 6ticos que a ela estéo ligados.
Para que isto fique mais claro, Platdo reprovanit@a¢ao o fato do pintor copiar os entes naturais
na sua materialidade contingente ao invés de se datsua Forma essencial. Como se isso nao
bastasse, ele realiza uma copia destes objetogisdoomo eles realmente sdo, mas tamrio
parecem sér(598a). Em outras palavras, a copia toma cometohbjdo aquele que estd em uma
relacdo direta com a Forma transcendente, masréaraje sustentada por um certo olhar, uma
determinada maneira de ver o obfeto

A analogia da pintura com a poesia, que o argundaRepX mobiliza a partir de 603c,
levanta questdes concernentes tanto ao seu obtque corresponde a cama na tragédia, por
exemplo — e sobre o sentido em que 0 poeta copiaisas tais “como aparecem” enquanto ele
ndo trabalha sobre um meio visual e plastico talaco pintor ou o escultarAlém disso, resta
saber — ainda que concedamos que a poesia sejgudeaaorma analoga a pintura e que disto
resulta tanto a definicdo de seu aspecto mimétiemtg o fato de que os seus produtos estédo
triplamente afastados da esséncia verdadeira Helenqdo isso tornaria a poesia prejudicial ao
carater dos cidadaos.

O gue mais impressiona na acusacao metafisicaoBsaquéncia retirada por Platdo: por
gue uma coisa que esta duplamente distante dadeerd® poderia, apesar desse afastamento
progressivo, manter uma certa similaridade com Mafs do que isso, em que consiste este
afastamento do objeto mimético, o fato dele saxdpia de uma cépfacom relacédo a verdade?
De uma maneira maliciosa mesmo, somos tentadokaa &@ropria ironia contra Platdo fazendo

usos dos meios tecnoldgicos de reproducdo contémeos. Suponha-se que alguém passa pela

* Parece-me ser neste sentido que H.Joly referé‘aet@ntica paideiado olhar, isto é, & modificacéo da visdo que
deixa de se enganar pela multiplicidade de apaémen que uma mesma coisa surge diante de nésjrpargisdo
que vé a coisa em si mesma, como ela realmentgrig¢ada de sua imagem? E justamente neste pontsi Jogy
mostra a necessidade de um endere¢camento sempi@eidaa uma imagem. Contudo, devido ao processo
geométrico de figuragéo, a imagem a partir da qusnsamento pensa, € uma imagem “desmaterializaizéida

de seus contelidos sensiveis: uma pura figura.

® E importante neste momento ressaltar que o qéeesstjogo aqui é o fato de o pintor n&o visar alidpde e
harmonia verdadeiras, absolutas, mas somente aquediivas ao olhar; o mesmo vale para os esesltde
colossos que buscavam estritamente as proporcéesnégs a fim de criar a ilusédo de harmonia aar pfttalugar de
atribuir-lne dimensdes de valor absoluto que secampletamente inlteis; a razdo para isso é qubi@s nao
aparecem tais quais sdo quando se as posicionaneneltitude elevada, perdendo deste modo o efeikoetps
visavam provocar; ao contrario dos Egipcios, em asi@imensdes de sua estatudria estavam vincutadas
canone de medidas, as técnicas gregas procuravabeleser as propor¢es das estatuas de acorda coaneira
com que o olhar as representa: de acordo com ggwosubjetiva do olhar.cf. P.-M.SHUHL (1952). Paraa
distingdo entre a arte que localiza, presentifca@éncias sobrenaturais, ao invés de represzs)té-uma arte que
imita os aspectos visiveis das coisas, ver J.-PNANRT (2005).
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vitrine de uma loja de ténis esportivos e resoivar tuma foto de um daqueles que estédo
expostos. Para isso, ele utiliza o zoom de sua imagligital, escolhendo um certo angulo do
ténis. Chegando em casa ele envia um e-mail, cografia anexada, para a sua mae que mora
em outra cidade, pois ela Ihe informara que os t@néstdo em liquida¢do. Munida com a foto do
ténis ninguém tem davidas de que ela encontraréesmm ténis reproduzido pela fotografia
(talvez, se o filho esqueceu-se de fornecer o nonea ndo terd como deduzir o tamanho do
ténis pela foto). Em que nessabpia de uma copfaa relacdo com o objeto verdadeiro
desapareceria? Em que medida a foto de Sdcratesidecando-se que a fotografia seja uma
mera reproducao da realidade) escaneada para atamopou enviada por e-mail em um outro
arquivo digital ndo continuaria a reproduzir o proSdocrates e isto apesar da distancia com
relacdo ao Socrates de carne e 0sso? De que fona@a @ retrato de Sécrates poderia ser
prejudicial & parte racional da minha alma? Certaenrado interessa a Platdo os problemas que a
reprodutibilidade técnica impde a arte contempa&e problema da imitacdo encontra-se em
outro lugar. Mas ainda assim é-nos permitido prap@roblema, nem que seja apenas para
mostrar que a questdo da imitacdo enquanto tripkiaanento com relacédo a verdade néo é téo
transparente assim como geralmente se pensa. pes@saevidencia que ndo ha necessidade
alguma de que o produto da poesia e da pinturarrdietado simplesmente comodpia de uma
copid, ndo mantenha, apesar disso, uma certa semelbanta verdade.

Tratar-se-ia, entdo, de pressupor que Platdo &stéeressado no fato de que a nocédo de
imitacdo carregaria consigo a ideia de uma userandesgaste que a copia acarreta sobre o seu
modelo? Deste modo em cada etapa do processo rdelugefo, os detalhes e a exatiddo com o
modelo iriam progressivamente desaparecendo, acopese apagando como uma pegada na
areia. Contudo, é dificil dizer em que uma camaagiam guarda menos semelhanca com a ideia
de cama do que a cama produzida pelo carpinteise Eudéssemos ainda distinguir, apesar da
debilidade dos contornos, algo da cama ideal, néddeniamos devolver o argumento,
multiplicado em sua for¢a, contra o proprio Plat&oi®to porque apesar do carater desgastado e
enfraquecido da poesia em retratar os caractesesegentos humanos, a imitacdo poética ainda
assim poderia servir como uma ferramenta — e ndo con inimigo — para a educag¢ao moral dos
cidaddos na medida em que sdo capazes de forrigoede relevantemente parecido com a
verdade sobre os assuntos humanos.
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Uma terceira interpretacdo desse afastamento poesar baseada no valor de uso desses
objetos: enquanto a cama feita pelo carpinteircepst usada para dormir, ninguém pode se
deitar em uma cama pintada. Nesse sentido o @ptras reproduziria 0s aspectos exteriores do
objeto imitado. Isso iria ao encontro do que Plai@cemLeis 817b-c, em que ele afirma que os
habitantes da cidade sdo os verdadeiros tragicis,gtes vivem a verdadeira vida. Assim, a
tragédia ndo s6 imitaria modelos viciosos de videgmpativeis com o verdadeiro carater da
virtude, mas, mais grave ainda, suas imitacoesrsedpenas sombras das verdadeiras vidas
viciosas, vidas que sdo mero faz-de-conta.

Entretanto, nenhuma dessas interpretacdes parpta eguilo que esta verdadeiramente
em jogo. Platdo nunca acusa a arte de seépid de uma copiaO que Platdo diz erRepX &
gue o artesdo produz seus artefatos com os olh@les para a Forma, o que nao é suficiente
para estabelecer que a relacdo entre o produté-armaa seja de carater mimético, pois isso
justificaria a expulsdo dos proprios sapateiroioteiros e demais artesdos de sua cidade.

O texto jamais implica que a relacdo entre a obrarte e o seu modelo esta no mesmo
nivel da relacdo entre a coisa sensivel e a suaa-@ fato € que a Ideia da cama n&o pode ser
imitada da mesma maneira com que a cama empiiicéagla pelo pintor. A relacdo da Ideia
com a cama produzida pelo carpinteiro ndo € horadogemelhanca desta Ultima com a imagem
do pintor. Ao contrario, ele afirma que o pogtaoctuz imageris(599a); de maneira similar em
605e, ele caracteriza os poetas conmitadores de imagefsdescrevendo Homero mesmo
como um produtor de imagerig599d). O que permanece dessa assimetria emb@do como o
carpinteiro “imita” a Ideia e o modo como o pinfarita a cama empirica € o problema da
interpretacao desse afastamento entre a aparéadae.

RepX impde uma outra dificuldade de interpretacdo dirrespeito a elucidacdo do
vinculo entre os aspectos ontolégicos da defindgimimesise 0s seus aspectos propriamente
psicolégicos e morais. Esse problema foi claraméaatificado em um artigo escrito por
Nehamas (1982, p.251), em que encontramos a segafinnacdo do autor:QJue apenas a
poesia seja banida, embora a pintura sob seus oliamsbém seja consideradaimesis
(imitacao), sugere que ser imitativa ndo é em smeerazao suficiente para a sua exclusédo da

cidadé. O carater mimético da poesia ndo é condicacigufie, ela ndo explicita em si mesma
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as razdes que exigem o seu desterro, visto qua@gitambéem é uma forma de imitacdo e nem
por isso Platdo demanda sua exclfisdo

O que encontramos eRepX é uma clara assimetria no tratamento dedicadduas
distintas praticas miméticas, mesmo que o0 argun@Ertra a poesia seja construido a partir de
uma série de analogias com a pintura que a estabeleomo o paradigma privilegiado da
imitacdo. Contudo resta ainda determinar de queeirsmra acusacdo de ordem moral da
corrupcao da alma produzida pelas obras de poediepéndente da definicdo dos aspectos
ontologicos que caracterizam as obras imitativasa 8este ponto que encontraremos o motivo
gue levara Platdo a excluir também um certo tippidtira, aquela que busca o efeito de ilusdo
gue barra a passagem da imagem para a coisa pneptadita.

Compreender a relacdo de dependéncia entre ost@speetafisicos e éticos ou
psicolégicos da critica platbnica contra a poesiagortante para apreendermos as razdes que
levam Platdo ao gesto de rejeicdo da tragédia godsia épica de Homero. Além disso, essa
elucidagcéo passa pelo esclarecimento do sentidquenilatédo faz uso da nocaordenesis A
determinacdo do conceito demesisauxiliard igualmente na solucdo da aparente atigia
entre os livros IlI-lll e aquilo que é afirmado dRepX: enquanto ai Platdo condena a poesia
imitativa como um todo, naqueles primeiros livresia condescendente com um certo tipo de
imitacdo, a saber, aquela que imita os caractere®sos. E ainda mais, como Nehamas mostra,
haveria uma contradicdo no proprio interior dodivt que termina finalmente admitindo os
hinos aos deuses e 0s elogios aos homens virt(G&0e).

Por isso € importante compreender a relacdo estr@spectos ontoldgicos da critica e
agueles éticos para compreender em que consisbaderacdo da poesia. Mas é a partir da
analogia com a pintura que as distin¢gdes que Platdentre a realidade e as aparéncias permitira
mostrar de que maneira 0 ataque a poesia estéam#nte vinculado aos pressupostos centrais

da metafisica e da ética platdnicas.

® Entretanto, como H.Joly demonstra, a pintura néoiga ser excluida da cidade enquanto ela se disizalar ao
procedimento geométrico que transforma a nocadandgem em figura, ou seja, quando ela é purificalaell
carater ilusério e deformador.
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2.2 UMA VELHA RIVALIDADE: POESIA VERSUSFILOSOFIA

Platdo nunca deixa de observar que ha uma dispuita entiga entre poesia e filosofia.
Esta disputa aparentemente esta calcada sobr@tercexclusivamente prazeroso da poesia que
parece ser completamente inutil para o bem daslesda da vida humana. Nasis, encontramos
0S poetas tragicos aproximarem-se dos legisladol@scarem a questdo da possibilidade de sua
poesia ser admitida na cidade. Os legisladoreonelgm que também sdo poetas, e, por isso,
colocam-se como seus rivais na produ¢ao dos mias Beamas. O drama que eles compdem é a
cidade, tima imitacdo da melhor e mais bela vid& razdo da rivalidade entre poetas e
legisladores esta no fato de que ambos procuranelarod vida humana. Aqui vemos como a
subordinacdo da poesia ao ambito politico e moeakigte mesmo nos Uultimos didlogos
platonicos.

Mas em que consiste esta disputa ancestral eneségpe filosofi&? Nos livros Il e lIl da
Republica Socrates se compromete a descrever em detalaka quelhor educacédo, aquela que
seria a mais adequada para formar corretamente ratecados guardides, cuja funcao
preponderante seria a de conservar e manter aecjdath e perfeita contra seus corruptores.
Apos discorrer sobre as disciplinas que constitudgraideiatradicional — & ginastica para o
corpo e a musica para a alit{876e) -, Socrates retoma algumas obje¢cOes a naatmadicional
de ensinar a musica as criancas. Ora, € nesse goata poesia irrompe como um problema: a
“literatura” esta incluida na masica, isto é, uneasdas partes consiste justamente no discurso
poético. Socrates prossegue alertando sobre ogopedie contar fabulasngtho$ as criancas,
visto que fo conjunto, as fabulas sdo mentiras, embora céaenalgumas verdad§877a).
Essa caracterizacdo da poesia enquanto falmyldnos permite-nos uma primeira aproximacao
de qual é a disputa que esta em fauesta primeira abordagem platonica.

Trata-se aqui de uma separacao entre dois dis¢uigizdogos sendo um falso e outro

verdadeiro. Da perspectiva do discursontghos ele nada mais faz do que contar mentiras, as

" E.AMISS (1996) chama a atencdo para o ataque sigpegercido por outros poetas e pensadores agEsnonde
Platdo. Xendéfanes e Heréclito ja condenavam o nsodm 0s poetas retratavam os deuses. Além disgropeos
Sofistas se colocavam como herdeiros dos poetatageras mesmo se considerava o cabeca de umdgetac
sofistas que promulgava ter aberto uma brecha iftziedda educacgéo tradicional dos gregos, inserind vida
cotidiana deles um método prosaico de criticaguat@aos poemas. Concomitantemente a isso, busqgdsamar os
efeitos encantadores que eram atribuidos a poesiscaprosaico da linguagem.

8 Mais adiante pretendemos mostrar que esta riigmcontra-se também ao nivel da ontologia e stanghio
entre aparéncia e esséncia, ldeia e imitagédo, etc.
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histérias narradasfadbulas fabricadas ao aca§osdo um conjunto de falsidades. Somente da
perspectiva do discurso filoséficonaythosndo deixa igualmente de encerrar algumas verdades,
verdades estas totalmente estéreis para os fabegadtsto que seu desconhecimento, sua
ignorancia, sua caréncia tkchnendo permite trazé-las a luz. O primeiro aspectowddidade
diz respeito, portanto, a distincdo entre duasaspéle discurso, sendo que uma deladogas
filoséfico — possui um acesso privilegiado a vegjahquanto a outra, esta imersa em sombras e
falsidades. Qogosfilosofico - aquele que procede por meio de umguagem univoca, técnica e
precisa, mediante um método demonstrativo que @radpesquisa da inteligibilidade — esta
autorizado a revelar essa realidade mais verdagegae esconde além das aparéncias, sob uma
tela ou uma cortina que oculta uma realidade seeretvisivel para o pensamento mitico. Ao
tomar para si este objeto supra-sensivel sagotevalecer desse ser invisivel contra o vistel,
auténtico contra o ilusério, do permanente contrbugaz, do certo contra o incerto, a filosofia
substitui, & sua maneira, 0 pensamento religidsE se Platdo se serve diythosé justamente
com vistas a tornar imediatamente visivel, delinearcontornos de uma realidade quase
inatingivel, este mundo de pura invisibilidade,cdesando as poucas “verdades” qumythos
encerra sem sabfér

A Republica na pratica, ja € uma reescritura — em forma darreomentada e controlada
por um censor que conduz a interpretacdo do siguiiéi correto — de importantes episodios e
mitos presentes nas obras dos poetas, principandmtHesiodo e, claro, de Homero. Para
Platdo, os poemas devem ser considerados exclusmarmelo seu significado manifesto (378d),
pois o intelecto ainda imaturo € incapaz de disiintp que é alegoérico do que nab. €latdo
alerta que jamais se deve contar histérias mensr@syhto$ para agueles que ainda nao tém a
sua disposicao os sabios métodos de exegese akegdpenas de posse da verdade os poemas
homéricos poderdo, com fundamento e ndo mera atsur ou oportunismo retérico, ser

compreendidos adequadamente.

°J.-P.VERNANT (1990, p.381).

190 mythos em Platéo, sofre um processo de completa re@scritrata-se de um procedimento de apropriacdo e
reformulacé@o dos mitos recebidos da tradigdo dedtlora Hesiodo; nesse processo, ele sobrep8e, neitas, 0s
mitos aos personagens historicos, e os episdditisomi- como a descida de Odisseu ao Hades pazhereos
sébios conselhos do adivinho Tirésias — aos argumditosoficos. Nesta aproximacao Platdo acabsacoinando
outras realidades com significados que antes diEmondo possuiam. Nesse sentido, 0 mito da can@maeria
uma refabulacdo do episédio da descida de Odissétades, transformando, com essa aproximagao adasio
ambito politico em um mundo de mortos, de sombnates que fazem como Aquiles e vituperam todanzafe
honra que desse mundo possa advir? A caracterizdgdpolitica como imagem, sombra, fantasma sem
substancialidade, anula o espaco publico que dedisiociedade grega de confrontagéo, da recipdecitaolhar.
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No segundo livro d&Republica trata-se unicamente de saber se 0os poemas homéric
podem ser utilmente inscritos no programa de edacdgs guardides da cidade ideal: o que é
decisivo nesta primeira abordagem da poesia, antoi estabelecimento da Teoria das Ideias, é
0 ponto de vista prético, as “razdes de Estado”dgierminam a validade dasythos A poesia,
ai, é uma atividade de sabios ancidos dirigida qréaacinhas e jovens guerreitbs

A rivalidade, entretanto, ndo se reduz apenaseaasgtecto. Ela também diz respeito ao
papel crucial na transmisséo e criacdo de valdressé As amas e mades educavam as criancas
por meio da contacdo destas fabulas, capazes dgamduradouramente as almas desses
rebentos. Homero e Hesiodo, nesse sentido, séadudpor delinear de maneira errada o ser dos
deuses e herdis, prescrevendo valores equivocadasaficas que, desde cedo, escutam tais
histéria pela boca das mulheres. Como contar, gemplo, para criancas uma tal fabula de
Urano e Cronos em que o filho mutila e destronaedgsamente o préprio pai? Como incentivar
as meninas ao adultério, contando-lhes o caso elitd e Ares?

A disputa encontra-se também ai, no papel da artedncacdo e formacdo dos jovens
guardides que serdo responsaveis pela cidade Megerspectiva platonica, a alma do jovem é
extremamente maleavel, o que a torna propensacdaemumeras modelacdes das maos dos
seus dirigentes. E esse carater plastico das ajuvamis que exige, na cidade ideal, a
regulamentacdo das artes e técnicas produtiva; &sh razdo que o leva a se deter
principalmente sobre o contelido plasmado nas eeoasacteres que a poesia contém.

O problema de confiar unicamente na poesia conmumsnto de educacdo moral reside
no seu carater essencialmente ambivalente, nas e@lantas e terriveis que ela € capaz de
fabricar. A poesia, na sua maior parte, € ambitgindo, como consequéncia, ao debate
insollvel sobre o significado correto daquilo quelitd (Prot.339a-347a). Mesmo a melhor
poesia comporta falsidades, ambiguidades ou o@irdéetraditérias sobre a virtude. Por isso, as
artes s6 podem ser Uteis quando elas forem sulasetab rigorosos critérios de valor provindos
de fora dessas atividades mesmafkepublica assim, se caracteriza por impor uma impiedosa
censura, um severo policiamento em torno das abwadomero e dos poetas tragicos. Nesse
sentido, o censor deve estar atento a certos apgejue sdo deformadores da alma dos jovens,
ele ndo deve permitir que os poetas contem histédhre um filho que algema a prépria mée, ou

de um filho que € lancado pelo préprio pai do diboum grande monte quando queria acudir a

1 Conforme V.GOLDSCHMIDT (1948, p.22).
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mae que estava sendo espancada por ele. Os deusessendo devem ser representados como
covardes, mentirosos, desesperancados, governadssys impulsos.

Mas dai se deveria concluir que uma boa ficcaouélague representa corretamente a
realidade e imprime um bom carater em sua audi@rdraa representacao fiel e acurada da
maneira como 0s homens se comportam nas batalha amor é interditada? A representacéo
verdadeira ou 0 seu efeito ético que € o critérreamo para estabelecer o que aceitavel e o que
deve ser suprimido? A “boa ficcdo” — se é que reabm existe uma — deveria ainda tomar seus
parametros narrativos da poesia tradicional odlel@ria se conformar aquela outra poesia, a dos
legisladores que modelam o melhor e mais belo Bstagartir da ficcdo de suas leis? O que
sabe-se ao certo é que Platdo, nesta discussama atzeifuncdo pedagodgica da poesia, visa a
instauracdo de um individuo nobre e virtuoso gaadonunicamente pela razdo que se coloque
como um modelo, um ideal que a arte parece sepauacde representar. O que interessa para
Platdo é instaurar um modelo de virtude, aqueleegeece o dominio de si através da verdade, a
busca de uma representacéo verdadeira apenas coroaréter-tipo paradigmatico exigida pela
educacdo de seus guardige®or isso, a funcdo do filésofo, nesse ponto date é construir
“molded® segundo os quais os poetas devem compor as smassae dos quais ndo devem
desviar-se ao fazerem verSoscrescentando, contudo, que ndo € sua tarefzorelatais
histérias(379a).

Um outro aspecto desta disputa entre poetas efli®sé a proximidade com que Platdo
enxerga as relacdes entre sofistica e poesia,igminente na figura dos rapsodos. No didlogo
lon, Platdo discorre principalmente sobre a nocéeckne Ai Sécrates afirma que os poetas sao
divinamente inspirados para produzir suas obragbfetivo do didlogo é refutar a tese do

premiado rapsodo lon de que ele se sai bem tantecitacdo quanto na analise dos poemas de

12 Conforme C.JANAWAY (2006, p.190).

13 Como os moldes “criados” pelos fildsofos tem ureeacsemelhanca com as proprias Ideias, me patecadqyi
encontramos a razao que leva Platdo a precisaalsurdagem da arte eRepX — e que ndo estd em contradi¢cdo
com os livros 1l e lll. Aqui Platdo esquiva-se deefa imposta por Adimanto de também compor tdialés. Como
ele ainda ndo desenvolveu, neste ponto, a suaardas ldeias, resta-lha apenas caracterizar o @puestes
“moldes” que o poeta supostamente deveria imitarcaso aqui, 0 molde teoldgico por exceléncia: DéBsr
consequinte, Deus é absolutamente simples e vardada palavras e atos, e nem ele se altera nedeibs outros,
por meio de apari¢gdes, falas ou envio de sinaigngo se estd acordado ou em sorif883a). Ou seja, grande
parte do conteddo que forma a parte mais substadaigpoesia € completamente rejeitada pela forgzede
paradigmas que se estabelecem como leis da coréipgsi¢tica. Platdo mesmo acentua o carater insépadmioso
de uma tal poesia que se limitasse a imitar tailsl@so Do mais, como uma coisa que é sempre a mega)ao
carece de nada e é totalmente consistente podemaaagsumir varias formas? Sé aquilo que falta, éwstranho,
gue nao é completo e que é inconsistente pode radgma multiplicidade de formas e aparéncias (380s
paradigmas tém a fungéo, portanto, de interditamaposicéo poética tradicional.
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Homero devido ao conhecimento que ele possui saelese Contrastando com esta afirmacéo,
Sdcrates apresenta as figuras gregas que sao eausid detentores de uneghne médicos,
generais, matematicos, artesdos. Por essa nocga, g§écrates entende o conhecimento do
objeto especifico de sua atividade, conhecimento@se eles podem transmitir em um discurso
univoco e técnico, compreendendo 0s principioseguas gerais que eles aplicam a todos os
casos que pertencem ao seu dominio. Essa compoedmggincipios permite que eles fornecam
uma explicacéo racional dos sucessos de suasgsratic

Com base nisso, Platdo nega o estatutea®ea poesia. Para Platdo o rapsodo é incapaz
de determinar os principios racionais que sao sacda sucesso da arte, sendo apenas aquele que
€ capaz de discernir o que ha de belo e agradavebesia de Homero. No entanto, ele néo faz
isso a partir de principios generalizaveis, vista Bicapacidade de discorrer convincentemente
sobre os demais poetas. Além disso, ele ndo é cedbe de nenhum assunto ou objeto
especifico, pois sua performance estd calcada mdigadade com a beleza dos poemas de
Homero. Em suma, o poder da poesia € meramenteodivma pratica que so funciona em

virtude da inspiracdo das Musas

2.3 A ANALOGIA ENTRE POESIA E PINTURA

Como j& foi assinalado, o ataque platénico a ppesjgecialmente a tragédia, depende da
instauracdo da pintura como paradigma da imitaE&sa comparacdo nao é tdo 6bvia assim
como parece a primeira vista. Estamos habituadestabelecer uma relacdo imediata entre os
objetos representados em um quadro pelo pintorseus respectivos objetos no mundo real que
serviriam como seu modelo. Contudo, 0 emprego dd@omaemimesisndo estava restrito ao
campo dos fendbmenos visuais e plasticos; essalagémimediata ndo era tdo evidente assim

aos olhos dos gregos do tempo de Socrates e Platdes de se referir ao ambito plastico e

4 No dialogoGérgias Platdo segue a mesma linha argumentativa: acatéria tragédia, atividades por definicio
persuasivas, ndo sdechnesvisto que elas tém por finalidade agradar, capsazer no seu publico ao invés de
torna-los melhores. Sécrates ressalta a auséngiardpios gerais relativos ao que agrada e dzepras massas. O
éxito da poesia e da retérica € obtida unicamemtdiante truques sedutores, através da adulac@m eom base
em algum conhecimento ou em principios racionagsir, ‘porque visa o prazer sem o bem, digo que ndo é arte
(techné mas uma prética, pois ndo tem nenhum fundameari® @ferecer sobre as coisas que diz, nem sabeéual
a natureza delas, de modo que nédo pode dizer aacd@igada uma. Eu ndo chamo de arte aquilo queaéianal’
(Gorg.455a).

*Jon, 534b.
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visual consagrado pelos dois filésofos, ela erecagh tradicionalmente aos contextos da poesia
e da danca. Esse sentido mais “originario’ndanesisse faz sentir, ele ressoa fortemente nas
passagens em que Platdo fala da imitacao prépsidgaardides dpolis ideal. Nesse contexto,
“imitacdo” tem um sentido emulativo, ela signifiagir ou atuar como um outroA propria
definicdo platbnica do género imitativo, em corteasom 0s géneros narrativos, move-se no
ambito desse sentido primario. A.Nehamas (1999)6).2xplicita as raz6es da analogia entre

poesia e pintura da seguinte forma:

“Imitagcdo”, como ela era aplicada tradicionalmeatg@oesia, ao discurso e a danga,
significava primeiramentagir como [acting like] algum outro. Esse significado ndo
levava consigo a conotacdo de imitagdo apenas @pacéncia enquanto oposta a
realidade do objeto imitado ou a nocdo associadandano e contrafagdo. De fato, o
papel crucial que a poesia desempenhou na edupagéce ter dependido precisamente
da combinacdo entre aparéncia e realidade. Platiioetanto, quer argumentar em
RepublicaX que os poetas, mesmo quando suas imitagbes estiosbcedidas, néo
podem fazer nada mais do que imitar a aparéncialiv[pok] das coisas e ndo sua
natureza. Para tornar consistente esta questéimeerda, para argumentar que a poesia
realmente ndo é somente imitacdo no sentideedeelhancdlikenes§ mas imitacdo da
aparéncia Platdo apela para a pintura, que pode facilmsstteeomo uma imitacédo da
aparéncia visuallgok] dos seus objetos, considerada como representddvéoda
imitacdo, e aplicar suas caracteristicas tambéaesia. [bid., traducao nossa)

Aqui o autor reforca o fato de que o sentido primeia imitacdo era aguele concernente
ao ambito da danca, do discurso e da poesia (toagadaomo poesia encenada, tediya que
tinha o significado proprio de atuar no lugar de auro ou agir como se fosse um outro. Esse
sentido ndo é eliminado de maneira alguma pelasidenacdes platbnicas sobre a imitacéo,
mantendo-se sempre implicito na analise platdbracanidacao a partir da analogia com a pintura.
Isso explicaria a oscilacdo das abordagens quadPiatliza em torno da poesia: ora ela € aquilo
gue se detém somente ao dominio das aparéncegamelb a coisa mesma, ora ela é aquilo que
faz agir como se fosse um outro, incutindo-nos ratea correspondente do que € imitado pelo
individuo. Contudo, essa aproximacdo tem um pretedé&la ndo se deve exclusivamente a

Platdo, pois podemos encontrad-la em um trechoMesoraveislll de Xenofonte em que

16 As passagens que servem de referéncia e supoatessa interpretacdo damesisenquantagir Como um outro
— que claramente oscila entre um sentido emul&ium simulativo — séo retiradas principalmente efgap teatrais
dos tragicos (como aSoéforasde Esquilo, v.564) e outros textos literarios comdino & Apolov.163. E bom
ressaltar, contudo, que mesmo que originalmentalavia estivesse limitada ao &mbito especifico daica e da
danca, indicando o poder expressivonutausiké- em seguida estendendo-se a outros dmbitos, oataopintura —
néo se pode deduzir, sem mais, que o seu sigrificatral fosse o deépresentar através da dariggomo Koller
pretende.
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Socrates esta a dialogar com o pintor Parrasio.NNomoraveis Socrates dirige-se a Parrasio e
ao escultor Clapton, reprovando-os o fato de evartuia representacdo da alma (poderiamos

dizer a esséncia mesma) de seus modelos:

Diz-me 14, Parrasio, a pintura ndo é a representded coisas que vemos? Porque
vocés, pintores, imitam, através da cor, 0 que lestge e 0 que esta perto, o que é
escuro e o que € luminoso, o que € duro e o quaweso que € aspero e o que ¢ liso,
corpos jovens e corpos velhos. — E verdade o qresdi- E, certamente, se quiserem
representar formas totalmente belas, como naoiléefémontrar um Unico homem com
todos os requisitos, vao buscar aos varios moageip® cada um deles tem de mais belo
e compdem corpos que possam parecer belos nodmu-t8im, € assim que fazemos. —
E também imitam a esséncia da alma no que tem desedutor, mais amigavel, mais
desejavel, mais louvavel? Também é possivel repi@sessa esséncia ou nao? — Mas
de que modo, Sécrates, é que se poderia represeqiz ndo tem medida, nem cor,
nem nenhuma das propriedades de que falaste algesjue nem sequer se vé? — Sim,
mas, quando observamos 0 seu rosto, ndo vemosmenh@xpressdes de amor e de
6dio? Sim, parece-me que sim. — E ndo é possiveriesses sentimentos na expressao
do olhar? — Sem duvidaviemoraveidll, 10)

Nesta passagem o pintor ilusionista Parrasio cdactacilmente com Sécrates de que a
pintura € a fepresentacdo das coisas que veémBite insiste ainda que tudo aquilo que pode ser
representado ou imitado, o objeto proprio da inAitagdo estas aparéncias visuais e ndo o
verdadeiro carater das pessoas. A passagem daneparpara a esséncia depende
necessariamente da operacdo de privacdo de togespaeedades sensiveis do objeto empirico
reclamada por Parrasio: s6 encontramos a almastmgeuando despimo-la de tudo o que diz
respeito a medida, as cores e principalmente @@arga (‘0 que esta longe e o que esta pdrto
retratando apenas este olhar enquanto ele estiofex@ outro plano, aquele do mundo supra-
sensivel. Por mais que Parrasio seja finalmentsupdido e admita a possibilidade da imitagédo
do carater, isso sO é possivel sob a condicdo deacgua alma-esséncia seja aquijae’ nem
sequer se V@ que esta por tras da superficie do rosto e daserbdes corporais. Essa
caracterizacdo da pintura como limitada ao amlataparéncias visuais continuara tendo efeitos
sobre a operacédo de “transformac&o” do significdadonimesislevada a cabo por Platdo em
RepX.

Contra esta interpretacédo frequentemente € afirntadto pelos oponentes quanto pelos
defensores da visdo platbnica sobre a arte, queén@@cessario que 0s artistas imitem
exclusivamente objetos sensiveis, que a imitacacestinja ao dominio da reproducdo das
aparéncias visuais, mas que eles possam, de alguameira, imitar diretamente as Ideias ou

Formas. Essa ideia tem como fonte tardia Plotinoitdd argumentam que essa interpretacéo é
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compativel com a visdo platbnica da arte como géaenquanto outros defendem que Platdo
realmente acreditava que a arte imita as Formas
Uma abordagem mais acurada dos textos, mostrango@saas versdes se equivocam em

alguns pontos essenciais. Um dos textos ao quiat spelo € a passagem 402b-deglll:

Muito bem!, digo do mesmo modo, pelos deuses, @ueseremos musicos, hem nés
nem os guardides que pretendemos educar, antedelen®s reconhecer as formas da
temperanga, da coragem, da generosidade, da gead@na, das virtudes suas irmés e
dos vicios contrarios em toda parte onde estejapedias; antes de percebermos sua
presencga onde quer que se encontrem, elas ounsageris, sem descurar nenhuma, seja
nas pequenas seja nas grandes coisas, convenaelasig objetos da mesma arte e do
mesmo estudo. — E inteiramente necesséario — recentee. — Logo — continuei — o
homem que reline, ao mesmo tempo, belas disposigdaisna e no exterior tragcos que
se parecem e acordam a tais disposi¢des, porqtieigsEn do mesmo modelo, constitui

o mais belo dos espetaculos para quem o possarq@at¥. (402c-d; trad. J.Guinsburg)

Com razdo Nehamas mostra que a simples mencaczéa de formas das virtudes néo é
suficiente para estabelecer a tese de uma possit@tdo das Formas pela arte, visto que Platdo
ainda ndo introduziu neste ponto a sua teoria de®d®. Ndo se trata de forma alguma do
musico perceber as ideias e suas imagens, masateereao conhecimento do fildsofo da coisa
em si mesma para estabilizar o fluxo das imagel@nAlisso, as formagiflog enunciadas ai
estdo presentes nos objetos sensiveis e ndo sepdelds como requereria a teoria das Ideias. O
préprio fato de que encontramos ai “as formas” Incap (eide contrasta com a énfase dada por
Platdo sobre a unidade de cada Forma. A implicdis®o € a de que o artista realiza suas copias
a partir da vivéncia do mundo material e ndo ampdotmundo inteligivel. Além do mais, do fato
de que Platdo pensa que os artistas estdo cordimadgproduzir as aparéncias apenas das coisas
gue realmente existem, ndo se segue que uma Vvngmnum homem mais belo que qualquer
pessoa existente ele deveria, por isso mesmo,iestando a Forma.

N&o se trata, na passagem citada, de imitacdoodasd da virtude através da arte; mas
de conhecer estas formas de modo que néo sejag@saelos pela dispersdo de vicios e virtudes

gue nos rodeiam por toda parte. Todos nos ja erpatamos aquela sensacdo de que uma

" Conforme A.NEHAMAS (1982).

18 Uma outra passagem que é evocada para corrobtese da compatibilidade ou de uma cépia diretBatena é
Rep 500c-501e; mas ai “imitagdo” estd em um sentidpramente emulativo, ou seja, em imitar o fil@sobmo
modelo: ‘tonvivendo com o que é divino e ordenado, torna-siivino e ordenado até onde é possivel a um ser
humand. No mais, Platdo estd usando o pintor como umaplsis metafora para ilustrar como se deve dar a
instituicdo do Estado Ideal.

19 J.Guinsburg, na sua tradugaoRkEpUblicaem uma nota de rodapé, chama igualmente a atpacd® fato de que

a palavraeidos“nao parece assumir aqui o sentido metafisicoRjatgio lhe atribuird a partir do livro VI”.
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mesma acado ou um mesmo objeto, quando olhadostidernaneira, modificam completamente
seu sentidd: o que antes era sublime, torna-se repulsivo;ectimhamos como puramente bom e
virtuoso, transforma-se na mais pérfida maldadeorira essa dispersdo das imagens do bem e
do mal, contra a apreensao das coisas a partimditiplicidade das aparénciagjue Platdo
imp&e a Ideia como aquilo que tem o poder de eatage interromper este fluxo incessante. A
aposta platdnica € nesta coincidéncia — tanto quamdsivel — entre aquilo que esta para além
dos fenbmenos (a esséncia ldeal) e os aspectasosededa coisa (sua aparéncia visual). A
concordancia entre abélas disposicoes na alfha os ‘tracos exterioresé garantida, nao pela
copia direta da Forma, mas pela semelhanca quersansom o modelo. Em outros termos, a
copia ndo se perde na corrente de imagens fugel@gianto ela € elevada, ainda que
precariamentg, a condicdo da Forma. Portanto, é a “participacddato de ndo se perder de
vista a relacdo entre a imagem e o original enttépéa e o modelo que esta para além dela que
constitui o primeiro passo em direcdo do Um.

E preciso ter em mente que nada € mais antiplat@doque confundir a imagem com a
Ideia. Como no dialogo entre SoOcrates e Parraéim énsuficiente misturar os tragcos mais belos
retirados de uma variedade de modelos para alcanigia do Belo. A Ideia do Belo ndo se
confunde com um belo semblante ou belas méos,d@aode ser maculada pela carne; a obra
dos artistas ndo esta mais proxima, mas muito distsnte da Ideia do que os objetos sensiveis:
a cama pintada é uma imitacdo da cama construid@@inteiro, que ele mesmo nada mais faz
gue reproduzir a cama ideal.

Entretanto ha algo que de certa maneira ndo deixamoborar uma interpretagcéo, nao de

gue Platdo aceite de maneira irrestrita uma pdsisivecao das Formas e ndo das aparéncias,

%0 pensamos aqui, principalmente, no experimentcegertho em que podemos ver tanto um pato quant@etmoc
conforme GOMBRICH (1986); ou seja, trata-se de wsedho que comporta ou a visdo de um pato ou a &=
um coelho, sendo impossivel a visdo simultaneand@ato-coelho. Nesse desenho o pato se transfamtelho
na medida em que mudamos a posicao de nosso Alparprecisa ser excluido do nosso campo de viadoancha
gue se transforma na boca do coelho e opera aicadidb daquilo que era o bico do pato em orelhasoétho)
para que possamos ver algo, isto &, identificar@d de um coelho ou a de um pato. E como se &wéss (para
usar a terminologia kantiana) que afirmar a antiaozomo irredutivel, isto é, como se estivesseritasno proprio
fendmeno. Ou melhor ainda, como se a entidadecegadsente que pressentissemos por tras dos fendraenes
decidisse qual a aparéncia (no caso platénicoyéra@adeira ou estd numa relagdo direta com a ver@pdil é a
acdo virtuosa em cada caso) estivesse radicalriterttéta na prépria coisa em si mesma, impedinddexrupgao
do fluxo das aparéncias em uma aparéncia priviflegéatranscendente.

21 O demiurgo é a0 mesmo tempo artista e artesd@. tBarar sua obra ainda mais semelhante ao modelo,
demiurgo, que ndo pode Ihe conferir a eternidads-mundo criado n&o pode ser eterno assim comdnitegao
nao pode jamais ser idéntica ao modelo —, faz unageém movel da ldeia, isto mesmo que chamamosnugote
(Timey 37d-39b).
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guando ele se refere as imagens das letras, dexoreia agua ou nos espelhos, e as letras elas
mesmas, desprovidas de seu suporte sensivel. D& foema, neste exemplo Platdo esta
mobilizando a mesma imagem que ira operar maisetard mito da caverna: nés soé
reconhecemos que aquilo que esta refletido, narfétipedas dguas ou de um espelho, se trata
das imagens das letras porque conhecemos antenier@ae letras em si mesmas, independente
de seu reflexo como suporte. Estamos aqui novantkatée da mesma “auténtipaideid da
visdo, que no momento em que fixa nosso olhar tadiédade da Forma pura, todas as demais
perspectivas sdo neutralizadas, a “multiplicidagl@phréncias” que perverte o juizo e que flui na
parede da caverna como sombras é anulada quarti®asassume a posi¢cao da Forma, ou seja,
esta em relacdo mediada com a ldeia imutavel. Esmuo processo de “geometrizacdo” de que
fala H.Joly: as imagens sdo despidas de suas pdaples acessorias, acidentais, puramente
ligadas a matéria (as dimensfes, as cores, as dopandiculares, a perspectiva) de modo a
transformarem-se em figuras que servem de suparéegopensamento.

Platdo deixa lacunas para compreender o objetoiddaale do artista de duas maneiras.
O objeto da imitagdo pode ser descrito como imitadz aparéncia enquanto esta significa algo
gue existe no mundo precedendo o préprio trabathartista, como aquilo que o artista encontra
a sua disposicdo para copiar ou representar enmalguperficie. Nesse caso especifico, a
aparéncia estaria vinculada, ela constituiria uardepdo proprio objeto sensivel que serviria de
modelo para o artista. Por outro lado, o objetondaesispoderia ser descrito diferentemente: ao
contrario de imitar de modo neutro as imagens guarpbulam independente de seu olhar ou de
sua atividade, ele poderia ser pensado como unufmode imagens — em 599a Platdo designa os
poetas deprodutores de fantasmas e nao de realidgdessse sentido preciso a aparéncia surge
como o produto da imitagdo, como algo que assusgier como efeito da atividade do artista,
como o resultado da representacao artistica. Estnaente Platdo ndo assinala esta distingdo
entre a aparéncia enquanto objeto e enquanto pratduimitacdo, mas sugere estar pensando
como se tratasse de um mesmo objeto. Temos a isdpreépie para Platdo o pintor toma a
superficie do objeto como o seu ponto de partidsneseguida, o transpde para dentro da pintura.
Isto € indicado em 598a quando Platdo afirma gadea‘toca apenas uma pequena parte de
cada coisa, a qual ndo é, alias, sendo uma sompaaigéd’, ou seja, a imitacdo atinge apenas

uma imagem que € ao mesmo tempo a superficie dtoabdp produto do trabalho do pintor.
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No entanto, o proprio diadlodgoratilo (440a-d) pode nos fornecer uma distincdo metafisica
crucial para entendermos o que esta em jogo nateesdica da imitacéo feita pRepX. Platdo
argumenta a favor das Formas ao afirmar que ogéveis particulares estdo em constante
fluxo, enquanto o conhecimento requer a estabdidim universal, ou seja, entidades que estao
fora desse fluxo incessante de aparéncias. Do mesoum, s6 podemos estabilizar o fluxo
constante de imagens enquanto elas sdo reportadas @onto fixo, a um fundamento
transcendente que esta para além dessa multiplcid® aparéncias. Nesse caso, dado o
contraste implicado pela mudanga de nossas peregpe@tdo € levado a separar 0s universais
dos particulares, os objetos de suas imagens, dglosode suas cOpias, estabelecendo, como
consequéncia, o contraste entre a incessante fladei dos entes perceptiveis no mundo do
devir e a existéncia de Formas eternas no imutéuato do Ser.

Isso permite vislumbrar que Platdo ndo esta pensaduamesis emRepX, unicamente
nestes termos, ou seja, aqueles em que uma imagkfinéla como aquilo que acompanha
cada cois&?® no sentido de algo precario e carente. A pintazanfiais, para Platdo, que cortar os
lacos que ligam a imagem a coisa e, desse modwphida para uma outra superficie. Essa
diferenca ontologica que é mobilizada para caraetera poesia se deixa apanhar mais

claramente na seguinte passagem:

Considera entdo o seguinte: relativamente a cagdooltom que fim faz a pintura?
Com o de imitar a realidade, como ela realmentei& aparéncia, como ela aparece? E
imitagdo da aparéncia ou da realidade? — Da aparénd®or conseguinte, a arte de
imitar esta bem longe da verdade, e se executa aadgue parece, é pelo fato de atingir
apenas umaorc¢do de cada coisajue ndo passa de uma aparicao. (598b; trad. Maria
Helena)

Em um primeiro momento, quando Platdo se refersga‘pequena parte de cada coisa
gue seria 0 objeto da imitacdo do pintor, ele pactaramente estar mobilizando a definicdo da
imagem como um duplo incompleto de algo, como adgyuie € uma imagem somente enquanto
ndo possui todas as propriedades que caracterizanmgioal. O objeto da imitacdo seria assim
uma apari¢do, um fantasma que € inerente a cajgsa ela mesma produz sem a intervengéo do
olhar do pintor. Entretanto, basta aqui assinaldisancdo que Platdo parece ter em mente, a
saber, a distingédo entre, de um lado, os objetdEplares na sua materialidade e, de outro, suas

aparéncias. Antes disso, a analise da imitacdo goown a premissa de que para cada classe de

22 50f266¢.
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objetos ha uma unica Forma que, de certa manarassemelha com que esse conjunto de
objetos.

Para escapar da dificuldade em saber se Platadeadrakisténcia de Formas produzidas
(como no caso da producdo da cama Ideal), tomeorms exemplo o “ser saudavel” de algo.
Platdo primeiro compreende que o “ser saudavekllge (no caso aqui, um ser humano) ndo se
reduz a salde das pessoas empiricas, isto é, etodgua salde que existe é a salde das pessoas.
Caso fosse assim, alguém que investigasse aqudcédiser saudavel” para Sécrates jamais
poderia chegar a conclusao de algo que fosse sEluira todas as pessoas e nao so para um
individuo. Alguém que se forma em medicina em Asemaaalisando apenas a saude dos homens
atenienses, pode muito bem aplicar a mesma mediosidomens da Macedonia. O que Platdo
pretende mostrar aqui € que a salde de alguémneerso “ser saudavel” enquanto uma
categoria universal e abstrata. O passo seguiad®, gue tudo o que existe ndo pode ser a saude
de um determinado grupo particular de pessoas.aetgia algo além disso, € a pressuposicao
da existéncia em separado de uma tal coisa conserosaudavel” que é o proprio objeto da
ciéncia médica.

O mesmo vale para o caso da cama: se ndo existssentidade abstrata e universal para
além das camas ordinérias, o “ser cama” se redw&inmultiplicidade de camas sensiveis e todo
vigjante que pernoitasse em outra cidade, quandgasée um quarto, jamais encontraria sua
cama e teria que dormir em pé! O importante aquipgoblema da semelhanca: o conjunto das
camas reais — e que pertence, de alguma manedrdjdiade transcendente que é a Forma da
cama (a Unica e verdadeira cama) —, mantém um gextode parentesco, de similaridade, com a
cama formal; do mesmo modo, a pintura de uma canmajtacdo da aparéncia visual de uma
cama particular, também guarda uma certa semelltamgaa verdadeira cama. Aqui nhovamente
surge a pergunta: o que impediria que o pintomrigmdo as camas produzidas pelo carpinteiro,
alcasse os olhos na mesma direcdo em que os ahmspuinteiro estivessem dirigidos e captasse
ele mesmo, sem intermediarios, a cama reluzindsuza idealidade? Aqui novamente nos
deparamos com a figura gaideia da visdo; mas o que H.Joly silencia é a razdoegpéca
porque o pintor precisa ocupar essa posicdo “fgatée moldar seu olhar a partir do olhar do
carpinteiro, como se o olhar do pintor fosse sermpyihar do outro: por que o pintor esté restrito
a copiar a imagem que, digamos, parasita a coiséefemos que esperar pela arte abstrata que

“geometriza” a imagem)? Pois 0 que impede a imaggmetica (mas toda imagem nao seria ja
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desde sempre mimética?) de se movimentar no mesmelode semelhancas que aquele da cama
material com relacdo a cama verdadeira é a distiagéie a aparéncia (sem ainda resolver se ela
€ criada ou simplesmente reproduzida) e a propisac

Essa caracterizacdo evita a determinacéo da pjrtomso j4 dissemos, como a “copia da
copia”, ou a “semelhanca da semelhanca” com or@igou qualquer outra dessas formulacgdes,
“afastada trés graus da naturégaB7e). A questdo € que, do mesmo modo que adelezsi
mesma ndo se confunde com a multiplicidade de @iEmida beleZ3 a pintura de uma cama
nao é idéntica a cama em si mesma. Por mais quebtema da semelhanca persista aqui, ela
ndo é tdo relevante assim para o propésito do naggomentd* mesmo que a imagem de
Cratilo se assemelhe muito ao Cratilo de carnese ese, principalmente, alma — eles séo
ontologicamente distintos, ou seja, sua difererdga neside apenas no fato de que Platdo nao
possa dirigir perguntas a imagem de Cratilo, pais gstas permaneceriam sem resposta. A
distincdo de niveis ontoldgicos, correlata da nifstd de objetos, modifica radicalmente o sentido
e a funcdo que a categoria de semelhanca desemgmaiento o indice que estabelece a relacéo
entre a Forma imutavel e as coisas particulareatavais. Assim, sob certo aspecto — aquele da
relacdo de participacdo que confere existéncig@ alu, entdo, que atribui as propriedades que
0s objetos fisicos possuem enquanto eles particiflzaRorma — a pintura de Cratilo € semelhante
ao Cratilo empirico (certos tracos que estdo eatdel de participacdo com a “forma” de Cratilo
e que permitem identifica-lo como sendo ele e ndmades, por exemplo). As Formas podem ser
ontologicamente independentes de seus participantas, por outro lado, os participantes

dependem das Formas para ser o que eles sao. &fdcergob outro aspecto — aquele que diz

% Nenhum carpinteiro pode produzir a cama absoadagla que permanece intacta e a mesma por geragées
geracdes! A multiplicidade das formas particulades beleza ndo é idéntica a prépria Beleza, masaapse
assemelha a ela. Por exemplo, a beleza “da estdtua’beleza “das maos” contrasta com a Belezansais) sem
complemento, em si mesma.

24 Certamente, para Platdo, as Ideias existem & raadei paradigmas ou modelos; as coisas sensivdiese
assemelham como simples cépias, consistindo acipagfio das Ideias com relacdo as coisas em razsad
semelhanc¢a que elas conservam. Em outras palévpeda modalidade da semelhanca que as coisasipanrti da
Ideia. N&o nos interessa aqui o problema da semgdhentendida no sentido de uma cépia pintada garelg certa
similaridade com a Ideia da propria coisa que selwemodelo para o pintor; nesse sentido, o probldma
semelhanc¢a tem duas implica¢Bes claras: (i) n&wada que justifique o banimento da poesia (casuic lazdo
para isso for o fato de suas cépias ocuparem usiggumtriplamente distante da Ideia), pois suagaspmanteriam
algum grau de verdade; (ii) se o problema foss@agpée enfraquecimento progressivo das semelhaogao
modelo primeiro, nada impediria que o poeta prasgamitar a propria coisa ao invés de sua aparé@ointudo a
distincdo de objetos diferentes para a atividadenitador, para aquela do produtor e para aquelasdario (ou do
sébio) instaura uma distingdo de niveis ontolégmmsque a semelhan¢a passa a desempenhar uma foaigio
fraca. No desenrolar do argumento pretendo anasautras consequéncias da fun¢éo que desempeabegaria
da semelhanca.
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respeito ao objeto da pintura —, ela € completaendisisemelhante, a imagem de Crétilo nada
mais é do que uma pequena porcao dele mesmo, @gmente parasitario e contingente.

E necessario, portanto, apreender em que consistelierenca ontoldgica que faz com
gue — ainda que a aparéncia ou a imagem consemnagostsemelhantes ao modelo (e que
passemos da imagem para o modelo ou que permarecamente ao nivel da imagem) — o
olhar do pintor esteja preso ao dominio dos simosacdas aparicbes fantasmagoricas. O
problema fundamental a ser respondido é: o queaf@sth barreira intransponivel que barra o
olhar do pintor na direcdo da Forma, que impedeetpipinte a ldeia sem intermediacdes, sem a
necessidade de um modelo? A estratégia platbniemgaer aqui dupla: em primeiro lugar, ao
insistir, mesmo que a revelia nesse caso, sobemelkanca entre imagem e modelo, copia e
original, Platdo submete a atividade do pintor aref@arente que permite a passagem da imagem
para a coisa — uma ponte entre a pintura e a swsana (tudo ai amarrado @aideiada visao”);
em segundo lugar, ele visa bloquear a producdooddras que estilhacam a coisa em mil
pedacos (é possivel ler a imagem definida copegtieno pedaco da cofsgustamente no
sentido da palavra pedaco, isto €, como uma imaggeaial da coisa que simula sua totalidade),
Ou seja, que uma mesma coisa seja vista de ladeertte, de perto, de maneira obliqua, etc. A
imagem aqui € um fragmento, um pedaco separadoisia € ao mesmo tempo uma das fatias da
coisa, sendo que cada uma dessas pequenas pog¢soporciona uma visao distinta da
mesma coisa. Nesse segundo movimento da estratiéffimica contra arte, trata-se de manter
um certo vinculo entre o ambito das aparénciasimluto das Formas. Nesse caso, as apari¢coes
ndo perambulam soltas por ai assombrando-nos wlo @ caverna, mas permitem estabelecer
uma Ideia como fundamento primeiro.

A imitacdo poética ndo reconhece que ha algo @erdas aparéncias, algo que fixa o
fluxo constante das imagens que desfilam sobreerfice da caverna, ndo devolve nosso olhar
para o fundamento das coisas. Para 0s poetas,deedltlatdo, a Beleza estaria reduzida a
multiplicidade de coisas belas, o que ele ndo poheitir. E porque Platio pensa a beleza como
uma substancia, como uma entidade que em si medmetaé& que assim irradia sua beleza
parcial para os demais objetos, que ele se véamwig supor uma Beleza em si mesma. Em
Platdo a beleza tem a funcdo de impedir a redugdwwdao de beleza as belezas particulares e

sensiveis.
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O mesmo vale para a imitagdo: o objeto sé adqusentido adequado de participacao
com a Forma — perdendo, portanto, seu estatuto tinomé& enquanto o filésofo fixa a
multiplicidade de aparéncias na coisa mesma. Acde&nimesisesta implicada exclusivamente
na descricdo da atividade do pintor; ela é usadarneéerir-se a relacdo entre 0os objetos sensiveis
e suas imagens. Em outras palavras, a simplescanitala multiplicidade de aparéncias
vinculadas extrinsecamente a uma mesma coisa, sder peferir-se a sua Forma estavel e
idéntica, ndo se sustenta na sua relacdo com a omsma, mas simplesmente pelo olhar
enganado por esta aparéncia. O pintor, ou o aetistgeral, jamais pode fixar a multiplicidade de
aparéncias de uma coisa em uma Forma, jamais patetar a imagem a estrutura abstrata que
informa a coisa a qual a propria imagem € uma pexjparte. Ele se agarra a este olhar que
confere e assimila toda a (in)consisténcia dessa eon sua imagem.

Estas parecem ser as razdes que levam Sécratsista sobre uma distingdo ontoldgica

de objetos que pode ser extraida pela comparagda gantura:

...com relacdo ao pintor: parece-te que o queeela timitar € cada uma das coisas que
existem na natureza ou as obras dos artifices?ebsss dos artifices. — Mas tais como
elas sédo, ou como parecem? Define ainda este peQae queres dizer? — O seguinte:
se olhares para uma cama de lado, se a olharesrde 6u de qualquer outro &ngulo, é
diferente de si mesma, ou néo difere nada, maseadistinta? E do mesmo modo com
os demais objetos? — E como dizes: parece diferevate ndo é nada. — Considera entdo
0 seguinte: relativamente a cada objeto, com quefdz a pintura? Com o de imitar a
realidade, como ela realmente é, ou a aparénciap cgla aparece? E imitacdo da
aparéncia ou da realidade? — Da aparéncia. — Pseguinte, a arte de imitar esta bem
longe da verdade, e se executa tudo, ao que parquo fato de atingir apenas uma
pequena porgdo de cada coisa, que nao passa dapanigio. (598a-coisa; trad. Maria
Helena)

O pintor aqui é caracterizado como produtor de &paas e ndo de realidades. Como
alerta A.Nehamas (1982), € necessario estabeles®mdo adequado de compreender a relacéo
entre as Formas ermimesis tal como € esbocada nesta passagem. Antes deRlai@o nao
assume que a relacdo da pintura com a cama é aamigsra da cama com a Forma; a ultima
descreve a relacdo de participacdo, enquanto @ipairmontrasta a imagem de uma coisa com a
coisa real, pois Platdo nunca diz que a pinturdigigacdo de um imitagdo”. O pintor produz
copias de camas particulares, aquelas feitas pghinteiro, e ndo a Forma da cama. O ponto que
Platdo quer estabelecer € o de que o produto targpié@ uma imagem, que, quando comparada

com a cama real e com a Forma da cama, esta astagios afastada da realidade, e que fazer
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uma tal imagem né&o requer nenhum conhecimento taeza da coisa real da qual € feita a
imagem.

Platdo ndo s nega que a atividade mimética tardsmdprias leis e principios, quanto o
mesmo vale para as demdechnes como a do carpinteiro. O que diferencia o pindor
carpinteiro ndo sao as distintas regras do fazerada um, mas 0s seus respectivos objetos. A
condi¢do para a constituicdo de uma atividade ni@onécida pela atividade produtiva tomada
em si mesma, nem pelas regras que a guiam, mas @miintos objetos instaurados pela
diferenca ontoldgica implicada nos graus de redédde uma coisa. A imitacdo, assim, €
correlata do objeto imitado: a diferenga entrengitacéo” do carpinteiro e a “imitagdo” do pintor
esta em que enquanto aquele imita “olhando pafdrena, o Ultimo apenas toca uma pequena
parte da coisa denominada, por Platdo, de imagessseNponto repousa a inadequacao da
posicdo do pintor ngolis ideal: o pintor ndo € excelente em apenas umaatig, mas ele
modela todas as coisas em virtude de atingir s@resté pequeno fragmento.

A atividade do pintor esta limitada a espeuena porgcédo de cada cdisa que mostra
de que maneira a via para uma imitacdo direta dadesta interditada. Ainda que Platdo use a
nocdo demimesispara referir-se a relacdo de participagédo entieta@bsensiveis e as Formas, o
que interessa a Platdo aqui € determinar em quaEst®ro carater propriamente mimético da
poesia. Mesmo que o carpinteiro fabrique camasatalb para” a Forma, isto, por si s6, ndo é
condicado suficiente para estabelecer que a relagifie a cama material e a Forma é uma relagao
de imitac&o tal como é a relagdo entre a imagenert® sensivél. Como afirmamos, ha uma
relacdo de semelhanca absolutamente assimétrica ierdgens e objetos particulares, e estes
com as Formas, que torna necesséria e irremediantdrdicdo de uma imitacdo das Formas por
parte do pintor ou do poeta. O artista ndo podec@abimagens dlhando para as Formé&stal
como o carpinteiro faria, pois, por definicdo, umegem depende da perspectiva, ela é um
fragmento da coisa visivel. Ora, se o pintor ndwidasse mais imagens, buscando desatar as
amarras que o prendem a caverna e dirigindo sew p#ra a “imitacdo” das proprias Formas, ele
deixaria imediatamente de ser pintor: ou se taanam carpinteiro e, portanto, produziria camas
materiais, ou, no caso do poeta, se tornaria &pslou fildsofo, adquirindo o conhecimento
sobre a verdadeira virtude.

% Conforme A.NEHAMAS (1982, p.261).
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A caracterizacdo do objeto da imitacdo como sesth mequena parte que inclui o olhar
do imitador (e barra um olhar objetivo e intrins@ccoisa que possa capta-la em sua totalidade)
impede que o produto da imitacdo seja assimiladma duplicacdo. Por mais que o produto da
atividade do imitador se aproxime o maximo possdad propriedades do objeto natural, que
seja maximamente “realista”, ele sempre é uma oefofio, uma distorcdo que esta trés graus
afastado da verdadeira realidade. Nao importa oogpator faca, o seu produto é sempre a
assimilacéo da coisa a um seu fragmento, uma souomm@ aparicdo sem outra consisténcia que
nao seja 0 seu proprio olhar relativo. A imagene@me um produto incompleto, parasitario,
carente de consisténcia ontologica que cria adlusd totalidade: o que vemos é sempre um
angulo da coisa e a coisa sob um certo angulo.

No entanto, a caréncia ontolégica da imagem n&ufisig que ela ndo tenha uma certa
autonomia. O que é proprio da atividade miméticgustamente esta multiplicacdo, esta
fragmentacdo de uma mesma coisa em uma infiniladaate de aparéncias, de imagens que a
assimilam completamente. Uma imagem, nos diz Blatsustenta apenas no seu ser visto, sem
nenhuma verdade para além. O jogo de imagens, imilagdo do objeto a um pequeno
fragmento que dele se descola, questiona a prifamidade da coisa consigo mesma. Platdo
procura vincular a identidade da imagem com a demneh que ela conserva com o modelo.
Seria essa semelhanca com aquilo que ela pareceisaonstituiria a identidade da imagem e
ndo pelas propriedades que ela propriamente p@ssu@ontudo, essa auséncia de
substancialidade da imagem ¢€ justamente o que ealeofPlatdo. Por adquirir consisténcia
estritamente em seu ser visto, a aparéncia da eo&guilo visto de diferentes angulos —, do
mesmo que é dependente da coisa com a qual essemelha, € algo que adquire existéncia no
seu ser visto, ao incluir a visdo de um outro. Besntido, a imagem é constituida pelo olhar que
prescinde de qualquer referente exterior em virtdelesa assimilagdo completa da coisa pela
aparéncia. Platdo nunca consegue anular essecsquédesta implicito e que torna sua analise do
objeto mimético ambivalente. A partir da imagem gigeamos em um modo de ver que nao
apenas modifica a coisa, como questiona onde egédadeira realidade, em que consiste a
identidade da coisa: ndo é justamente isso quadPtaindena na poesia: assumir um outro olhar
e uma outra voz?

A premissa principal denimesis2 que o pintor copia camas particulares e ndamadda

cama. Contudo, como Sdécrates ressalta, resta deterse a copia € da coisa mesma ou da
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“aparéncia, tal como ela aparécgois esta distingdo € fundamental para os propsia
argumentacao (598a). A distincao justifica-se pseguinte experiéncia relatada por Socrates:
enquanto nos movemos em torno da cama, vendo-difeoentes angulos, a cama aparece sob
diferentes modos, ainda que ela permaneca a mesntaue a nao diferir em nada dela mesma.
A distingdo realgcada por Platdo n&o significa erdiica entre duas maneiras distintas de
considerar o0 mesmo objeto, isto é, como a coisa &ianesma e como ela aparece de acordo
com uma perspectiva particular. Caso se tratassae maneiras distintas de apreender uma
mesma coisa, nada impediria que o pintor deixassdado as aparéncias e se detesse
exclusivamente sobre sua esséncia. A diferenca raguairta-se antes a distincdo entre dois
objetos, a saber, a cama em si mesma e suas aparé@d@intor copia, assim, ndo o que €, a
cama em sua materialidade, mas algo diferentegistoque aparece: a pintura € a imitacdo de
uma imagem, de uma sombra, de um fantasma e n&rdizde (598b). O que o pintor captura é
um “pequeno pedaco” da coisa, ou seja, nada maigidama imagene{dolor). E a aparéncia

da cama — o objeto proprio da pintura — que eststada da verdade enquanto ela € uma cama
pintada. O que mais chama a atencdo é a auséndustogdo, ao nivel ontologico, entre as
aparéncias da cama e a imagem produzida pelo piitiéo refere-se, tanto as aparéncias que o
imitador copia, quanto as imagens que ele prodamocsimples simulacros e imagens. O
argumento visa a distingdo ontologica, ndo entiEgens e aparéncias, mas entre a cama em si
mesma e as aparéncias da cama. O resultado digs® 4o copiar uma imagem, o pintor falha
em copiar a propria cama. E estritamente inererdéividade mimética este “equivoco”, esta
falha que toma um pequeno fragmento da coisa p&a smesma. Isso, contudo, néo interdita a
semelhanca da aparéncia com a cama fisica, pemmellsanca diz respeito precisamente aos seus
aspectos visiveis, a imitacdo da aparéncia dadailgue é o fantasma.

Além disso, Platdo acrescenta o fato de que ampar@do somente € diferente como ela
€ qualitativamente distinta da cama, pois a camdirae sempre idéntica mesmo quando
observada a partir de diferentes angulos: o qua @aapenas a aparéncia em virtude de ser um
fragmento da coisa que inclui o olhar do observaidorlivio V daRepublica Socrates faz uma
observacao similar, mas agora sobre a distinca® entBeleza em si mesma e as belezas

particulares:

...esse honrado homem que n&o acredita que elgstal@ belo em si na ideia do belo
absoluto que se mantém sempre da mesma maneir&messle que ha muitas coisas
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belas — esse amador de espetaculos que ndo codsentedo nenhum que alguém diga

gue o belo é um s6, e o justo, e do mesmo modaiteasarealidades. Ora, dentre estas
coisas, meu excelente amigo, diremos que, das sngita sdo belas, acaso ndo havera
alguma que ndo pareca feia? E, das justas, umadueareca injusta? E, das santas,

uma que nao seja impia?[...] — E as coisas grangeguenas, leves ou pesadas, nao lhes
cabem mais estas qualificagfes que Ihes damosealagjinversas?(479a-b; trad. Maria
Helena)

A Forma da beleza é um puro inteligivel que ndoepser confudida, nem identificada a
multiplicidade de coisas belas que sdo percebidaaum aspecto como belas, sob outro como
feias. O problema que as acdes e as imagens cqaraages de espetaculos impde — pois Platdo
sempre analisa a poesia ora sob o aspecto doesefeidduzidos sobre audiéncia, ora sob a
perspectiva das virtudes morais do agente — € spla¢ra verdadeira beleza, como distinguir a
prépria realidade das multiplas aparéncias qué etpaz de revestir.

Nesse caso, como naquele da cama, 0 que aparecpresonflitante, variado e mutavel,
enquanto, de outro lado, o real é estavel, unifengensistente. Ha uma reciprocidade entre as
duas abordagens: as muitas coisas percebidas cdawdstdo para a beleza em si mesma, como
as multiplas aparéncias da cama estdo para a categiah E ao assimilar as aparéncias as
imagens, Platdo localiza elas conforme o modeldintte, remetendo-as ao mais baixo nivel,
aquele das sombras e reflexos. Portanto, as ap@sés@&o qualitativamente diferentes das
realidades imutaveis que estdo para além delds, gie, enquanto as realidades séo estaveis e
uniformes, as aparéncias sdo mutaveis e confldamteconsequéncia disso coincide com a
descricao platbnica da atividade do pintor: elaaag aparéncias de um certo objeto material, e
ndo sua realidade (aquilo que é conforme as swass“propor¢cdes”) porque ele pinta o que
aparece, isto €, mediante um certo olhar que def@moisa. Em outras palavras, uma pintura
sempre assimila a propria coisa a um fragmento é&ae sempre um ato de deformacéo que
interdita o acesso a verdade, a esséncia do olgeidica ainda mais claro nos casos de iluséo

Otica aportados por Socrates para defender suaneRepX:

E os mesmos objetos parecem tortos ou direitos, gpaem o0s observa na agua ou fora
dela, concavos ou convexos, devido a uma ilusaétida proveniente das cores, e é
evidente que aqui ha toda espécie de confusdo ssarmma. Aplicando-se a esta
enfermidade da nossa natureza é que a pintura oothreados ndo deixa por tentar
espécie alguma de magia, e bem assim a prestifigita todas as outras habilidades
desse género(602c-d; trad. Maria Helena).
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Platdo repudia estas misturas de cores que criaanlus@o visual, esses “sombreados” e
manchas que sustentam a consisténcia da imagem ®rmgudelas o olhar nao distingue forma
alguma. Mesmo uma pintura que se proponha “reglstaompe-I'oeil ndo escaparia aqui dessa
deformacado. Na verdade, ela é a forma de pinturs dedestavel, pois ludibria$ criancas e os
insensatosdando a aparéncia de se tratar da verdadeira eis8o de um seu simulacro. Ela
continua a retratar os objetos, ndo como elesnsd®,como eles parecem. A arte sempre deixa de
lado a realidade, pois € intrinseco dela copiaapaséncias, aquilo que € mutavel e conflitante,
deformando a coisa mesma. Apenatogos filoséfico, aquele que tem acesso as realidades
imutaveis e uniformes, pode endireitar o olhar @®fornecer uma figura plena e total da coisa.

Ao referir-se ao carater enganador da imitacada®lado esta pensando que o artista nos
engana enquanto cria duplos das coisas ao invéake imagens, mas enquanto ele leva o
publico a pensar que ele é um conhecedor de taxlobjetos que ele imita. E nesse sentido que
Sdcrates se serve da distingdo entre o imitadprpodutor e o usuario. Para cada coisa ha trés
espécies de pessoas: aquele que usa, aquele glue praquele que imita. O usuéario é o unico
gue realmente possui 0 conhecimento sobre 0 olBetmuele que sabe propriamente o que é
bom para cada coisa; o produtor, conduzido pelersdt usuéario, tem uma opinido correta que
permite que ele fabrique a coisa. Por outro ladamitador € aquele que ndo possui hem
conhecimento da coisa, nem opinido correta. Issgugoa esséncia do objeto, aquilo que ele é,
ndo esta vinculado a nenhuma aparéncia, ela ndendepdo olhar do pintor que imita
exclusivamente os aspectos visiveis da coisa. i©taadesconhece o que faz a exceléncia da
coisa, pois ela esta para além das aparénciase @lguos da é a aparéncia dessa exceléncia, o
simulacro de uma boa flauta ou de uma boa mesarddha das amarras da verdade e da opinido
correta, a flauta e a cama imitadas flutuam livreie@ara nos assombrar sem ter o belo e o bem

em si como lastros, como pontos de sutura.

2.4 TRAGEDIA E CORRUPCAO DA ALMA

E necessério, por ultimo, determinar o modo conuescricdo da imitacdo a partir da

pintura deve ser aplicada a poesia. O objeto da¢éw pela poesia tragica é definido em 603c:
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A poesia mimética imita homens entregues a a¢@eadas ou voluntérias, e que, em
consequéncia de as terem praticado, pensam seesfau infelizes, afligindo-se ou
regozijando-se em todas as circunstancias (trathNtalena).

Dessa maneira, podemos dizer, que a agcado esté gayata, cComo a cama esta para o
pintor. Nessa analogia, o que o poeta faz ndo éimmitecdo da acdo enquanto conduzida pelas
gualidades que definem a virtude, mas pela aparédei uma acdo. Ele captura apenas a
aparéncia e ndo a realidade da acdo humana; ¢feuma acdo que nao apreende o0s principios
morais que estdo por tras daquelas aparéncias eogsétuem a verdadeira realidade. O que
poeta imita € somente 0s aspectos exteriores dahagdana que verte em uma multiplicidade de
aparéncia€. Portanto, o poeta copia a ac&o tal como ela eparestando ainda precisar o que
esta expresséo significa.

A partir da analogia com a pintura e com as tr¢ga@ss de homens que relacionam-se
com um objeto, é possivel explicar de que modoesippe especialmente a tragédia, corrompe a
alma na medida em que estéa triplamente afastatzatidade e da verdade. Assim como o pintor
copia a aparéncia, o poeta copia fragmentos ddéexia humana, simples aparéncias no sentido
de que o poeta apresenta-nos homens viciosos quecam belos e bons apenas para a multidao
de ignorantes que ndo tem acesso a verdade. Mapiersentido devemos compreender essa
aparéncia da exceléncia e da virtude? As simulapdéticas da virtude humana diferem da
genuina exceléncia do mesmo modo como as imageoanaa sdo diferentes da propria cama:
caracteres conflitantes e mutaveis, que comportapectos selvagens e divinos, aparecem
excelentes e virtuosos, enquanto que a verdadeiuae consiste na estabilidade e uniformidade
da parte racional que exerce o dominio da almaesabrdemais partes inferiores. Platdo esta
justificado, portanto, em concluir que a poesidartimagens da exceléncjasimples aparéncias
de caracteres virtuosos que na realidade contéos &l vicios possiveis. Platdo queixa-se dessa
caracteristica geral da poesia em que caracteeerdpse deixam apanhar em consideracdes de
ordem moral, sdo objetos de nossa admiracdo etespe

O objeto da imitacdo poética nada mais é do que agéa humana assimilada a uma
imagem deformadora da exceléncia e da virtude. Elae, mediante o prolongamento da
analogia, que tal como o pintor imita as aparéndesama no lugar da propria cama, o poeta

imita imagens da exceléncia, ao invés da verdadeieléncia que esta para além dessa

% |sso permite vislumbrar uma primeira possibilidafgeresolucdo da vinculagio entre a acusacdo sietai a
psicoldgica e ética.
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multiplicidade de aparéncias. O poeta faz com guis individuos aparecam belos e bons sem
na realidade serem. Assim, Homero e seus seguitloidsiam seu publico dissimulando-se
como professores de exceléncia moral, quando régadernos fornecem imagens distorcidas.
Desse modo, eles fazem com que tomemos a apap@lai@oisa mesma: um verdadeiro herdi,
um filho dos deuses, nao pode aparecer chorandmnentando-se pela morte de um amigo
querido e a0 mesmo tempo praticar acdes de extteragem e audacia guerreira. E contra esse
carater ambivalente da acdo poética e do caratengja estd engajado que Platdo se revolta.
Essa caracterizagcdo do personagem tragico, queegozija-se por sua felicidade, ora
lamenta sua ma sorte, que age sem controlar aSgsaéas causas de sua conduta, contrasta e

ndo se adequa a descri¢do do caréater virtuoso:

Ora, 0 que contém material para muita e variadtag@io € a parte irascivel, ao passo
gue o carater sensato e calmo, sempre igual a shmenem é facil de imitar nem,

quando se imita, é facil de compreender, sobretudo festival e perante homens de
todas as proveniéncias, reunidos no teatro. Potguessa imitagdo seria de um
sofrimento que, para eles, é estranho. (604e;Mada Helena)

Desse modo Platdo realiza a distincdo entre a dendavirtude moral e os tragos
admirados pela platéia e que ndo passam de umaplinidade confusa e deformante de
aparéncias da exceléncia moral. A virtude é dddicioimo um estado harmonioso e ordenado da
alma, em que ndo ha conflitos nem tensfes. O caxdtieioso € estavel e uniforme,
permanecendo sempre idéntico a si mesmo e jamaistigando as partes multiplas e variadas
da alma que séo objeto da imitagédo poética.

Essa descricdo do carater virtuoso é completamim@mpativel com a imitagdo
produzida pelo poeta. O carater que a filosofigdpiaa instala como o modelo da imitacdo €
absolutamente estranho a atividade do poeta, do dospublico reunido nos teatros. O carater
“sensato e calnimao se assemelha em nada ao herdi tragico e, @oicoos valores de que ele é
portador. O carater tragico, ao contrario, aquelke € facil de imitar, é descrito como irascivel,
tempestuoso, repleto de conflitos, sujeito a vasestimentos e paixdes que se modificam
constantemente. Um tal carater, na verdade, érogaele vicio e ndo de virtude. Por isso, pela
sua absoluta estranheza, o carater virtuoso estéjgan de qualquer imitacdo, pois a verdadeira
exceléncia moral difere completamente de sua imagém poesia imitativa copia

irremediavelmente a virtude tal como ela parecewsea aparéncia da virtude que se apresenta
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em seu carater multiplo, cambiante, conflitanteeetysbador. Desse modo, ao nos oferecer
modelos que apenas parecem ser virtuosos, masigwerdade, sdo deformacdes da virtude, a
poesia acaba adulando as partes inferiores da dlrsi@mente aquelas que sao multiplas,
conflitivas e inconstantes. A consequéncia disso énfraquecimento do governo da razédo
correlato da parte superior da alma, aquela gqaectien os inteligiveis.

A conciliacdo entre a acusac¢do de ordem ontolégicaquele de ordem moral e
psicologica se compatilizam a partir dessa abordage poesia, enquanto é completamente
imitativa, atinge e mobiliza as piores partes daaahumana na medida em fornece modelos
distorcidos da exceléncia moral, meras aparénaasirtide que em nada se assemelham a
verdadeira e genuina exceléncia. Assim, as imigag@eessariamente se enderacam as partes
irracionais da alma, aquelas que séo alheias aale& a razdo, acreditando erradamente que as
coisas sao tais como elas parecem ser. Do mesmo coogo um palito direito parece torto ou
guebrado quando mergulhado na agua, um carateicalotido e mutavel parece belo e bom —
ou a morte de um filho parece mais importante de almente é — quando na verdade néo
passam de simulacros da virtude, caracteres quandé&s exemplos de vicio do que de virtude:
elas induzem o sujeito a se comportar de mandir&aga e covarde. Ao adular exclusivamente
as partes inferiores, ela anula a capacidade @itsuje usar a parte calculadora e racional da
alma e assim determinar o que as coisas realmémnté gragédia interdita o julgamente racional,
suspende a parte racional que lida com a estrabst@ata e universal das coisas, e fortalece as
outras partes que visam apenas aparéncias e defrsaa® deformacao produzida pela atividade
do poeta interdita o pensamento ético de deslindgre € bom ou mau, o que é conforme o vicio
ou a virtude, nos acontecimentos que séo retraiasppesia (a morte de um amigo, de um filho,
etc; 604c-d): a aparéncia, sem a posse da verdadepermite distinguir onde esta o vicio ou
onde esta a virtude, pois que a realidade s Ba titida a partir dessa mascara, a realidade, no
caso da tragédia, depende desse olhar do persomageestilhaca a agdo em uma multiplicidade
de aparéncias, em uma sucessao constante decsigogisobrepostospénsam ser.”, 603c).

A simulacdo de sabedoria, que caracteriza os pdetasum efeito perverso sobre a alma
da platéia. O argumento que justifica a expulsagaksia emRepX volta-se agora para 0s
efeitos da poesia sobre a alma, tal como j& estslvacado nos didlogos mencionados acima. A
aparéncia de sabedoria que 0s poetas assumem e oomsequéncia a corrupgdo da parte

racional da alma, aquela responséavel pela apreats&erdade. Novamente, para demonstrar
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essa tese, Platdo retoma a analogia com a pidtssan, tal como o pintor produz imagens que

sdo aceitas sem contestacdo pelo publico, do mesmdo toda imitagdo faz apelo as partes

irracionais da alma. Desprovida de critérios ragisncomo o calculo, a medida e o peso, a
pintura produz o seu efeito a partir de uma iluséatica provocada pela mistura de cores que
faz com que o objeto apareca deformado, distonqemtcesta viséo (602c-d). As partes inferiores

da alma sdo seduzidas pelas aparéncias que s&msamano se fossem as proprias coisas: seu
efeito € o de bloquear a parte calculadora da a&ue pode restituir as aparéncias as suas
verdadeiras proporcdes, impedindo que se tome li@lada pela sua aparéncia deformante. E

porque as imagens apresentadas pelo pintor nuncardam com a realidade transcendente que
esta por tras delas, que os simulacros sao prigigde&calma.

Do mesmo modo, a poesia mimética ndo cria hada @éédistor¢cdes das qualidades que
definem a virtude: a coragem, a temperanca, a;gustia sabedoria. Isso porque ela olha apenas
para aquilo que os homens efetivamente fazem, etranas acdées humanas com suas crencas,
opinides, sentimentos e paixdes em seu movimentrastante e tenso sem nenhuma Forma

imutavel que os ampare em suas trajetorias.

2.5. PLATAO COM RICARDOI

O que Platdo percebeu — mesmo que seja somenteiiamente e a revelia — € que a
mimesisinstaura a fronteira entre o que podemos chamédwdes substancias”, uma fissura que
separa a coisa mesma que aparece claramente dw gntista objetivo da Ideia e a coisa
mimética que pode ser vista apenas do ponto da distorcido da aparéncia; € a mesma
diferenca que Aristételes estabelece com relagd@in@esistragica: os eventos que ocorrem no
drama néo tém lugar, eles ndo sédo dotados de @dapes positivas, mas eles sdo o proprio
lugar, a superficie vazia, como o0 palco, em queacsntecimentos surgem, aparecem e
desaparecem, ganham uma certa dimenséo que nédesha da coisa.

Nesse ponto, propomos um pequeno desvio para fagarma incursdo em um contexto
distinto que talvez possibilite esclarecer alguspeatos ocultos e implicitos na abordagem
platbnica danimesise da tragédia.
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Ha uma curiosa semelhanca entre o que Platdo aéimiaepX 598a sobre as diversas
maneiras de olhar para uma mesma cama, a difemesuyéa no objeto a partir da perspectiva,
(assim como na prépria definicdo da tragédia ent)66830 seguinte didlogo entre Bushy e a

Rainha no drama de ShakespeRieardo Il

BUSHY — A esséncia da tristeza emite vinte sombras que & tristeza se parecem,
sem que o sejam, contudo, porque os olhos do desgosgados pelas lagrimas,
dividem cada corpo em mil objetos. Como se da cemuadros que, mirados de frente,
ndo revelam coisa alguma, mas permitem, de viéss petura: do mesmo modo Vossa
Majestade, considerando de viés a auséncia de esges0, vé formas de agruras mais
para lastimar do que ele préprio, as quais, videasrente, se revelam como sombras,
tdo-s6, de coisa alguma. Nao choreis, pois, gragoberana, mais do que a auséncia
dele, que s6 vedes isso, tdo-s6. Mas se outraascdisles, por acaso, é certeza estardes
vendo pelos olhos da dor que, de ordinario, chpeaas o fato imaginario.

RAINHA — E possivel, embora me convenca do contrariooopeito. Esteja tudo como
devera estar, deixar ndo posso de revelar-me #&jstie tal modo, que, se em nada eu
pensar, o pensamento desse nada me tira, qudsetam a

BUSHY — Pura imaginacéo, graciosa dama.

RAINHA — Nao; a imaginacdo sempre é gerada por tristezgiar. Mas no meu caso
tal ndo se da. Ou nada foi a causa da angustiangueprime, ou alguma coisa gerou o
nada que me deixou triste. Minha dor me pertencdidéto. O que ela seja, ninguém
sabe ainda; € dor sem nome, creio, que nao finda.

Fazendo uso da metafora da anamorfose tirada dargirBushy busca convencer a
Rainha que a sua tristeza ndo tem nenhuma razderdgque ela funda-se no nada. O essencial
dessa passagem € o modo como Bushy acaba dizeqde ndo quer, o modo como a sua
tentativa de consolacdo acaba deslizando para nidaéotalmente oposto e imprevisto daquela
gue era sua intencdo inicial. Em um primeiro momegle recorre a distingdo tradicional entre a
prépria coisa tal como ela é em si mesma — com pugsiedades positivas independentes do
modo como a concebemos — e suas sombras, ou sefnjunto de impressdes subjetivas que
tem como causa a tristeza e a dor. Bushy aqui mais faz do que repetir a bem estabelecida
sabedoria dos monstros que somos capazes de um@ados em uma perturbacdo subijetiva.
Todos nos ja experimentamos aqueles estados de gravcupacdo ou tristeza que disparam
uma sucessdo de imagens desalentadoras e apaspramte que 0S menores e mais
insignificantes detalhes assumem uma dimensé&o ajespronal, tal como um espelho rachado
gue multiplica as imagens de uma mesma coisa. Bleases, 0s objetos aparecem diante de nos
muito piores do que sao na realidade. Assim, adr&dm de ver a prépria substancia, o que
vemos no seu lugar € uma grande quantidade de asmBontudo, isso parece produzir um

efeito exatamente contrario: ndo existem momentosqgae s6 conseguimos enxergar bem
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guando deixamos de olhar diretamente para a caisaddicamos nossa perspectiva? Ou entéo,
reinserindo a metafora no seu contexto pictérico:detalhe da pintura, quando olhado de frente,
ndo aparece como algo indistinto, s6 assumindo fomaa clara quando nos posicionamos de
modo transversal, miramos de um angulo obliguo? étafora utilizada por Bushy é
profundamente ambigua, pois na medida em que aumEtesta perspectiva, as coisas sO
assumem sua forma clara e distinta a partir dessggw. Na perspectiva da anamorfose, é
justamente quando olhamos a coisa diretamente gperdemos de vista. Apenas mirando
indiretamente € que ela reaparece.

A comparacao de Bushy pode ser tomada nesses @tisios que se sobrepde, que
passam de um lado para outro sem se deter; ou mallescuta da rainha fixa um dos sentidos,
justamente aquele que nao era visado por Bushynid se a propria metafora se voltasse contra
0 que o Bushy pretende dizer enredando-o no prdéisaurso, pois na posicao transversal que a
Rainha assume, ela vé o significado das palavraBud@y anamorficamente, desvelando um
sentido que sO pode ser detectado nessa perspeksisian, a Rainha — a partir da logica da
anamorfose na qual o seu olhar foi capturado — deralmente a comparacao estabelecida por
Bushy, pois que é precisamente olhando de revédisgiamente, que as coisas aparecem clara e
distintamente, em contraposicdo ao olhar de frgagevé apenas indistinta confusdo (o proprio
desenrolar do drama confirma os sinistros e “infulod” pressentimentos da Rainha, atestando a
veracidade do olhar anamorfico). A Rainha acabanaudo que o olhar de frente, direto, faz a
coisa desaparecer, ela deixa ver que a prOpria casrealidade ndo é nada em si mesma.
Certamente Bushy n&o queria dizer isso, sua intesigidizer exatamente o oposto.

O importante aqui sdo as duas metaforas mobilizeglasfala de Bushy: a de um espelho
translicido através do qual vemos a coisa tal cefmoé privada das sombras que nossa
subjetividade atormentada projeta e a da anamoréfsgda a perspectiva na pintura. No nivel
do sentido visado pelas palavras de Bushy, a matafo espelho tem precedéncia sobre a
metafora da anamorfose: o que ele pretende digae gporque seu olhar é distorcido pela dor e
pela tristeza, a Rainha encontra causas para seupia, vé mais do que realmente ha para ver;
mas se ela despir-se dessas fantasias sem fundaguentlistorcem sua visdo, aproximando-se
da prépria coisa na sua transparéncia ela confrmae ndo hi nada para temer. A fantasia da
Rainha instaura uma divisdo na propria coisa emetpieeixa de ser vista nela mesma, de uma

perspectiva objetiva, e passa a ser vista de uno mistbrcido. Mas aqui da-se o0 passo seguinte:
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esse fantasma néo faz com que a Rainha percatdeavigerdade” da coisa, ela ndo a retira da
pista certa, mas € através dessa aparéncia, degasnfia, desse olhar desviado, que a Rainha
pode ter uma acesso a propria realidade. O quesabdéante de nos sdo as duas realidades, as
“duas substancias” No nivel da primeira metafora temos a realidastili@na vista como uma
substancia dividida em “vinte sombras”, como umesaalividida em uma multiplicidade de
reflexos a partir de uma perspectiva subjetivapencas palavras, como a realidade substancial
distorcida pela nossa subjetividade. Se olhamosisa @a maneira correta, 0 que vemos é a
realidade tal como ela ég8sa realidade que vocé quer que eu veja nao € eada@smo quando
penso no nada, ndo deixo de ter motivos para peecwmn tristé), enquanto o olhar
desconcertado por nossos desejos e angustias mesdouma imagem vaga e imprecisa. No
nivel da segunda metafora, a relacdo é exatamagesto: quando olhamos a coisa diretamente,
de um ponto de vista objetivo e desinteressado,nads vemos sendo formas indistintas. O
objeto s6 assume uma forma distinguivel na medidaj@e € suportada, permeada e distorcida
pela perspectiva interior, pela aparéncia que irrcpiosicdo do olhar e assimila completamente a
realidade.

Isso descreve esse pequeno pedaco da coisa guma@gem: um objeto em que sua
posicdo depende, em certa medida, do olhar, dpgmtig e da aparéncia. O paradoxo dessa
imagem é a de que ela posiciona-se retrospectitemssbre a coisa mesma, ou seja, a
“realidade” s6 pode ser apreendida através dessentedo, uma realidade que logo desaparece
guando “olhamos para” a sua esséncia. Ora, 0 objelocama ou a acao herdica — €, por
definicdo, percebido de uma maneira distorcida,éefentologicamente carente, isto é, em si
mesmo ele ndo € nada. Contudo, ndo ha outra mateispreensdo fora dessa distorcdo: sua
precéaria e parasitaria consisténcia depende déstemcdo da perspectiva, da incorporacao da
coisa em um pequeno pedaco dela — fora dessa @af@omo objeto mimético ndo existe. Em
outras palavras, o objeto mimético € a materiadiaga corporificacdo dessa distor¢éo, a incluséo
do olhar, da perspectiva do sujeito naquilo quenamos de realidade objetiva: quando a cama
ou a acao sao vistas de lado, de frente, ou dejugrabutro angulo (transversalmente, por que

ndo?) é que ela passa a ter existéncia, que elmass contornos de algo.

2" N&o queremos dizer com esta expresséo que Pladirlera a imagem uma substancia; ao contrarta, $at para
a imagem. Nossa intencdo é mostrar que a “substmladie” da aparéncia depende, certamente também da
semelhang¢a com o modelo, mas, principalmente, dp@etiva do sujeito.
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Na arte, e ai estd o problema para Platdo, as ipdaples atuais e positivas da
multiplicidade de objetos empiricos ndo podem sduzidas a um ndcleo intimo e essencial que
designa a sua “verdadeira realidade”. O que Pla@iostata na sua critica ontoldgica,
epistemoldgica, moral e psicoldgica da poesia, @ o ha, para o poeta, nenhuma Ideia que
preceda e garanta a unidade da forma poética.

O Céu platénico, esta reduplicacdo ideal do munehpigco, funciona como uma
instancia de determinagao do significado objetigccdda acdo e evento. Para Platdo ndo existe
um objeto que nao esteja diretamente vinculad@adsuna; o fato de que as figuras da retorica
e da poesia ndo seguem este modelo implica umaadaeh nessa relacdo imediata e
transparente. Nesse ponto é que o protesto platéordra a ilusdo, provocada pela pintura, torna
visivel sua verdadeira motivacdo. O fato ndo € quiea pintura cria um ilusorio equivalente do
objeto, como parece muitas vezes o que Platdalestiddo; mas, ao contrério, a ilusdo suscitada
pela pintura pretende ser alguma outra coisa doaquédo que realmente €. O problema para
Platdo é que a coisa pictorica consiste inteiragnent sua aparicao, isto é, por tras da aparéncia
ndo h4 nada. Assim, a pintura ndo visa compe#irn@b toma como seu rival a aparéncia, mas
compete com aquilo que Platdo designa para aléapat&ncia como sendo a Forma ideal.

O que amimesise a tragédia ilustram, assim, é 0 estatuto paeddix aparéncia e da
imagem (poderiamos dizer da ilusdo do sujeito)pyaeisamente por ser uma visao distorcida da
realidade, a constitui propriamente: se a persgedobre a realidade é subtraida da prépria
realidade, o que noés perdemos é a propria realidBdeomo no efeito produzido pela

skiagrafi€® a realidade s6 permanece discernivel de um gertio de vista; quando nos

8 Se esta analogia entre Plati#Rieardoll poderia ser objeto de reprovacao pelo fato deacareamorfose era uma
técnica pictérica desconhecida dos gregos (a @Egmerspectiva em pintura esperaria 0 Renascimeani@ ger
inventada), nem por isso eles desconheciam probleteaperspectiva na pintura; além disso, conheciam
procedimento muito parecido com a anamorfose qaeaskiagrafia o fato de um quadro ou mural que, quando
visto de perto, transformava-se em uma manchatini@dise apenas quando observada sob certa dist@ungje em
toda a sua clareza e distingéo criando a nitidédule profundidade e relevoskiagrafiaconsistia em uma técnica
pictérica usada em decoragdes ou quadros ondealppgombras e de cores reproduzia as aparéntéaseapenas

de longe, a ilusdo da realidade; ela era analogsoatras projetadas sobre os muros da caverna too dani
Republica “pela primeira vez, vé-se reproduzir sobre unyzesficie plana 0 mundo exterior, com sua profundida

e coloragéo”; conforme M.-P.SCHUHL (1952, p.9). Sofista Platdo fala-nos de pintores que mostram suas obra
de longe, de quadros que produzem uma impresséeidi®é segundo o lugar de onde se os observaaddey
conjuntos que deixam de parecer belos se nos é dada a faculdadeodtempla-los adequadameéiftbid.,p.10;
Sof236b). Portanto, nskiagrafia nosso olhar € enganado apenas quando esta bogsa imitada sé é distinguida
de longe, passando a ser indistinta, um amontoaduahchas e cores, quando vista de perto. Cf. tarileéteto
208e;Leis I, 663c: um quadro tomado de longe, ele forma wmaade homogénea, mas se se aproxima, tudo se
dissolve: estes ndo passam de massas que ndesekssn a nadébfd.,p.11).
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aproximamos da tela ou do mural, aquilo que erto vi®mo possuindo contornos nitidos,
transforma-se num aglomerado indiscernivel de $irdhaores que em nada lembram o que fora
visto antes. No caso da realidade simulada pelaesis ela envolve nosso olhar, ele ja esta

incluido na cena que estamos olhando.

46



3 ANOCAO DE MIMESIS E TECHNE NA POETICA DE ARISTOTELES

N&o h& davida que Aristételes da um passo para disnconsideracdes sofisticas e
platbnicas da poesia e damesis Ele ndo aceita que as medidas da coisa sejamcidas pelo
sujeito; ao contrario, € a prépria coisa que foenggas regras, seus principios e suas medidas
adequadas. Enquanto para os sofistas e Platdsi@a goem simples discurso com metro e ritmo,
Aristoteles confere propriedades positivas e pagpaio objeto poético.

A mimesisem Aristételes ndo é uma simples imitacdo da ap&fa copia dos aspectos
exteriores que identificam determinada realidadelgato. Amimesisé um processo de arranjo
de certos eventos em uma estrutura determinadag¢jstma atividade condicionada por uma
forma que é regulada por principios que sédo prémtmobjeto que é seu produto. Ao contrario
de Platdo, o produto do fazer mimético ndo é uratolgarasitario, carente de ser: sua identidade
ndo depende das propriedades que definem a cotsaeque como seu modelo. Além disso, a
acao tragica, produto por excelénciandanesis ndo é tributaria da alma do espectador, ela ndo
esta em uma relacdo de dependéncia com o olhajeltojue sustentaria sua realidade.

O objetivo dos dois préximos capitulos é mostraguie maneira a abordagem aristotélica
da mimesise da tragédia se situa com relacdo e se caractieoizuma plena ruptura com a
analise platbnica. Contudo, para isso, ndo bager djue Aristételes ndo descrevenanesis
como uma imitacdo da aparéncia para se afastantdefimente do sentido pejorativo e negativo
que Platdo atribui & pratica poética e ao seu poodi necessario estabelecer qual o estatuto
formal e a finalidade tanto d&chnequanto do seu produto para evitar a caracterizdgao
mimesiscomo imitacdo da aparéncia e da tragédia comoemadeformadora e distorcida das
virtudes do carater, da exceléncia da acdo humaltistergcdo e monstruosidade estas que séo o
resultado da inconformidade do olhar a Forma do bdmelo em si mesmos: a transformacao
platbnica do ideal dpaideiae dekalogagathiatradicionais.

O presente capitulo € dividido em duas partesinagna aborda a concepcao aristotélica
de mimesisa partir da analogia das técnicas produtivas comatareza. ApOs essa primeira
delimitacdo dos aspectos gerais da nocaandeesis é necessario ver de que modo ela é
especificada de maneira a definir um género péaticle artes, aguelas como a pintura, a danca,
a musica e, principalmente, a poesia. Por ultinnogyramos caracterizar o estatuto poético da

mimesisa partir dos trés critérios distintivos dos meaiss objetos e dos modos.



3.1Fis.Il: RELAGAO ENTRE NATUREZA E TECNICA

Antes de tudo, para elucidar a concepcao aristatéle uma arte mimética, € necessario
comecar explicitando o sentido da nocdo geraédenee da expressa@‘técnica(techne)imita
a naturezg, presente enfris.ll. A importancia dessa elucidacédo repousa noteafandamental
da nocéo deechne(que pode ser traduzida pelos termos cognatosoemgoés de “técnica” e
“arte”) para amimesis A compreensao correta do modo como Aristotelesgetechneprevine-
nos de cometer o anacronismo de entender a atevidadica sob nossas no¢cées modernas que a
tomam enquanto produtos da a¢do humana, istoré, @nta distingdo entre o0 mundo natural e o
mundo criado pelos homens.

A nogédo grega deechnedesigna tanto a habilidade pratica quanto um com@ato ou
experiéncia sistematica que a sustentaambito de aplicacdo desse termo na culturaagéeg
amplo, cobrindo um grande espectro de atividadesvgo desde aquelas relativas a carpintaria,
edificacdo, construcdo de navios e outras artesanénuais, até as habilidades e praticas dos
oradores e sofistas a partir do século V. O ternmm®dém usado para denotar um tratado que
contém a exposicado dos principios de uma técnidtecpar. Diante desses fatos, ndo é de causar
estranheza a proximidade desses usos da paleaiang aplicada igualmente ao contexto do
fazer dos poetas. Isso fica ainda mais claro quémmamos em consideragdo o cruzamento de
significados entre a nocédo dechnee o uso do termo para designar a atividade pnaaiué
saberpoiesis que veio a ser, posteriormente, empregado eggauinte para designar a poesia.

O sentido deechnee poiesis originalmente limitado ao dominio da artesanienitga
orientada para a confeccao de certos artefatosimgt@ampliou-se a fim de designar uma esfera
mais larga de atividades produtivas, aquelas gnetaeam um tipo caracteristico de disposicao
intelectual assim como uma espécie particular aelytos. Techne assim, passa a implicar
método e consisténcia prética, o que representapamte consideravel da habilidade técnica e
intelectual do homem em oposicao as demais forgaatlireza e a inspiracdo. Aristoteles admite
gue poesia, pintura, danga e musica séo todas $qoaréiculares de técnicas. Contudo, o termo
techneabarca um dominio muito maior de atividades doagueelas que incluimos no ambito das

“belas-artes”.

! Sigo aqui os comentarios de S.HALLIWELL (1998) spas nocdes dechnee poeisis
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Para compreender, portanto, o estatuto da poegizaptotechneé preciso explicitar o

modo como essa nocao € elaborada no interior @éasyposicdes da filosofia aristotélica. B
114028-10, Aristételes descreve a técnica como Uoapacidade produtiva que envolve
raciocicio corretd. Ela requer, assim, um correto alinhamento neriat da distin¢cdo entre ato e
poténcia na atividade produtiva dos seres humakaécnica produtiva diz respeito aos meios
inteligiveis pelos quais certos objetos sao inteadihs na comunidade humana, objetos estes que
dependem da atividade de um produtor. Essa cawagi@o tem como resultado imediato a
necessidade de critérios objetivos e racionaispguencem ao modo proprio de operacdo das
técnicas: sem critérios que tornem inteligivel odmacomo determinado produto adquire
existéncia, ndo € possivel o estabelecimento deventkadeira técnica, de seu ensino e de sua
producdo regular. Uma segunda implicacdo diz resgeimudanca de énfase com relagdo a
concepcao tradicional dechne— marcadamente produtiva — para aquela de umadidaals

potencial para certo tipo de atividade:

Techneé a capacidade de agir de acordo com procedimeadmais a fim de produzir
certos resultados: a regularidade e estabilidadmnais significam que € possivel
abstrair a teoria de sua prética, e é nessa tepréaconstitui a forma do conhecimento,
que o lugar primario deechnepode ser situado: o filésofo estd, de fato, algurezes
preparado para tratar gechne e o conhecimento como virtualmente sindnimos
(S.HALLIWELL, p.47, traducédo nossa).

Isso sugere queRbetica— antes de ser um manual técnico para aspiramesiaaturgia,
e ainda que ela pressuponha a possibilidade densinoepoético baseado nos principios e
procedimentos proprios a técnica que ela é — pedaceita como um tipo especial de ciéncia.
De imediato, essa caracterizacdoRistticacomo uma ciéncia pode contrastar com o cuidado
gue Aristoteles tem em distinguirepistemeda subserviéncia aos fins praticos e produtivos de
certas atividadésEntretanto, como Boéticaé um tratado individual, tendo um objeto pecuiar
distinto analisado em termos dos seus propriogipiws, isso significa que ela ndo faz parte, ndo
pode ser incluida como parte de algum outro tratasima parte d&tica ou daPolitica enquanto
se tratando da investigacdo de um tema particalar & ambos, como, por exemplo, a educacao
moral dos sentimentos. Roéticapode ser encarada como um tipo particular de i@épois
Aristoteles diferencia as ciéncias de acordo cams sbjetos distintos, mas ndo com respeito aos

seus métodos de investigacdo. Raéticg Aristoteles estd comprometido em estabelecer

2 ¢f. Met. 1 2, 98235-19.
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distingbes no dominio da arte imitativa, sendo sgws critérios sdo derivados do seu proprio
campo de investigacdo sem o apelo a nenhuma ref@réxtrinseca. Estas distingdes primeiras
realizadas por Aristoteles sdo analogas aos pos@irincipios de uma ciéncia, pois trata-se de
distingdes fundamentais retiradas do objeto prégmotorno do qual a investigacdo orienta-se.
Assim, o aparato metodolégico usado para analisppesia € organizado em virtude dos

principios que pertencem ao seu proprio objetoodecimento; sendo que aquilo que pertence
essencialmente ao objeto de uma ciéncia partiéulaservado exclusivamente para o tratamento
nesta ciéncia. A ciéncia ndo pode se dissociaretlxéncia ao seu objeto, o qual a define

fundamentalmente. Assim, a unidade de cada ci&ezarre e é determinada pela unidade do
seu género-objeto.

Embora essa caracterizacdo da arte poética, peosteadizer a separacao aristotélica
entre as diversas ciéncias, ela pode ser facilmsmemida quando compreendemos a natureza
dessa separacdo. A divisdo e a sistematizacaoi&asas fundam-se na propria natureza dos
objetos. Nesse sentido a triparticdo das ciéncrageeéricas, praticas e produtivas corresponde a
uma divisdo que diz respeito a propria naturezaotipstos em tedricos, praticos e produtivos.
Assim, dizer que uma ciéncia € teorica, praticgpmdutiva significa que elas se determinam
pela relacdo aos seus respectivos objetos.

Parece-nos que duas objec¢fes principais se apasenhtra a caracterizacao Plaética
como uma ciéncia teorica antes que produtiva: ememo lugar, o objeto do tratado ndo é
necessario, mas concerne ao dominio da contingémeiaseja, aquilo que pode ser de outra
maneira. Conforme a caracterizacad=t\aque op0de as ciéncias tedricas as praticas e jprasiut
nao existe uma técnicéeChng que ndo seja uma disposic@Xig produtiva acompanhada de
razdo, tal como ndo ha nenhuma disposicdo desseeratque ndo seja uma técnica, entdo a
técnica ou arte s6 pode ser idéntica a uma dispmsprodutiva acompanhada de razao
verdadeira. Com relacdo as partes da alma racionabhnhecimento das coisas necessarias
corresponde a parte cientifica, cuja virtude eataabedoria, enquanto o conhecimento das coisas
contingentes corresponde a parte calculadora matipa cuja virtude € a sabedoria préatica ou
prudéncia. A prudéncia ndo é ciéncia uma vez qokjeto da acdo é contingente e concerne as
coisas particulares, pois € sua tarefa principaba deliberacdo que diz respeito as coisas que

ScfENVI, 2, 1139327-28
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podem ser diferentésDo mesmo modo, a producdo persegue um fim qubpmemao seja
imanente a atividade produtiva, comando o inteleciético, pois que ele é em vista de algo. A
outra objecao diz respeito aos fins visados pdfesetites tipos de saberes. Nesse sentido, o fim
da ciéncia teorica é a verdade que ndo esta sabdala fins praticos ou produtivos; ja o fim da
ciéncia prética é a aca@dis os homens praticos, embora considerem o medeiddas coisas,
néo estudam o eterno e sim o que é relativo eresfiiesent®. Essa passagem torna claro que o
filsofo ndo € o mesmo que o homem pratico; o queeleva a uma distingcado entre dois niveis
distintos de objetos. De um lado, h& o objeto entguale pertence ao dominio do necessario, do
frequente ou do contingente. Nesse nivel, o olgette ndo ter outro fim que o conhecimento —
como € o caso da matemética que é puramente tegrica pode ter como fim a acédo e ser
pratica tal como o homem na vida ética, ou aindadeno fim fazer algo e ser produtiva tal
como uma técnica. Mas o filésofo que estuda edtgtas ao nivel tedrico e conceitual pode
analisar estes objetos sem ter um fim pratico oodyiivo, mas estuda-los tedrica e
objetivamente, tal como o fisico. Assim, ao nivelatbjeto empirico, certamente o objeto da arte
poética pertence ao dominio da contingéncia, doppge ser diferente: cada poeta cria sua
prépria intriga. E, sem davida alguma, os dramaisirg demais artistas ndo tém outro fim que
ndo seja a producdo de dramas ou obras de amssn@b visam o conhecimento de maneira
desinteressada. E por isso quidgticaprecisa ser considerada um tratado tedrico, tendw
finalidade a investigacéo tedrica da intrigaytho3 sob seu aspecto estrutural e qualitativo; ela

nao pode ser encarada como um manual ou cédigciatieelo aos aspirantes a dramaturgia e

* cf.EN, VI, 7, 1141b10-11

® cf.Metll,1,99320-23; mas também cEN II, 2, 110326-110429: Como a presente disciplina ndo visa ao
conhecimento, como as outras visam (pois inquirinéxs para saber o que é a virtude, mas para tommas-bons,
dado que, de outro modo, em nada seria Util), éess@rio investigar o que concerne as acgdes, commendes
pratica-las, pois séo elas que determinam tambéenagudisposi¢des sejam de certa qualidade... [THidourso de
questdes praticas tem de ser expresso em linhassgerde modo ndo exato, como dissemos igualmeniteigio
que os discursos devem ser exigidos conforme arimnabéque esta envolvido nas agbes e as coisasgii@sas
nada tém de fixo... O discurso geral sendo degie, tainda menos exatiddo tem o discurso sobre os at
particulares, pois ndo cai sob nenhuma técnica mc@ito, mas os proprios agentes sempre devemtigaegm
funcdo do momento, assim como ocorre na medicina arte de navegar Essa adverténcia aristotélica pode
parecer paradoxal, pois, neste capitul&Natrata-se de investigar o que é a virtude moristoeé uma investigagéo
tedrica, e ndo pratica. Além disso, Aristételesimligie entre o prudente, ao qual cabe encontragdes praticas, e
o filésofo moral cuja tarefa é realizar analisesogituais. Essa contradicdo pode ser resolvidartr p@ uma
distingdo de dois niveis de objetos. Obviamente, m&tendemos acrescentar mais uma ciéncia teasidaés
classicas: metafisica, matemética e fisica.
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artistas em geral. E mesmo que ela contenha atmunselhos, eles sdo marginais, ndo pertencem
a natureza propria da investigatao

Os principios e critérios da arte poética, em Atedes, assumem uma completa
independéncia e autonomia com relacdo a moralidadetprica e ao discurso cientifico. E isso
porque a arte poética esta inserida no contextdilasofia geral de Aristételes, inscrita e
analisada pelos conceitos e métodos oriundosakofib do ser e pelos principios e critérios que
sao proprios a natureza do objeto de investigdGantra Platdo, Aristételes afirma que a poesia
nao esta submetida a normas extrinsecas, a umiacawalem termos de critérios acidentais
éticos, politicos ou retoéricos. E € justamente artude disso que devemos compreender a
Poéticacomo um tratado com fins puramente teoricos quetoomo seu objeto o produto da
arte dos poetas. Assim, a especificidad®deéticaesta vinculada ao carater distintivo e peculiar
do objeto que ela visa descrever, e ndo enquaatesth subordinada a fins produtivos ou
praticos.

Estabelecida a distingdo entre estes dois nivesela referente ao objeto na sua
vinculagéo aos fins praticos e produtivos e aqggetediz respeito ao objeto ligado aos principios
gue lhe sdo proprios, devemos tentar compreentdagio existente entre o carater peculiar da
técnica mimética e do seu objeto correlatanyghtos e a inscricdo mais geral da técnica na
natureza. Para isso, é necessario atacar a expasBs. |l que constitui a diferenca mais geral

entre natureza e técnica.

® Dessa maneira nos opomos a uma distingdo entsendaiis que constituem a textura do discursooaéiito na
Poética ndo ha uma tensédo entre o teérico e o empirmaforme predicam DUPONT-ROC e LALLOT (1980,
p.12): «.les tensionsinternesentre deux discours celui du théoricienqui pose des axiomes et en déduit des
préceptes (...c’est le discours normatif) et celei’historiene du témoin qui doit tenir compte de faits plusrmins
compatibles avex la théorie (...cest le discourscd#f) ». Um ponto importante a se destacar contra essa
caracterizacdo do discurso @mética é que Aristételes descreve os elementos matediaisima perspectiva
universal, ndo como este aspecto material singidama dada tragédia existente, o que implicangerte que ele
nao visa caracterizar as formas peculiares a aadadas tragédias. Ou seja, Aristoteles toma o doida explicitar

0s elementos materiais sem o0s quamybhosndo pode existir enquanto eles sdo consideradeersalmente. A
forma da tragédia é imanente & matéria, mas naichedi, ela é descolada ou separada da matéria de mo
enfatizar sua preeminéncia com relacdo a matéma easo os caracteres, as a¢gdes e 0s pensameatgsiat, esta
absolutamente integrada sob o aspecto de suarexéstd forma ndo se reduz a matéria, mas é aquéocomanda

e coordena sua funcionalidade; mas do ponto da @&stexisténcia das tragédias, ela ndo é algo>gsta separado

e independente dos seus elementos constituintesapeias aquilo que € causa imanente de algo setragédia,
isto €, de possuir determinada natureza especjfieacondiciona e atribui certas propriedades quetgria deve
necessariamente possuir para cumprir as funcdessta®g pela preeminéncia da forma. Em outras palaaa
estrutura formal e qualitativa doythosé que faz com que os caracteres, pensamentog® @p@ compde o sistema
dos fatos tenha aquelas propriedades essenciaislegipossuem necessariamente. Essa recusa ear ao® tal
distingcdo entre dois niveis devera ficar mais eviel@o decorrer da exposigéao.
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A primeira distincdo realizada por Aristoteles, e gpermite precisar a localizacdo da
Poéticano interior da sua filosofia, € entre naturezéamita. A distingdo entre coisas naturais e
artefatos é de ordem causal: os entes naturaisasagque contém em si mesmos seu proprio
principio de mudanca e movimento, em oposicdo bfas artificiais que ndo possuem um tal
principio internd. Do mesmo modo, Aristételes exclui da acéo préigaoducdo técnifaAs
acdes humanas tais como a ética e a politica d@maisano sentido que tém seu principio
intrinseco nos proprios agentes humanos; elas estéritas na natureza humana e tém sua causa
final em si mesmas, visto que ndo resultam em mantreduto ou fim para além delas. Essas
distingcdes permitem esclarecer o estatuto do obgRDética ele é a tragédia ournythosem si
mesmo enquanto produto acabado de uma atividadetpa e separado do processo de escrita
ou composicdo, em contraste com a analise prodedsividade de compor uma tragédia. A
distincdo, por exemplo, das seis partes da traggédiaé pensada como momentos diferentes da
composicao da tragédia, mas como elementos canstgucomo partes do produto.

Uma segunda distincdo é entre as diversas catsgenmaque os produtos da técnica
produtiva podem ser circunscritos. Seus produtogmpopertencer a categoria das substancias ou
dos acidentes. No caso de pertencer a categorisultstancias, os produtos da técnica sao
individuos genuinos e possuem um conteudo descotiginal e independente; por outro lado,
podem cair nas demais categorias e produzir navadigbes acidentais sobre outras substancias
ja existentes, como o orador que produz persuasam médico que recobra a salude de seus
pacientes. Algumas técnicas podem produzir novastdncias na medida em que elas ndo sao
simplesmente a producdo de novas configuracdestoutigas artificiais impostas sobre outras
substancias ja existentes, como madeiras e tij@estamente a madeira da cama pode ser
tomada em si mesma e especificada através de gyap caracteristicas essenciais, pois nao €
necessario em absoluto que a madeira se torne amma, enas apenas a partir da forma da cama
considerada como um pressuposto mediante a queéela adquirir as propriedades essenciais
exigidas para a satisfacdo de suas funcgOes, is&r &m leito. Caso néo fosse assim, as Unicas e
verdadeiras substancias seriam os quatro elemeatosais (terra, agua, fogo e ar), pois eles séo

" Cf.Fis.Il, 19329-15; o exemplo invocado por Aristételes éla cama plantada da qual ndo podemos esperar o
florescimento de pequenas “mudas de camas” ou siiimanto de “filhotinhos de camas” através da cpuitre
cama macho e cama fémea; isso mostra que ndor@poeza que uma cama é uma cama, mas ser umadama
uma estrutura artificial imposta sobre uma matéai@ral (no caso a madeira) por uma artifice extesio contrario,

no caso dos objetos naturais ndo ha um artifi@riekt pois agente e paciente coincidem.

8 cfENVI, 114022-17.
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0s Unicos que se apresentam livremente na nat@epae podem ser caracterizados em si
mesmos por um conjunto de propriedades essenciaisidependem das composicdes ulteriores
pelas quais resultam em partes de organismos mokgEles sdo condicbes necessérias para a
emergéncia de novas composi¢cdes materiais quersartpassim, a base para a constituicdo de
NOVOS organismos, e isso em razao destas novasosmdes materiais — olhos, sangue, etc. que
surgem a partir da combinacdo dos quatro element@® apresentarem como materiais
adequados as funcdes proprias destes organismase Maso, 0 sangue, elemento material
necessario ao organismo bioldgico e que se oridggnama certa mistura dos quatro elementos,
nada mais seria que a imposicdo de uma estrutuntingente e extrinseca a algo que
previamente existe separadamente, assim como todganismo. Mas Aristoteles, ao comparar a
tragédia com um organismo biol6gico, mostra quarha relacao imanente entre forma e matéria
na constituicdo da acao tragica que a torna umastdncia” no sentido de possuir um conteudo
descritivo préprio e inconfundivel. Além disso,nythosé marcado por uma prioridade em
termos de ser e de definicdo, ao contrario de itomatma definicdo puramente linguistica das
propriedades acidentais que sdo atribuidas a ubsésicia primeira. Mas a tragédia pode muito
bem ser separada de qualquer outra substancisaprenie existente — tal como ela pode
perfeitamente ser destacada da estrutura da ag@océim a qual ela de maneira alguma se
confunde — e, isso, apesar da agédo poética masrtarvinculacdo representacional com a agéo
na vida.

Um argumento suplementar pode ser obtido da freguesmparacéo aristotélica entre
artefatos e entes naturais. Para explicitar a toigsio dos objetos naturais, ele apela para a
prépria constituicdo dos artefatos em termos ddogi@a Na andlise ontoldgica ele trata os
artefatos como andlogos dos objetos naturais caeste constituidos de forma e matéria. E
guando Aristoteles distingue entre artefatos easamaturais ele pretende mostrar meramente que
a forma, das coisas naturais, € por natureza tpraoto sua matéria, e ndo negar que os artefatos
possam ser substancias no sentido de serem urratgetee separados. E por isso que ele usa o
exemplo da plantacdo de camas: mostrar que a fdancama ndo é por natureza néo invalida o
fato de que a forma do homem que gera um homemi&éta natureza tanto quanto as carnes e
0ssos dos quais ele é formado. Pois 0 caso dam@meaale para 0 homem que gera um homem
unicamente sob este aspecto: a forma da cama @struidura artificial, ela ndo é por natureza,

isto &, ela ndo tem um principio intrinseco de mgdae movimento, mas isso ndo impede, ndo
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interdita o reconhecimento de uma cama como senmdosubstancia tal como o € um homem,
uma planta ou um elefante. Com o exemplo da cadml®mem, ele pretende refutar a reducéao
materialista, ou seja, aquela que concebe a maténi® a Unica substancia que persiste e que
pode ser considerada natdra analogia entre artefatos e coisas naturaispgssivel enquanto
ambos sdo homogeneamente constituidos e suasuesrimerentes sdo capazes de serem
esclarecidas uma pela outra. Caso contrario, seststuras e a constituicdo de ambos néo
fossem fundamentalmente semelhantes, por que alis¢dfaria uso de uma tal analogia? E isso
é tal como a utilizagéo, por parte de Aristotetissestrutura linguistica de uma predicagdo como
“Homem é branco” para demonstrar que a relacaomeaf e matéria ndo € idéntica a atribuicéo
de um acidente a uma substancia, carecendo dauestoonstitutiva e unidade substancial de
‘Homem”.

A possibilidade de apreender os produtos da tédgiedmente como substéncias — e nao
somente como a atribuicdo de uma configuracdonseira e contingente a uma matéria isolada e
previamente existente —, nos permite dar um pasgoriante na direcdo da elucidacdo da
afirmacédo, presente naisica de que a técnica imita a natureZa Esta frase precisa ser
entendida nos termos de que a técnica segue pnoeettis andlogos a natureza e que estruturas
semelhantes podem ser identificadas nas obras erocssso de geracéo e producéo de athbas
Mas quais sdo os procedimentos e métodos da nabufeera resolver esta questdo € preciso
remontar aos textos em que Aristoteles estabeldistiacdo entre matéria e forma.

A relagdo entre matéria e forma é introduzida, FEmll e MetVI, como modelo de
explicagdo cientifica no contexto da identificag@s substancias genuinas no mundo submetidas

a mudanca. A questdo com que Aristételes se praatiagespeito aquelas coisas que, no mundo

® cfFis.Il, 1, 193228-19%8: “This is one way in which people think of a thingggure, as the first matter underlying
anything which has its own source of motion andhgea An alternative is to think of it as the shapd form which
enables us to define what an object is. The psitihat we speak of nature where things happen hyreand are
natural, just as we speak of skill where things happen by skill areldesigned. We would not say that a skill has
played the slightest part, or talk of skill, whernhing is only potentially a bed and does not yeetehthe form of a
bed, andthe samegoesfor which are constitued by nature. That whiclp@entially flesh and bone, has not yet
gained its own nature, and is not a natural objecttil it has acquired the form which enables usléfine what a
thing is and to define it as flesh or béne

10 Conforme S.HALLIWELL (1998, p.47):If several works we find him stating the princifilattechnéstands in a
relation of mimesis to nature, a principle... rergtk as ‘art imitates nature’. What the phrase affér is that art
follows procedures analogous to nature’s, and siatilar patterns and relations can be discernedhie workings
of each; but it is vital to insist on the providtat the claim does not apply exclusively to the eticrarts themselves
(whose own mimetic character is separate matter}dthe sphere dechnéas a whol& Trata-se do conceito geral
de técnica que ndo deixa de ter ressonancias aatwedo especifica de técnicas miméticas cujoerapétuliar €
serem representacionais, isto €, estarem em un@erekrcdo de semelhanca com os objetos da vida.
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sensivel e mutavel, sdo realidades ultimas ou &otiss. Nesse sentido a distingdo busca tornar
compreensivel o ser das coisas submetidas & mudanca

No quadro das ciéncias naturais a definicdo do&uena coisa envolve a matéria e o
movimento, ndo podendo se restringir unicamentarad. A proposta aristotélica da descricédo
do ser proprio dos compostos sujeitos a mudangare@isar o redutivismo materialista ingénuo
que pretendia explicar os fenbmenos naturais apelado somente ao comportamento
espontaneo da matéria elementar. Em oposicdo gesszectiva, Aristételes propde uma outra
formulacdo em que exige a explicacdo adequada bjesos naturais tomando a matéria em
funcdo da forma. Contudo restar saber qual serddagdo adequada entre estes dois principios
gue deveriam ser mencionados na explicacdo dososbpaturais. O modelo daifculo de
bronzé&, apresentado enMetVIl 3 e 7 parece ser inadequado para articularndmeira
satisfatoria as relagbes entre matéria e formas& porque entre o “circulo” e o “bronze” ndo ha
nenhuma vinculagédo necessaria, ndo ha nenhumairdadéseca pela qual estes dois elementos
devam se articular entre si. E isso em virtude we cpda um deles pode ser descrito em si
mesmo sem uma referéncia necessaria ao outro.pkitiesle sua propriedade da circularidade, o
bronze continua a ser o que ele é, do mesmo modooggcirculo privado de seu elemento
material permanece um circulo enquanto uma figemangtrica definida em conformidade com
suas propriedades essenciais. A conexao entre agnbosipletamente contingente, isto €, ela
ndo pode ser determinada internamente mediantéueepa intrinseca de um dos componentes
correlatos. Assim, ndo poderiamos aportar nenhimaipio pelo qual a relacdo entre matéria e
forma fosse determinada como necesséaria; tal els@da absolutamente extrinseca a ambos 0s
correlatos, como se fosse a simples justaposigéie @ois elementos distintos.

A caracterizacdo teleologica dos processos natéraistabelecida efis.ll a partir da
analogia entre natureza e téchica analogia surge pela primeira vez Elll, 193231-19%3, e
tem por finalidade decidir se o principio formal ouprincipio material tem prioridade na

explicacdo da geragéo dos processos naturais. N@anem que ambos sdo reconhecidos como

1 E bom ressaltar que mediante essa comparacdodt@lest ndo estd comprometido com uma concepGéo
antropomorfica da natureza em que ela se apreseatdr a figura do agente racional que deliberdugrpdo de um

fim. A analogia entre natureza e técnica visa dhrcio estatuto da relacdo entre forma e matérieo taos
organismos biolégicos quanto nos artefatos técni€ssa analogia encontra sua justificacdo no fata técnica ser

um fendmeno mais conhecido para nés, o que peimvitstigar a relacao entre forma e matéria tal cetamcorre

Nnos processos técnicos de modo a obter uma congdi@euie possa ser ampliada para as substanciagisiatu
introducdo da teleologia visa determinar de modesfaddrio o cardter necessério da correlagéo diomaa e
matéria ndo deixando espaco, dessa maneira, paeacacao dos objetos naturais por meio da simplescgao
desconexa entre dois principios distintos entre si.
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principios naturais, ou seja, matéria e forma sAwideradas naturezas enquanto sao principios
internos responsaveis por certas alteracfes e maslamns compostos aos quais pertencem
necessariamente, Aristételes, entdo, esta legitinesw investigar qual dos dois pode receber,
privilegiadamente, o titulo de principio naturasd € importante porque conhecer é sempre
apreender as causas e principios primeiros daasgaisque leva Aristoteles a buscar o modelo
mais adequado de explicacdo dos objetos naturagoreles adota 0 modelo que contempla ndo
s6 a forma, mas igualmente a matéria na explicapéopriada dos objetos fisicos. Contudo, a
comparacao entre técnica e natureza surge cometivabfle precisar o tipo de relacdo existente
entre estes dois principios naturais. Isso sedaggsario porque a relacdo entre forma e matéria,
tal como é exigida para uma explicacdo rigorosaalgstos fisicos, poder ser objeto de uma
descricdo nos termos de uma mera justaposicamsatd em que ndo ha nenhuma relagao
reciproca entre ambas. Nesse sentido, o prinadpmdl e o principio material seriam igualmente
validos e irredutiveis para a explicacdo dos objetaturais. Cada um deles se situaria em um
nivel independente e distinto de explicacdo emmguiuma relagdo imanente se instituiria entre
eles. Mas essa relacdo pode receber uma descrgdoapropriada: aguela em que matéria e
forma estariam associadas de maneira intima, enambas estariam em uma relagéo reciproca.
Em outras palavras, os principios materiais sasiderados em virtude de sua relagao intrinseca
com os principios formais em oposicdo a um modelaakxisténcia extrinseca em que ambos
nao se articulassem necessariamente para expficaljetos fisicos. Ou seja, € necessario que
algum principio estabeleca a relacdo reciproca éatma e matéria de modo que ela possa ser
delimitada como intrinsecamente necessaria. Egaemnte nesse ponto da discussdo que entra a
funcdo analdgica entre natureza e técnica de n@aaaeainlvaguardar uma relagdo imanente entre
forma e matéria na constituicdo das substanciadve&s Mediante tal comparacéo, a teleologia
pode fazer sua entrada triunfante de maneira aspreg correlacao entre os dois elementos que
pertencem ao composto natural.

Estamos agora em condi¢Bes de determinar em quilcsen técnica pode imitar a
natureza. Para isso, 0 caso do serrote € exerfipfarreiro parte do principio fundamental que a
funcdo do artefato € cortar madeira; a partir dgmsecipio funcional ele determina as
propriedades que o serrote deve necessariamemtgeaar para poder satisfazer adequadamente
esta funcdo essencial — ele deverd ser constilgdoerto material resistente e capaz de ser

afiado, tal como o aco ou ferro, e ter uma detemdanconfiguracdo que permita realizar sua
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funcéo (ter dentes pontiagudos). Eis.ll 9, o telosé apreendido como o fundamento do que
deve ser produzido. Assim o ferreiro, na produgdcetrote, parte da definicdo do artefato em
termos de func&o, pois o fim esta na definica®QER14). E a partir da funcdo que é assumida
como o fim telog, que o ferreiro determina as condicbes necessqtia devem ser satisfeitas
por qualquer coisa que venha a ser um serrotertik ga definicdo onde se encontra a finalidade
da producéo, ele remonta as propriedades que @asiamt que necessariamente o constituem,
deverdo apresentar: a finalidade s6 podera semcalda se o serrote for feito de ferro, se tiver
uma tal configuracdo apropriada. A forma é assurofao o principio que preside o raciocinio
do artifice, sendo que ela ndo se situa em um dévekplicacdo que relega a matéria a um plano
desnecesséario. Mas é a partir da forma do artefeger produzido que o artifice € capaz de
especificar as condicbes necessarias para a sdacgm que incluem a matéria necessaria da
qgual ele € composto, pois sem tijolos e madeirasneésmo modo que sem ferro, nenhuma casa
ou serrote podem ser construidos. E isso € assiu@em muitos casos a causa formal coincide
com a causa final, isto €, aquilo que a coisa éuwadinalidade ou funcdo sdo o mesms.(l 7,
198225). O que uma coisa €, que é o mesmo quesua, fimplica, na ordem da producéo ou da
geracao, a finalidade ou fungédo que especificatérraaapropriada que deve necessariamente ser
mencionada na definicdo do produto. Portanto, tr gk forma que revela a funcéo do que deve
ser produzido, o artifice pode remontar as congigdateriais necessarias a sua producao.

A forma, compreendida como a finalidade do que dese produzido, determina as
condicbes materiais necessarias a producdo dooolfjenocdo teleoldgica introduzida para
explicar os fendbmenos fisicos a partir do paradigm&cnica termina por assinalar a atualidade
da coisa como o principio e critério capaz de ddtear as caracteristicas necessarias dos
materiais que entram na constituicdo de um produtsubstancia natural. A forma é assumida
pelo artifice como a funcado ou finalidade da préduga medida em que ele toma a coisa na
plena efetividade do seu acabamento. Na ordemathugiio da casa, o construtor toma a casa
pronta e realizada, aquilo que ela €, como o ctmtgxe explicita os procedimentos e a escolha
do material apropriado para a construcdo. A atadéddo objeto é assumida como o principio
gue permite a determinacdo dos materiais adequaa@sdevem necessariamente entrar na
construcao.

O modelo teleolégico permite elucidar o0 modo corsocaisas haturais sdo geradas a

partir da comparacdo com a técnica. Mas € imp@&taegsaltar que Aristételes toma como
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paradigma ndo a construgcdo da casa, por exemptoaqueele da geracdo de um homem através
de um homem. Por isso a relacdo entre natureza&nécdéé assimétrica, ndo podendo ser
atribuida a natureza um aspecto psicoldgico; altge aristotélica ndo € idéntica a platbnica
gue faz apelo a consciéncia e aos propoésitos dcartlivino. Aristoteles esta interessado na
nocdo de uma forma imanente a matéria que é imstaumtravés da funcdo que serve como
principio da escolha dos materiais e dos procaps®sido origem ao artefato. A forma € despida
de uma intencionalidade teleoldgica, pois os psme®aturais, que tendem a um fim, possuem
uma tendéncia interna em virtude de suas formasc#g@as que atuam como um principio
estrutural imanente que busca se atualizar em wstrian particular e adequada. Agora, como no
exemplo da construcdo do muro apresentadoRisiea se a matéria da qual ele € composto ndo
existisse, tijolos e madeiras ou outros materiameshantes, nenhum muro poderia ser erguido.
Do mesmo modo a forma da casa é definida pelawwa@d, a saber, proteger e abrigar certas
coisas e pessoas. Tomando a forma como principimedida em que ela é concebida como
funcéo prépria, passa-se a determinacdo da coafigare das condicbes materiais que uma casa
deve ter para satisfazer os requisitos impostas fpetna. Portanto, a forma-fungédo € concebida
como o principio e critério capaz de determinac@sdicdes necessarias para a realizacédo do
resultado visado. O que a fungéo implicada pelmd@dompde sdo as caracteristicas necessarias
gue os elementos constituintes devem necessarianpaEssuir. Os materiais envolvidos na
construcdo de uma casa devem apresentar as pemmseddxigidas pela funcdo, sem o que
nenhuma casa poderia ser construida. O que relis#ta € a intima conexao entre a fung¢édo ou
finalidade e as propriedades especificas dos raaque devem constituir o objeto produzido,
relacdo necessaria esta que o artifice ndo podsegtedir sob pena de produzir um objeto
insuficiente e precario. Isso nao significa, no @émhla técnica pelo menos, uma estrita
determinagdo ou necessidade das escolhas doeafiimivel dos materiais ele pode fazer certas
escolhas cujas propriedades séo delimitadas patadupropria.

Com a introducao da nocédo de teleologia Aristotptetende refutar a tese dos fisiélogos
gue reduziam a explicacdo dos objetos naturaisaom@nte a matéria, instaurando uma ruptura
entre os principios materiais e formais enquante@isiabsolutamente irredutiveis. Assim, os
organismos biologicos em sua forma acabada podeeamxplicados exclusivamente a partir de
condicbes materiais anteriores. A causa final é@dada para defender o ponto de vista do

governo da forma concebida como finalidade intidaseomo principio imanente na constituicao
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do organismo natural sob o modelo natural de “umédm gera um homem”. Em outros termos,
0 comportamento dos elementos materiais conform@sipria natureza intrinseca pode ser uma
condicdo necessaria, mas nao é suficiente paralmaento do organismo bioldgico, pois a
devida ordenagédo desses elementos é determinaaitralg forma.

Mesmo que na ordem da explicacdo, a técnica ssjaméda como um paradigma para a
explicacdo dos fendbmenos fisicos, ela, na verdsitleg-se em uma posi¢cdo dependente com
relacdo aos entes naturais. Ou seja, € porquaugepaté um processo de constituicdo imanente
de forma e matéria que a técnica pode ser desw#amesmos termos, e isto em virtude da
relacdo de similaridade entre ambas repousar exaudter de imitacdo. Assim, do mesmo modo
gue os elementos materiais, deixados a mercé de pr@priedades essenciais apenas
acidentalmente constituiriam os organismos bioligi® construtor toma como pressuposto e
fundamento da sua producédo a definicdo funcionatat@a que serve como um guia para 0s
procedimentos necessarios e a determinacdo dosiaismatgue serdo incorporados na forma
propria e tudo isto em vista da atualidade da dasdanto, somente a fungédo da casa, assumida
como a finalidade propria, pode determinar a org@gmacorreta dos materiais necessarios que
levam ao acabamento da casa. O que ha de idéatinatareza e na técnica € a intima conexao
entre a funcdo ou finalidade — a forma do artedat@o organismo biolégico — e suas condicdes
materiais e processuais de realizacdo e orden&amarater prioritario da natureza sobre a
técnica explica porque Aristoteles € levado a airmue mesmo a técnica ndo faz plahos
atribuindo como razédo para isso a inversado do queavsendo até o momento a prioridade da
técnica como modelo de explicacdo para a natuReds.se a construcao de navios fosse inerente
a madeira, entdo ela produziria naturalmente osnoesesultados aos quais chega o construtor
de navios; ou seja, a técnica é funcional somenmtgue a natureza é primeiramente teleoldgica.
O que esse argumento pretende ressaltar é qualiddiate, que ¢elosé um principio intrinseco
gue estabelece as condi¢bes necessarias parauggmwaie algo sobre as quais nem a natureza,
nem o artifice deliberam. Assim, a forma-funcéoe gutransmitida no processo de geracao,
acarreta a producdo de novas substancias que possueprincipio interno de mudanca e
movimento. Este principio é capaz de organizatretesar 0 que de outra maneira permaneceria
uma matéria inerte, reduzida a sua natureza elampripria. A afirmacdo da madeira que, se
tivesse um principio interno assumido como suadamu finalidade, se transformaria em um

navio, esclarece que a forma-funcédo é um prindgipamente estruturante da matéria preexistente
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gue, apOs sua atualizacdo, recebe um novo contdésdcritivo correlato a esta forma ou
funcionalidade proépria da qual ela é a condica®ssria. Isso explica porque 0s materiais sao
necessarios para a construcdo do navio no sergidpel ele ndo pode ser construido sem que
exista madeira. Contudo, por si mesmos eles n&ssiéa@m sua constru¢cdo a menos que haja um
principio interno nesse material que implique needeolvimento de uma estrutura complexa
gue o integre necessariamente em uma forma prépria.

A analogia entre natureza e técnica instaura umetaotileoldgico caracterizado por
relacdes exclusivamente necessarias entre a famgdd e as condicbes materiais e processuais
envolvidas na geracdo dos objetos naturais e mp#o dos artefatos tecnoldgicos. A teleologia
tem a funcdo de postular, no mundo das substaseimdveis e mutaveis, a forma como correlata
da causa final assumida como funcédo capaz de gaplas seus elementos constitutivos, suas
condicbes materiais adequadas a forma-funcéo fueramn. A forma concebida contelos se
apresenta como a propria atualidade do composteidodl, seu préprio acabamento pleno na
efetividade de suas atividades especificas. Dessgim, 0 modelo teleoldgico € introduzido
para explicar os processos de geracdo em que a fiaalsrepresenta o determinante da natureza
e da organizacao dos constituintes materiais.

A matéria consiste em um correlato ou relativoseja, ela designa uma funcéo exercida
por certos elementos que estdo em uma relacdosetd com outros de modo que 0 seu
contetdo descritivo sé pode ser determinado quaedissinala o correlato a partir do qual dado
elemento pode ser denominado como sua matériass®oo contetdo descritivo da madeira, por
exemplo, depende de seu contexto funcional enq@deteento constituinte de um muro, de uma
casa, de uma cama ou de um barril. O mesmo ocomeocorganismo biolégico com relacéo as
suas partes materiais: um organismo em seu todoeestuma relacdo necessaria com suas
partes, assim como estas sO sdo tais ha medidauenesgo em correlagdo com o todo do
organismo do qual derivam sua definicdo funciopais € o exercicio da funcdo que os define

essencialmente na medida em que s&o partes iniegrda organismo ao qual pertenéem

12 of De Anima412’11-24 ‘Se um instrumento fosse um corpo natural — por ples a sua substancia seria 0 que

€ ser para o machado, e isto seria sua alma. Sejmamisso, ele ndo seria mais um machado, exceto por
homonimia... E preciso considerar o que foi enut@itambém no que diz respeito as paftEsorganisma] Pois,

se o0 olho fosse um animal, alma dele seria a vigéis, esta é a substancia do olho segundo a deteg&o. Mas o
olho é a matéria para a visdo e, ausente a visao, & mais olho, exceto por homonimia — assim camolbo de
pedra ou desenhado. Ora, € preciso compreendecaso do corpo vivo inteiro, o que foi compreendidacaso da
parte, pois ambos sdo analogos: tal como a parté para a parte, assim a totalidade da percepcatsbel esta
para a totalidade do corpo perceptivel comd.t& corpo individual € composto de forma e maté&ianatéria ndo €
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Nesse caso, a relacdo entre matéria e forma seeapgecomo uma constituicdo imanente, ou
seja, em uma correlagcdo estritamente necessari@ efédmentos constituintes e a coisa
constituida no seu todo.

A matéria, sem davida alguma, € condicdo necesgaraa forma e para a atualidade de
um organismo biolégico. Mas é a fortgue ocupa uma posicdo principal ao ordenar asisaus
materiais e eficientes, uma vez que ela € o pilimegsponsavel pelas propriedades essenciais do
composto que se ordena segundo 0s requisitos ndsvda mesma que funciona como 0 seu
pressuposto fundamental. Aristételes pressupdevergo de uma forma prévia que organiza os
elementos materiais constituintes e necessari@a®uhposto. Portanto, entre a forma e a matéria
h& uma implicacdo reciproca. Em outras palavréenaa é condicdo necesséria e suficiente para
a matéria apropriada, pois que esta € definida peflgunto de funcbes que a caracterizam
essencialmente. Inversamente, a matéria jamaisrpsde um “isso”, ndo poderia ser
compreendida em si mesma fora do organismo biaddgicdo artefato técnico, como o olho de
vidro e o ferro e a madeira isolados do machadojateria € apenas 0 nome que recebe o
conjunto de elementos constituintes mediante os$scudorma pode desempenhar sua plena

efetividade. Contudo, a forma ndo sobrevém de numidingente e extrinseco as condigbes

em si mesma um “isso”; e como um corpo é um “ispode-se dizer que ele ndo é idéntico a sua matésam a
matéria é determinada por ser a matéria de algsefay por ter uma tal forma. Do mesmo modo um axeh
individual € composto de forma e matéria. Sua foénaguilo que o faz ser um machado e, tal comaalgla com
os olhos e a visdo, entdo aquilo que faz com quee sdja um machado é a sua capacidade de cortanasmado
desenhado n&do € um machado, nem um machado fgildgeo, pois nenhum deles podem desempenharcadu
que caracteriza sua substancialidade formal-fuati@ssim como os olhos de uma boneca séo olhosnterpelo
nome. O mesmo ocorre com a relacdo entre os caacteo pensamento e a acao tragica: como contggui
integrantes da acdo como um todo acabado, eleguaeto constituintes materiais adequados — passassuanir
uma funcdo exigida pela estrutura prépria da aE&o.certo sentido, 0s caracteres e pensamentos, partes
integrantes do todo da agdo, assumem propriedanl@ingentes e extrinsecas com relacdo aquelas gue o
caracterizam naturalmente. Desse modo, 0s caractems pensamentos jamais sdo totalmente cortalssus
vinculos éticos, politicos e religiosos, ou sef@athbiente real no qual estéo inseridos. Contuds,pecisam, uma
vez integrados no todo da acdo, se apresentar damaneira apropriada, ou seja, devem adquirir @gripdades
sobrevenientes, pela intervencdo do processo ntiméielas quais eles se tornam capazes de curspfinades
prescritas pela agéo tragica. Em outras palavragattir do principio da forma-fim da acdo ques elém a adquirir
as propriedades exigidas para a satisfacdo da8dsmgsenciais da tragédia.

13 Contudo, a forma e a matéria ndo podem se sitmanre mesmo nivel na definicdo da substancia. Amea
exista uma implicacdo reciproca entre matéria mdono interior do composto — estas pedras e madséa
elementos constituintes do muro e este muro, quept funcéo defender ou ocultar algo, é formadopgaras e
madeiras — essa relagdo ndo pode ser totalmendérisiem E isso porque a matéria e a forma desenapehbngdes
distintas no interior do composto: enquanto a rmeat@mrincipio de mudanca e diferenga, a formaircimio de
identidade e imutabilidade. Em outras palavrasfdgrraa que determina que tais pedras e madeiragrsdouro e
n&ao o contrario, ou seja, isso € um muro por cdadais pedras e madeiras. Em si mesmos 0s mgtéoianuro nao
sdo capazes de constitui-lo. E por isso, para gadvear essa assimetria, que Aristteles introdumngiio de
teleologia que visa explicar de maneira satisfatérmodo como se estabelece essa relagcao recrtreaforma e
matéria.
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materiais, de modo que teriamos, de um lado, forsnastanciais separadas da mateéria e, de
outro, substancias corporeas independentes da .fohmforma precisa ser o principio de
ordenacdo de condi¢ces materiais necessarias in garjual eles recebem suas propriedades
essenciais.

A distincdo entre técnica e natureza, contudo,aspecifica completamente a natureza do
objeto distintivo e préprio dRoéticg pois nesse caso a técnica é considerada em\adgeial
incluindo tanto as artes Uteis como as artes miamtembora o que vale para a técnica em geral
vale, igualmente, para as técnicas em particulas djui o importante € destacar a comunidade
da técnica artistica com relacdo aquilo que pestgeralmente a técnica produtiva. Assim, de
modo a compreender o0 que é préprio da arte poétigaantatechneé necessario esclarecer o
tipo de relacdo entre natureza e técnica. Arigétefio deixa nenhuma duvida que a relacéo entre
natureza e técnica € de imitacaurfiesi3, ou seja, toda técnica imita a natureza. Desseeinz
aplicando essa caracterizacdo geral ao objeto iproga Poética ele entdo deve ser
compreendido nos termos dessa nocgdo geralmaeesis que pertence tanto as técnicas
“produtivas” quanto as técnicas “artisticds’O que a relacdo de imitacdo entre natureza e
técnica revela é que a arte poética imita a naaunez medida em que ela segue 0os mesmos
métodos que a natureza emprega na constituiciaagessibstancias. A ruptura, entretanto, da
mimesisno ambito da arte poética, com relagdo ao cagérat de imitacdo das técnicas consiste
na sua caracterizacdo como a diferenca a partgudd as artes podem ser distinguidas da
natureza. Isso implica que, sendo a imitacédo oreseptacao peculiar aos processos da arte, ela
nao pode ser encontrada nos processos da natwreda conhecimento. Em outras palavras,
enguanto o discurso cientifico visa a descricdesieutura real dos objetos da natureza, sendo
gue as proposicoes veritativas se identificam cdorma dos seus objetos de conhecimento, a
imitacdo poética nunca é idéntica a estrutura djstas que lhe servem como suporte da sua
atividade imitativa ou representacional. Isso sigaique a técnica pode imitar os meétodos e

processos da natureza, mas sem que seus prodj#osidénticos, ou seja, copias das coisas

14 Conforme S.HALLIWELL (1998, p.50-51): “Techmépresents the first level in Aristotle’s concepthe mimetic
arts; these arts counts as arts... precisely byueirof belonging to the category of rational, protive procedures...
Aristotle’s acceptance of the frameworktethnéfor the interpretation of poetry and related priaets imports an
inescapably objectivist element, as well as a radistic teleology, which is alien to the belief oreative
imagination... In Aristotle’s system, the mimetitish is devoted to the realization of aims whiate @etermined
independently of him by natural development ofants and by the objective principles which emergenf this
developmerit No sistema aristotélico, a técnica e os fins glee visa realizar ndo sdo dependentes do contexto
humano, eles ndo sao limitados pelo horizonte fiistéde referéncia, nem guiados por normas subjgtiou
convengdes socialmente estabelecidas, mas seviestEm um contexto cosmolégico objetivo mais amplo.
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naturais. Na medida em que os produtos da arteipmssm contetddo descritivo proprio que nédo
corresponde ao modo como as coisas estdo dispestaalidade, a arte poética pode imitar, ela
pode ter um conteldo representacional, sem seersidiste a natureza, sendo capaz de produzir
objetos originais. Disso resulta qudeghnearistotélica imita os métodos e processos haturais
sem gue sua estrutura propria seja idéntica aetasbfla natureza, em nitida oposicdo com a
concepcado platbnica da arte que imita na medidanaesn que € incapaz de reproduzir esta
estrutura objetiva, ficando presa as aparénciaseiss a um pequeno pedaco da coisa.

A mimesis tal como discutida erfis.ll, significa que a similaridade entre natureza e
técnica funda-se em uma analogia dos processofydo®éte principios pelos quais seus
respectivos objetos adquirem cidadania ontolodisaa similaridade, por outro lado, diz respeito
ao modelo teleoldégico que caracteriza ambos oepsos e métodos de constituicdo dos entes. A
afirmacdo de que a técnica imita a natureza implgadentidade plena entre os métodos e
processos naturais e tecnolégicos de geracéo mdegad®. A forma é concebida em termos de
funcéo e finalidade de modo que a matéria e a f@onatituam, juntas, uma unidade em que ha
uma relacdo imanente que lhes confere uma art&wlaeciproca capaz de fazer dessa
composicdo uma nova substancia. Assim, os métogueaessos de constituicdo dos objetos
naturais e técnicos consistem na atualizacdo endetgzdo da matéria pela forma, de um tal
modo que a forma sé pode cumprir satisfatoriamente fungcédo através daquela matéria. O
modelo teleoldgico é introduzido justamente pardepoexplicar essa relacdo de implicacao
reciproca entre forma e matéria. E isso que faz qoena tragédia, a casa e o0 muro tenham uma
formula definitoria prépria que visa descrever mutgra especifica de cada um desses diferentes

produtos.

15 ¢f.Fis.Il, 119938-32: Moreover, whenever there is an end, the whole ps&quence of action is performed with
this end as its purpose... actions have a purpasd, so therefore do things in nature. For examplaaturally
occurring house... would happen in exactly the samag that a skilfully made house does; conversklyaturally
occurring things were made by skill as well as byure, they would still happen in exactly the samag as when
they occurred naturally. It follows that one thihgppens for the sake of another... If artificiabgucts have some
purpose, then, natural things obviously do toocsiim both cases the relation between the lategestaand the
earlier stages is the same... Now, ‘nature’ is agabus in the sense that it can refer either to emait to form; but
since the end is form, and everything else takaseplor the sake of the end, it is this form tlsahie cause, since it
is that which everything happen#\ andorinha constréi seus ninhos com uma céniflade — depositar e chocar
0S ovos, assim como servir de abrigo aos filhotesendo 0s constituintes materiais e o tipo deigordcao
determinados pela forma enquanto concebida comaipid funcional;, também a aranha faz sua teiaiderendo
como principio fundamental a sua funcéo que é captertos insetos, do mesmo modo o ferreiro fegwserrote e
0 pedreiro um muro.
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A relacdo de analogia entre natureza e técnicaackstiessa maneira, a similaridade
constitutiva e estrutural das coisas que séo prddsipela técnica e das coisas que sdo geradas
pela natureza. E a nocdo demesisaqui aplicada para designar esse carater analage e
natureza e técnica ndo envolve nenhum contetidesemtacional ou simulatib Ao contrario,
ela visa designar e explicar essa relacédo recipeat@ forma e matéria na constituicdo das
substancias naturais. O mesmo vale para os prodisto®cnica, em que algumas técnicas
produtivas ndo impdem simplesmente uma forma esdcin e contingente sobre uma matéria
cujas propriedades essenciais podem ser descutegandente do composto produzido; mas elas
produzem novas substancias em que a relacéo eatéeiane forma € imanente e reciprocamente
implicada. E como a técnica imita essa constituigdanente de forma e matéria, isso significa
gue a forma propriae{dog de uma tragédia, tanto como de uma casa ou deetnote, tem um
conteudo descritivo estrutural e qualitativamemt@po que de modo algum pode ser encontrado
na natureza, pois ela ndo produz casas, serrotieagadias, mas apenas acidentalmente. Assim,
a técnica ndo pode suprir as caréncias da natuezsa area, tal como a saude pode fazer.
Portanto, a natureza especifica de alguns arteéatgo de novo e independente das demais

substancias encontradas na realidade.
3.2 AMIMESIS POETICA

E necessario agora considerar o modo no qual Aglsg transforma animesisna
caracteristica definidora de um grupo particularades e, com especial referéncia, a poesia
tragica.

Aristételes anuncia no primeiro paragrafo Bl@ética que tratara da exposi¢cdo da arte
poética em si mesma e das suas espécies. No eapdtextatado, a nocao deimesissofre uma
restricdo no seu ambito de aplicacdo. Ela passesigrthr um carater especifico que pertence
exclusivamente aos produtos de sua técnica. Apdeapressupor a nocao geral, ela é
completamente distinta: apenas os produtos dgaétca sdo verdadeiramente mimeéticos nesse

6 Conforme P.WOODRUFF (1992, p.78Mimesis here has nothing to do with imitation opmesentation: it
produces health, rather than a simulacrum of health
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segundo sentido, poisraimesisdescreve sua natureza genérica. Isto quer dizelagenas as
obras da técnica artistica tém um carater simalativrepresentacioral

A Poética toma a composicdo da intrigamythoy como objeto de investigacdo.
Aristételes se dedica, nesse tratado, a andlisstdatura da intriga, ou seja, o seu objetivo €o d
descrever os elementos que compdem o objeto repaesmal segundo o alvo visado pela arte
poética. A composicao da intriga s6 é examinadaedida em que ela constitui o0 objeto préprio
do fazer poético, o que garante, deste modo, aespecificidade, o fato de que ela possa se
distinguir, principalmente, das demais técnicasofente a partir da pressuposicio da existéncia
de um objeto particular do fazer poético, introdozho ambito da atividade humana, que

Aristoteles pode conceder a esta arte uma logeaegta medida, autdnoma.

17 Conforme J.-P.VERNANT (2005, p.216) E “esse aspecto direto do discurso e da acéo e qostitui... 0
inerente amimesis em vez de se expressar em seu nome, relatandooosecimentos em estilo indireto, o autor
dissimula-se nos protagonistas, endossa sua apaéseus modos de ser, seus sentimentos e suasgsmlpara
imita-los. No sentido preciso deimeisthaj imitar € simular a presenca efetiva de um ause@emyhtosé assim
definido como a simulagédo de um sistema coerentcdes (p.219). A ambivaléncia do complementondaesis
(sua associacaoagpeikasid, notada pelos tradutores francesefdética— DUPONT-ROC e LALLOT (1980) —, ao
contrario de Platdo, ndo carrega nenhum sentidondacao de um paradigma ideal. Contudo, um tragouwn
permaneceria intacto no uso do verhoneisthainos dois filésofos: a ambiguidade entre um objetal (que
serve de modelo) e um objeto-efetuado (a coOpiariamoente dita). Ou seja, se ndo ha paradigma idesl
Aristoteles, pelo menos continuaria a existir untacenodelo natural (DUPONT-ROC e LALLOT, 1980, k)4
como veremos mais adiante, ndo existe um modedo intado, uma disposicdo das coisas na realiqade poeta
tenha em vista copiar; a prevaléncia imanente da agbre qualquer modelo anula qualquer tracoemd@l. Sem
davida nenhuma eles estédo certos quanto a ambiialénas erram o alvo quando se trata de determimge é
esse “objeto-modelo”. Aristoteles explicitara queubstrato material da intriga € a lenda heréindtiEa que nada
mais tem de exemplar a partir da atividade tragisacaracteres miticos séo escolhidos pelo poetaraude deles
serem potencialmente trdgicos. Em razao disso,rera indiferente traduzinimesiscomo imitagdo, representagdo
ou simulacgado, pois 0 que estd em jogo nesse cornkeitcontetdo especifico que ele atribui aos abjgé sua arte;
além disso, os capitulos 6 até o 14Pde@ticamostrardo de que maneira@mesisnao pode ser compreendida como
imitacao-coOpia de algo preexistente.

18 Optamos por traduzir a nocdo dgthospelo termo ‘“intriga”, seguindo aqui 0s comentéarits P.RICOEUR
(1994): a escolha desse termo acentua o papel dodgue estd em jogo na sua elaboracdo. GOLDEN e
HARDISON (1968, p.127-128) oferecem uma justificatadicional, mas que ressalta o aspecto preparnderante
estrutural e qualitativo dmythos(pois a tradugdo daythoscomo “histéria”, como fazem Dupont-Roc e Lallatnte
dois inconvenientes: ela assinala o carater acabdadwagédia, obscurecendo sua compreensdo comaipioi
composicional da tragédia, e, ainda por cima, cuddua relagdo da estrutura da acéo poética corficanagvida):
“The ‘arrangement of incidents’ is the plot... Alsoplot embodies change... There is no questioreroing his
belief that human life is basically process... Tikislear from theEthicsas well as from... thBoetics Since life is a
dynamic process, it is possible to say that thel“af life is action, not stasis... Character...dsstatic concept...
Aristotle point out that in life character causetiao, whereas in art action causes character. Hdsathat even in
life, if we judge life in terms of its final resslt, action is the determining factor. A man’s releéer causes
individual actions. These in turn contribute toader process in which factors other than characéso play a
part. The larger process is an action; and the feefithis action is success or failure, ‘happinesshe opposite’.
We now return to poetry. If action is more impotttran character in life itself, poetry must presethis ranking
Mais adiante veremos de que manéiet8 complica um pouco essa relagéo entre vida e mdse concordamos
com as linhas gerais desse argumento: a vida @ggodinamico, enquanto o carater é algo de est®menas
discordamos que Aristételes preservePuogtticaa prioridade da agdo sobre o carater ou que adérit[plot] é o
analogo na poesia do que a acao é na vida: aarérigna certa estruturacdo de agdes.
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A nocdo danimesise introduzida para designar o carater comum deerto conjunto de
artes cuja lista nada tem de exaustivo ou mesmiood@géneo. Como ja foi suficientemente
observado, a nocao deimesisndo é definida em nenhuma partePdetica Contudo, o siléncio
de Aristoteles em torno desse termo parece estmamplente justificado. Em primeiro lugar,
como vimos, a relacdo entre natureza e técnicamitiegdo, mas ndo no sentido de que a técnica
imita a disposicao real das coisas naturais; o ejaeimita sdo 0s processos de geracao da
natureza, ou seja, a constituicdo imanente de umpasto a partir da forma e da matéria, a
aplicacdo de uma forma a uma matéria especificarespultado é a producao de algo que forma
um todo e recebe uma nova descricdo. Desse mqgaodato sempre pode ser dividido em sua
parte formal e sua parte mateffaEm segundo lugar, mimesis enquanto género especifico de
um determinado conjunto de obras, indica o conte@presentacional do artefato que € produto
da técnica artistica. Nesse sentido, € bom obsewao com os tradutores franceses, que a
mimesis possui como seus objetos imediatos aquilo queemest ao ambito propriamente
humand®.

Se ha uma tese que Aristoteles retoma de PlatBoaparentemente discuti-la, é aquela
gue afirma que a esséncia da arte consiste emruitegdo (himesi} da realidade. Certamente
Aristoteles ndo tem necessidade, R@éticg de realizar uma critica dessa nocao de arte como
imitacdo (ou simulacédo, ou, ainda, representagéondcdo denimesisem Aristételes, ndo tem as
mesmas implicacdes ontoldgicas, epistemoldégicasmesmo éticas, nem desempenha uma
funcdo tdo ampla como em Platdo. Como se isso asiadse, ainda que a arte continue a ser
definida como a imitacdo da realidade, ela deixéed® sentido de copia fiel da aparéncia das
coisas sensiveis, ou, menos ainda, de producamasdbjeto em um grau triplamente afastado da
verdadeira realidade. Para Aristoteles, quando unmompfaz o quadro de uma cama, ele ndo
realiza a producdo de uma cama aparente, mas elefez € a pintura de uma cama. Em outros

termos, 0 que vemos ndo € uma cama aparente, fatjaab saber e a realidade da cama real,

19 cf.MetVIl, 8, 103316-19: ‘De tudo isto decorre evidentemente que o que cham&onma e substancia ndo se
produz, mas sim a coisa concreta que recebe o mlonggie é produzido; e em tudo quanto é geradopsiEente a
matéria: de uma parte a matéria e de outra a fotnkan tudo o que é gerado — seja tendo como cansfuaeza ou

a técnica — a matéria esta presente; e a coisé gueduzida, e que constitui uma unidade atravésedeprincipio
formal, pode ser dividido em uma parte que cornedpaa sua forma e outra que diz respeito & suarimaké
justamente esse processo de constituicdo de fommézia que a técnica imita.

%0 Conforme DUPONT-ROC e LALLOT (1980, p.18-19)YQt’on prenne la liste des objets de la mimétique
orchestique — caractéres, émotions et actions (dha#7 a 27) — ou celle des objets de la tragédiaction,
caractere, pensée (chap.6,50 a 11) —, il s’agifdats d’hommes, et avant tout (chap.6, 50 a 16)rnensujets ou
supports daction(praxig”.
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mas 0 que vemos € a pintura de uma cama, estaards die um quadro tal como o visitante de
um museu. Assim, sem davida nenhunmiesisé uma imitacdo da realidade, mas néo tal qual
ela é, pois dizer o modo como as coisas estdo eatdndispostas ndo é funcao do artista, mas é
tarefa exclusiva ddogos epistémico, do discurso cientifico cuja veracidaépende da sua
adequacéo ao real.

Por essa razdo, o que ha de surpreendente nostéoimesobre aimesisaristotélica é o
siléncio sobre esse seu significado basico qugassema dimensao propria ao artefato poético.
Dessa maneira, ao tentar protegé-la da contamirde@mn tal sentido, eles acabam tornando a
técnica artistica “imitativa” em um grau muito magtremo e radical. Na tentativa de
salvaguardar animesisde seu significado eminentemente imitativo ou esentacional, eles
terminam por determina-la nos termos do discureatifico. A mimesisdeixa, assim, de ter o
sentido de imitacdo da realidade, para assumignifsiado de uma imitacdo do principio de
atualidade das entidades concretas e, assim, passacidir com dogos que tem por fungéo
descrever as coisas tais como elas realmente disffmstas: a férmula definicional do composto
se caracteriza justamente por separar a formalésicia sensivel. Portanto, o problema néo é
gue amimesisaristotélica seja caracterizada como a imitacasimwlacdo da realidade, mas o
modo como ela € uma tal imitacdo ao mesmo tempquené a producdo de um objeto original,
pois é evidente que ela ndo se identifica ao discarentifico, nem sua natureza depende dos
efeitos produzidos sobre outras substancias, &, sabhadiéncia, tal como ocorre com a retérica.

Entretanto, um problema emerge dessa dupla carac®o damimesispoética como, de
um lado, o processo de constituicdo de novas suia&d imitando os principios constitutivos da
natureza, e, de outro, seu carater de simulac@ioc@aeudo representacional que a vincula
necessariamente aos objetos que fazem parte doonpréatico, da vida humana. Em outros
termos, ha a conjuncéo paradoxalptéetese mimetesisto €, o poeta € um imitador na medida
mesmo em que ele produz, que ele é um “fazedoihtdgas (mytho). Assim, o conceito que
originalmente significava a simples copia de coisaurais preexistentes passa a designar a
criacdo de certos objetos que possuem um contdajetivo proprio e distintivo com relacédo aos

demais seres. O problema que exige uma solucadanpmr € o de saber de que modo a arte
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poética pode imitar o processo natural de congfituidas substancias sensiveis e, ao mesmo
tempo, possuir um contetido representacional qaetesiza especialmente seus prodtttos

E necessario observar, primeiramente, que a referéos objetos de imitacdo, aos
complementos gramaticais deémeisthaj € sempre feita no plural. ®imesispode tomar como
seus objetos caracteres, emocdes e acdes; masto pbpcipal e correlato daimesisé uma
acdo tomada no singular. Aqui se estabelecem datssmo interior dos objetos: de um lado ha
uma acao (que mais tarde serad designado cmiytho$ e as acdes, caracteres e emocdes
particulares que sao incluidas na acéo proprianpadtca.

Nesse sentido, os caracteres que sao o0s objetomi@dgao (no plural) podem ser
melhores ou piores, pois essa distin¢do visa dasigrestatuto socio-ético dos personagens, dos
agentes engajados na acdo. Esses objetos nuncaiagies subjetivas do poeta, mas ele os
apreende do contexto histérico ou mitico, mas stenemquanto eles sdo potencialmente aptos a
serem introduzidos na estrutura da acdo. A distimgélitativa entre 0os objetos poéticos visa,
assim, assinalar como agentes do drama aquelasdigue pertencem ao contexto mitico e
histérico. Por outro lado, o nivel da producdo gaeacteriza a atividade poética se situa na
ordem do agenciamento desses objetos em um toadmaA atividade mimética, no seu nivel
basico, toma como seus objetos aqueles que sadontmums na vida dos homens,
contextualizados historicamente. Trata-se de abjgiee ndo sdo inventados ou produzidos
livremente pela “imaginacao criativa” do poeta. Age nesse sentido restritapanesissupde a
existéncia de algo que é imitado. O poeta ndo taves caracteres e 0s eventos, mas eles séo

“tomados de empréstimo” da prépria vida; o que etp@roduz, e isso segundo os critérios de

2L O problema é formulado com extrema clareza porFONRUFF (1992, p.84) sobre a relagéo entre a afild
mimética, que € essencialmente produtora de umtoolijee possui uma estrutura prépria, e seu carater
representacional, sua necessaria semelhanca cajeies da vida: A product of mimesis is a thing in its own
right, but is alsoof something othér Todo o peso da afirmagé@o recai sobre egdd, “sobre a dimensao
representacional que exige uma certa similaridaderdduto damimesiscom as coisas reais. Contudo, por mais que
Woodruff formule corretamente o problema, o modmaaele o soluciona ndo parece ser adequddoética Ele
soluciona o problema mediante a introdugéo de eltoeeque séo estranhos e extrinsecos a arte poétiausa
propria da tragédia seria provocar piedade e medespectador mediante a simulacdo de eventos p®edds
temerosos; de outro lado, o prazer nasceria nadaetih que o espectador sabe que aqueles eventesergados

no palco ndo séo reais, mas simulacfes de everdiss A tragédia (ou o objeto mimético em gerafjeteleria de
uma dupla estratégia da parte do espectador: etésprser enganado para sentir tais emogdes, ananespo que
deve estar consciente de que tudo aquilo ndo plssémulagdo para sentir prazer ao assistir eveaatdseis e
destrutivos: Apparently we must believe at the same time thatvéns taking place and that it is not. The poeist
make us respond to events represented on stadelesyiare actually happening, so as to evoke érat pity, and

as if they are not, so as to cause pleasure ratten pain” (ibid..p.86).
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correcao que sao intrinsecos a sua arte, é o agesio desses caracteres e eventos que fornece,
de maneira correlata, um novo contetdo descriteies

Em razao disso, Aristételes faz questdo de mogtraressa relacdo de semelhanca nao
repousa sobre uma fidelidade necessaria com respeitontetdo descritivo dos objetos que
servem de suporte para sua atividade:

Além do mais, a no¢do de correcdo ndo é a mesmadegla se aplique a politica, ou a
uma outra arte, e a poética. No dominio da poéti@aluas espécies de faltas: uma é de
ordem poética, a outra é acidentRloét25, 146613-16¥>

A falta que diz respeito essencialmente ao dompuoeético € relativa ao erro na
construcdo da intriga segundo os critérios da gerolhanca e da necessidade. A falta acidental
designa uma imitacdo equivocada dos aspectos fomaacoisa real. Por isso, alguém pode ser
um bom poeta — como Homero sem duvida nenhuma éllmomdentre todos e, mesmo assim,
faz com que Aquiles corra atras de Heitor comoswrghos, quando corremos atrés de algo sem
nunca conseguirmos alcanca-lo — mesmo imitando seal material de base, pois ele néo é
“mimético” enquanto imita com cuidado acurado ogts que fazem parte de sua composicao,
mas enquanto € um “fazedor” de intrigas. A impiazido poeta s é criticada se ela nédo for
necessaria, for algo de dispensavel e ndo exigelospproprios padrdes que orientam sua
producédo. Contudo, a passagem néo isola o poetaadeelacdo com o mundo e a vida real dos
homens, mas isso ndo quer dizer que suas obrasidevgulgadas segundo critérios alheios que
dizem respeito a forma prépria dos objetos queipi#a’. A obra possui critérios autbnomos
segundo os quais ela deve ser julgada, tal comditica e as demais técnicas, pois mesmo a
precisdo da representacdo com 0s objetos reaisseéeyalgada com vistas aos padrdes que lhe
s&0 proprio%.

2 Todas as traducdes Baéticaforam feitas a partir da traduc&o francesa (1980).

23 Assim Aristoteles pode escrever Raética “Em geral, o impossivel pode demandar ao dominidiqgmé Do
ponto de vista da poesia um impossivel convinaepteferivel a um inconvincente, ainda que pos§i4$129-11);
algo pode ser humanamente impossivel, ou nao dstacordo com as opinides das pessoas, mas s¢aospober
agenciar os fatos de uma maneira que eles se taoewncentes, entdo as pessoas aceitardo comivgiess que
parecia impossivel; por outro lado, um agenciameatavocado, por mais que 0 poeta seja fiel aoecmitt dos
objetos que ele imita, pode ndo convencer mesmespeito de toda sua verossimilhanga aos eventa$vpzse
efetivos. Mesmo que o0 poeta ndo possa ser um #kigoluto sobre 0s assuntos que servem como setiahdie
base, ndo Ihe é exigido um saber “cientifico” samtes objetos, poismimesisndo se situa ao mesmo nivel que os
discursos epistémicos. Enquanto as formulas quenvedaborar os universais que sao correlatos amfoproprias
dos particulares — o que faz com que elas sejaendeptes do conteldo descritivo dos objetos doemimiento —,
0s produtos miméticos ndo sédo nunca idénticos bjesos imitados. Por isso, 0s conceitos — o discapstémico
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Por ignorar-se essa distingdo entre objetos nalpkimo singular, por desconhecer o
principio estrutural damimesiscomo sendo a intriga, gera-se continuamente olgrab de
agregar dois aspectos incompativeis: semelhanf@a&neia) e originalidade, particularidade da
encenacao e universalidade que deve ser expregskdacdo. Dessa maneira, por exemplo, a
tragédia torna-se uma imitagdo gradual e qualéatente distinta — melhor ou pior — dos objetos
gue ela imita; ela é a expressdo de generalidages4anto desvela a forma propria das coisas
gue ela tem por objeto imitar —, mas ao mesmo tegnganstituida por fatos particulares capazes
de engendrar medo e piedade; através denimema(que € a simulacédo de eventos particulares
gue gera um certo engano) podemos aprender algseayiee impossivel mediante o préprio
objetd”. O que se perde de vista com tudo isso é a ralevata forma prépria do artefato
mimético que cumpre um papel muito especial no @gerento dos elementos materiais com
vistas a constituicdo da sua identidade, de suatest especifica. A forma da tragédia, por
exemplo, caracterizada como sendo a acdo, figuraoca causa de certos caracteres,
pensamentos e expressdo serem tragicos, pois estesituintes materiais precisam
necessariamente satisfazer determinados requisitasonais atribuidos pela forma que, de
maneira correlata, confere a identidade, a natwesgecifica da tragédia. Em outras palavras, por
mais que a tragédia exija certas condicbes magaris condicionam a sua existéncia, a forma se
sobressai como o0 seu principio de identidade cutesdl sobre os elementos materiais, pois é
dela, e ndo dos caracteres, pensamentos, etco, gipjeto poético deriva sua objetividade e sua
gualidade peculiar.

Assim, Poet4 é elegido o texto predileto para explicitar esagater damimesisem
selecionar apenas 0s aspectos essenciais da&weétada, um meio de abstrair e revelar a forma
prépria do objeto natural. Animesis assim descrita, conduziria nosso intelecto dasgéns

particulares para as verdades universais que ehlsrializam, desviando nossas reacoes

que deve se adequar a estrutura dos objetos deserindo s sdo excluidos damesis como devem ser
compreendidos como situando-se em nitido contrAstéscnicas podem imitar o processo e os métodomtlireza
sem que seus produtos tenham uma estrutura idénseado assim imitagBes-cOpias — das geracdeatdeera.
Nessa diferenca radical entre conceitos e repagies consiste a diferenca mais nitida entre Péatiistoteles: o
primeiro ndo s6 torna a arte dependente da “vefdates a exclui em fungdo desta — 0s poetas apsmagam um
conhecimento sobre os assuntos que seus poema®;trags, na verdade, eles ndo conhecem nada Beles.
Aristoteles, esse saber é secundério e acidentidr@ que ao poeta nada do que é humano deverielhestranho,
mas isso ndo supde uma imitacdo acurada da eatdasrcoisas do mundo, pois conceitos, por definitdo sdo
imitacdes.

24 Conforme P.WOODRUFF (1992, p.87); é como se urtobi) ao tentar aprender sobre ledes, precisassgae
a pinturas, pois 0 estudo desses animais nohséitat natural faria com que o pesquisador estivesse mais
preocupado em correr de medo, do que estuda-losgmnto de vista neutro e imparcial!

71



emocionais habituais com relacdo aos objetos natuPorém, ao contrario das pinturas, a
tragédia incitaria nossas emocdes, nesse conwmxtmome de particulares que sao destinados a
representar padrdes gefdisAssim, o poeta deveria apresentar — para satistaz clausulas da
universalidade das verdades e da particularidagdatios que incitam nossas reacdes emocionais
— 0S universais sob o disfarce de eventos e caeaqgtarticulares.

O que ocorre com essa interpretacdo € que os pdamimesissao definidos, dessa
maneira, com relacdo aos efeitos extrinsecos sitibans que eles provocam sobre uma outra
substancia, sobre um ser que possui uma existémbipendente. Em outras palavras, ela é
definida ndo em funcdo de produzir uma estrututénama e independente, um objeto original,
mas enquanto ela é capaz de suscitar, de desenaca@gées emocionais que pertencem
propriamente aos acontecimentos reais da vidamAssique explica a sele¢cdo dos tracos que a
mimesigretira dos objetos que servem de modelos nats@ai®s efeitos que ela visaria produzir
sobre outrem. O critério de selecao € o tipo ditoefie cada espécie particularrdamesisvisa
produzir em alguém. E por que isso quernimemaassume certos aspectos de seus modelos que
o tornam semelhante as coisas reais de modo a pantirzir os efeitos por ele visados.

A descricdo danimesisnestes termos implica na determinacdo dos produioeticos
sob a categoria dos acidentes que sdo atribuidasaasubstancia. Nesse caso, a arte mimeética
nada seria além da producdo técnica de novos tgilacidentais em entidades previamente
existentes. Nessa interpretacdo de P.Woodruffagétlia, por exemplo, seria constituida por
principios e critérios que pertencem a uma outbsténcia, com a qual ela esta numa relacdo de
necessaria dependéncia. Nesse caso, a tragéditen@menhuma natureza propria, pois sua
forma prépria seria estruturada em torno de prdpdes que pertencem fundamentalmente a
outra coisa cuja existéncia € independente e s#gpatela. Em outras palavras, uma tragédia
produziria de uma maneira artificial e superiomEsmos efeitos que os proprios acontecimentos

reais, por si sO, poderiam provocar: ela ndo s&xda mais do que a simulacdo de eventos reais

% |bid., p.87-88: The difference is this: a painter, with his eyeaparticular especimen, can produce an image
that reveals the universal form of lions; a poaintempling a universal truth about human behaviaam invent
actions and characters that illustrate those, ahdrnt contrive to engage the emotions of his audiavite these
invenctions as if they were particular and actuaRoetry and painting seem to work mimetically pposite
directions: painting towards, and poetry away frothe universal. Mimesis in Aristotle is broad enbup
accomodate both kinds of processé®r isso é interessante observar de que maRaWV®ODRUFF (1992, p.91)
pode elaborar um sentido univoco para a hogauniohesis e isso a partir do estatuto da musica em sinautarater
ético que produz emocg8es similares na alma do miviMimesis is the art of arranging for one thing tovhaan
effect that properly belongs to anoth&t is a mimema oD just in caséM has an effect that is proper @ Mimesis

is, in effect, an intervention in natural causabpesses
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cuja estrutura prépria depende dos efeitos e @gdes emocionais que sdo proprias da alma dos
espectadores e da disposicdo efetiva dos eventegl@aAssim, sua estrutura especifica seria
reduzida aos efeitos que outras coisas poderiamogao originalmente no seu lugar, a estrutura
da acéo tal como ela se da na vida.

Contudo, a arte poética € a producéo técnica diatos que possuem um estatuto analogo
as substancias sensiveis, o que significa quegadia imita estruturalmente a constituicdo de
forma e matéria que constituem os compostos genaatosalmente. Dessa maneira, sua forma
prépria e dindmica possui um conteudo descritivpeeifico que ndo € dependente das
propriedades que pertencem propriamente a outres.980s nunca encontramos na natureza a
estrutura de uma casa ou de uma tragédia, paisrta a producdo da casa é um certo arranjo de
elementos determinados por sua forma propria,ggdia também é um agenciamento de fatos
em um sistema, de modo que seus elementos comgti#lsdo determinados pela sua estrutura
especifica. Além disso, os efeitos da tragédiaeditos de sua estrutura propria, isto €, eles séo
tragicos na medida em que sdo adequados a unidaatgid, e ndo enquanto sdo dependentes de
outros seres. Os efeitos dos acontecimentos efets® sdo tragicos por homonimia e
contaminacédo, e ndo por si mesmos. Nao bastassaiggagédia ndo € estruturada em torno das
reacdes emocionais que pertencem essencialmenteaa ooisas, mas ela € constituida em torno
de uma acdo que possui um certo conteido emodaiajmkfeito sobre a audiéncia € conforme
sua estrutura e, ao mesmo tempo, secundario. Bi@squalavras, ndo é em virtude dos efeitos
gue pertencem a outros objetos que os fatos dadieagado dispostos, mas € porque eles sao
dispostos de uma certa maneira que ela pode pnouotdeterminado efeito no seu publico; mas
esse efeito é posterior e concomitante no sentddrdlepois que a tragédia atingiu sua natureza
prépria. E como se isso ndo fosse suficiente, etke @mlcancar sua natureza prépria € mesmo
assim o espectador nada sentir, visto ir ao teatrter uma tragédia por razfes alheias aquelas
gue pertencem essencialmente ao drama. Sua estndtoré idéntica aos objetos encontrados no
mundo pratico, das coisas naturais, justamenteupcagtragédia tem uma natureza proépria, ela
possui um principio formal que assegura a unidamlesel objeto. O tragico € um produto
especifico da arte poética, ou seja, ele ndo énéacim nem na natureza, nem na vida humana. O
gue o poeta faz € produzir uma nova substancigpgasui um conteudo descritivo original e
independente de qualquer outra coisa, 0 que gaaandgédia sua forma prépria e dinamica. Por

outro lado, os efeitos dmimemasédo independentes e separaveis tanto dos eveuinsis,
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guanto da alma dos espectadores. Caso néo fosse assragédias sO poderiam existir enquanto
produzissem efeitos sobre uma audiéncia, assim @smide sé pode existir com relacdo ao
corpo saudavél.

E resolver essa relacdo de prioridade (entre urhaaza propria da obra poética e os
efeitos que ela é capaz de produzir) ndo € umatduesipérflua e de pouca monta. Dela
dependem a maioria das interpretacbes da tragédga emfocam aquilo que o publico
experimenta ao ver uma tragédia, e ndo a dispodigsidatos e as emocdes que essa disposicao
mobiliza e inscreve intrinsecamente nestas ac¢Oeftagédia, tomada sob essa perspectiva,
sempre “ensinaria” algo sobre o contedudo descritiae emocdes que pertencem a alma do
espectador: vendo uma tragédia ele poderia conheglbor suas rea¢cdes emocionais, entender o
gue é a coragem, a piedade e 0 medo e a maneqgaaadede senti-los. Ou entdo, as tragédias
ilustrariam verdades gerais e abstratas sobre euleigo precaria entre as virtudes e a
contingéncia. Essa perspectiva sempre acaba pasgandcima, ignorando a disposicdo dos
fatos, o conteudo descritivo correlato da estrutiaranythos Importa mostrar de que maneira a
tragédia (enquanto produto daimesi¥ ndo esta vinculada aos efeitos que pertencem
fundamentalmente a outras coisas, do mesmo modomaeasa continua de pé mesmo quando
todos os seus moradores saem para trabalhar cfain@ras ou ir a escola.

Desse modo, a atividade mimética, jamais imitatauesa real desses objetos, o0 modo
como eles estdo naturalmente dispostos. Pois o dasacdo ética, da acdo tal como ela é
estruturada na vida, o carater e o pensamento wcupdugar de principios formais que
subordinam a acdo aos seus critérios peculiaresaBar ora indicar essa diferenca fundamental:
0S objetos que 0 poeta ou 0 artista imitam saolesjgeie ele encontra na vida humana, mas nao
tais como eles estdo naturalmente dispostosnifesis no seu aspecto de imitagdo, apenas
assinala seu principio material basico que instaudtanensao representacional de seus produtos.
Assim, ndo é porque Aristoteles privilegia a acaee @ nocdo demimesis mantém um
componente dramatico, um traco de representacde, énporque seus produtos tém uma

vinculagéo, ao seu nivel material de suporte, cernlipetos humanos, contextualizados na vida

% |sso ndo quer dizer que a tragédia ndo tenha ymrtsumaterial, que ela ndo mantenha certas redagée
parentesco com as instituicbes, com as represastag@onceitos que organizanpalis;, ela ndo é um produto
absolutamente desarraigado de um contexto histégpecifico, mas ela € a recontextualizacdo de fagviamente
contextualizados na medida em que eles sdo asdowilpor sua forma propria. O que queremos rejéitar
interpretacdo de P.Woodruff que fazrdamesisa imitagdo de agdes que sdo realmente tragicpse e esfor¢o do
poeta é transferir estes eventos catastréficosddapara a arte; mas énamesistragica que € a imitagdo de uma
acdo, e ndo mimesis trgica porque ela é a imitacdo de uma acaizérém) como ocorreria na vida.
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coletiva dapolis, que ela adquire seu contetdo representacionalinfesisrequer uma relacao
necessaria de semelhanca com objetos naturais,eon@o implica a subordinacdo de seu
contetido descritivo préprio & estrutura real destgstos que ela imita

Mas, como dissemos, ha um outro nivelntianesisque ndo é aquele de “imitacdo”: a
mimesisesta vinculada poiesis ela € produtora. O poeta se caracteriza pelaipémdde intrigas
(mytho$, e nisso Aristételes é insistente. Como sua &datdo parte do nada, ele entdo toma
como material de base, ndo os agentes dotadosréercanas caracteres, emocdes e acbes
encontrados em um contexto pratico, historico aicmiA imitacdo do poeta ndo é descrita nos
termos de um decalque da realidade, de uma regodieg} dos dados particulares, em virtude
deles assumirem uma funcéo propria no interiorgda gue o poeta compde. Em outras palavras,
0 poeta ndo copia a estrutura da acao tal comestdadisposta na vida ética, mas ele integra
esses dados particulares e concretos — que enoesgrasolados ou determinados por um outro

sistema conceitual — em um sistema de a¢fes gua fom todo acabado, que possui uma forma

% pPor isso ndo estamos de pleno acordo com a asif, apresentada pelos teéricos franceses (pa8), para a
subordinacdo do carater a aca@n“peut méme se demander si I'affirmation, dardideours normative (chap.6, 50
a 16 — 50 b 4), de la subordination du caracté&th¢9 a I'action (praxig n'est pas la... que parce quer@meésisa
tout ‘naturellement’ pour objetHommecommesujetéthique source de son action. D’'une pareille évidena&tait
nécessaire, pour établir le privilege de I'actiate prendre rigoureusement le contre-pied: ‘La trdigéestmimesis
non d’hommens, mais d’action’ (50 a 16). Proposit@apitale, certes, mais fragile aussi: il n’y aspd’action sans
actants e pas vraisemblable dans I'action sansdaation méthodique des caracteres... le passagérsipt de 54 b

1 oumuthosprend sans commentaire le relais@tbos n’indiquerait-il pas que I'un estommele versode l'autre e
que, n’était la décision normative de les hiérasghi, ils auraient toutes les raisons de constit@mjointement
I'objet par excellence de lmimési#®... N'est-ce pas ici la notion originaire deimésisqui refait surface, celle qui a
pour objet, nonobstant les normes édictées pandericien, 'homme tout autant que son action -aativaut dire:
’lhomme en action?(p.19). Se a acdo ocupa o primeiro lugar é entdondela responder pelo principio de
identidade e unidade da tragédia. Além disso, pachers dizer igualmente que ndo ha casas sem tijombas,
madeiras, cimentos; mas ninguém diria que o conteédcritivo de uma casa, seu principio formahdadi e pode
ser reduzido a esses elementos materiais, poiser@® verossimil uma caske agua(a ndo ser que as paredes
fossem aquarios). Mas a tragédia ndo toma comoatgetos imediatos algo de absolutamente determieague
pertenca a uma outra esfera do ser que ela meramgregaria ao conjunto de sua obra. E como nadragéie de
uma casa: tijolos, madeiras e cimento sdo poteneigk uma casa, mas somente enquanto eles sdcompeld
engenheiro ou pedreiro no processo de producdasiy ou seja, enquanto eles sdo atualizados peta fia casa
através de uma causa eficiente. Mas em si mesijudss;t madeiras e cimento ndo sdo uma casa. e sesgido
talvez que se deva interpretar a afirmagadldeafisicaque diz que produzir um ser particular é fazer um objeto
determinado de um substrato... indetermiféti®33231); o tijolo, enquanto matéria ou substddocasa, tem suas
propriedades essenciais, uma forma responsavekymridentidade. Mas quando eles entram no procdsso
construgdo da casa, eles assumem uma outra forena gorrelata da forma da casa. A casa de tijalgsiee um
novo conteldo descritivo que ndo é idéntico acezait descritivo dos materiais que a compdem. Donnesodo,
0s caracteres e 0s pensamentos s&o incluidos ma fardpria da tragédia de modo a assumir uma fuggao
modifica 0 seu conteddo descritivo “original”. Nanflo, caracteres e discursos racionalmente ardicsia&o
tomados de maneira indeterminada, ou seja, naaatwastruturados eticamente. Ela ndo tem como lmodéural
0s homens enquanto sujeitos éticos, dotados déecandas apenas caracteres e pensamentos no gemalsua
relacdo estrutural redhl comona vida. Além disso, a elabora¢@o dos caractaaesles par com as exigéncia da
estrutura da acdo: é por isso qus ‘poetas, agora, compdem as mais belas tragédiparta de um pequeno
namero de casas, por exemplo aquelas de Alcmedwg Etf Poet13,1453219-20).
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propria e que ndo é idéntica aquela que pode sentada na realidade. Por isso, a diferenca
entre o trabalho do poeta e o do historiador éirtfmrtante para Aristételes: enquanto este
apenas relata os eventos tomados tais como ef@sdispostos na ordem contingente da histéria,
0 poeta constroi seus produtos segundo uma raitladal e critérios de correcéo préprios de sua
arte. Portanto, animesisdesigna o movimento de passagem, de mudanca gJe®lgue

constituem o substrato material da obra mimética paealizacao de sua forma prépria, o todo
acabado e unificado que caracteriza o produto t@apaética. Adotamos, assim, a descricdo da

mimesiselaborada por Dupont-Roc e Lallot (1980, p.20)s m@m algumas ressalvas:

Ele imita mas pareepresentar os objetos que Ihe servem de modelos — Edipgérifa,

com o carater e as aventuras que a legenda Ihbsiarse apagam apos o objeto
composto por Séfocles ou Euripides — a histdrigtho$ representada queEdipo-Rei

ou Ifigénia em Aulis Mimesisdesigna este movimento mesmo que parte dos objetos
preexistentes resultando em uma artefato poétiacarée poética segundo Aristoteles é

a arte dessa passagem. Mas, mesmo se 0 objetadghitdo € nunca eliminado... 0
acento recai sobre o objeto representado que dake ser bem-sucedidka{6sekheir)
obedecer as regras da afeekling tais quais definidas por Aristotelabid.; traducéo
nossa)

A passagem ou movimento, que caracteriza o0 proagssnimesis significaria que o
artista toma como ponto de partida dados concretédipo e suas aventuras tais como narradas
pelo mito, por exemplo — e terminaria com a reghpade um artefato poético. Assim, teriamos
dois movimentos distintos e complementéarios: umindigacdo de objetos que servem como
modelos naturais e outro da representacdo de ugmtoofje apaga, eclipsa aqueles apés a
conclusdo da representacdo que designa o artefaéticpm Contudo, essa distincdo é
enfraquecida na medida em que é ressaltado o aspatsistente do objeto-modelo, o fato de
gue ele ndo é jamais evacuado, que ele ndo desapzompletamente, o que parece mudar
completamente a descricdo da passagem que caraaenimesis(é nesse sentido mesmo que
eles parecem nunca resolver a relacdo entre ac@aodter naPoéticg. Da maneira como 0s
autores franceses descrevemienesis parece que a representacao é algo que se ategspen
€ adicionado aos modelos naturais de modo a lhiésiatuma qualidade de ordem estética ou
poética. A passagem indicaria, ndo a producdo dehjeto que possui uma unidade e uma
identidade proprias, mas uma simples inverséo thséntal como na mudanca da ordem direta
de uma frase comm*“sapato ndo esta debaixo da cdmasabemos que os modelos de analise

dos autores sdo, na sua maioria, de ordem lingajsge antepdéssemos ao verbo o predicativo,

76



teriamos a frasedébaixo da cama, o sapato ndo éstiesse modo, colocariamos a énfase néao
mais sobre a ordem natural das coisas — 0s sapstis ou ndo estao debaixo de algo — mas
sobre algo de diferente: os sapatos podem estauém lugar, mas debaixo da cama, eles nao
estdo. O processo amimesisoperaria de um modo analogo: o realce ndo reca swdre 0s
caracteres, 0os agentes dotados de carater éticeeqaam de modelo, mas sobre o0 objeto que os
representa e que lhes atribui uma beleza, umaénaal e uma qualidade de ordem poética
(kalds ekheip E por isso que eles ndo resolvem a ambiguidadesbomimeisthaj reforgando-

a ainda mais: assim pode se dar como complementerbo tanto o objeto-modelo (aquele que é
imitado) quanto o objeto-cépia, aquele que é priottuau representadd

Mas, 0 que o poeta imita sdo certos caracteresg@ae acdes que pertencem a esfera
das lendas tradicionais, da histéria, da vida. $a @sitacdo que confere aos seus produtos seu
carater de simulacdo ou sua dimensao represengficse@ns materiais de base estdo vinculados a
certo contexto. Contudo, a arte poética, que oledaegras intrinsecas de sua arte, produz um
objeto (agora no singular) que possui um conteleseritivo distinto dos elementos materiais
gue o compde. Ele ndo € um agregado composto p@spextrinsecas — caracteres reais mais
uma qualidade de ordem estética —, mas ele forremumdade que confere aos caracteres, as
acOes, as emocdes e aos discursos racionais utatediancional distinto daquele que eles
exercem na vida.

Um comentario a uma passagem importante Ri®t6 ajuda a confirmar essa
caracterizacdo dmimesiscomo uma simples passagem de um plano a um oué&emp nada
modificaria fundamentalmente os objetos que sergtlersubstrato para a atividade do poeta. O
gue amimesisfaz, nessa perspectiva, € simplesmente uma mudenéafase na descricdo da

estrutura da acao ética:

Em 49 b 37..: ‘A acdop(axig é agida [fratteta) pelos agentesh(po tindn
prattontdér)”. De fato, a palavra aqui é também aqui mais rdtsc tinbn — um
indefinido, ‘certos, alguns’. Apesar de sua indefin, este pronome amarra 0S

% |bid., p.144-145; nossa interpretacdo parece ser ayadh na medida em quenaimesis para os autores,
envolveria um processo de filtragem, de depura¢@vés dosneiosda representagdo enquanto drama; ou seja,
quando eles falam em representacao, isso quer a@ibetéria fnytho$ entendida essencialmente como drama. O
conteudo descritivo préprio do objeto mimético Elgma representacao enquanto ele é um drama dos,meios

da mimesis realiza uma depuracédo dos tragos dos objetoshgueervem de modelo. O poeta, ao ser produtor de
“historias” tomadas nesse sentido, filtra atravas‘sintaxe mimética” os modelos naturais de modibstrair a
forma propria destes e restitui-los, agora solfauaa idealizada e dramatizada, ao produto dapadéca; também
conforme p.157-158. Assim, as regras da verossamilh e da necessidade, que regem o arranjo desfatoythos

— e gue servem como regras da sintaxe poéticaiamt@ mesma funcdo dos meios técnicosnidaesis depurar o
contetdo mitico a fim de produzir um drama.
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personagens do dramardttonte3 a realidade: ‘uns certos’ do mesmo modo
indeterminado, estes sdo ‘as pessoas’ que tém sae@sente gnanké uma
determinagdo — aquela de ser ‘pessoas qualificdgasdus tinas, dois indefinidos
ainda) na ordem do carater e do pensamento, ist® &yentes feitos do mesmo estofo,
ou melhor: sobre o mesmo padrdo que os homensesaidados pela ética... Mas, ao
observar de perto, vé-se que, se os dados fundaisiafd ética sdo efetivamente
tomados em conta aquiparspectivaem que eles aparecem é original:... a necessidade
de agentes segundo o carater e o pensanpar® a qualificacdo das ac¢desm
referéncia a estes mesmos dados, reverte a pevspdat ética. Estes que estdo no
primeiro plano aqui, ndo sdo mais 0s agentes, ragé@ e, porqueesta acao deve ser
qualificada em termos éticos, os agentes devenigeaimente: a subordinacdo dos
caracteres a acdo... esta, pois, ja indicado dqinversdo da relacdo de prioridade
entre agente e acdo resulta diretamente da definigh poesia dramética como
representacdo degda(DUPONT-ROC e LALLOT, 1980, p.195-196; traducacse)

Em primeiro lugar, nota-se que a indefinicdo dasqeagens, na verdade, revela-se, sub-
repticiamente, ndo ter nada de indefinido. A indefio desses agentes descritos coatguhs
certos modifica-se rapidamente em uma completa definigdes sao tais como aqueles que tém
necessariamente uma determinacdo, aquelas pessadgagas em termos fortemente éticos.
Os personagens poéticos, dessa maneira, estar@ssagamente amarrados aos homens reais
gue sao objeto de estudo da ética. Em segundg logiaebe-se que a instauracdo da acdo como
plano primeiro e prioritario deve-se a definicdgodasia como representacao dramatica, no lugar
de derivar da prépria definicdo da tragédia comepresentacdo de uma acdo compgleta

Apesar dessa vinculacdo necessaria entre persanaljamaticos e agentes éticos,
Aristoteles demandaria uma mudanca de perspeativp@ diz respeito a relacdo entre carater e
acao tal como é estabelecido na ética. Nesse pamanesisentra em cena, faz sua aparigdo
magica e, por meio de seu processo metaforicoliagém, inverte a relacdo de prioridade,
subordinando o caréater a acao e tudo isso emdastiefinicdo da poesia como drama. Mas como
eles fazem questdo de ressaltar, as proposicodaramtais da ética estendem sua validade
igualmente aos personagens dramaticos. Ora, sees@d® de perspectiva de Aristoteles, que,
segundo eles, significaria a qualificacdo moral damscteres e dos pensamentos em fungcao da
qualificacdo moral da acdo — e isto ao contrari@agho receber sua qualidade das disposi¢coes
estaveis do sujeito — entdo, na verdade, ndo lararersdo fundamental alguma na perspectiva
ética! E isso porque a agdo, mesmo que ocupe ceipoirplano, continua sendo descrita em
termos éticos fortemente marcados. A inversao @@&e de prioridade entre o agente e acao
apenas indicaria que 0s caracteres e 0s pensamecébem sua qualificacdo ética com relacdo a

acao enquanto esta também ¢é definida em termosiaelapes éticas. Em outras palavras, as
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estruturas da acdo, que ela seja primeira ou sédanadontinuariam as mesmas, elas seriam
idénticas quanto a sua descricao substancial: gummcteres e 0s pensamentos recebam suas
gualidades morais da eticidade da ac&do, ou queda sgja qualificada moralmente com
referéncia as disposicdes estaveis dos agentesesidita em nenhuma mudanca significativa na
descricdo da estrutura da acédo, seja ela poéticicar Em outros termos, Roética estaria
encarregada de fazer uma simples inversdo na oetbg@rioridade que a ética estabelece entre
acdo e carater, mas que, com efeito, ndo teriaunghconsequéncia para a diferenca na
descricdo especifica de ambas as estruturas. Rorlado, essa correlacdo intrinseca entre acao
e carater na esfera das acbes éticas ja é mesmssuposta por Aristételes nhtica
Nicomaquéi&’.

Mais uma vez aqui, podemos confirmar o sentido efaigdo da representacdo da acao

em termos de poesia dramatica; ou seja, 0 queta poeduziria ndo seria um objeto dotado de

% Na ética, o0 homem é determinado em virtude defisugiio propria com relacdo & acéo, isto é, exayoere a
contingéncia dos fatos seu principio racion&lle"have found, then, that the human function issthé's activity
that expresses reason [as itself having reasonfeguires reason [as obeying reason]... Now we tiileehuman
function to be a certain kind of life, and takestlife to be soul's activity and actions that exggeeason... Each
function is completed well when its completion espes the proper virtue. Therefore... the humanl gems out to
be the soul's activity that expresses vir{lEN, 109827-16). Ora, essa descricdo da estruturac8la ética é
totalmente diferente e incompativel com a descrizacao tragica: a alma da tragédia é a acdo mioqugthos e
néo a atividade da alma humana conforme a razdexquessa a virtude ou exceléncia dessa funcioéma @utras
passagens sobre a relacdo acdo-caratéiy,cL1021-20, 110421-15,11052765, etc. P.RICOEUR (1994, p.78),
sustentado-se nos comentarios de G.Else, recognecéambém para a ética, € na medida em queitbsage que
ele adquire suas disposicdes estavdéteide-se contudo notar com Else... que, também patica, € a acao que
confere sua qualidade moral aos caracteres. De tnddo, como essa inverséo alegada seria percebala,ordem
de precedéncia queRoéticainverte ndo fosse preservada pela inver§ad@ mesmo modo S.HALLIWELL (1998,
p.149-151), que também nado percebe nenhuma mudangécativa na inversdo de prioridade entre daras e
acdo: The nature of the relation between Aristotelianrelcéer and action can be given a preliminary ddforn by
the complementary propositions that the true loand realisation of character is in action, and tteadtion in its
strong sense of purposive behaviour cannot be fuilyerstood without the explanatory quality of dwer... The
Poetics’ definition of character... precisely echoes Arilets moral philosophy, and he could expect higiowl
audience to appreciate the relevant ethical backgrbto this part of theory of tragedy... The badisharacter for
Aristotle is constitued by developed dispositianadt virtuously or otherwise. These dispositiores lzoth acquired
and realised in action; they cannot come into exise or continue to exist for long independentlypiatical
activity’. Nesse sentido, ndo haveria nenhuma distin¢ée @néstrutura da a¢éo ética centrada nos indigiduta
fungéo prépria da alma humana, e a estrutura da p@ética e dos seus caracteres que deveriam s@itdg em
termos éticos. Para o autor inglés, Aristoteled estnprometido em eliminar todo o carater de impa&tade que a
acdo tragica possa ter, tudo aquilo que diz respeitausas estranhas ao controle racional e agipdrresponsavel
do agente por suas acgles. Aristételes constraisisim, a caracterizacdo dramatica em torno da nbgdescolha
deliberadagrohairesig, o que tem como resultado tornar insuficientesxgticacdes tanto de uma fonte divina para
a acdo humana na tragédia, quando negar que aseardfistotélicas tenham certa congruéncia comritégios,
com as linhas gerais que caracterizavam a tragig@ética. Mas, ao contrario, se Aristételes proaliminar as
causas extrinsecas ao desdobramento da acdcam@gnse para acentuar seu desdobramento impessoslipera o
esforco do protagonista de tomar heroicamente 9dwalos os riscos e de encarar, de frente e sain,ragprépria
morte. Assim, se ele “falha” ndo é devido a algumiovou erro constitutivo do seu carater, mas de ajue esta
inscrito no préprio sistema de fatos e que operaoccalgo que ele desconhece ou como uma limitag&oetp
procura superar.
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uma natureza propria, que possuiria uma unidadeena, mas a transposi¢cdo de objetos tais
como eles estdo estruturados na realidade paralumensdo cénica, um espago onde passam a
ser personagens draméaticos que recebem uma cagldifi@dicional de ordem puramente estética
unicamente mediante essa passagem ou transpadSigdythos assim, designaria o processo de
deslocamento déplacememt mimético que mostraria de que maneira 0S caeste3do
qualificados eticamente em funcdo de sua relacdo aoacdo, isto €, com referéncia aos
personagens que agem enquanto eles sao os persoragaelrama. Mas essa descricdo do
mythos e da relacdo dos agentes reais transformadossuonagens dramaticos patmesis
com a acdo, ndo acarretaria em mudanca alguma swigd® da estrutura da acdo poética
enguanto simples reflexo embelezado, filtrado eudsgp da acdo ética tal como estruturada na
vida®™.

A forma proépria do artefato poético ndo pode séntida a forma propria de nenhum
objeto real que sirva de modelo para a arte podfiécsso porque a forma propria da acao tragica
é correlata, ndo da forma especifica de algum roodaiural, mas do principio de atualidade
correlato do objeto danimesis tal como é definido enfPoet6: o mythosenquanto alma e
principio da tragédia. E mythosque confere unidade as demais partes que compagéalia e

gue coincide com a propria atividade mimética.

3.2.1 OS MEIOS DAMIMESIS

O carater mimético da arte € primeiramente esteidelea partir da distingdo dos trés
critérios, das trés diferencas que permitem digtingntre si as trés espécies de poesia: a
tragédia, a epopéia e a comédia. De acordo condfgiss, assim, mimesisé definida a partir
da enumeracéo de suas partes que sao os meidsietiss @ 0s modos da imitacdo. Esses trés
critérios, € bom dizer, tém a funcéo de delimitgéaero no interior do qual se inscreve o objeto
préprio da arte mimética, a saber, a intrigaytho3. Os trés critérios de diferenciacdo, que
correspondem aos trés primeiros capitulosPdatica servem para definir todo e qualquer
artefato como sendo mimético, pois que todo prodattécnica artistica requer meios, objetos e

um modo.

%0 Essa caracterizacdo d@mesis presente tanto em Woodruff quanto nos tradutbeexeses, apdia-se em uma
leitura conjunta de diferentes passagenBakicareferentes aos capitulos 4 e 15.
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Apés a definicdo do género, Aristoteles concerdraabre os meios da imitacdo. Por
“meios” ele se refere aos elementos materiaisréd@gs a partir dos quais uma obra € produzida.
Os meios da imitacdo sao listados como se tratdodatmo, da harmonia e da linguagem. O
som é posteriormente analisado no interior do ritde harmonia e do discurso. Os pintores
imitam utilizando como meios técnicos as formassecares. As artes dependentes do som
empregam ritmos, discursos e harmonia. O discuselémento principal das artes que usam o
som. Todas as artes literarias caem sob essa datggaue resulta disso tudo é a importancia de
apreender os meios da imitacdo no sentido de n&doscos e materiais que estdo a disposicao
do poeta para que ele possa utiliza-los na confmgie seu produto através dos principios
proprios de sua arte.

Apdés essa determinacdo dos meios da imitacdo,0faies passa a considerar uma tese
comumente aceita que descrevia a esséncia daaalévido poeta justamente a partir do meio
técnico e material e ndo enquanto ele era um prodig certos objetos que possuiam um
conteudo representacional. Conforme o meétodo dialéAristoteles discute as teses centrais
sobre a poesia que ele herda de seus predeces8ergésses propostas sobre este assunto
referem-se as opinides admitidas por quase todbsrmosns, sendo do mais ilustres. Na verdade,
Aristoteles examina a opinido comum e tradicioeajundo a qual, a poesia é definida a partir

do emprego do metro e do verso:

Mas a arte que faz uso apenas da linguagem em quos@a verso, e que, nesse Ultimo
caso, pode combinar entre eles diferentes metrostiimar-se apenas de um, nao
recebeu nome até o presente. Pois ndo temos temont para designar ao mesmo
tempo os mimos de S6fron e de Xenarco e os didlsgosticos, ndo mais que todas as
representacdes que se podem fazer em empregandimetsos, os metros elegiacos ou
outros metros desse género. Com a falta diss@sa®@s se contentam em unir a palavra
poeta ao home do metro, nomeando uns poetas alsgiar outros poetas épicos; é que
eles chamam os poetas ndo em razado da representagéesiy mas todos sem
distingdo em raz&o do recurso ao metro. Com effieitese o costume de chamar assim
aqueles que expbem em metros um assunto de mediginde histéria natural; e
portanto ndo ha nada de comum entre Homero e Erlesdeendo o metro, se bem que
é legitimo chamar um poeta e o outro naturalistes mpae poeta. E igualmente, mesmo
se alguém realiza a representacdo em misturands tml metros como faz Querémon
no Centaurq uma rapsddia em que ele combina todos os matesgrd chama-lo de
poeta.Poetl1,144732823)

Aristoteles, aqui, dedica uma especial atencadudagdio da tese platdonica e sofistica da

poesia. Com a discussao da tese que vincula aapa@snetro, mais do que uma digresséo sobre
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a ars metrica’’, trata-se do estabelecimento de uma tese fundaménpergunta sobre o que
distingue a poesia daquilo que ndo € poesia viparae a ordem dos enunciados poéticos
daqgueles que caracterizam a ordem discursiva gadgem.

Toda uma tradicdo, bem conhecida de Aristételesljsana poesia enquanto um discurso
acompanhado de ritmo, metro e melodia. A poesigistiia num discurso ao qual se acrescenta
0 metro e que, dada essa definicao, participarigétero da arte oratdria. Uma vez que a poesia
€ uma espécie, a arte oratéria constituir-se-isemogénero. Neste caso, a arte poética se diz com
relacdo a uma outra coisa, ela pertence ao géetnco. O propoésito de Aristételes, com a
discussdo desta tese herdada dos sofistas e @®,Rtaseparar o poético do retdrico. A sua
intencdo € a de mostrar que mesmos as palavrasodielsis do tolorido musical podem
cumprir uma funcio que em nada é dependente d@riaraE o carater simulativo e
representacional do objeto poético que o caraetenm contraste com a simples utilizacdo de
certos meios materiais; é porque a concepcauiaeesispoética € originariamente simulativa (o
gue néo se deve entender como uma propriedadeaesiget pois Homero é incluido entre os
poetas miméticos, ou seja, ele ndo pode ser congideea partir de critérios epistemoldgicos
como Platdo pretendia), sendo os meios materiagisaspaquilo que compdem necessariamente
seu objeto e que permite distinguir uma epopeiana tragédia ou comédia, por exemplo.

A tese principal apresentada &woetl € a de que a representacaormmesise aquilo que
caracteriza de modo fundamental toda a poesia. EEs® 0 conduz a rejeitar a opinido
estabelecida por toda uma tradi¢cdo, que passad@gidas, no sekilogio de Heleng até chegar a
sua derradeira formulacdo em Platdo, que radicaza denominacéo dos poetas em fungao do
emprego do metro para implica-los na sua criticatdladade dos poetas como simulacro do
saber. A propriedade essencial da poesia, veicyladaessa opinido eminente, € 0 metro. A
consequéncia disso € que 0s poetas sdo poetagdidarae que sdo versificadores, em que sua
atividade é designada pela escritura métrica. &ghds, ao rejeitar essa tese, ndo ignora o fato de
gue cada espécie poética se conforma a um dadodépmetro. No entanto, ele pretende
demonstrar que a poesia ndo é necessariamenteddeperdo metro. Ndo € o emprego de
determinado tipo de verso que define a poesiafiaigho da poesia é sempre relativanignesis
ao processo de enredamento, ao ato encenativor@tita que instaura um objeto determinado

gue se diferencia de acordo com o tipo de meiomahtgpie é utilizado.

31 Conforme O.B.HARDISON (1968, p.201).
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Para sustentar esta tese bastante incomum para @psuaa, Aristoteles apresenta dois
exemplos com os quais visa analisar o0 modo hab@taate denominar alguém como poeta:
primeiro, ha um certo consenso, entre as pessease deferir a Empédocles como sendo um
poeta, tanto como Homero, pela simples razdo dehdém escrever em versos datilicos. No
entanto, enfatiza Aristoteles, ndo ha nada em coentre eles, exceto o fato dos dois comporem
suas obras em versos. Contudo, Homero nao menesme de poeta unicamente por se utilizar
do metro, mas esta denominacédo sO se justifica igode dele produzir representacdes. Ao
contrario, o assunto de Empédocles é a natureaalsa versa sobre as coisas fisicas, e mesmo
gue ele faca uso igualmente do metro, cabe-lheanelmome de naturalista do que de poeta. A
distincdo efetuada neste primeiro exemplo apredenpar Aristoteles se apdia na nocédo de
representacaar(imesi3. a obra de Empédocles se caracteriza por serapiiesentativa, ou seja,

0 objeto tratado por ele ndo tem nenhuma relac@o @aepresentacdo poética. Isso parece
sugerir, ndo s6 que o objeto visado pela repres&mtanas principalmente o processo envolvido
na instauracdo da coisa propriamente poética desdrapum papel preponderante na
qualificacdo do traco distintivo daimesis No entanto, ndo é unicamente porque Homero néo
trata de medicina, da construcdo de navios ou téadar navegacado que ele é poeta. O poeta
certamente tem um objeto especifico que o pernmstendui-lo dos tedricos, dos politicos e dos
artesdos, mas nem por isso ele deixa de tratassimt®s que sdo comuns aos homens: a arte da
guerra, da navegacao, etc. O poeta trabalha conepodes que pertencem ao seu horizonte de
compreensdo do mundo. Mas nao € exclusivamenteapsa desses assuntos que ele é poeta. O
poeta merece esse home, insiste Aristoteles, parquigieto de sua atividade € um objeto de
representacao, sua caracteristica principal € @apdo.

O objeto poético (que deve, por ora, ser tomadoocaqueles listados por Aristételes em
Poetl: “caracteres, emocodes, acOgsiido deixa de operar uma funcao extremamentepara
gue se possa apanhar algo de fundamental na cay@pagatre o fazer de Empédocles e o de
Homero. E em razdo da imitacdo ou representacialguém é poeta, mesmo que, cOmo no
caso de Empédocles, ele componha uma obra em vé&rs@sso, por si sO, € incapaz de definir a
poesia, ele ndo pode apanhar a esséncia do fazrgqd\ atividade poética ndo esta restrita ao
ambito da versificacdo, pois que ela requer umooetemento para que alcance sua exata

definicao.
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A afirmacao de Aristoteles tem em vista a qualidadeética do objeto tratado pelo poeta
gue permite distingui-lo da obra em versos produzidr Empédocles. O carater mimético do
objeto, seu traco simulativo, por si sé é sufi@egmara definir aquilo que é especifico ao fazer
poético e que permite diferencid-lo das obras ddigima, metafisica ou politica. Nao resulta
infrutifero repetir mais uma vez que é a partirrdalizacdo de uma obra representativa que
alguém adquire o nome de poeta. O queiraesisdesigna € o carater simulativo dythos o
fato dele ser uma certa disposicdo de eventos@mém um lugar efetivo, e que, portanto, nao &
correlato da estrutura de nenhum modelo ideal iextede nenhuma acdo que possa ser
qualificada de tragica em virtude do aspecto pleamwor, aniquilador dos bens materiais e
externos necessarios para a pratica do agentesartD objeto danimesis(entendido agora
comomytho3 nédo é tributério, ele ndo € uma atribuicdo acalae qualquer substancia, seja o
agente ético real, seja uma acao efetiva qualickl“tragica®.

Trata-se agora de considerar o que constitui egte tlistintivo do objeto mimético, lugar
este onde se marca a funcé@tyn@ami3 que caracteriza essencialmente o fazer poétion. E
Empédocles sabemos que o assunto de sua obratéramatural; resta, desse modo, determinar
0 assunto que é préprio a obra homérica e que feerastituir parte dessa evidéncia atribuida ao
termo mimesis Os exemplos explicitados no primeiro capituloesam, assim como toda a
sequéncia d®oéticaconfirma, que o objeto da atividade poética sdbarsens enquanto estao
enredados em uma acdo. A tragédia, a epopeia emad@ tém como traco comum a
representacdo de acBes em que os agentes sdo esshorBntre a histéria natural e a
representacao de acdes em que encontramos hongajades assinala-se a seguinte diferencga: o

objeto de histdria natural se expde enquanto cagha € representada. Todo tratado de histéria

%2 pretendemos mostrar isso com mais detalhes né dapsa dissertagéo; os temas de medicina e dedisatural
Sao expostos por meio de argumentos e proposiodevalor de verdade, enquanto os objetomiaesis descrito
como agles, emocgdes, etc., s6 podemrepresentadasO objeto damimesisé um s6: a intriganfytho3
compreendida commimesisde uma agéo. Conforme S.HALLIWELL (1998, p.134-138Ve have seen so far that,
had Aristotle formulated his view of mimesis inigtiegrated statement, two necessary componentsaafuld have
been, first, an emphasis on the enactive mode wiéchegards as a defining feature of poetry, intmst to
discursive, analytical and even narrative uses ariguage; and secondly, an acceptance of poetrgtsofial
freedom to imagine human action of more than one,kor derive its models of action from sourceseotthan
common reality; a mimesistem, portanto, duas caracteristicas: (i) ser sitivel ou dramética, o que faz com que
seus enunciados contrastem com os demais usosativestda linguagem, e (i) € um processo mimétjage néo
esta subordinado a reproducdo de modelos reais,etagsode deriva-los de outras fontes, a saberlasdo
material mitico: agentes cujas qualidades “étipastam sob um referencial mitico-poético.

33 Conforme DUPONT-ROC e LALLOT (1980,p.15B0et9,145227-29 sugere mesmo que a prioridade da acao é
um requisito exigido ndo apenas especificamentz paragédia, mas genericamente, para a arte @mo t
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natural, politica ou filosofia, mesmo que apresgmtam versos, procedem por argumenticéo

A representagdo distingue-se da argumentacéo, @ndepte da variedade de raciocinios ou da
maneira como eles se apresentam num discurso, aréo por algum dos critérios que
possibilitam classificar, no interior adaimesis as diferentes espécies, mas pelo modo especifico
de proceder de suas proposicdes. As proposicoesnde obra como a de Empédocles,
Parménides ou Euclides tém a pretensao de serdedrals, visam dizer como as coisas realmente
sao. Ora, proposicoes com pretensdo de verdadenpseleverdadeiras, se 0 mundo que elas
descrevem for tal como descrito por elas, ou fasaglas ndo encontrarem respaldo no modo de
ser das coisas existentes na realidade. No entaetajnciado poético ndo tem a pretensdo de ser
verdadeiro tal como os enunciados da ciéncia. Cordecbroceder e a funcdo que eles realizam &
diferente das exigéncias que o conhecimento demtifeve cumprir, as regras que ele deve
satisfazer para que se torne um saber, isto égnsaive necessario.

Assim, Empédocles pode até ser um fazedor de vemsds 0 impede de escrever sua
obra sobre historia natural seja em verso sejaresapmas nem por isso ele pode ser chamado
corretamente de poeta; ele ndo é poeta no sentidpreado do termo, pois que o modo de
proceder no tratamento do seu assunto se distidggeilo que caracteriza o objeto e os
enunciados poéticos. Com o exemplo de Empédoclasioteles separa, definitivamente, a
técnica artistica das demais artes produtivascég@amdo sua natureza genérica e seu contetdo
préprio. A afirmacdo de que os objetos poéticosmdjgem-se dos demais objetos e discursos
pela imitacdo rfiimesi$ e ndo pelo metro, significa que apenas as olgaarté possuem um
aspecto simulacional, um conteddo representacindg@rio. Uma casa ou uma cama nao sao a
simulacdo de outras coisas cuja auséncia elas wsapar, uma cama nao esta no lugar de algo
gue nao esta ali, assim como o tratado de Empédoéate é uma imitacéo, e isso em virtude dos
enunciados que compdem o seu discurso visaremedesa realidade tal como ela esta disposta.

O segundo exemplo faz mencgéo a dbeatauroescrita por Queremon. Essa obra consiste
numa rapsodia onde se misturam as mais variadasiespgle metros o que, segundo a opinido

geral, o privaria da denominacdo de poeta. Elepaiiieria ser designado de poeta, de acordo

3 Conforme S.HALLIWELL (1998, p.131):dramatic enactment, whether in performance or jirstverbal
presentation of human action, can be distinguishdtom description, narration, analysis, argumeatd other
forms of discourse. Through the enactive mode thet exhibits his drama of human action without [giins
appearing or participating in the content of hisghy... The enactive mode of mimesis representsntiiesec
manner in which the poets presents his materitlstands for the complete effacement of the pamt/a ‘first-
person’ from the content of his wérk
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com essa tradicdo, porque emprega, ha composigsitadebra, ndo um unico tipo de metro, mas
uma pluralidade de formas métricas. No entantomafiAristoteles, Queremon tem tanto direito
de ser chamado poeta como o tem Homero. A razdo desencontra no fato de qu€entauro
de Queremon € uma obra mimética, ela se caraciegipatipo de proposicao representacional,
independente do fato dele escrever neste ou naquéie tipo de metro. A norma, o critério
objetivo pelo qual Aristételes avalia e resolvedaquacao de designar alguém de poeta, ndo é o
critério do metro; e mesmo que ele ndo mencionéoitgmente que a caracteristica da atividade
poética na obr&entauroé a representacao, fica implicito que aquilo quereza a atribuicdo do
nome de poeta € justamente a presencaini@sis

Neste segundo exemplo novamente se confirma asézgendo a qual o metro ndo € o
atributo fundamental da atividade poética, masr@maesisque capta aquilo que ha de essencial
na poesia. A apresentacdo dessa tese termina pdificao 0 estatuto do fazer poético na

antiguidade, designando a poesia em virtude, ndoadm, mas sim da representagam{esi3.

3.2.2. SOBRE OS OBJETOS DMIMESIS

O segundo critério de diferenciacao manesissdo os seus objetos. Conforme escreve

Aristételes enPoet?2:

Porque aqueles que representam, representam osn@gess em acdo, e que
necessariamente estes personagens sao nobresgawnesu{os caracteres assinalam
quase sempre estes dois tipos pois que, em maercarater, é a vulgaridade e a
nobreza que para todo mundo funda as diferengig)gj seja melhores, seja piores
que nos, seja semelhantek& .sobre esta diferenca mesmo que repousa a distiteca
tragédia e da comédia: uma representa 0s homensspia outra 0s personagens
melhores que os homens atuais. (Poet.2,1448%1-18)

O objeto indicado sé&o os agentes enquanto envalvidma acdo. Ele constitui um traco
distintivo da atividade mimética responsavel pdfarenciacédo entre as diversas artes. Segundo
os tradutores franceses, o sintagmmeisthailigado ao seu atributo pode recobrir duas relacdes
diferentes segundo a natureza do obj&)oo (complemento pode designar o objeto-modelo, o
objeto natural que é imitado &i)( o0 objeto-cépia, o artefato que é criado. Pbética
notoriamente colocaria o acento sobre a relagim(que ndo excluiria de maneira alguma sua
vinculacdo comif. As ocorréncias do complemento do verbo, nasagass em que ele aparece

no primeiro capitulo dd&oéticg contudo, ndo seriam suficientes para determisar\alor
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semantico. O segundo capitulo surge, desse modw ama possibilidade clara para resolver
definitivamente essa indecisdo inicial. Os agenéesbem, inicialmente, uma qualidade ética
determinada: um carater nobre ou vulgar conforngfmero € a tragédia e a epopeia ou a
comédia.

O carater ético dos agentes, ainda segundo oseausm@ria equivalente ao dos agentes
reais tais como sao objeto da ciéncia ética, magmoeles sejam, imediatamente, precisados
como melhores, piores ou semelhantes a nés. O gestricao“melhores, piores ou iguais”
faria intervir € que eles ndo sdo tomados no spects etico ordinario. Na tragédia, por
exemplo, o modelo imitado seria o heréi. Ele estaizado numa categoria social especifica e
pertencente a um passado longinquo e acabado. doorge o0s caracteres éticos, enquanto
objetos da imitacdo no sentidi, (correspondessem, na realidade, aos agentestasasomo
eles sdo definidos por certas qualidades morais,gpe Aristoteles se veria obrigado a
introduzir a clausulémelhores, piores ou iguai¥ A essa pergunta os tradutores responderiam,
como ja vimos, apelando ao aspecto transformadagréter metaférico de transposicdo da
mimesis

O critério dos objetos da imitacdo geralmente foenas bases para a compreensdo da
mimesiscomo um processo de “refinamento”, uma abstrag@cfodma determinante dos

modelos naturafs. Essa interpretacdo, que parece ndo encontraumenbase textual, tem

3% Conforme S.H.BUTCHER (1951, p.150-151): “Imitatia® in its highest form, namely poetry, is an egsion of
the universal element in human lifefine art eliminates what is transient and pautar and reveals the permanent
and essential features of the original. It discevire ‘form’ €idog towards which an objects tends, the result which
nature strives attain, but rarely or never can &itaBeneath the individual it finds the univerdabpasses beyond the
bare reality given by nature, and expresses a patiform of reality disengaged from accident, arekfl from
conditions which thwart its development. The read ¢he ideal from this point of view are not oppesi as they are
sometimes conceived to be. The ideal is the rekith of contradictions, unfolding itself accordijtio the laws of its
own being, apart from alien influence and the disainces of chan¢gtambém J.REDFIELD (1975, p.54The
essence of imitation... is reduction... From thiénp of view, imitation is the discovery of formthings’; .J.JONES
(1962, p.24): Action fpraxig cannot mean plotnfuthog in the Poeticsbecause an action is a form which the
tragedian contemplates, and it stands logically anchologically before the business of compositMnthos does
not appear until the artist sets about rendering #pprehended form into the dramatic medium... lignane hand
art is the imitation of a form which the tragic amitates is an action. On the other hand, thatchtis visible to the
mind’s eye as an action — a naked essence, likeratls — is not realised as a work until the draistadrticulates it
on the stage in terms of plpigualmente S.KLIMIS (1997, p.108-109)Dans un sens tout a fait opposé a celui
d”image-copie’, une quatrieme et derniére sigrafion que I'on peut donner a lmimesisest celle de ‘stylisation’.
Dans ce cas, c'est sur le potentiel créateur denlmesisque I'accent est mis, car celle-ci reproduit sood@le en
accentuant ses traits les plus charactéristiquesfagon a en produire non pas une simple duplicatiomologique,
mais une ‘imitation’paradoxalemenplus fidele, car mettant en relief la forme propre du modélen effet,... toute
mimesisa pour but de rendre la forme propre de ce qu'éiite d'une facon stylisée, c’est-a-dire non pasitre,
mais qui embellisse son modeéle, comme dans ladia@é I'épopée, ou au contraire qui en exagéredi&fmuts sous
forme de caricature, comme dans la comé&dieambém WOODRUFF (1992, p.87) e DUPONT-ROC e LAL
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duas implicagBes que devastam, anulam completarasmiencipios préprios que determinam a
arte poética. A primeira dessas implicactes € arditacao do conteddo descritivo do produto
da técnica artistica as coisas cuja existéncialépendente dela. A segunda, é a confuséo e a
identidade que se estabelece entmmesise logos A mimesispassa a ter 0 mesmo estatuto que
0s conceitos, as formas inteligiveis que a almayxra@ partir da apreenséo dos sensiveis. Os
inteligiveis sdo aquilo que estd em poténcia ngstab naturais, cuja forma esta em ato nelas,
pois a forma é responsavel pelo principio de atadé e identidade do composto concreto. No
entanto, esta forma é em poténcia inteligivel, &ja, €la pode ser compreendida pelo intelecto.
Assim, a alma produz o inteligivel no sentido gleeterna cognoscivel a forma do composto;
mas essa forma, que na formulacdo conceitual é me®sdo do universal, precisa
necessariamente corresponder a algo de real noanaoudseja, € a estrutura da coisa na
realidade que decide sobre a veracidade das podessiA forma propria da coisa, quando
separada pela razdo, nada mais € que sua expoesgamtual e discursiva do universal. Mas
ninguém poderia dizer que as peEaipo-Reiou Ajax sdo expressdes conceituais na medida em
gue elas sdo a aquisicado dos inteligiveis que estdpoténcia na coisa. Nao existe uma “forma
propria” eidog de Edipo e de Ajax, uma realidade independentpiad possa corresponder a
sua definicdo. Seria absurdo pensar que o0 podta tenecessidade de inteligir a forma propria
de Edipo ou de Ajax, ou de Aquiles — ou da esteuilos acontecimentos nos quais estio
envolvidos —, e que através da apreensdo dos sensile produziria a expressado conceitual
gue, posteriormente, seria alegoricamente mateatd pela encenacdo dramatica. Ou entéo,
onde estaria a forma propria da estatua de Atemia §ba precisa estar em ato na Atena real)?
Ou mais absurdo ainda: onde esta a forma propriRatthenon — para tomar um exemplo
filoséfico classico —, a que coisa real ele comesie? Nesse caso, ao tratar a imitacdo como
uma forma ddogos epistémico, o artefato poético certamente naa seduplicacdo homadloga
de um modelo — pois sO teriamos suas propriedaslen@ais diante de nds, uma coisa
purificada e desembaracada de seus acidenteserisi@sgpectos materiais —, mas a formulacéo
conceitual de sua esséncia, a forma tal comogndelipelo intelecto que em nada se distinguiria

(1980, p.158, p.164-166, p.266-269). Também V.GOCHBIIDT (1982, p.216), para quem a arte poética tiema
funcéo de transfiguragdo do modelo na medida enpgeeela tal qual ele éPbur Aristote, I'imitation artistique
ne travestit pas I'objet : elle le montre. En luilevant ses apparences déplaisantes, elle en oparan sens, une
transfiguration... Plus profondément, cepedantititévele I'objet tel qu'il est, et tel qu'il esighe... d’étre connu —
une fois que, grace a l'art et en attendant la ciagsance scientifique, le spectateur aura surmeaté répugnance
puérile '
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das proposicoes cientificas. Além disso, ndo pader$ ter duas versdes da saga de
Agamémnon, de Edipo, ou duas estatuas de bronktedees diferentes, pois ninguém diria
gue uma substancia pode ter duas definicdes distidtias causas diferentes e compativeys de
serz, ondey € a matéria & o composto — a ndo ser que a representacdo delexdfo
correspondesse a verdade enquanto a de Euripidés Esquilo seriam falsas!

Permanecendo nessa linha de interpretacdo, aqudocqnstituiria essencialmente a
mimesisndo seria uma transformacdo de ordem ética, [Bisstaria necessariamente vinculada
aos agentes reais, dotados de carater. O queveediadeiramente constitutivo daimesisé o
processo de representacdo entendido nos termosndeabstracdo da forma propria e sua
posterior restituicdo na obra produzida. Aqui apdeenos mais um aspecto sobre o significado
da expressao, algo obscura, pela qual os tradut@meseses caracterizam a atividade poética.
Como vimos, na sec¢éo 3.2 do capitulopienesisé descrita como uma imitagdo que resulta em
uma representacdo, ou seja, 0 poeta sO imita paraerdade, representar. A “passagem” ou
transposicdo que caracteriza o processo mimétida neis é que esse ato de restabelecer a
forma que existe em ato no composto, inerente stitativa do modelo natural, para o nivel da
representacdo dramética. A arte poética seria uivideale de abstracdo, o que significa uma
separacdo das propriedades acidentais, uma retitaegtracdo de tudo o que é proveniente dos
sentidos (as propriedades sensiveis como a cepes®ura, o cheiro — 0 que torna a pintura do
cadaver bonita de se ver), restando unicamentenaafinteligivel da coisa, como se ela ja
estivesse naturalmente dada em algo de exteriodepéndente do artefato artistico. O poeta,
assim, desconsideraria tudo o que é material, fazerferéncia unicamente a causa do
composto ser o que ele é naturalmente. Essa iaetagdo danimesisprocura encontrar apoio
em uma leitura conjunta doet4, 144810-13° e Poet15, 14548-11.

Primeiro, nos parece sempre bom contextualizaraasggens dRoética Poet4 esta
tratando das causas naturais da imitacdo e dorpgrageitivo — que seja! — que é concomitante
a contemplacdo das obras de arte. Ele em nenhumemionse refere a “forma prépria”
entendida enquanto principio formal, causa estnterdo objeto que é produto da arte poética.

3 «Obtemos prazer ao contemplar as imagens mais aesrdds coisas cuja vista nos é dolorosa e insupettda
realidade, como por exemplo as formas dos animaifeffamente ignébeis ou dos cadaveré&sPoetl5: “Porque

a tragédia € uma representacdo de homens melhoaes@s, € necessério imitar os bons retratistasotiendo a
forma prépria[idia morphé] eles pintam os retratos semelhantes, mas tornasdmais belos; do mesmo o poeta
que representa os homens coléricos, apaticos, au @atros tracos de carater desse género, devedhesnesse
género, uma qualidade superior

89



Serd somente a partir @@et6 que Aristoteles introduzird a verdadeira “forpnapria” a partir
da definicdo da tragédia: mythos Por isso, seria um passo por demais precipitado t
conclusfes imediatas dessa passagem que correegaadde uma determinacédo da atividade
mimética nos termos de uma transposicao que sepasabstrai uma forma ao dissocia-la da
matéria a qual esta necessariamente vinculadatneepa. Dessa maneira, N0SSo prazer seria
correlato do reconhecimento da forma representatta,é, do fato que o poeta coloca em
evidéncia a causa formal do modelo natural. A adética seria, assim, reduzida a uma
atividade de abstracdo que separa a forma partidolabjeto, e que o poeta toma como seu
modelo, de suas propriedades materiais e acidentais

Contudo, nada disso parece estar em jogo na passigfeoet4. As imagens pintadas,
tal como Aristételes indica aqui, ndo sao as apasigle uma outra coisa, elas ndo dependem do
fato de termos visto antes aquilo de que elas s@@ens. As imagens da pintura ndo séo
tomadas como as imagens de outra coisa que foraecer conhecimento das causas. Ao
contrario disso, as imagens sdo consideradas cordagbes do pintor. Elas ndo sdo a memaria
das causas, pois estas sdo da ordem do intelgigste depende da sua expressdo conceitual
gue ndo coincide com as imagens que estdo presentesmbranca. Além disso, o que vemos
nas imagens pintadas € somente esta cor e egta dgpecificas que lembram algo que foi visto
antes. Do mesmo modo como no Natal enfeitamos si@ss®as com pinheiros e papais-noeis,
com neve artificial e bolas coloridas, sem que iesha referéncia a coisa alguma. Qualquer
crianca reconhece as cores e as figuras em umaygaer retrata papai Noel sentado em seu
trend puxado por renas sob um fundo de neve, mgsmela nunca tenha visto um papai Noel,
renas, trends ou neve.

Por outro lado, a passagem Bleet15 esta referida ao estudo dos caractaeesthe,
mas enquanto eles estdo subordinados ao prinadpitaf da tragédia que é a acdo. Contudo,
este capitulo geralmente é apreendido nos mesmmegeauePoet4: o0 prazer cognitivo que é
produzido pelas imagens precisas e fiéis aos medd maneira que, através da relagdo de
semelhanca com eles, cada pessoa possa idendifioemna especifica do objeto real na medida
em que a pintura recupera apenas seus tracgos iesse@dom pintor seria aquele que, ao reter
o0s tracgos distintivos do modelo natural e, assestjtuir sua forma prépria, realizaria um retrato
semelhante que permitiria ao espectador um prazegabnhecimento. Contudo, o pintor ndo se

restringiria apenas em separar a forma que estrataoisa, mas sua atividade seria também um
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processo de transfiguracdo “estética”. o pintabairia uma beleza de ordem superior ao seu
modelo. Desse modo, ele satisfaria as duas cordigiiee também seriam exigidas,
posteriormente, para a tragédia: transfigurar oetwodatural de modo a embeleza-lo, mas sem
jamais perder a semelhanca com a coisa mesma.

Ora, essa caracterizacdo mi@mesispoética, no lugar de esclarecer as coisas, parece
ainda mais obscurecé-las. A descricdondmesiscomo uma atividade que abstrai a forma
prépria, ao mesmo tempo que transfigura o moded) tem como consequéncia imediata a
producdo de um paradoxo insolavel. Se a atividanheética € propriamente um processo de
retirar e devolver a “forma propria”, como ela peasimultaneamente transformar em melhor,
atribuir uma “qualidade superior” a esse modelours@® E se o prazer advém dessa
“estilizacdo” que libera a forma propria e mobiliaareconhecimento intelectual, em que o
prazer da tragédia se distinguiria do mero praaaral em conhecer?

Mas por ora deixemos estes problemas de lado, gtendem mostrar de que maneira a
mimesis entendida como ‘“restituicdo da forma propria” né&m nada de principio
inquestionavéf. Voltemos nossa atencdo para a similaridade estpgassagens: o fato de que
ambas mobilizam uma comparacdo com a pintura. Nelgsintura serve de modelo para
estabelecer algo que é proprio da poesia. Mast@sessemos a direcdo contraria, ou seja, se
ao invés de apanhar a pintura como paradigma egiailo da poesia, partissemos da propria
poesia para definir algo de similar presente nadatile pictérica? Um bom exemplo dessa
inversdo de perspectiva sdo as passagerodtb, 1450223-28 e 1450288-que subvertem

essa relacdo de prioridade da pintura sobre agoesi

De mais, sem acdo ndo poderia haver tragédia, etoquple seria possivel sem
caracteres: de fato as tragédias da maioria doemasl séo desprovidas de caracteres,
e em geral muitos dos poetas fazem assim; do mesmdo, na pintura, € o caso de
Zeuxis com relagdo a Polignoto. Polignoto é umapiide caracteres, enquanto que a
pintura de Zeuxis ndo d4 nenhum lugar aos caractefessim, o principio e, se se pode
dizer, a alma da tragédia é a intriga; os caragte®m em segundo lugar (com efeito, é
um pouco como ha pintura: se um pintor aplica ams@as mais belos materiais
[figuras e cores], o resultado ndo teria 0 mesntamo que uma imagem desenhada
em preto e branco).

Através de uma relacdo de analogia — indicada rEsssagem — entre pintura e poesia,

poderiamos dizer que o desenho esta para a aglim, @sno as cores e as figuras, na pintura,

37 Como desejam DUPONT-ROC e LALLOT (1980, p.268).
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estdo para os caracteres, na tragédia. Ou sejmocdpm estrutural da pintura, sua forma propria,
ndo é o modelo natural, mas o desenho, a técnataripp com seus critérios préprios de
correcao. Por isso pintar ao acaso é uma faltaiprdp arte, e ndo de uma relacao de fidelidade
e precisdo com a coisa hatural; a pintura néo awseiconhecer a causa formal que determina o
gue é propriamente a coisa, ela ndo € um processbstracdo da estrutura especifica de seus
“modelos” que teria como resultado a coincidénoiaeeo contetdo descritivo do desenho e o do
modelo desenhado. E para retomar o exemplBa##4, numa tragédia que néo tivesse forma
prépria — cuja acao € o seu principio de atualidadesso prazer se reduziria a ver caracteres
bem executados destituidos de qualquer estrutjetivab Poderiamos ainda dizer que do mesmo
modo que um pintor que misturasse uma porcado descao acaso produziria um “quadro
abstrato”, sem, no seu sentido preciso, ter umadagorépria, uma tragédia sem acéo, seria 0
mesmo que o retrato de qualidades morais e néo umasacao tragica; pois € sempre com
relacdo a qualidade propriamente tragica da ac@&opgaemos designar 0s caracteres como
igualmente tragicos.

Além disso, o problema € que em nenhuma dessaagessspodemos determinar com
clareza o que Aristoteles assinala como “forma madpidia morphé dos objetos imitados. Na
linguagem aristotélicanorphépode significar meramente a configuragdo extef®ouma coisa,
sua aparéncia visivel, e ndo seulos sua estrutura constitutiva. A forma prépria que é
repugnante quando vista “ao vivo”, a “olho nu”, gja, sem a mediacao da representacao, € a
forma exterior da putrefacdo de um cadaver, a apa&isivel de uma cobra, de uma aranha,
etc., e ndo seu principio formal. Do mesmo mody@é agradavel é a pintura em si mesma, sua
configuracdo propria, e ndo o principio de atuaiédao modelo que ela teria como funcéo
abstrair.

Ora, por um desses lances surpreendentesprphe nos parece indicar justamente a
configuracao visivel da coisa individual — mas gagence em comunh&o com certo conjunto de
individuos de uma mesma espécie — e ndo seupidrformal. Por isso podemos falar de uma
configuracdo sempre no ambito dos perceptiveis,ocosnaspectos exteriores de um cadaver,
mas nunca enquanto esquema geral, como as figaomméfyicas. E esta bastante claro que a
configuracdo visivel da coisa ndo coincide com feuana propria €¢idog. Por isso anorphe
pode se realizar em qualquer matéria, enquantonzafé um principio de atualidade da matéria,

ou seja, ela é um principio inerente de constitudz coisa. Assim, a forma propreado9 exige
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sempre uma materia apropriada. Entretanto, o deeessa na ordem deorphe da configuracao
visivel, € o reconhecimento e a denominacdo de: agdaver, homem, pintura. Em outras
palavras, uma mesma configuracdo pode ser Sédratesiomem real), pode ser o retrato de
Sdcrates (a pintura de um homem) ou o cadaver deat8é (um homem morto): todas essas
configuracdes exteriores podem ser chamadas densome de Soécrates. Mas a distingdo
principal entre estes trés objetos diz respeitmgdo que cada um exerce. Assim, sendo diversas
as funcdes, serdo igualmente diferentes os corgedescritivos desses objetos, ou seja, suas
definicdes ser&o distintas

Contudo, o que serve de material de base para ta |polejeto-modelo natural), coisa
imitada que jamais é eliminada, apagada, evacuadanmdo artefato produzido pela atividade
poética, ndo deve ser compreendido nos termos @uegeal dotado de uma disposicdo ética
estavel, caracterizado por ser o portador da meelida norma dghronimos Sem duvida
nenhuma, a atividade do poeta ndo cria sua intiggaada, mas toma como seu material de base
0s eventos miticos, as propriedades que o carzaterios aspectos que dizem respeito ao valor
ético dos personagens envolvidos nessas histériasalise dos dois niveis daimesissé pode
continuar a ser aceito, contudo, se entendermosrpaterial de base”, ndo um certo agente
dotado de carater ético, mas o conteudo miticoatnma da tragédia é a lenda herdica, isto &, o
dramaturgo ndo inventa os personagens e a intdgsuds pecas, mas ele as recolhe do saber
compartilhado dos gregos sobre o seu passadmmédomo seus “modelos” estes homens que
pertencem a um horizonte longinquo. Mas isto ndar&smo que dizer que estes homens sejam
considerados como exemplos de qualificacdo étiaeamiente definida, como estivessem em
conformidade com principios éticos estaveis. Addig € uma arte do confronto, da busca de
uma condigéo ética, do brilho &héaris poderiamos dizer ironicamente que ela é ulu@ por
reconhecimento O nivel de base deimesiss6 pode ser admitido quando ele € considerado
fazer parte do ambito dos herois lendérios, arpdatidescricdo do conteddo mitico que serve
como substrato dmythos Edipo, Ajax, Antigona com aqueles episédios afdbs pela lenda. E,
se quisermos manter g@dssagerhou transformacdo como um dos indicadores do psme
mimético, n6s devemos entender, com essa descrc@mracdo de um novo composto, a

determinacdo desses materiais pela forma propeagsigna onythostragico.

3 Devemos, portanto, restringir o uso de “forma fedp dinamica” ao principio constitutivo prépria ttagédia,
aquilo que Aristételes chama sua “alma e principacéicdo enquantaythos
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Dessa maneira, n@imesisndo existe essa distincdo de dois niveis tal caquela que
atribui um carater transformador em termos melhor, pior ou igudl para a atividade do poeta
segundo o carater ético. Em outras palavras, n&teax modelos estaticos, homens dotados de
carater que, quando introduzidos no ambito cérseotransformariam esteticamente. Nessa
descricdo, 0 agente ocupa uma posicao estritarpassiva, € aquele que, apesar de possuir tal
gualidade moral, sofre uma série de eventos gagenf passar de uma condicdo a outra sem que
sua intervencgao possa influir de alguma maneirdauurso dos eventos. Se fosse assim, 0 que
interditaria 0 poeta de imitar tal e qual esteaterial de base dado, este homem dotado de
carater..presoem uma rede de evenitdsdNada disso estd implicado no conceito aristoiétie
mimesis Ao contrario, ela é um processo de disposi¢cdatds no qual o agente esté incluido — e
€ em virtude dessa dinadmica de acontecimentos gageote age dessa ou daquela maneira
visando atingir ou manter-se digno de um prestidgouma nobreza ética e guerreira. Portanto, a
“qualidade ética é algo que o agente visa para a sua acao e gaoqak ele j4 possui de
antemao. Nem hé&, em consequéncia, um Edipo mititarld de tal carater ético que sofra uma
transformacdo no sentido de elevar sua condicaoodtingente para o geral, tornado-se assim
exemplar.

Os seres reais, dotados de carater ético, ndoremiano termos de comparacdo que
determinariam o complemento do verboneisthaicomo o objeto produzido em contraste com o
objeto que é imitado. Aristételes apenas afirma g@e estas qualidades que fundam as
diferencas de carater, assim como elas servenlrigate, para fundar as diferencas de género.
Contudo, Aristételes ndo declara que estas qua#lado imitadas, ou seja, que o objeto de
imitacdo é o carater estatico dos personagens. @pxplicado de maneira clara por D.Ross
(1987, p.290), ¢ carater, na medida em que esta em oposicao @até, propriamente falando,

o carater-enquanto-ele-é-inativo, e, conformemeiot® seus principios metafisicos, Aristoteles é

obrigado a preferir a intriga, que é o-carater-erpda@’ *°. Ora, a atividade mimética n&o toma,

39 Conforme D.ROSS (1987, p.290)ue a oposicédo entre enrefimythos] e carater é um exemplo da existente
entre atualidade e potencialidade. O carater quamgosto ao enredo é, precisamente, o carater-nadaesm-
que-é-inativo, e, de acordo com os seus principietafisicos, Aristételes é obrigado a dar prefei@m@o enredo,
que é o carater-em-acao. E é por certo verdadeagommior parte dos amadores de teatro preferem mui@s uma
intriga interessante, mesmo quando 0s caracter@sesentam lugares-comuns, que uma andlise engendiosa
profunda, onde os caracteres das personagens rinfaada em particular’Sera preciso reter estas duas nogdes
de atualidade e potencialidade que nos ajudar@&oaminecer a diferenca que entra em jogo a partietinicdo da
tragédia emrPoet6.; é importante ressaltar que por ora estamtantta dos critérios de diferenciacdo de maneira
isolada, buscando retirar ao maximo suas implicaches é somente a partir da definicdo da traggdéelas
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como seu objeto, os caracteres sob 0 seu aspecty #tas somente enquanto eles estédo
envolvidos numa ac¢do ordenada segundo certos moecpoéticos. Isto significa que nem as
palavras, relativas ao estilo e ao pensamento, oeparater enquanto realidade estatica,
constituem o objeto fundamental mi@mesis A acao, isto é, o carater sob o registro dadsole,

no seu aspecto dinamico, € que constitui este mbisdta caracteristica propriamente dinamica
marca essencialmente o objetordemesis de modo que ele ndo pode ser reduzido ao carater
ético do agente. O que ndo quer dizer que estadgdalseja desconsiderada, ndo seja relevante
para a composicao, pois que ela funda a diferenita as pessoas. N6s sentimos de imediato a
diferenca entre Antigona e Creonte em oposicadouaodg que vem relatar a desobediéncia ao
decreto real. No modo especifico da composicdontidga por Soéfocles estas diferencas
qualitativas entre os personagens séo percebidamatbatd®. As qualidades dos agentes s&o
tomadas, no caso de Sofocles, ndo no seu aspéaticeescomo um valor determinado que deva
ser revelado por sua exposicao descritiva.

Conforme a descricdo de Dupont-Roc e Lallot, osgesédo assimilados, de inicio, aos
sujeitos na realidade dotados de qualidades dencétiea, tomadas sob seu aspecto inativo; mas
0 processo mimeético manifesta a distancia que peraelestes modelos onde se apdia a atividade
de imitacdo. Os agentes poéticos sdo aqueles @gue ag drama, que sdo apreendidos em seu
movimento vivo e flutuante. A distancia que os sap#8o é indicada pelo carater ficticio do
drama, em virtude deles estarem em ac&o numa fagendrada pelo poétamas porque eles
estdo submetidos a logica da acdo que se desendalpendentemente do carater ético dos

agentes. E na medida em que eles s&o imitadosm&anc&o de ter esta ou aquela qualidade,

assumirdo um estatuto funcional completamententlistipermitindo uma melhor precisdo do seus resfosct
significados.

“0"Mas no caso de Euripides as coisas se complicanElé¢tra s6 com muito esforco podemos distinguir entre
Orestes e Electra e o trabalhador que os acollEd@rio Orestes reconhece isto ao ver a hospitididip pobre
trabalhador para com estranho&ht N&o ha sinal seguro quanto a virtude de um hom& natureza dos mortais
nos induz a confusdo... Ja vi o flho de um homlestré tornar-se um nulo, e filhos de criaturas yEsas
revelarem nobres qualidades. Tenho visto a misdaaalma de um ricago, e um belo espirito no corpouch
pobretdo. Como havemos de discernir as coisas?

“1 A, KOSMAN (1992, p.59) explora esta sugestdo qeas autores franceses, o que a leva a afirmaa mumesis
designa a passagem da acgéo real para a sua attiagi@at mimesis take two different but logicalljated objects...
Perhaps we can become clearer about the relatidwédxn praxis and drama by considering a represargaiction.
Here is one for example: a man is hiding behindigain in a room in which another man is speakiogtwoman,
and when the first man moves, the second, takimgftd a much hated adversary, stabs him throughctivéain.
Imagine this action being enacted on stage as pad drama; imagine, in other words, that it is aat and not
simply an actioh Os dois objetos dmimesissdo a acaq(axis) e o ato cénicodfontor), ou seja, animesisé um
processo de “ficcionalizagdo” da histéria, ou, entdm ato cénico que estd sempre em referéndms(‘objetos
diferentes, mas logicamente relaciondfl@®m a agdo pratica, intimamente vinculada aodoumoral.
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mas em razdo de estarem engajados numa acdo deidat® tipo, € que marca a primeira
distancia do objeto-copia com relacédo ao objetoatmodiceitando e modificando esta distingdo
de dois niveis do processo a@mesis 0 estatuto ambiguo do objeto poético passa dfisam

nao mais o fato de podermos identificar no seicegeesentacao da acdo um objeto externo e um
objeto interno, ou, ainda menos, que ela tenha coodelo um carater estatico. Mas apenas que
o artefato criado pelo poeta conserva uma certaulagdo com o seu contexto historico e mitico,
com o material no qual ele apdia sua criacéo.

Entretanto, ainda resta um ultimo problema sustifaela caracterizacdo do objeto da
imitacdo: como entender a restricdo aportada pstéieles na expressaanelhor, pior ou
igual’. De acordo com a légica da acdo, com a econospadifica da composicéo da intriga, a
“qualidade ética do modelo réalino caso da tragédia o heroi, pode ser acentaaddirecao
seja ao polo nobre, ou ao baixo, ou aproxima-lo ldm®ens tais quais eles sdo. Por ora é
suficiente dizer que a produgdo mimética atribuauitm¢do aos caracteres que se conforma
necessariamente a logica da agao, a sua estrufymaap isto €, ao agenciamento sistematico dos
fatos numa intriga. Por isso, os herois em Eurfidparecem de um modo totalmente distinto de
como eles se manifestam em Soéfocles e Esquilo.néafu da arte mimética é submeter os
agentes a logica da acdo, o que ndo exclui a ftde homens tais como eles sdo, desde que
iISSO seja estritamente necessario segundo os gaplodtcos. Pois que estes também ndo séo
apreendidos na sua imobilidade caracterial, magestrenquanto participam e estdo amarrados
numa acao. Fazer mimesisconsistir numa passagem de agentes reais, dotla=mrater
definidos e que servem de modelo (mas como, sendegasta interpretacdo ndo existem
modelos superiores, mas apenas o0 homem real como tee comparagcao?), para o interior do
drama, da trama dos eventos, tomados, nessa traasfio, como agentes ficticios € complicar
as coisas. A diferenca entre os agentes ndo éadéague um é real e, portanto, dotado de
carater, e o outro ficticio acrescido de uma gualfio melhor, pior ou igual com relagcdo aos
homens reais pelo processo da representacdo.nestarétacdo ndo da conta de varios aspectos
da atividade poética: sen@mesisconsiste em tomar o agente segundo a qualidadeifguencia
seu carater e modifica-lo em superior ou infeniesta o problema dchbtmem igudl que ndo
requer transformacdo. Assim, geralmente, ou seidazde um subterfugio compreendendo este
critério como um caso cuja existéncia é meramesbeich, pois que ele ndo funda nenhum

género literario especifico, ou se da uma explacaggpropria: o carater constitutivo do processo
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de representacdo € a abstracdo da forma prépua eestituicio na obra produzida. A forma
prépria da acdo composta pelo poeta ndo é frutonte abstracdo. O intelecto ndo apanha a
esséncia de coisa alguma para materializa-la nuederteatral qualquer. A forma prépria da
acao surge do modo especifico da ordenacao dasrfatimtriga. A poesia nao € alegoria, ela ndo
supde uma idéia determinada que sustente a coripadicintriga. Ndo se trata de representar
seres nobres sob o seu aspecto de nobreza, masaaseuma acdo onde estes valores sao
colocados a prova e em questao.

A arte ndo imita a estrutura da agéo tal como &tiéa @eterminada na vida. A acgdo ética,
nesse caso, estrutura-se em torno do agente. $rasimitagdo de um modelo natural esta
proibida para a arte, pois ele é algo que € ermtmfique € naturalmente determinado, e ndo algo
criado artisticamente. A atividade poética, e emiqdar a tragédia, tem um centro préprio e
distintivo em torno do qual ela se estrutura. Egpera arte oiesis ela precisa adquirir um
principio constitutivo, um centro de enfoque que ®adependente nem se confunde com a
estrutura dos objetos pertencentes a vida. O goeta produtor essencialmente porque ele faz a
acdo que tem a fungio de um principio formal, ayjvddoalma do ser vivo. E essa recentralizag&o
funcional — ter um centro distinto e ndo dependeoteentro da agcédo ética: o carater enquanto
disposicdo estavel — que traca uma linha dividdnaamental entre arte e ética. A acdo, assim,
tem uma funcdo prépria conforme ela seja focalizadtaa perspectiva da vida préatica ou sob a
perspectiva dos padrdes especificos da arte.

O contetdo descritivo da acao ética depende deuestancional, do principio e centro
distintivo que a estrutura. A unidade da acdo étgmusa sobre a alma humana racional que
opera como func¢éo propria da vida pratica. De nehilar, mas inverso, o que funciona como
centro distintivo da tragédia € a acdo que confmidade tradgica a todos os aspectos que a
constituem: caracteres, pensamentos, expressachssien, seu conteddo descritivo préprio €
correlato da funcédo que a acdo desempenha engganfwincipio formal. Dessa maneira, 0 seu
conteudo pode ser descrito em termos estruturais #2rmos qualitativos. A estrutura da acéo €
correlata da unidade da acdo, enquanto sua qualidadecificamente tragica depende do
conteudo emocional que é inscrito no préprio sistata fatos — acdes piedosas e terriveis,
reversdo paradoxal, etc. Portanto, a acdo tomdxlaespaspecto estrutural e qualitativo funciona
como o principio formal, como a estrutura propridildmica que dispde intrinsecamente todos

os demais elementos em um todo acabado. E a ag@olaemais, que pode receber o titulo de
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forma propria da tragédia.

A definicdo da tragédia destaca a acdo como ombgimitacdo que funciona como seu
principio de atualidade. O conteudo descritivo téa@o do papel funcional conferido a acao.
Desse modo, o objeto da representacdo adquire amaa fpropria que é correlata de seu
conteudo especificamente tragico, e ndo de certmelos naturais: em que um carater nobre,
por si sO, seria especificamente tragico? Qualksaeriutilidade damimesisem meramente
descobrir a forma propria deste modelo objetiveelsendo serve para descrever o contetdo
especifico da tragédia — conteldo este que est@aialnente vinculado a forma da acdo em
termos estruturais e qualitativos? A forma proppara concluir, designa os constituintes
internos, as caracteristicas essenciais que pernerc disposicdo dos fatos no seu aspecto
estrutural — uma acao nobre, que forma um todorectata extensdo — e qualitatitivo — acdes
piedosas e terriveis inscritas no seio de aliargjasilltaneamente familiares e politicas,
combinacdo de reversdo e reconhecimento, chogsargeesa que abala as distingdes habituais
entre amigos e inimigos, e as verdades estabetesalae as relacfes entre as pessoas. Ou seja,
guando o poeta agencia as acfes em um sistema, agias ja possuem um conteudo

especificamente tragico.

3.2.3. SOBRE OS MODOS DMIMESIS

Apbs ter discutido os meios e 0s objetos, Aristdtglassa para a analise dos modos da

imitacdo. EmPoet3 ele escreve o seguinte:

Ha uma terceira diferenca entre estas artes: o reegondo o qual se pode representar
cada objeto. Com efeito, é possivel representamesmos objetos e pelos mesmos
meios, tanto como narrador — que se torna outeadéi assim que Homero compde) ou
gue se permaneca 0 mesmo sem se transformar #dautados podem, enquanto eles
agem efetivamente, ser os autores da represer(fRgéb3, 1448219-23)

Os modos da imitagdo parecem ser exclusivos dagp@gs ndo € inerente aos seus meios
materiais ou objetos, de maneira que um mesmompie ser tratado de diferentes modos.
Dois modos de imitacao sédo introduzidos aqui. Ef@sdivididas em narrativas e dramaticas. Isto
tem como resultado fornecer uma distingdo adici@mafe o épico e o cdmico e tragico. O

primeiro modo é utilizado quando o poeta fala etTme@roprio, ou seja, sem utilizar-se de
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personagens que falam de maneira direta. O segundo € o dramatico. O poeta ndo fala em
nome proprio, a partir de um discurso indireto, fie@suso de um personagem poético que fala
no seu lugar.

Aqui uma distingdo importante é estabelecida: cetobjda mimesissdo os homens
enredados em uma acao conforme designados comesnobrvulgares. A distingdo entre ato
dramatico ou narrativo ndo constitui um objeto rdifée com relagdo a ac&orgxis). A acdo
mimética é sempre o processo final da atividadeigaéela é caracterizada pela disposicao dos
fatos que é auto-referente e auto-significativacéwtrario, a distincdo dos modos diz respeito ao
carater narrativo da acao — em que o narradorrépip poeta que delega o estatuto enunciativo
alternadamente a diferentes personagens — ou dragéwtico, quando os agentes efetivamente
realizam a acdo sem a intermediacdo de um narpachte: OS personagens estdo em cena,
agindo efetivamente no palco e efetuando a acdenéida comomythos No drama, os
personagens desdobram a acdo sem referéncia &apadaum poeta que instaura o lugar da fala

e descreve as condi¢des do enunciado.
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4 ACAO E CARATER NA TRAGEDIA

O objetivo desse capitulo é precisar o que Arikstentende pomimesisa partir da
analise das propriedades que estruturam a inmgth03. Aqui, esperamos que definitivamente,
se mostrara de que maneira Aristoteles se dessairgalldeterminacdo pejorativa, negativa e
parasitaria da imitacéo tal como considerada pati&B! A segunda parte tratara da relagéo entre
acao e carater tal como é descrita lRoet13, precisando, assim, de que modo as emocdes de

piedade e temor estdo integradas a estrutura aausgho.
4.1 A DEFINICAO DA TRAGEDIA

A partir do capitulo 6 Aristoteles mostra de quedma tessitura da intriga esta
intimamente ligada & atividade miméfic®s elementos da definicdo da tragédia s&o remsnad
guase que completamente das divisdes dos trésimauapitulos. Disso resulta uma correlacdo
entre os elementos da definicdo e as partes radmmgédia. As partes da tragédia sédo objeto de
uma deducgdo completa. A demonstragéo é feita a gartiois movimentos paralelos: o primeiro
gue parte da evidéncia sensivel, ou seja, daquiosg vé sobre a cena, e, um segundo, mais
abstrato, a acdo mesma representada pelos perssnAgeimesisda acgédo, isto €, a intriga, so é
mencionada apds a deducao de suas causa nafupieto de vista de Aristoteles é inteiramente
novo, tanto com relacdo ao objeto que ele atribmiiraesistragica quanto pela exigéncia da
investigacdo das causas, que a definicdo plat@@oava na sombra, atribuindo o sucesso ou
fracasso ao puro acaso. Dessa maneira, Aristdtelesila a definicdo da tragédia étoet6:

A tragédia é ¢sti] , entdo, a representacdunifnesi$ de uma acao nobre, completa e de
certa extensdo, por meio de uma linguagem ornaadegniailizada separadamente
segundo as partes da obra; a representacdo efepses personagens do drama e nao

por recorrer a narracdo, e, em representandozaealiclarificacao Katharsi§ de
incidentes piedosos e terriveis. (122828)

1 A Poéticade Aristételes trata especialmente da tragédiamoca espécie “literaria” mais densa e complexa —
enquanto encenacgdo ou “ato de enredar”’. Como esBr&ICOEUR (1994, p.57-58)N&o é indiferente abordar o
par mimesemuthospelo termo que ao mesmo tempo lanca e situa todaadise: o adjetivo ‘poético’ (com o
substantivo subentendido: ‘arte’). Por si s6, pdearca da producgdo, da construcéo, do dinamismaazas as
andlises: e primeiro sobre os dois termosithos e mimese que devem ser considerados operacdes e ndo
estrutura8. O autor acentua que todos 0s conceitos preseat@malise aristotélica, aquelesmgthos mimesise
systasissao marcados por um trago fundamentalmente opieratdinamico.



A definicdo da tragédia instaura, dessa maneiras diferencas de ordens distintas. A
primeira diferenca é o estabelecimento de uma digdaricdo danythos ele é, por um lado,
definido sob seu aspecto formal e estruturalepresentacdo de uma acao nobre, completa e de
certa extensdp em que as propriedades do todo, da unidade, etiidian assumem uma fungao
preponderante — e, por outro, € considerado sobasepecto emocional e qualitativo —
“clarificacdo de incidentes piedosos e terriVeism que as caracteristicas das emocdes de
piedade e temor, dos choques de surpresa, daavatas, dos homens ilustres, das relacdes de
phillia, sdo acdes integradas ao todo da acdo. A segufedanda ndo é mais da ordem do
mythos mas do estabelecimento de dois niveis no inteidsrelementos ou partes componentes
da tragédia; essa distincdo fundamental correspandeconceitos de forma e matéria, ato e
poténcia, alma e corpo. Nesse sentido, Aristétaktaura um nivel primario e subordinante e um
nivel secundario e subordinado. No primeiro nivettateles situa onythoscomo causa formal
e final da tragédia, o lugar em que repousa a emduespecifica da tragédia; assim, € somente
com relacdo a acdo, enquanto agenciamento dosefatagstema, que as demais partes podem
receber a qualificacdo do tragico: herodis tragi@apcdes tragicas, discursos tragicos, estilo
tragico. Portanto, a definicdo da tragédia é dadanmesmos termos das definicdes que envolvem
as substancias sensiveis

No entanto, poderiamos gerar duvidas quanto aaddide importar conceitos do ambito
propriamente fisico e metafisico para a descric@o objeto poético. Entretanto, como
pretendemos ter estabelecido no capitulo 3, ad&dmiita a constituicdo imanente de forma e
matéria dos compostos sensiveis. Um argumentorsaptar poderia ser extraido da andlise de

Poet4.

2 Encontramos uma passagem curiosa em C.W.VELOSO2(2071): ‘Antes de tudo, é preciso atenuar a
solenidade do momento. Temos ai realmente umagdefida esséncia? Nao creio. Se considerarmos NMe@ad7
como o ‘texto candnico’ para o assunto, define $€msia aquilo que, segundo um esquema ternariausacde y
ser z, onde y é a matéria e z, o0 composto. Por @rem alma é causa de estas carnes e 0SS0S arpmsgm
homem. No caso da tragédia, causa de algo ser wagedia € sua capacidade de suscitar o prazer apadp, a
saber, o que provém de medo e piedade por meinitigBo(Poet.14, 1453b 1-1% Por conseguinte, a de Poet. 6 €
mais uma descric&oEle conclui dizendo que ndo estamos diante da wendadeira definicdo, mas apenas de uma
“imitacéo de definicab E dificil precisar o sentido dessa expressdos mais dificil é aceitar a afirmacédo que
compreende a tragédia como este espetaculo ou dyama& tapaz de suscitar o prazer adequgdnd.). A
tragédia ndo €, em nenhum momento, definida coagdelao efeito suscitado no publico, mas é soneeanto
ela atinge sua natureza propria que a tragédia putdtar, de modo concomitante, um tal efeitosobitrem. Além
disso, Aristoteles explicita que a causa dessescteaes, acdes e pensamentos serem uma tragédimayéhas
enquanto disposi¢ao dos fatos em um todo acabado.
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Uma clara indicacdo de que Aristoteles compreenaggdia nos termos das categorias
do ser — ou seja, que a definicdo formal da tragédiada em termos das distin¢cdes entre forma e
matéria, ato e poténcia, e das quatro causas aga&@pklos cap.4 e 5 #aéticague eshocam o
desenvolvimento historico subordinado a fixacaseoproprio da tragédia. O vir a ser da poesia
encontra seu fundamento na natureza do homem edem causa eficiente dos sucessivos
estagios do seu desenvolvimento a natureza e asespeciais dos poetas (122829); estas s&o
as causas eficientes da geracdo da poesia quenogegundo as exigéncias da causa final
comandada pela natureza prépria da tragédia, ddacom seu préprio ser essencial. O vir a ser
da tragédia, nesses termos, repousa sobre ossligefinidos pelo proprio ser da tragédia. A
causa final é sempre superior as causas eficieptas, ela guia e dirige o processo do
desenvolvimento em direcdo daquilo que a tragédideémodo que sua geracdo deve ser
compreendida nos termos do seu ser essencial. Espoque quando a tragédia encontra seu fim
préoprio e inerente, ela deixa de sofrer mudangastqUe a tragédia desabrochgépanouif]
pouco a pouco, os autores desdobrando tudo istaduazia a luz do dia; enfim, apos multiplas
transformacoes, ela se fixa na medida em que ématsua plena natured449213-15). A
metéafora biologica do desabrochar ndo deixa didé@gue o processo de geracdo da tragedia é
semelhante ao dos seres vivos. A tragédia vai dedsndo progressivamente como uma flor,
sendo a agua, os nutrientes do solo, a luz deapehas fatores marginais nesse florescimento.
De maneira similar, Aristételes focaliza a causal&l final da tragédia, minimizando a
importancia da atividade humana, das composicoétodero e dos outros poetas, consideradas
causas eficientes e marginais para o seu plenod#gienento. O que importa nessa passagem é
a fixacdo, o modo como o ser préprio da tragédimsm estavel de maneira a interromper o seu
posterior desenvolvimertoUma vez alcancada sua natureza propria, a tmgédi sofre mais
modificacbes (¢ como o desabrochar da flor fixado seu momento eterno ou, em termos
aristotélicos, a atualizacdo do composto ou a agfarda forma pela definicdo): toda mudanca
apos a tragédia ter atingido sua natureza projolaria sua integridade essencial, tendo como

consequéncia a producdo de dramas decadentes, qpiwasdo poderiam ser tomadas como

® ConformeMet VI, 9, 10342303: “Por conseguinte, como nos silogismos, a substahaaponto de partida de
tudo. Todo silogismo parte, com efeito, ‘do que wamiga €’; e... € esse também o inicio dos procdssaroducéo.
Com os produtos da natureza sucede o0 mesmo comarsed A semente produz de modo semelhante adidtaa
pois possui a forma em poténcia, e aquilo de ondegm a semente tem em certo sentido 0 mesmo nmma q
coisa produzida — apenas em certo sentido, poissedpode esperar que pais e filhos tenham exatanwentesmo
nome, como ao ser gerado um ser humano de um seridl

102



individuos excelentes de sua espécie. Enquant@atateu seja, produto da atividade humana, a
tragédia ndo é uma coisa natural; portanto, elapo&sui um principio interno de movimento.
Contudo, o ser proprio da tragédia existe natunaiened que as atividades dos poetas fazem é
desdobrar, € levar a tragédia até seu fim, aténtopem que ela atinge sua natureza propria.
Assim, as propriedades que a tragédia possui s@idagea sua prépria natureza. E para
Aristételes, somente aquilo que tem uma naturezie m@r considerado uma substancia. Na
Fisica os termos de natureza e substancia parecem secambiaveis. Por isso, o melhor
candidato para assumir a posicao de substanciatarema de uma coisa é a forma, pois ela € o
seu principio de atualidade, aquilo que permiterdizque a coisa é em si mesma. A causa final
repousa no produto de todo fazer humano, assim dangeracdo de toda substancia sensivel, e
coincide, geralmente, com a sua propria causa forma

A categoria da substancia surge Boet6 quando Aristételes procura dar uma definicdo
formal da tragédiahron tes ousias cf.nota 2 da traducdo francesa). Tudo leva a quer o
termoousiaaqui carrega o sentido categorial do:sereferéncia ao que foi dito sobre o género e
suas trés diferencas que servem como parametrasapefinicdo, o insistente contraste entre o
gue tragédia € em si mesma e aquilo que ela € lagioecom o poeta e o publico; também a
distincdo recorrente entre aquilo que pertencenesgmente a tragédia e aquilo cuja atribuicédo é
acidental, recorta claramente a distingdo catelgeni@e esséncia e acidente (entre propriedades
essenciais e propriedades acidentais de uma cAisstpteles esta fornecendo a determinacéo da
“forma prépria”, que inclui suas condi¢cbes matariza medida em que ela estd em uma relagéo
de analogia com as substancias sensiveis, e igsonan nitido o contraste entre o que a tragédia
€ em si mesma e aquilo que ela é em relacdo a@puNkesse sentido, a tragédia em si mesma

possui um estatuto de prioridade objetiva com &&laps seus aspectos subjetivos, o que permite

* Conforme S.HALLIWELL (1998, p.49):.“the history of tragedy has to be comprehendéthately in terms not
of contingent human choices and tradition, but afunal teleology mediated through, or channeled,racts of
human discovery of what was there to be found.tdttess point need not be strictly deterministichut he does
clearly affirm that once its development becaméucal possibility... the end result washaturally fixed goal’. Cf.
Também V.GOLDSCHMIDT (1982, p.218).

® Cf.V.GOLDSCHMIDT (1982,p.415): [“autonomie de l'action ne se impose pas seulenderi®gard des
personnages : elle se impose au poéte méme... Kaleson (et non pas les personnages, ni un hénoisue) qui
donne a la tragédie son unité ; la action, toutlang du traité, est considerée comme gsakstance: c’est au terme
de que la tragédie a atteint sa « nature proprd 24@al5). Mais c’est une substarstg generis; I'art du poéte ne
consiste pas a la fabriquer a la maniere d'un atéf mas a en faire voir la configuration naturel®on estaut
ontologique, dans le cadre de l'aristotélisme,difficile a saisir'.
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Aristoteles falar da tragédia nos mesmos termad®mtaula definitdria das substancias sensiveis
tal como explicitado eriviet VI, 10.

Isso, por si sé, é suficiente para mostrar que Rdpise trata de uma definicdo meramente
nominal, mas uma definicdo substancial, ou seja definicdo da esséncia de um composto,
daquilo que faz algo ser uma substancia e ndo uragdente. A definicdo néo faz referéncia a
outra substancia — ou seja, ela ndo é a imposiedonta estrutura alheia a uma matéria
preexistente e por si mesma —, de maneira que @dgapser introduzida nas categorias
secundarias da qualidade, da quantidade, da relatéo mas ela faz apelo aquilo que foi
anteriormente estabelecido, pois sua definicdo rdeatas trés diferencas que configuram o
género mimético: os meios materiais, 0s objetoss enodos. O género e suas diferencas
explicitadas no inicio dRoética e que servem de parametros para a definicacadédia, ndo
deixam nenhuma brecha que permita transpo-la paegarias diferentesA’epopeia e a poesia
tragica, assim como a comédia, a arte do ditiramdona maior parte, aquela da flauta e da
citara, todas tém em comum o fato de serem repiagEss (Poetl, 1447213-15). Além disso, a
constituicdo intrinseca de matéria e forma ndoadditvida de que a descricdo de ambos os
principios s&o incluidos na defini¢ao

No paragrafo que abreRoéticg Aristoteles é enfatico ao afirmar que ele tratararte
poética em si mesmo e de suas espétwet/28) a partir dos seus primeiros principios,@s

primeiros principios nada mais sdo do que as ifésedcas identificadas por Aristoteledlds

® E tese aristotélica, como vimos a partir da relagétre natureza e técnica, que a definicdo desumstancia — e
todas as evidéncias apontam para a compreensa@gialia como uma substancia por parte de Aristtele
comporta a mencao a certos elementos materiaisgjall aqueles que condicionam do ponto de visterrabt
realizacdo da fungdo propria do objeto. Contuds, definicdes, assim como nos préprios compostosi\s&g, 0
foco nunca é posto principalmente sobre a matéras a sua subjugacdo as exigéncias da forma, daesele
distingue na medida em que desempenha o papekdtdade, de conferir as propriedades essenciaibjdbo, o
que é posto em evidéncia na sua prépria definié8sim, por mais que os elementos materiais tenhasepca
garantida nas definicdes, elas procuram sublinfumdamentalmente, o papel especial que a forma mQ
agenciamento destes constituintes materiais emafunlp estabelecimento da identidade prépria, derew
especifica do objeto. A implicacdo disso é evideoseelementos materiais — condi¢des necessanaaseuais o
objeto ndo consegue desempenhar suas funcdes #eatlcgua identidade, sua natureza prépria, emderta
forma na medida em que ela é concebida sob o aspectional que estes elementos constituintes devem
necessariamente cumprir. Em outras palavras, aafatestaca-se sobre a matéria enquanto ela é dppirde
identidade que garante a objetividade e a necefsida objeto. Portanto, é a causa formal, que merde se
identifica com a causa final, que explica as pestades essenciais do objeto — assim como no casagéalia
forma e fim s&o intercambiaveis, ou seja, o fintrdgédia ndo é suscitar emog¢des em alguém ou,, gntéga-las,
purifica-las ou esclarecé-las, mas é esclarecstratera causal (e surpreendente) dos eventosuais a&s emogdes
estdo objetivamente inscritas; pois, caso ndo fassien, a causa final entraria em choque com adaumal: como
a acdo pode ser o “principio e a alma” da traggslia €, a intriga enquanto agenciamento dos fatosistema) e ao
mesmo tempo ter como fim — a forma concebida emmderde funcdo que estrutura a matéria e fornece sua
identidade, sua natureza propria — algo de exgtneeontingente?
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ha entre elas[as espéciestliferencas de trés tipos: ou representam por mgiésnicos]
diferentes, ou representam objetos diferentes epuesentam diferentemente, isto €, segundo os
modos que ndo séo os mesi{b$47216-18). Aqui ele nos fornece uma lista catgpldos trés
tipos de diferencas as quais nenhuma outra podacsescentadalsso é confirmado pela
passagem dPoet6 145027-12 que inclui as seis partes constitsitdea tragédia sob o registro
dos trés critérios de diferenciacdo, sem recorrerdum outro critério que ja ndo esteja presente
nos trés primeiros capitulos doética As seis partes explicitadas pela definicdo dgétla
constituem o seu contetdo descritivo fornecido gdlé@s critérios de diferenciacdo. Eles
constituem o que a tragédia é: intrigaytho3, caracteres ethg, pensamento d{anoia),
expressaoléxis), poesia lirica ou canto corahélopoiig, espetaculogpsig. Os trés primeiros
estdo incluidos nos critérios dos objetosnuanesis por outro lado, expressdo e canto coral

correspondem aos meios técnicos, enquanto o esfmet@sponde pelo critério do modo da

" Alguns intérpretes incluem o “prazer préprio” mémesiscomo uma quarta diferenca que possibilitaria eapla
inclusdo daatharsisna definicdo da tragédia; contudo, essas analisgiigenciam o que textualmente é dito em
Poet3: “eis 0 que é suficiente dizer sobre o nimero e areza dos critérios de diferenciacdo que se apliégam
representacagmimesiy’(1448°2-3); cf. 0.B.HARDISON (1968, p.114-115)This leaves us with only tloatarsis
clause... The clause refers to the function ofétyg— what tragedy is supposed to do... The mgmiriant hint that
Aristotle gives regarding how the clause shouldifterpreted is his statement that his definitiontgfgedy is
basead on ‘...what we have already said’. If weet#lkis statement seriously, we must begin our aiglyith
comments found in Chapters I-V... When we recoghitecatharsisclause... is a brief definition of the function of
tragedy, the problem begins to resolve itself. tatie has not discussed the function of tragedyiptesly, but he
has discussed the function of imitative art in gaheAt the beginning of Chapter IV, he asserts tinsitative art
produces pleasufge também V.GOLDSCHMIDT (1982, p.210) que consid€&aet.4 como adicionando as trés
diferencas, uma quarta, a titulo de causa finkdtiva ao prazer que a imitagdo provodaette lecture est plausible;
elle s'impose méme du simple fait que le ‘plaisoppe’ est appelé plus loin la ‘fin’ (telos) de teagédie (1462 b
14). De plus, elle présente I'avantage d'intégrer dhapitre 4 dans I'ensemble du movement du téxt®las
esquece-se, em primeiro lugar, que os cap.4 eefhvexplicitar as causas naturais da arte e edegradas no plano
metodolégico do texto com vistas a explicitar oete®lvimentos histérico das espécies poéticas. AdiEsao,
Aristoteles deixa claro effoet6 que a causa final da tragédia ndo é o prazeriprque ela suscita no publico, mas
0 agenciamento dos fatos em um todo acabado, dexla gcéo é a alma e o principio da tragédia;rep @comum
em Aristételes, a causa final coincide com a céusaal: a tragédia sé produz o prazer préprio ndideeem que o0s
fatos piedosos e terriveis sdo agenciados em uteanmieada estrutura que corresponde a natureza andam
tragédia;Poet4 ndo trata do prazer proprio da tragédia vinauka reconhecimento, mas esboc¢a o desenvolvimento
histérico de acordo com o ser proprio e estavaetaub pelo delineamento completo do nimero e darewd dos
critérios de diferenciagcdo. Além disso, 0 prazex gyperimentamos com as imitacdes € apenas desonito uma
das causas eficientes — e ndo como uma causa-fieamo um dos indicios visiveis que permitem porjego o
desdobramento da natureza propria da tragédia a¢¢ @0 alcancar seu ser proprio, ela pare de sofrer
transformacgfes. E a natureza da tragédia é defianpala natureza genérica diferenciada em espéspexificas
pelos critérios de diferenciacdo enumerados naspriéneiros capitulos: o prazer ndo diz respeitatireza da
tragédia — visto que € a esséncia da tragédiagpieaano causa final —, mas ele é um efeito conenieite objetivo
produzido no espectador apés ela ter atingido stiareza prépria. Além disso, Aristoteles exclui mzer do
publico como critério proprio para estabelecer itoéx a perfeicdo de uma tragédia: inversamengegah pode néo
sentir prazer algum diante de uma tragédia benzeela e nem por isso ela deixara de estar de acordos seus
principios essenciais. E a natureza formal da diagéue, atuando como causa final, condiciona seu
desenvolvimento. Assim, a definicdo é formuladateosios dos trés critérios de diferencia¢do naiottelo género
mimético; ndo h& nenhum apelo a nada que sejakstbanatureza propria da tragédia.
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imitacdo. Toda tragédia € constituida por estas [g@ites, mas o que confere unidade a essas
partes “dispersas” é a forma substancial da tragégilicitada em sua definicao.

A diferenca nas traducdes dessa definicdo da timgégousa principalmente sobre o
enfoque que é dispensadkaiharsise na sua incluséo no interior da estrutura praaigagédia
ou sua atribuicdo aquilo que é experienciado subjeente pelos espectadores. A referéncia da
katharsispode ser intrinseca ou extrinseca: no primeiro,cascarater intrinseco datharsis
confere a tragédia o estatuto de substancia, et@ynarsegundo caso a tragédia é caracterizada
como um acidente de outra substancia. O termo gregonousaindica a realizacédo da natureza
prépria de algo, no caso, a tragédiakatharsisesta vinculada a acdo e ndo as emocdes, como
geralmente se compreende a passagem. Trata-sepdeagio ou clarificacdo dos eventos
piedosos e terriveis que sdo agenciados em umacagdoleta e unificada. Com a nocao de
katharsis Aristételes visa designar o procedimento de dey@@arados fatos mediante os
procedimentos logicos de encadeamento dos fatasneistema, visto que, para o estagirita, a
acao poeética é a imitagdo do mundo em escala dalwiinteligivel: uma certa acdo que
corresponde a determinados critérios estruturgisaéitativos. Akatharsisnada mais € do que a
realizacdo e o acabamento estrutural e qualitakivanidade e totalidade da agc&o que resulta na
depuracéo e clarificacdo da forma dindmica na gea¢mocdes estdo incorporadas. O que é
introduzido como sendo o fim da tragédia ndo érdigacdo ou purgacdo das paixdes, mas a
clarificacdo dos incidentes piedosos e terriveis gompreendem a intrigangtho$, pois é a
realizacao estrutural da acdo a finalidade da diagé ndo a purificacdo das emocdes do
espectador. Aatharsisesta compreendida na acao, ela relaciona-se miemi@ com a intriga,
pois é a sua realizacdo que € o objetivo propriandmesistragica. A definicdo da tragédia
caracteriza a acao, do ponto de vista estruturdboual, como uma acdo nobre, completa e
tendo certa extensao; por outro lado, do pontoista gualitativo, ela acrescenta o fim como
sendo aquilo que confere uma completa e acakatfearsis Em outras palavras, mimesis
poética produz uma tragédia apenas enquanto asatidaz estas duas caracteristicas: quando
ela é séria, completa e com uma certa medida, gnastmente quando ela realiza a depuragéo da
forma dindmica que sustenta uma tal espécie de @ao@ katharsis designa aquilo que a
tragédia deve realizar para atingir sua propri@resa. Se a trageédia deve realizar sua propria
substancia, entendida aqui no sentido daquilo quéere a sua identidade, sua prépria natureza,

entdo sua finalidade inerente s6 pode ser a reabzdakatharsisda acéo, isto €, a elucidagao
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inteligivel da estrutura causal e surpreendent@atdga: a elucidacdo da estrutura da intriga por
meio de uma depuracao dos fatos que a integrakathfarsis portanto, € a clarificacdo da forma
dindmica da acgao, o entrelagamento dos fatos ias@m uma relagao “anormal” gRillia.
Aristoteles elucida o significado da “acagiréxeo3, usado por ele na definicdo da
tragédia, como intriganfytho$: “e € a intriga(mythos)que é a imitacdo da acdo, sendo que por
intriga (mythos)eu designo a agcdo como sistema de ftd$023-5). Amimesis(imitagéo,
representacdo ou simulacdo) da acaondythos(intriga) que, de maneira correlata, é a propria
estrutura da acdo ou a acéo estruturada segunibs ceitérios préprios. O termmythosaqui
adquire um sentido técnico de disposicdo ou estrique especifica o sentido do termo que é
identificado pela definicdo como uma das seis partmstitutivas da tragédieDesse modo, o
sentido dakatharsisé explicitado pelas condicfes necesséarias quéateqgica deve satisfazer
conforme a definicdo formal: a sequéncia causaledestos que configura a estrutura da agéo
complexa deve ser racionalmente compreensivel,gsoiatos sdo dispostos segundo os critérios
da necessidade e da verossimilhanca; disso resuéaclusdo de uma possivel intrusdo de
elementos estranhos que possam obscurecer essmsichsp dos fatos: toda interdicdo ao
irracional @logon, ao que comecga ou termina por acaso, ao fortetyeche, a composicdo que
visa adular as fraquezas da audiéncia ou a vaidiegl@tores, a presenca adieus ex machina
mesmo as preferéncias subjetivas dos poetas. Algso,da acdo deve possuir um conteudo
emocional objetivo e préprio que caracteriza aafigf@o dos fatos: aquelas emoc¢des que nascem
preferencialmente das reviravoltas surpreendermtas, relacdes simultaneamente objetivas e

subjetivas entre familiares. A objetividade da agagica indica que ele caracteriza a acdo e nao

8 Conforme P.RICOEUR (1994, p.58Rtiando Aristételes, substituindo o definido pelfinigor, diz que anythos

€ ‘a disposicao dos fatos em sisterfgaton pragmatdn sustasis) preciso entender paustasis..ndo o sistema...,
mas a disposicdo (se se quiser, em sistema) dos, fadm a finalidade de marcar o carater operat@mtodos os
conceitos daPoética Por isso... anythosé colocado como complemento de um verbo que qmer compor. A
Poéticaé, assim, identificada... a arte de ‘compor indsg A mesma marca deve ser conservada na traddedo
mimese: quer se diga imitacdo, quer representagémque € preciso entender € a atividade mimétigarocesso
ativo de imitar ou representar. E preciso, poistesaer imitacdo ou representacdo no seu sentidardico de
produzir a representacéo, transposicdo em obrasasgntatival sobre o estatuto técnico e original da nocao de
mythos em que a acéqiaxis) passa a ser sinbnimo da natureza estrutural tdgairjplot-structurd, conforme
S.HALLIWELL (1998, p. 141 e 144); igualmente confer S.HALLIWELL (1998, p.97-108), sobre a intima
conexdo entre unidade e intriga; a exigéncia ddadi@ teria duas consequéncias: a primeira sena&laséo do
acaso e do irracional na acdo humana, e a segstat@eaelacionado a dimensédo cognitiva e intedipila estrutura
da acdo. Diriamos que estes dois aspectos, em guég@ncia da unidade é imposta a intriga, caraeter
fundamentalmente a préoptatharsis— com uma pequena correcao da primeira conseguénunidade exclui todo
irracional em vista de instaurar a dimensdo de $mpaidade que caracteriza essencialmente a a&gizatr
compreendida como um todo acabado.
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a alma do espectador ao referir-skagharsis— aqui toda uma distancia intransponivel separa
Aristételes de Plat&o

A realizacdo do fim da tragédia ndo consiste ndussio das emocdes, 0 que teria como
resultado negar o conteldo emotivo da acdo, masoema-las causalmente compreensiveis:
nesse sentido, piedade e temor sdo emocdes que gossa compreensao da estrutura complexa
da acao, e ndo emocdes tomadas em si, isoladdatdesnquanto emocdes do espectador que
apreende e trabalha sua estrutura ractar@lque ha é uma correlacéo entre a estruturalaaisa
acdo e o conteudo emocional explicitado pela dgfmi Estas duas caracteristicas — fatos
agenciados em uma sequéncia causal inteligiveeggssuem um contetido emocional objetivo
e paradoxal — ndo séo listadas como partes cdnsiguda tragédia, pois estas dependem dos
critérios de diferenciacdo. Disso resulta que amibegem estar relacionados com a acao
(mytho3, caindo, assim, no ambito das trés diferencaspgumitem a formulacdo da definicdo
da poesia tragica. E sendo que a acdo é determioata intriga, no sentido de disposicédo dos
fatos, o contetdo qualitativo das emocdes devenggnseco a essa estrutura, como mostra a
passagem 145221-4 dRoet9: ndo basta que a acdo seja completa para guétagdo tenha
realizado o seu fim imanente, mas € também nedtesgde as acoes dispostas em um todo
acabado sejam carregadas de terror e piedade, sgjadidas por um conteido emocional que
surge prioritariamente através de acontecimentosdpaais, incidentes que ocorrem contra o

gue é habitualmente esperado, mas que mesmo assan, incorporados na propria estrutura

° pathematadenota eventos ou incidentes; no contexto da igéinda tragédia a palavra refere-se a qualidade
propria dos eventos correlatos da poesia tragisdatds, enquanto elementos constituintes da antriigica, estao
emocionalmente carregados. Por isso, a tragédmat@céo de eventos, fatos ou incidentes piedoserigeis, que
séo entrelagados em um todo ordenado. A definigdnadédia esta descrevendo os fatos estruturasétn o que
leva Aristételes a afirmar que acontecimentos \teisi e piedosos séo efetivamente melhor produzigzsdo
ocorrem de maneira inesperada, mas logicamentévpb$2ara que as a¢bes que 0 poeta compde sejeggaas
por essas emogdes, 0 impacto sobre os agentesgpami doloroso e destrutivo, envolvendo uma mudaiag
fortuna radical e paradoxal. Por isso, a tragédiecesclarecer de que maneira acdes terriveisdegaie podem
causar tais catastrofes. O que implica que o cdoteinocional objetivo esta incorporado em uma digfo dos
fatos cuja inteligibilidade repousa sobre os laf@gicos que entrelagam o0s eventos; e o que acordece
imprevisivel, no interior de aliancas simultaneatediamiliares e politicas, esta intimamente vindalaom essa
estrutura causal que designa a intriga. Contudojugoessa estrutura causal precede os agente®) pegsoal deles
diz respeito apenas aos fatos particulares, masaod@mntrelacamento global da agcdongthostem uma “agéncia
impessoal”, a estrutura objetiva que correspondentefatos que estdo entrelagados nesta acdo antgobrata-se
de uma “agéncia impessoal” porque a estruturaigi¥el ndo se refere nem ao carater, nem aos dews®sa sorte:
somente é algo que esta ali e desafia a raciodalida propria estrutura da acao.

19 Por isso ndo nos alinhamos as conclusdes de MAN@B(1997, p.49), sobre o estatuto das emocdesgédia
e o0 papel que katharsisocupa em relacdo a eladido se trata assim de criar na alma uma afeccadiqaer...,
mas sim de, através de duas emocdes privilegiadasijtar sua clarificacéo... [A] tragédia ndo praduma afec¢do
especial na alma através do medo e da piedade &mr® o comprazimento na dor), mas provoca um
esclarecimento... destas mesmas emdgdes
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causal’. A acdo, uma das seis partes constitutivas dédragonforme sua definicdo, apenas é
corretamente representada ou simulada se elaaeslitarificacdo de sua disposi¢cao dos fatos
em sistema, de sua forma dinamica, na medida erasjas fatos incorporam, carregam emocoes
de piedade e temor. Nesse sentido, piedade e tdwomcorporados no sistema dos fatos de
modo a adquirir um estatuto objetivo e inteligivel.

A definicdo da tragédia acaba por imprimir uma dugaracterizacéo sobre a acéo tragica:
o mythos é elaborado formal e estruturalmente e, igualmeoteno tendo certa natureza
gualitativa. Enquanto o carater estrutural da ag@orespeito as propriedades da unidade,
totalidade, medida adequada e universalidade,ytoo tado, a natureza qualitativa, seu contetdo
emocional, diz respeito ao carater de piedaderertdas acoes. Essa correlacdo necesséria entre
estrutura e conteddo qualitativo aparece em inisnenomentos da analise: eRpetll,
1452236-b3, Aristoteles vincula a combinacdo denmkeecimento mais o choque de surpresa,
elementos constitutivos da acdo, com a inclusgoetiade e temorque caracterizam as agoes
das quais a tragédia, segundo a definicdo, € aespmtacdo, pois € na ocorréncia de tais
eventos que ira advir tanto a fortuna quanto o fittfnio”. Nesse sentido, piedade e temor estado
sempre vinculadas as acdes que a tragédia visdasiowrepresentar, e que surgem de maneira
propria e essencial nos elementos intrinsecos ratwst da acdo. Igualmente eRoetl3,
145230-33, que define a mais bela tragédia como podsuima estrutura complexa da acéo
enquanto representacdo de acOes carregadas deéepiedarror: .a estrutura mais bela da
tragédia deve ser complexa..., € que esta tragdeN@ representar os fatos que suscitam temor e
piedade (0 que é proprio desse género de repres@&nfa Mais adiante, no mesmo capitulo,
Aristoteles explicita o conteddo emocional enqualtuém comete acdes terriveis.ds mais
belas tragédias sdo compostas em torno de um pequenero de casas, por exemplo, aguelas
de Alcmeon, Edipo, Orestes,... e todos os outrodishque sofrem ou comentem atos terriveis.
Assim, a mais bela tragédia sob a perspectiva diogipios préprios da arte resulta e consiste

nessa estrutur§l453218-33). Em todos esses exemplos, obserda-sgie maneira as emocoes

1 Conforme DUPONT-ROC e LALLOT (1980, p.190): “pité# frayeur sont & entendre, non comme I'expérience
pathologique du spectateur, mais coenies produits de I'activité mimétique, dégémentsde I'histoire [mythos]
gu’'une élaboration spécifigue a mis en forme ponrfare des paradigmes du pitoyable ou de l'effrayd.e
chapitre 14... distinguera... entre la frayeur atditié dignes de ce nom et de la tragédie en garits sont inscrits
dans les faits... c’est-a-dire dans la trame mérael'kistoire, et le monstrueux... qui, obtenu pasdeffets de
spectacle..., peut certes faire frissonner le sgear mais n’a néanmois ‘rien a voir avec la traggt
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caracteristicas da tragédia — piedade e temor —indosecas as acdes, estdo intimamente
vinculadas a estrutura da intriga.

A relacdo intima entrkatharsise mythospode, além disso, ser evidenciada pela fungéo
gue o espetaculo desempenha na definicdo da teaggiltoteles exclui da técnica poética toda
relacdo que a tragédia possa ter com o publicerRatragédia depender daquilo que é estranho
a natureza do género mimético, das trés difereqgasorganizam as espécies poéticas entre si,
perverte a definicdo da arte, do fazer poético antgusubmetida ao géneromamesis € a partir
do género mimético que um objeto produzido de acooin os principios da arte poética pode
ser tomado como uma coisa mimética. O que distiogoeduto da arte poética com relacéo as
demais técnicas produtivas € o seu conteudo repiaesenal ou simulativo. Os produtos da arte
poética tém um carater representacional que as ade-poéticas ndo possuem. Por isso,
Aristoteles exclui o espetaculo como parte inteigrala arte poética: ele é totalmente estranho e
ndo tem nada a ver com a técnica poética, @isagédia realiza sua finalidade mesma sem o
concurso e sem os atofed450°18-19). O espetéculo é assunto dos atores e dégredos e
ndo da funcdo propria da poesia. O modo da imitguéla qual o espetaculo € incluido dentre
uma das seis partes da tragédia, é apenas uméaetasghs que compdem a natureza generica
damimesis Para Aristételes, a definicdo € formal e usa temainologia técnica que € expressa
nos termos do género e de seus critérios de difiaigiio. Amimesisenquanto natureza genérica
e as trés diferencas é que sdo responsaveis, igachente, pela tragédia ser definida como o
produto da técnica poética que possui um conteidialativo tragico. E por mais que a tragédia
possa ter um efeito sobre o seu publico (seja elgpectador ou o leitor), este efeito, por si s,
nao tem nenhum carater simulativo ou representakithm orador pode produzir, por meio do
discurso, as emocdes de piedade e temor, assim wonacontecimento real, sem que para isso
seja necessaria a atividade poética ou que esstssdenham algum carater simulativo. O efeito
proprio da tragédia so é tragico na medida em gtéevenculado a realizacdo da natureza propria
da tragédia que ndo depende do espetaculo, dadalmadiéncia ou da do poeta. Por essa razao,
a definicdo d&atharsise das emoc0des tragicas depende da natureza madnagéllia correlata

do agenciamento dos fatos que designa a intrigicd#4 Mesmo que Aristdteles reconheca que

12 Nesse sentido, se aquilo que diferencia um diectesdrico da acdo tragica é o fato desta Ultintausea
representacdo, entdo o seu fim, a funcao propridicionada pelo seu principio formal — que é a ag@icesentada
— ndo pode ser simplesmente suscitar piedade &,temuuito menos ser a mera purgacio dessas emdg@imna
do espectador. Pois, piedade e temor ndo podesestidas como emogfes de “mentirinha”. ou se saptiade
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0 espetaculo tem um certo efeito sedutor sobrebdiqoll ele faz questdo, imediatamente, de
ressaltar que esse efeito ndo diz respeito aquioégpréprio da arte poética. Ao invés disso, o
espetaculo sé é parte integrante da técnica pagtigaanto se sujeita ao modo da imitagdo que
designa uma das trés diferencas do proprio génenétino; mas o contetdo representacional da
tragédia ndo depende exclusivamente dessa difereragado género no qual ela esta inserida.
Portanto, o efeito da tragédia é subsequente ateglaalcancado seu préprio conteudo
representacional tragico correlato do acabamentomgithos o efeito espetacular tomado
isoladamente — e mesmo o efeito que a tragédiaopaomo publico — ndo pode desempenhar a
funcdo definidora daquilo que a tragédia € em sSmae A natureza intrinseca da tragédia €
preponderante e primordial com relagdo aos efgit@sela possa produzir no espectador, visto
gue sé enquanto ela realiza sua forma prépria qtraggédia pode, corretamente, suscitar as
emocgOes tragicas (pois estas sdo tragicas na medidgue estdo inscritas nos fatos que
comp8em anytho3. Assim, ela s6 pode ser definida a partir de@daria natureza e ndo nos
termos de seu efeito sobre um outro: o ser dadragé primeiro e independente de sua
performance teatral e de seus efeitos sobre oquildi € essa a razdo que leva Aristoteles a
proceder a distingdo entre o que pertence propntngetragédia — o que é proprio a arte poética
em si mesma — e 0 que apenas acidentalmente lieespodtribuido.

O fato de a técnica artistica imitar o modo de g@yecausalmente imanente de forma e
matéria das substancias sensiveis permite a Aglietoaplicar e estender esses conceitos para a
explicitacdo da natureza prépria da tragédia. @seaitos de forma e matéria estdo presentes na
hierarquizagdo das seis partes constituintes dgdra Aristoteles é taxativo ao afirmar que a
causa da unidade da definicdo € a unidade da dssajquer dizer que a tragédia ndo é um

amontoado de partes em que cada uma delas € difatardas outras com relacdo a um grau de

pelo destino do personagem ou ndo se sente, p@sdamos fingir tais sentimentos quando pretendeenganar
alguém, etc; mas soaria absurdo dizer que simula®otr piedade pela tragédia de Edipo. Em seglumhr, se
nao fosse assim seriamos levados as mesmas cas;lesdbora um tanto comicas, de J.BARNES (1996782
“Do the spectators feel pity and fear? Well, whdtdey pity? Oedipus, if anyone. But on Aristotleoaccount of
pity, this is impossible. | can pity someone ohlyknow him or know that he has suffered someomisfe, and only
if he is in some way close... to me. | do not k@eadipus..., and do not believe that he has suffargdmisfortune.
Even if | falsely took Sophocles to be reportinggay about a real king of Thebes, | cannot fegl:@edipus is not
like me. Again, according to Aristotle | can pitynseone only if | suppose that a similar misfortismikely to befall
me... But | do not expect to marry my mother... Mdoal fear? — A fate like the fate of Oedipusanfything. But |
have never been afraid... of doing what Oedipus.didthe Oedipus does not arouse pity for Oedipnd,ibdoes not
arouse fear of an Oedipodean fact... He must meanwe feel a sort of quasi-pity for Oedipus, orhags that we
guasi-feel pity for him: it is, somehow, as thowghfelt pity for him. Again, we do not fear an (uediean fate — but
it is as though we had such a fear
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importancia totalmente arbitrario: por que a a¢éd® o carater deveria ocupar o primeiro lugar
entre as partes constitutivas da tragédia? Por ayuefeito espetacular precisaria ser tao
cuidadosamente excluido da arte poética ou ocupdtinoo lugar na classificacdo das partes?
Tudo isso ndo passaria de um simples capricho nivonae Aristdteles que estaria em
contradicdo com a realidade da coisa, com o cad#scritivo da analise? Mas em termos
funcionais, cada uma das partes ndo exerce o masnedpio constitutivo de uma tragédia. E se

a definicdo estabelece a prioridade intrinsecaa agorque esta condiciona, constitutivamente,
a ordenacdo das partes em uma tragédia. E porquecaégs de acdo (enquarttthod e
unidade estdo intimamente vinculadas, que a tragéatie dotar as partes da tragédia de uma
estrutura inteligivel e completa. Assim, cada umag gartes ndo possui 0 mesmo estatuto
funcional, mas a definicdo confere a cada uma daegp uma funcdo conforme o principio
formal da tragédia que é a causa primeira e sulemtd das demais partes, aquela que tal como
0 ser machado para este ferro, confere o ser ieag@sbtas acdes, caracteres e pensamentos. Para
Aristoteles, se a coisa poética é caracterizadeoomma unidade, a definicdo da tragédia nédo
pode corresponder a outra coisa que a propria sliggm da tragédia na realidade: a unidade da
definicdo esta implicada na prépria unidade daacdtara as coisas que tém inUmeras partes algo
responde pela sua unidade, pois a totalidade @ésirples soma das partes, mas algo que esta
para além delas e que se coloca como sua causal fiMet VI111,6,104527-10). Apenas através
da distincdo conceitual entre forma e matéria padersaber que a forma € aquilo que
corresponde a causa da unidade da coisa, poiscefaigcipio de atualidade e de identidade da
coisa, enquanto a matéria é principio de potedeadé e de mudanca. Uma vez isso estabelecido,
€ claro que as partes da tragédia ndo funcionamedaa maneira, e algumas delas precisam ser
incluidas sob o principio da forma e outras sobaonwtéria. A causa formal é aquilo que
atualiza, determina e confere identidade aos difese aspectos que respondem pela causa
material e eficiente da coisa. E ela, portanto, cuefere unidade & coisa ao invés dela ser um

agregado aleatério de partesA prioridade damythosfunciona como a causa formal e final que

13 Cf. V.GOLDSCHMIDT (1982, p.416) :La fable est I'ame et le principe vital de la tralig représentée; mais
elle est aussi... ‘séparée’, c’est-a-dire séparatgece qui est ‘étranger a I'art’; le spectacleletchant, et séparable
méme, a titre d’universel, de sa mise en oeuvréiquee ; a substancia é a causa do ser da coisa e dansiede.
Por isso, ela é primeira e fundamental, pois redpgela causa e principio do ser da coisa. Aquitorep tragédia
funciona como principio de atualidade e de idediédajue é sua causa formal e final e que garantedade da
coisa e da definicdo émythos Aquilo que funciona como o principio de atualidadomo simultaneamente a causa
formal e final da tragédia — e que funciona anatog@e como a alma com relacdo ao corpo — é a agp@eto
mythos Aqui repousa a razéo fundamental que justifiggieridade da acéo sobre as demais partes da imaged
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opera como principio de atualidade das demaispadestitutivas da tragédia e que respondem
pelo principio da potencialidade.r@ythosenquanto agdo acabada é a Unica finalidade ietdns

da tragédia. A preponderancia da intriga sobreaoacteres funciona como a Unica finalidade
imanente que determina todos os seus demais elesnemmstituintes. E por isso que o poeta é
antes de tudo um fazedor de intrigRe€t9, 1451b27-28), e que ele deve sempre comecar pela
estrutura geral dmythos(Poet17, 1455b1). O que a definicdo faz, portanto,staa@r anythos
como a forma prépria da tragédia, aquilo que redp@elo seu principio de identidade e que
confere a sua objetividade cognitiva.

A justificacdo da preponderancia doythos como Dupont-Roc e Lallot (1980, p.203)
ressaltam, ja esta diretamente implicado pela idéfinda intriga em 145024 e que coincide
mesmo com a da tragédiauti e outro sdo definidos como ‘representacdo de’agaimesis
praxéos”(p.203f. O primado inerente da intriga é confirmado, deeira subsequente, pela

causa formal é o principio responsavel pela mas®igornar algo de definido. Ora, sengthosé a parte mais
importante da tragédia, ele é sua causa firea:fatos e a intriga séo o fim visado pela tragédia fim é o mais
importante de tudgPoet6,1450322-23). Conforme DUPONT-ROC E LALLOT, (198202 e p.203) :Toute la
partie centrale du chapitre 6, de 50215 a 50b4e \asétablir la prépondérance de I'histoifenythos] sur les
caracteregdethe]” (observe-se que os caracteres estdo samppkiral:ethee nuncathog; “Le schéma d’ensemble
est le suivant: la tragédie est représentation t@at et non d’hommes en tant qu'étres qualifiéstenmes de
caractére, c’est donc le corrélat représentatif l@etion — I'histoire — qui constitue la partie lplus importante,
primant les caracterés

14 para S.HALLIWELL (1998) esta prioridade n&o result definicdo da tragédia como “representacaGa’ a-
correlata da definicdo da intriga — mas do fatajde a tragédia é imitagdo da vida: a prioridadeant®, da acéo
sobre o agente reflete uma prioridade semelhanteidea dos homens — a acdo € o meio pelo qual oteagen
simultaneamente adquire seu carater ético e realizaxpressa as qualidades correspondentes a su@sigao
estavel; de maneira similar isso ocorre com M.NUSSH (1986): a prioridade da acao poética apenas
corresponde a prioridade da agdo na préatica &iodos ignoram a distingdo efetuada por AristoteledPoet8: o
contraste entre a estrutura da acdo na vida gqaegirtorno de um agente e a estrutura da acadeneugo foco é a
propria acdo enquanto agenciamento dos fatos ersisiema. Além do mais, isso contraria o privilégimferido
pelaEtica Nicomaquéiao agente sobre suas acgdes, pois ele é o prircigaoisa responsavel delas. Isso significa
que ele pode realizar a¢des tal como o caraterogd as realizaria, mas isso ndo o torna igualmentmso, pois as
acOes como tal ndo sédo boas nem mas, mas € a aeomio 0 agente age, as condi¢cdes necessériaguadds que
ele precisa satisfazer, que tornam uma acédo untootielouvor ou de reprovagdo. Dito de outra maneido é
porque o agente pratica acdes que ele adquire almdisposi¢cdo, nem as acdes sdo meios de exprasasr
qualidades; mas ele adquire uma disposicéo estaveledida em que pratica a¢des tal como o virtasdaria, ou
seja, suas acdes precisam satisfazer as condigdestatio virtuoso; e as acdes sdo meios pararatirigialidade
imanente da acéo ética que € a felicidaslelgdimonia. A interpretagdo de P.RICOEUR (1994, p.77-78)useg
mesma direcdo na medida em que consideram a agficgpam contraponto para a acdo ética enquantelaqu
mostra efetivamente aquilo que esta ensina apeoadasamente: O muthostragico, girando em torno das inversdes
da sorte, e exclusivamente da felicidade para elitiflade, € uma exploragdo dos caminhos pelossqaaacao
lanca os homens de valor, contra qualquer expectatia infelicidade. Ele serve de contraponto aaétjue ensina
como a acgéo pelo exercicio das virtudes, condwdiéidade. Ao mesmo tempo, toma emprestado dogtrérgla
acdo sO seus tragos éticoda aqui podemos detectar um primeiro equivocaoanaPoéticg adquire um sentido
técnico original que néo é tributario do seu senéitico; além disso, a acéo tragica esta centaule sima estrutura
inteligivel e causal, e ndo meramente sobre a esBnplversdo da felicidade para a infelicidade, dmaeirta
semelhante a agdo poética ndo girar em torno decamas em torno de uma acao tal como desctaadpénicdo.

113



referéncia a observacdo de fatores extrinsecosngieem os efeitos da tragédia sobre seus
espectadores e 0 éxito obtido no teatro. A intégaonsiderada o principio constitutivo e
intrinseco da tragédia, que articula funcionalmeéotias as partes em uma unidade coerente, em
oposicdo a um simples agregado extrinseco e centi@gle partes que ndo mantém nenhuma
relacdo necessaria entre si. Dessa maneira, ali@agé@ntém uma relacdo de correlacdo com o
mythosde maneira similar aquela que existe entre o teegsua forma (que € concebido em
termos de fim na producdo) enquanto aquele objeto sgrve para cortar de tal e tal modo.
Assim, ao mencionar a forma de um serrote, que agfesta apenas na definicdo, se esta, ao
mesmo tempo, mencionando o serrote em ato, enquargonples denominacdo de seus
elementos materiais necessariamente constituidesstgs de ferro, cabo de madeira) ndo faz
mencao alguma a um serrote. Isso é assim porqdesagnar a forma (ou o fim enquanto termos
intercambidveis), a propria substancia estd semd@dond sua atualidade, enquanto a simples
mencao dos elementos materiais constituintes desiganas a substancia em sua potencialidade.
O mesmo ocorre com 0s caracteres de uma tragédiadq o designamos como intermediarios,
dotados de coeréncia e semelhanca, fazemos mepedf@saaos caracteres potencialmente
trdgicos, pois a atualidade da tragédia reside @anferma propria que é a acdo acabada e

englobante. Isso ndo elimina, de maneira alguntdgrigacdo da mencao, na definicdo de uma

P.RICOUER (1994, p.78), em uma nota de rodapéspcue: J.Redfield insiste com for¢a nessa ligagao enfmaét
e poética: esse vinculo esta assegurado de motkelyipelos termos comuns as duas disciplinggsrégis ‘acdo’, e

de ethos ‘caracteres’. Coname, mais profundamente, a realizagdo da felicidadetida, com efeito, s6 trata da
felicidade de forma potencial: considera suas co@ds, a saber, as virtudes; mas o vinculo permaakzorio
entre as virtudes e as circunstancias da felicida@enstruindo suas intrigas, o poeta da uma intbiiglade a esse
vinculo contingente. Donde o paradoxo aparefftetion is about unreal happiness and unhappinbssthese in
their actuality. E a esse preco que narrar ‘ensina’, no que coneex felicidade e a vida, denominada na definicdo
da tragédia: ‘representacdo ndo de homens, mascde,ade vida e de felicidade (a infelicidade tambyégide na
acao)'..”; também J.REDFIELD (1975, p.63)Ethics and fiction have a common subject matteraxip; but they
approach it from opposite directions. Ethics, whisha science, ‘replaces... an effect by its cdushile fiction,
which is an art, produces an image ‘homologous whith object.’” Ethics is about the conditions of piagss; it
treats happiness only potentially. Fiction is abamreal happiness and unhappiness, but it trea¢sehin their
actuality’. M.Nussbaum segue os mesmos passos trilhadod.pedfield: a tragédia lida com o vinculo entre
virtudes e agdo, entre disposicdo estavel e cit@oass imprevisiveis que desviam o sujeito do namiseguro da
felicidade. Ambos esquecem que o fim intrinsecartia poética € uma acao acabada que incorpora pigilesas e
terriveis enquanto elas estédo intimamente vincsladachoque de surpresa, a reviravolta e ao recombeto: sua
finalidade ndo é a felicidade, nem a relagdo pigcdmtre virtudes e circunstancias fortuitas querfarem na
felicidade da a¢do do agente. Como Aristételest@sem inUmeras passagens (1450216-17, 1450220+30322-
23), a prioridade intrinseca doythosinterdita a absor¢do da constituicdo inerenteraigétia como um simples
reflexo, um espelho movente da vida humana. Nawidgente € principio e causa de suas ag¢des, niesgadia a
acdo é primeira visto que ela funciona tal combreaaom relagéo ao corpo, ou seja, como o prinapi@entidade
da coisa. A definicdo da tragédia comonésis praxégslada sua correlagdo conmythos mostra de que maneira a
acdo possui uma prioridade constitutiva: a primaanythosinstaura um novo tipo de “substancia”, a intriga
tragica.
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substancia sensivel ou de alguns artefatos, angletes materiais constituintes sem os quais a
forma ndo consegue se atualizar. Contudo, o quédigiona a identidade da coisa ndo é a
matéria, pois ela é comandada pela forma (ou fimfum¢ado da qual os elementos materiais de
determinado tipo s&o necessariamente requeridos

Dessa forma, as outras cinco partes s6 podem passlestatuto secundario com relacao
a intriga. Na medida em quenaythosfunciona como o principio e a alma da tragéditgieas
outras cinco partes funcionam como aqueles aspdetdsagédia sobre 0s quais ele exerce sua
finalidade imanente. Os caracteres, 0 pensamerg@Rpr@ssao, o0 canto coral e 0 espetaculo sao
submetidos ao principio intrinseco que € a intriga;seja: € a partir dela que os aspectos
secundarios da tragédia recebem suas qualidadesmdecdes e fungdes no interior da trama
dos fatos. O carater derivado dos demais elemept@sompde a definicdo da tragédia resulta
claramente da prépria mencaormgthoscomo a causa formal e final da poesia tragicayyma
tragédia é representacdo da acdo e ndo de honggesagintriga pode funcionar como principio
determinante e preponderante sobre as demais pagescompdem.

O mythos de Poet7 até Poetl4, é caracterizado sob dois aspectos distintos ma
correlatos: de um lado, estruturalmente como ura &dle outro, qualitativamente como piedoso
e temeroso; desse modo, as outras cinco partessgreccorresponder e se adequar a
caracterizacdo estrutural e qualitativardgthos Aristoteles comeca o capitulo 7 analisando o
mythosa partir de seu aspecto estrutural e formal, ratmlo a primeira sentenca da definicdo da
tragédia: Nossa tese € que a tragédia consiste na represemtée uma acao levada até seu fim,
que forma um todo e tem uma certa extet{¢360°23-25). A primeira nocdo analisada é a de
“todo”. Poet7 trata da organizacao sistematica da intrigas&lpsnto, ele examina as nocdes de
todo holog e de medida apropriada ou extens@edethol essas no¢des sao analisadas a partir
da acaorfiytho$, pois € ela que forma um todo e que tem uma egtensao.

A tragédia € definida comoraimesisde uma ac¢do nobre e complétao que implica a
ideia de que ela € uma totalidade organizada, @m ¢omposto de inicio, meio e fim. Ora, o
todo acabado comporta a ideia de universalidadsaeresulta da concepcao aristotélica mesmo
do todo. A ideia de uma acdo completa e acabadantorme a doutrina de Aristoteles
(Fis.184223 eMet1023b29-32). E acabado aquilo que ndo é possiudriqualquer parte da

coisa, 0 que recupera a nocéo de todo. O todogbad como aquilo de que néo falta nenhuma

15 ¢f Fis.ll 9, 300233-34
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parte que o constitui naturalmente, isto que cordéntoisas de modo que elas formem uma
unidade, se posiciona em contraste com o infifliilma coisa € infinita, entdo, se, para qualquer
guantidade dada, alguém pode tomar sempre alguniea.oQualquer coisa que nao tem
nenhuma parte para além dela mesma, entretant@mnépleta e um tod¢Fis.20727). Ora, é
precisamente em razdo da producdo de uma infinidads/entos na vida de um Unico homem
gue a acao, tal como estruturada no mundo prtame ser interditada como objetordamesis

pois que ela seria incapaz de constituir-se em timeipio de unidade para a tragédia. Caso nao
fosse assim, a posicao dos fatos que compusess@gia da intriga seriam totalmente
indiferentes e ndo poderiamos mais chama-la deodmdrdenado, isto €, justamente aquilo em
gue as partes mantém uma relacdo necesséria sim@tpde modo que constitua uma diferenca
serem agenciadas assim ou de outra maneira e queocisamente, designado de todo. Se a
posicao das partes, a determinacéo do substrawiahaietirado das lendas herdicas néo fizesse
nenhuma diferenca, entdo a tragédia ndo teria amaafpropria, ela seria destituida de qualquer
especificidade. E porque a tragédia é um todo tueequer, entre suas partes, uma ordenagao.
Essa diferenca entre uma totalidade organizada & infmidade de incidentes contingentes
mostra, ainda que de maneira preliminar, que a&diiagndo € a imitacdo de eventos quaisquer,
situados em uma ordem aleatéria, tal como os esafdovida real: os fatos dependem de uma
disposicdo, de um entrelagamento entre as figurasgtdo engajadas na agdo. Nesse sentido, a
nocado de todo diz respeito a uma certa ordenag@ssdéria dos fatos que garante a unidade da
coisa.

A totalidade é descrita, entdo, como a sucessa@mada das partes constitutivas: comeco,
meio e fimt®. O encadeamento das partes é definido em termosagssidadeekananké¥ou de
verossimilhangag hés epi to polu A necessidade e a verossimilhanca sublinhanoodiaque a
tragédia ndo comecga nem termina ao acaso. Trata-sdtérios formais, regras estruturais que
organizam a disposicdo dos fatos em um sistemas Egtérios fazem referéncia ao modo como
0s eventos sdo encadeados entre si, ao vinculosquestabelece entre cada um dos

acontecimentos que formam a trama tragica. Elasksé@idas de modo a esclarecer a natureza

16 Sigo aqui de perto os comentérios da traducdcdsmn(1980).
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das relagcGes entre as partes. Os critérios da si@ade e da verossimilhanca servem, assim,
como meios l6gicos de organizacéo interna da esérdia intrigh’.

A necessidade e a verossimilhanca, que servem cdtgédos para encadear os eventos
entre si, ndo eliminam o inesperado e o surpre¢éadaquilo que ndo se encaixa bem nas
categorias que organizam nossos estados psicasdgirmais, nossas categorias éticas, politicas
e religiosas que procuram determinar e explicaevaentos. A forma dinamica que caracteriza a
tragédia sempre guarda relagbes ambiguas, elawesoos fatos virtualidades de sentido que
dependem, para sua manifestacéo, dessa produg@ei®s contra toda verossimilhanca, mas
gue mesmo assim parecam necessarios. Porque quamds uma tragédia ndo contemplamos
alegorias, personagens ou fatos que encarnam ai@epoliticas, representacdes religiosas
estaveis, mas um fluxo encadeado de acbes, qumesant e entrelacam entre si, contrastam e se
opdem uns aos outros, desdobram potencialidadeicagivas que conferem as palavras e aos
feitos dos personagens uma aura estranha e incoAtnama tragica, apesar dos fatos estarem
logicamente vinculados e ndo acidentalmente, evetni um ritmo repleto de oscilacdes e
nuancas que ndo podem ser isolados segundo nateger@s politicas, segundo nNossos juizos
éticos e psicologicos habituais, aqueles que covdor nossas atividades no mundo pratico.

Apés descrever a acdo que forma uma totalidadep asm conjunto organizado em
oposicdo a infinidade de eventos que ocorrem emwiti@a Aristoteles passa a analisar a nogao
de extensao:para dar uma regra geral, digamos que a extensa® mgermite a reviravolta do
infortinio para a fortuna por uma série de evenwxadeados segundo o verossimil ou o
necessario fornece uma delimitacdo suficiente Eaextensd{1451210-15). A ideia de medida
adequadanjegethostem uma funcéo preponderante. Ela assume trédsn() ela completa
aguela do todo, conferindo a acdo o aspecto deoratigade e espacialidade; € a extensdo da
intriga, sua materializacdo espacial e temporal preserva a intriga de permanecer sob o
estatuto de um puro universal abstrato, o que thri@nsinamento poético uma licdo de moral;
(i) ela precisa a ideia de beleza que conserva ugttasfuncional, ou seja, 0s limites precisos
gue permitem sua percepcao, sua medida precistbamrada pela memoria e pelo olhar; esses
limites estdo inscritos na propria coisa; isso ifign que a sucessdo dos eventos deve estar

submetido a uma ordem, a regra do necessario erdesimil; {ji) ela faz ver que a medida é a

" A verossimilhanca e a necessidade, é bom preaigar,se referem exclusivamente as representaca@ss e
categorias sociais, éticas e psicolégicas que coafim nossas expectativas sobre o desenrolar doteaonentos;
cf. DUPONT-ROC e LALLOT (1980, p.212).
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extensao da intriga que exige uma mudanca dadatiei para a infelicidade; essa mudanca é que
determina a extensao da a¢do na intriga, € aéetgonanda sua estrutura.

Aristoteles atribui uma dimenséao intrinseca a ap@® repousa sobre sua ordenacéo de
modo a poder, com sucesso, incluir o contedudo ematiproprio em sua estrutura causal. No
fim de Poet7, Aristételes visa o limite que convém impor sohrextensao da intriga tragica nao
do ponto de vista dos concursos, pois trata-semd@rincipio puramente extrinseco a natureza
prépria da coisa. O limite, ao contrario, € fixada perspectiva da prépria coisa, trata-se,
portanto, de uma limitagdo interna, requerida fielidade prépria que a tragédia visa atingir.
Contudo, dizer que a limitacdo € correlata da ealumesma da tragédia néo significa que ela é
dependente de sua destinagéo. O efeito produziddrpena tragica independe deste ou daquele
espectador particular. Alguém pode se refugiar emtaatro porque esta entediado com a vida,
ou estar tdo cansado apos o expediente do trabalhgermanece amortecido na cadeira sem
gualquer reacdo. Entretanto, h4 sempre a presgéposie um outro que sente os efeitos
emocionais e cognitivos préprios da tragédia inddpete de qualquer plateia em particular,
assim como o coro de uma tragédia sente, no naggw, lo terror de Tebas assolada por
cadaveres pestilentos. Portanto, o efeito propue gstd no fundamento tanto da totalidade
guanto da extensdo da acdo poeética ndo € depemttestm destinacdo a alguém em especifico.
O efeito se produz somente se ela tiver uma cerangdo e formar uma totalidade ordenada,
sem o0 que, por mais sensiveis, abertos e receiwws espectadores estejam, a tragédia os
pora para dormir.

Assim, para que a intriga consista em um todo altglimerente e organizado e com uma
certa medida, Aristételes distingue duas exigénftiaslamentais: (a) a sucessdo dos eventos
encadeados segundo 0 necessario e o0 verossim)l a r@gviravolta ihetaballein da direcéao
inicial dos eventos. A reviravolta, entretanto, i@am traco novo a descricdo da estrutura da
intriga tragica. Mais tarde, erfoetl3, ela aparecera como indissoluvelmente vincuksla
emocdes propriamente tragicas, isto €, enquantonte@do emocional esta intrinsecamente
vinculado a estrutura causal da tragédia.

Poet8 introduz a propriedade da unidade enquanto attgivda definicdo da tragédia
como totalidade ordenada cujas partes estdo agascsggundo um encadeamento rigoroso dos

fatos:
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A unidade da intriga ndo vem, como certos creemfatto de que ela tem um anico
her6i. Pois que se produz na vida de um Unico iddiv um namero elevado, quer
infinito, de eventos os quais em nada formam unidade; e do mesmo, um Unico
individuo realiza um grande ndmero de ac¢des quaasta formam uma Unica agao...
Também, do mesmo que, nas outras artes da refmedent unidade da representacao
provém da unidade do objeto, do mesmo a intriga,&tepresentacéo de acéo, deve ser
de uma acéo Unica e que forme um todo; e as pgutesonstituem os fatos devem ser
agenciados de tal modo que, se uma delas é deslaaduprimida, o todo ser&
desordenado, arruinado e transtornado. Pois ig adjuncdo ou supressdo ndo tem
nenhuma consequéncia visivel ndo é uma parte doRmkt.8, 1451216-35)

A unidade da acdo é aqui descrita nos termos densadeamento que justapde eventos
gue contribuem para o progresso da acao prindysitoteles descarta a ideia de que a unidade
da acao repouse sobre a unidade do personagenapesas confirma, ndo s6 a precedéncia da
acao sobre o carater, a subordinacdo das dispssiebacteriais ao fluxo processual dos fatos,
como sublinha a vinculagéo intima do agente coatéa a disposicao dos fatos dessa ou daquela
maneira em puro contraste com a pressuposi¢cdo dmrater isolado que paira sobre a acdo ou
gue recebe passivamente os efeitos do encadeaprépt®m dos fatos sem qualquer intervencao.
Ao contrario, a condicdo necessaria e suficienta painidade da intriga € a unidade do proprio
objeto. Isto quer dizer que € o agenciamento dws,fa atividade poética, que instaura esta
unidade a acdo. Elautnando porque o agente € um ou porque a acao ééeitana Unica acao,
mas em virtude dos fatos serem agenciados de moeElmenhum deles possa ser deslocado ou
suprimido sem, como consequéncia disso, alterasiggn estruturada dos demais eventos.

Dessa maneir&oet8 visa elucidar a unidade adaythos aquilo que o torna um, e que é
decorrente de sua caracterizagdo como um todo.idadm do género mimético, assim como a
especificidade da natureza dos seus produtosaétgia pela unidade propria dos seus objetos: a
unidade é uma condi¢cdo necesséria para que algasg tragédia. Em outras palavras, uma
tragédia sO pode ter uma natureza prépria, coarelatseu estatuto genérico enquanto obra da
mimesis se ela consistir em uma unidade. E a unidadebjsooque confere tanto a unidade do
género danimesisquanto a forma propria da tragédia, seu ser esseBoquanto a inscricdo do
objeto no género dmimesissignifica ter um contetdo representacional especifa natureza
propria da tragédia funda-se na unidade necesddribjeto, isto €, seu ser essencial consiste
nela ser um objeto singular, dotado de unidade @8toutra maneira, mimesistragica adquire
e possui uma natureza especifica apenas se edfazaticondicdo da unidade, se elaigesis
(simulacdo ou representacdo) de um objeto que éEuoma vez que ela foi definida como

representacdo de uma acauniesis praxégsseu objeto deve ser uma unidade enquanto ele é
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um todo. O que Aristoteles pretende dizer quandesgnta os critérios que garantem a totalidade
estrutural das partes da acdo, € mostrar que,gparmsa acdo complexa composta de partes, a
tragédia ndo € um simples agregado ou soma dedaémsisolados, de partes aleatdrias que
podem ser deslocadas e excluidas sem nenhum prgafa o todo da a¢do. Mas aquilo que
constitui a totalidade e a unidade da acao sitysase além desse conjunto “desordenado” de
partes: a unidade, como Aristételes acentua, doaquée assegura a natureza propria da tragédia
e que coincide com a definicdo drythos pois que ele corresponde a determinacamidaesis
tragica como representagd® uma acdo dotada de unidade e que forma urfftodo

Basta ver que a ideia de unidade resulta da dikdarla. A unidade aqui ndo se refere a
unidade do herdi, ou seja, ndo é porque o herai gue a intriga possui uma unidade, pois que
uma infinidade de eventos pode acontecer a um Uroeem ou ele pode realizar um grande
numero de atos sem que disso resulte qualquerdentlaacéo. A unidade damesigresulta da
unidade de seu objet®d@et8, 1451230-33). Isso significa que o herdi nadj@to proprio da

imitacdo: a acdo € imitada por ela mesma e nelmmeS a ac&o, e ndo o discurso ou o carater,

18 N&o nos parece apropriado, por estas razdegantiis conceitos da linguistica estrutural — taime referente,
significante e significado —, como fazem DUPONT-ROCALLOT (1980, p.219-220), para esclarecer agé@ba
entrepraxis e mythos pois que as a¢des — enquanto elementos contituda estrutura da tragédia — ndo se situam
no mesmo nivel funcional da intriga. A distincadegarial entre forma e matéria ja é suficiente Egreeender a
necessidade — que ndo tem nada de um principiicestéda unidade da intriga: aquilo que confereage as
diversas agdes, quer tenham como referéncia luatés acdes no mundo pratico, quer reportem-sarestivas da
tradicdo mitica, é a forma propria da tragédiaatees omythos O principio da unidade das acdes, que lhes anfer
tanto um conteddo representacional especifico qualtitapassa seu estatuto cronoldgico-espacial refeaéncia
exterior, sua centralizagdo em um agente Unicom§tbhosenquanto agenciamento rigoroso dos fatos em sstem
Enquanto causa formal e final da tragédimyhosatribui um caréater definido e préprio ao seu malele base. Em
outras palavras, a prioridade intrinsecantghos ndo apenas instaura a linha diviséria entre &@fyca e acao
ética, como assegura sua natureza especifica ieabritpn medida em que confere aos elementos adngtis da
tragédia uma unidade coerente e uma identidaddigeddas certamente concordamos com as linhassgdm
argumento: Dire que l'action doit étre une, c'est lui refusefemblée le statut de réalité brute, de donnée
immédiate ; I' « action unifiée »(as te kai holés51 a 32) est deja un ensemble organisé, et dtalmeé et
construit. De la diversité des actions accompliasyn héros jgraxeid, il y a tout un processus de sélection, de mise
en ordre, d’agenciament selon le vraisemblableeatdcessaire. Les praxeis sont des donnés extésiemais « les
faits » pragmata qui constituent « I'action », fruits d’'une séliect, et d’'un ordonnancement rigoureux, sont des
matériaux de la répresentation, des éléments dondimétiqugp.219). Os fatos, incidentes ou a¢bes que compdem
a tragédia sdo partes elementares ou constitudat@griga somente enquanto sao condicionadosfoeta ou fim,
destacada pela definicho como se tratandongithos Isso € claramente destacado pela expretsdoere ton
pragmatdnem 14512333, em que o tert@omereétrata as partes explicitadas pela definicdo —ctaras, pensamentos,
etc — como acdes ou fatos que integram a intrigai@ro um agenciamento rigoroso dos mesmos; ouasef;oes

— mencionadas pelo ternpyagmata mas também os caracteres, os discursos raciont@raeiculados, etc. — se
tornam tragicos, adquirem em ato sua qualidadec#&@e na medida em que sdo incorporados, queesard
subordinar ao principio imanente que caracterimadythos Somente ndo concordamos inteiramente com osetust
tradutores d@dPoéticana medida em que eles distingugnaxis de mythostornando o argumento obscuro: este
ultimo, na verdade, consiste em um termo técni@dgsigna a agadpraxis) enquanto estrutura unificada correlata
de certos principios e propriedades essenciaisfilNodas contaspraxis e mythos na Poéticga sdo termos
intercambidveis.
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gue obtém o estatuto de totalidade organizadag¢jstmificada. E € justamente este o objeto que
a tragédia imita e ndo algum outro referente ertefAs propriedades da totalidade, medida e
unidade que séo propriedades essenciais da ipeigaiterm sim ultrapassar a subordinagao da
mimesisa um referente real, a um objeto natural que sievenodelo. O que a atividade mimética
faz é produzir uma nova substancia que nao € @mdaide nenhum outro ser: ela ndo depende da
disposicdo das coisas na realidade.

A exigéncia estrutural da totalidade da acdo sitlagentes particulares das acées em um
segundo plano, pois que eles ndo fornecem a candgéessaria da totalidade e da unidade da
acao tragica. Aqui resolve-se de uma vez por todsentido da definicdo dos agentes enquanto
causas naturais das acdes. A descricdo dos agdntedrama envolve dois elementos
constitutivos: eles sédo personagens-em-acdo aaalds () pelos caracteres di)( pelos
pensamentos, visto que ha duas causas naturag@dasasaber, o carater e o pensamento. Ora,
uma vez que 0S personagens-em-acao — apresentadoagadia nos termos dos elementos
constitutivos ) e {i) — ndo constituem o fundamento da unidade neg¢asdaracdo, ambos
aspectos da acdo séo relegados a um estatuto &gounduncionalmente subordinado a intriga.
A estrutura da acdo como um todo dotado de unidaderdina os agentes a um estatuto
secundario, visto que eles ndo podem, por si sdggpe prover a necesséaria unidade coerente
gue caracteriza a tragédia.

Por outro lado, a unidade da acéo, que definitiviienado repousa sobre a unidade do
carater, apresenta duas caracteristicas princijaiedas as partes que compde a acdo complexa
sao igualmente acdesie essas acdes, para constituirem uma acao que tombado, precisam
estar fortemente vinculadas por lagos intrinsecogue a torna um todo genuino em nitida
oposicdo a um simples agregado que nada mais Bngaeeomposicao puramente extrinseca (a
relacdo extrinseca entre as partes ou elementgsoc@mtes de uma tal composicéao significa que
estas partes ou elementos ndo tém sua identidéideldgelo fato de comporem o agregado: o
conteudo descritivo dos fatos ligados de maneirarpante extrinseca ndo dependem de sua
relacdo interna com o todo acabado da acBogt7 caracteriza esse vinculo intrinseco de

unidade enquanto as a¢des sao ligadas segundaés®srdo verossimil ou do necessario. E o
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fim do capitulo 10 d&oéticadeixa clara que a relagdo entre as a¢Oes dede sgdem causal e
ndo meramente sequencial-cronolégica

Além dessas duas caracteristicas que decorremidadenda acéo tragica, ela também
concorre para a atribuicdo do estatuto primordiaferido a acdo. Na medida em que a natureza
prépria da tragédia corresponde a sua unidade aakdanto as aces componentes quanto os
lacos que unem causalmente essas a¢fes encontmafunsimento necessario no estatuto
privilegiado concedido a acdo: € ela que conatituitodo acabado e que forma uma unidade. A
acao funciona como a parte primordial a qual taRapartes restantes estdo necessariamente
subordinadas. E somente assim, por ser algo deésepa isolada pela forma definitoria, que ela
pode operar tal como a alma do organismo vivo datde ao corpo; sO assim a sua primazia
constitutiva pode funcionar como a causa formaihal fda tragédia. O abandono das demais
partes a um nivel secundario, funcionalmente suadds, € uma consequéncia necessaria da
acao entendida como forma propria da tragédia, u@Esnatureza especifica depende da unidade
gue somente mythospode fornecer.

Como o poeta € um produtor — enquanto ele é fundiaingente um fazedopgiesisou
techng — essencialmente drythos deixando as demais partes constituintes em seguiado,
ou seja, ele s6 pode produzir, entdo, algo quesrite na natureza, que € diferente dos demais
objetos existentes no mundo e na vida préaticanirAesis- que caracteriza o contetdo especifico
da atividade artistica — ndo pode ser reduzideeatid® de copia-imitacdo de algo previamente
existente, pois que tanto a estrutura da acao oarpalas propriedades da totalidade e da
unidade quanto o seu estatuto primordial de prinaipnstitutivo da tragédia ndo sdo objetos
naturais encontrados na vida humanam@hos totalidade unificada — principio formal da
identidade e unidade das demais partes —, ndogaske, assim, como algo de exterior que se

coloca & espera do poeta para ser imftadile é o produto formal da arte poética orienfaelas

19 Cf. Poet.10, 1452218-21tutlo isso deve resultar do agenciamento sistematiesmo da histérigmythos] isto é,
advir como consequéncia dos eventos anteriore® graduzir por necessidade ou segundo o verossfoi é
muito diferente dizeristo se produz por causa daquigo‘isso se produz depois daquilo™; cf.DUPONT-ROC e
LALLOT (1980, p.230): Ce qu'Aristote une fois encore souligne avec farest I'exigence d’'un enchainement
nécessaire ou vraisemblable des faits, ce lien alesaité logique(tade dia tadeh’ayant rien a avoir avec une
simple sucessivité cronologiq(@de meta tade)”.

20 E nesses termos que S.HALLIWELL (1998, p.141-148jnpreende mythos “Praxis might, indeed, be thought
to be a synonym of plot-structurenytho9, which is itself a term elaborated beyond itsinady meaning and
refined by Aristotle to the status of a technieaht. Strictly speaking, however, synonymity calweotlaimed, since
mythosis defined (as is tragedy itself) as thémesisor enactment of the (or graxis Analytically, in other words,
the ‘action’ (praxig is the structure of a play’s events viewed asimedsion of the events themselves; it is the
pattern discernible in the ‘action and life’ which the gee@lramatises Dessa forma, S.Halliwell mobiliza a mesma
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principios que Ihe sdo inerentes.n@ythos em Aristoteles, adquire o estatuto de um termo
técnico que denota a estrutura que comporta ddad# ordenada e o conteudo significante do
poema. Como onythosadquire sua unidade formal através dos vincultsgngecos e causais
entre as acbes, e como estas designam todos osnébsntonstituintes da acdo tragica, os
caracteres e pensamentos sao incorporados a estrfdumal, pois eles ndo podem
independentemente fornecer essa unidade e totaligagierida pela intriga. Portanto, a intriga
nao pode reproduzir acuradamente algo que naeeaxshatureza, visto quemythosnao € algo
gue possa ser encontrado na vida dos homens: asosMastéricos e as acbes éticas ndo se
articulam sob o regime da totalidade estruturalaqracteriza uma tragédia.

Poet8 é responsavel, assim, por contrastar a estrdéuagdo na vida pratica e na arte. Na
vida, 0 que temos é uma acdo centrada sobre oeagemdo que a unidade das acdes que ele
realiza deriva da unidade do seu estado caractérial;do ndo funciona como o principio, a
causa primeira e formal dos caracteres, sejamvele®sos ou viciosos. O que funciona como
“principio e alma” do carater sdo as a¢fes na medid que elas sdo praticadas tal como o
agente virtuoso as praticaria. Em outras palawiasmundo pratico o carater do agente tem
prioridade sobre as agfes que ele executa: elspneecessariamente satisfazer certas condi¢des

que tornam suas ac¢des eticamente boas off.méas

determinagdo denimesistal como analisado pelo capitulo 3 desta diss&otaglas, a Unica acdo que o poeta pode
imitar € aquela que é constituida estrutural eigtizamente tal como onythos a imitagdo designa apenas o
término da producéo, a tragédia em ato.

2L Cf. ENII 3, 1105217210: “Pode-se questionar em que sentido afirmamos que, tpenar-se justos, os agentes
devem praticar agfes justas e, para tornar-se tearmes, devem praticar acdes temperantes, poigratcam
acoes justas e temperantes séo ja justos e temgsramssim como, se fizessem atos de gramaticasieanja
seriam gramaticos e musicos... ao passo que osd@pigerados pelas virtudes sdo praticados comcstu com
temperancga ndo quando estdo em um certo estadoguaaslo o agente também age estando em um cesioest
primeiramente, quando sabe; em seguida, quanddhespor deliberagdo, e escolhe por deliberagdo palaisas
mesmas; em terceiro, quando age portando-se de rfiode e inalteravel... Assim, os atos sdo ditostgs e
temperantes quando s&o tais quais os que fariato jou temperante: € justo e temperante ndo quamatiza, mas
quem os realiza também tal como 0s justos e temfer@s realizam. E, entdo, dito corretamente gjusio nasce
do praticar atos justos e o temperante, do pratiatrs temperantes; do ndo os fazer ninguém seguaviginha de
tornar-se borh A aquisi¢do das virtudes, portanto, provém datipa constante de a¢bes conforme as condices
necessarias que definem o carater ético: sabeglhasdeliberada, estado firme e inalteravel. GOLDEN
HARDISON (1968, p.123): Aristotle’s note thus differentiates between theajpal realms of nature and art. In
nature, personality causes action and hence suamefslure. In art, action is objectified by plo&nd plot can thus
be said to ‘cause’ character and thought... Havitggived the six parts of tragedy, Aristotle nowksuthem in order
of importance an offers further comments. Plotdfiried as ‘the arrangement of the incidents’. Weehtairned from
action, which is the thing imitated, to plot, whishthe artistic objectification of action. Notictno, that plot is
defined... in active terms. It is not ‘the storyitlthe way that the poet arranges the incidents tinake up the story...
His plot is the way he has arranged the incidentg,the story... Each arrangement produces a diffeplot, and a
great many plots can be made from the same stBrynythosé um certo “arranjo de incidentes” e ndo a repgadu
de uma determinada estrutura previamente dada.
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A arte ndo pode copiar essa estrutura que defiree@ss éticas, as agbes da vida e do
mundo pratico. A arte poética s6 pode imitar o tear@rocessual e dinamico da vida que
contrasta com o estatuto estatico do carater du@agdas a arte ndo pode ser “imitacao da vida”
se, com isso, se entender a imitacdo da estrutuex@b ética, pois esta esta fundamentada na
centralidade estética da disposicao ética do ag@sterodutos da arte poética estéo inscritos em
um género proprio e possuem, assim, uma naturgeciisa que estd de acordo com sua
estrutura original e propria. Essa estrutura estalizada sobre uma acdo que é formal e
funcionalmente anterior ao agente. A diferencadeesio fato em que a acdo ética (a vida)
estrutura-se em torno de um carater estético, etg@aarte gira em torno de uma acao, de uma
dindmica estruturalmente original. E isso porqag&o que o poeta constroi possui uma estrutura
especifica cuja unidade ndo repousa sobre a undtadarater, mas no modo como os fatos séao
agenciados em um sistema coerente.

A definicdo formal dePoet6 estabelece claramente que somente a acdo pect=ra
funcdo de um principio constitutivo da tragédia. cdmposicdo da tragédia funda-se
necessariamente sobre a acdo. Dito de outra maadia@gédia é definida como a representacéo
de uma acdo na medida em que é justamente ser g¢éwaeaquanto um certo arranjo de
incidentes de modo a formar um todo coerente dightel que responde por aquilo que ela é
essencialmenfé A acao é o principio formal responséavel pela idiemte da coisa, pois ela é tal
como a alma para o corpo: sem alma ndo h& organissmoSendo a acdo a causa formal e final,
e que responde pelo principio constitutivo da tle&géas outras cinco partes, arroladas pela
definicdo, sdo responsaveis apenas pelo princigiterial necessario da mesma. Segundo a
definicdo aristotélica da tragédia, a acao € cesemto, a atualidade que faz com que tragédia
seja algo de determinado. Se a acao é ser emsabofras cinco partes sao ser em poténcia, isto
é, sdo somente potencialmente tragitas acdo é ser em ato no sentido de ser aquilo que
caracteriza o que a tragédia €, isto é, que confseal ser determinado. Nesse sentido so a acéo é
intrinsecamente tragica, pois a tragédia depemi@doalmente dela. Todas as demais partes séo
potencialidades, pois a natureza distintiva daétleg ndo estd presente nelas, ou seja,
intrinsecamente, por si mesmos, elas ndo podenaop@mo principios estruturantes da tragédia.
A razéo disso repousa na dupla caracterizacdadadia: sob seu aspecto formal e estrutural, a

22 of Fis.ll 3,198°19-20: “a prerequisite for knowing anything is understamdivhy it is as it is — in other words,
grasping its primary cause”
2 cf.MetVIIl 2, 1043212-17
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tragédia é caracterizada pelas propriedades easedoi todo, da unidade, da medida adequada,
da universalidade; e, sob o aspecto qualitativaneceonal, as acdes que compdem a estrutura
causal, os fatos que sdo dispostos em sistemaagiges caracterizados pelas emocgbes de
piedade e temor, acdes realizadas no interior ldedes dephillia, que produzem choques de
surpresa, reviravoltas e reconhecimentos. E é amepartir da combinacdo desses dois aspectos
distintos, sob 0s quais repousa a natureza esedé tragédia, que as demais partes que a
compbem podem ser designadas corretamente deasdgitatureza propria da tragédia consiste
nessa articulagado de eventos emocionalmente paadaarregados objetivamente de piedade e
temor, em uma estrutura causal, dotada de unidaokalelade. Omythosbem-construido nada
mais é do que a combinacdo dos aspectos estrutugaalitativos da acdo de tal maneira que ele
possa realizar adequadamente o “tragico”, istoué, yma certa acdo pode ser corretamente
qualificada de tragica. Somente a acdo pode alcangalizacdo do tragico, pois que apenas ela
€ capaz de constituir um todo acabado compostdapus piedosos e terriveis que resultam de
um choque de surpresa, do reconhecimento e daavelts; mas isso & completamente
impossivel para os demais elementos constituirdesydhos como pode o carater ser um todo
acabado, composto de inicio, meio e fim, ser pedogerrivel de modo a gerar um choque de
surpresa, etc.? Portanto, ndo resta duvida de qlefigicdo da tragédia ndo € somente uma
consequéncia arbitraria do nivel normativo do dszmumas ela reconhece e destaca a acdo ou
mythoscomo a forma que pode desempenhar o ser em dtagéalia, sua natureza distintiva: o
acabamento tragico s6 pode repousar na acao. Dessra, € a partir da acdo, enquanto aquilo
gue comporta realmente o tragico, que os demaiwmeslids sdo escolhidos com vistas a
realizacao do efeito préprio da tragédia. Na medidague a acdo constitui o nivel formalmente
prioritario da tragédia, assegurado pela sua @@finios seus demais elementos constitutivos
ocupam um nivel secundario que cai no ambito daivel Isso quer dizer que eles recebem suas
qgualidades distintivas a partir da relacdo que émartom o nivel da coisa que responde pelas
suas propriedades essenciais; esse nivel ndorasténa relacdo de dependéncia com alguma
outra coisa, mas possui certas propriedades iatd@sse que dizem respeito ao seu contetudo
descritivo particular; por outro lado, as partdatieas (caracteres, pensamentos, expressao, canto
coral, espetaculo) sdo propriedades funcionalmgependentes da natureza propria da tragédia
gue corresponde a sua agdo enquanto principio rertal. Elas sdo escolhidas em funcédo de

sua potencialidade tragica, do fato de serem dustetle produzir um sistema coerente de fatos
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piedosos e terriveis; mas é somente enquantoekadesjuam a natureza propria da tragédia que
elas podem fazer parte e comportar a qualidadetiist do tragico. Assim, a definicdo da
tragédia instaura uma diferenca entre dois niveig, primario e outro secundario, que
correspondem as distingdes metafisicas entre fermatéria, ato e poténcia, alma e corpo.

Poet9 prossegue na descricdo da estrutura da intggeaa@m completa oposicdo com a
historig”. Isso se segue das andlisesdet8 que haviam definido a intriga como um conjunto
elaborado de elementos selecionados e agenciagosdeea necessidade e a verossimilhanca,
contrastando com a diversidade aleatdria e acideltss eventos produzidos na realidade
histérica. Como a intriga nfo € idéntica & hist@itragédia ndo ¢ a biografia de Edipo, Antigona
ou Orestes. A histoOria caracteriza-se por uma tatsé€ncia de encadeamento necessario entre os
fatos, nem mesmo 0s eventos descritos pelos ldtogs formam um todo acabado ou
constituem a unidade de uma acdo. A historia, parstoteles, significa essa dispersdo e
pluralidade de eventos e acdes, justapostos, r@gicatoente, mas apenas em uma sucessao
temporal e em uma proximidade espacial.

A distincéo principal, porém, entre intriga e histdreside na oposicéo entre universal e
particular. Essa distingdo permite Aristoteles j{g@co carater simulativo do objeto poético. A
histéria fixa-se sobre as acodes particulares deserdividuos; mas a intriga se liga as relacdes
necessarias ou verossimeis entre os fatos e ajuel@s agentes fazem e dizem. Mas aqui nada
autoriza dizer que a tragédia se vincula a “tipashodelos de homens que fazem isso ou aquilo
conforme o que eles sdo estaticamente, definidpartr de qualidades morais estaveis. O
encadeamento causal estrutura a acdo de modo guengio desse agenciamento légico, a
intriga possa adquirir seu aspecto de generalidads; disso ndo se segue que a acao ou 0s
personagens se transformem em paradigmas univezsainodelos de alguma coisa. Aristoteles
de maneira alguma situa a poesia do lado dos mndeéts paradigmas, pois que nisso nao

estaria muito longe de Plafdo

24 poet9 relaciona a prioridade da acdo com o0 estatutpadta enquanto imitador na medida em que ele é um
fazedor de intrigas(14527-29). Apesar do vinculo constante emtoéesise mimesis nesse ponto da argumentacao,
AristOteles estabelece, antes de tudo, o lago @a egmo objeto da representa¢@o que caracteribndicéo do
poeta, aquilo que ele é essencialmente. O resutfadm dessa relacdo é a prioridade necessarigdacamo objeto

da representacao que institui a condicdo de pbitssa passagem Aristoteles sugere que o estatutalfoente
primeiro da acdo é correlato da posicao de poefa, que sua condi¢cdo esta intimamente vinculadssypaima
relacdo direta de dependéncia comimesisenquanto esta é sempre imitacdo de uma agéo.

% Certamente para Platdo o modelo é criado por emicjde colocam a disposicéo dos jovens para senéatos;
aqui, em Aristoteles, é o encadeamento que instaneacerta generalidade que se transforma em mddaebseria
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Apés ter mostrado que a intriga é um todo e umdaatd, Aristoteles indica que ela &
também universal. Como ja foi observado, a uniVieiade € uma espécie de todras( 184325).
Contudo, é dificil resolver o modo como essa usatade possa se referir aos eventos ou aos
caracteres. E isso porque Aristoteles ndo exige ewemplaridade dos eventos ou dos
personagens, pois, por definicdo, a tragédiasiréesisde acao e da vida e ndo de homens e de
qualidade®.

Aristoteles escreve que € universal a relacaotqtish entre um personagem e seus ditos
e feitos segundo a necessidade e a verossimilhang®ja, aqueles tipos de coisas que sao ditas
ou feitas por um certo tipo de homem. A universal@l poética € definida pela relagéo,
verossimil ou necessaria, entre, de um lado, usopagem e, de outro, seus ditos e feitos. As
enunciacdes desses personagens ndo devem estavitlespassim de uma determinada relacéo
com a situacdo em que ele estd imerso; ndo saaiados universais vazios, afastados do
particular. Como as acdes estdo circunscritas asssarticulares e individuais, os enunciados
devem se adequar a eles e ndo a algum objeto saiviesolado e abstrato. Contudo, os
enunciados e os fatos, intimamente vinculados peltésios 16gicos de selecdo, elevam a intriga
ao nivel da universalidade de modo que ela possarsebjeto de conhecimento e ndo apenas de
prazer. O que temos na tragédia € sempre um ualvens ato nos enunciados e feitos dos
agentes tragicos, ou seja, uma adaptacdo entradieidueal dos eventos particulares e a
universalidade que é correlata a totalidade e deid@mythos E porque os eventos que formam
a estrutura da acédo tragica ndo sdo eventos gsegsem casualmente, sem qualquer vinculo
I6gico; é porque eles ndo se perdem em um redemaiohtingente de particulares infinitos
sobre os quais ndo ha nenhuma ciéncia ou técnieaelps adquirem uma universalidade e
podem, assim, ser objeto de um saber. A univeesidi@ a coeréncia internas da intriga rompem

com qualquer referéncia da ac¢éo poética com aaskdital como inscrita no mundo prético: ela

um equivoco falar em modelos ou paradigmas; 0 qpeocesso mimético faz é transformar a histérian ceu
amontoado incongruente de fatos isolados, em udenointeligivel, em um objeto de conhecimento.

% Cf. ROSS (1987, p.283)Dke fato, existe um perigo nesta nogéo da poesisoaamversal. Facilmente degenera
no ponto de vista que a poesia deve apresentas tijgnais de carater, libertos dos tragos individugue fazem
tanto as pessoas reais como os caracteres fictiniesessantes e agradaveis. A doutrina de Ariftétéoi muitas
vezes interpretada deste modo. Mas interpreta-$inagquivale a pensar o universal como simplesnaqido que
‘pode ser atribuido a mais que uma coisa’ e esqgueseque, segundo Aristételes, o universal é o sédes
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esta inscrita neste ndo-lugar que € a universajdatbtalidade e a unidade da vida humana que
contrasta com sua dispers&o habftual

Em Poet9 Aristoteles utiliza a expressaod’ ordem do verossimil ou do necessério
(1451238). Aqui Aristételes esta a retomar as sedeanecessidade e verossimilhanca que servem
como critérios de selecdo dos eventos; eles coestita regra principal de encadeamento das
acoes. Disso resulta que a trajetoria tragica n@&oiehtada por algum conceito, por alguma
verdade abstrata e geral que a tragédia teoil funcdo materializar. Se o poeta omite
determinados eventos em funcao de sua inutilidad®ajunto da acéo, isto ndo se deve ao fato
de gue eles ndo se incluem em algum conceito supe&h poeta, ou, de outra maneira, porque
eles ndo contribuem em nada para o desenvolvintenggao sob a perspectiva de alguma licdo
de moral. Os eventos sdo escolhidos em funcdo dée dado um determinado evento, €
necessario ou verossimil que um outro se siga &efeoutro lado, eles séo rejeitados se uma vez
produzido um fato, o outro que lhe deveria seguiio estd intimamente vinculado, ndo ha
nenhum lago verossimil ou necessério entre elgsiedmporta ndo é relatar, aleatoriamente tudo
0 que aconteceu na vida de uma pessoa, fatosasad@e ndo tém nenhum lago entre si, mas que
se seguem temporalmente um apO0s o0 outro no dederswossas vidas. A infinidade, para
Aristoteles, sempre diz respeito & desordem e phicliade dos eventos reais de nossas vidas,

enguanto a totalidade refere-se a organizacacsiggmnecessaria ou verossimil que cada evento

2" A nocdo de universal é chave @wet9. O poeta no relata as coisas tais como elasativlugar, tal como elas
estdo dispostas na realidade, pois isto é o qaetesiza o trabalho do historiador (1451236). Ctano&o0 contrario,
diz “aquilo que poderia ter lugar na ordem do verossionildo necessaripaquilo que poderia acontecer, isto &,
acontecimentos que sdo possiveis segundo o veibgaimnecessidade. Os eventos poéticos néo tgan proprio
na realidade, nem estdo em uma relacéo légica tesn @ que ha é uma completa incompatibilidadeceatdo
tragica e acgdo ética. Isso prova que o0 que € itadmao poeta € imitar a disposicdo contingensefaims historicos.
Entretanto, nada o impede de tomar como seu assurtd, o que realmente teve lugar. Mas, no moonemt que o
poeta dispde os eventos segundo os critérios Iegleoselecdo e a lei da reviravolta, eles deixamcseater
“histérico”, eles assumem um espago e um tempdtuedo proprios. Nesse sentido, 0s eventos peéti&o tém
lugar definido e efetivo: eles se sustentam pejac#dpoética. Isso mostra porque Aristételes n&d &exigir uma
tragédia de caracteres exemplares, modelos delgdeat éticas estaveis e bem definidas. Ele afitmaégossivel
uma tragédia “sem caracteres”; além do mais, e mgisrtante ainda, € a oposi¢do de Alcebiades aesteres
draméticos. Este contraste ndo consiste no caréerediavel de sua individualidade — como se éle pudesse
igualmente figurar como um tipo ético — mas porquhistoria, ou seja, a infinidade de eventos cgetites e
biograficos de Alcebiades, ndo seguem os princtadegica poética, do agenciamento dos fatos ersistema. A
exceléncia da construgdo da intriga esta nessditgfuidesses diferentes, e muitas vezes contranmmsnentos
isolados da trajetéria sustentados pelo todo acabathificado que forma a tragédia. A progressamuliga ndo
segue estritamente a ordem da contingéncia e @madidade juridica, politica e religiosa que pn@caonformar o
avanco dessa marcha dos acontecimentos histéficdesdobramento da trajetéria tragica € conduzéda Iggica
do necessario ou do verossimil, e da lei da resitavue termina por atribuir aos eventos um ladérambiguidade.
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ocupa no interior da intriga, o vinculo intimo enbs eventos que forma a totalidade da acéo
principaf®.

Posterior a essa descricdo, digamos, um tantoatdstr geral da intriga, com suas
propriedades de totalidade, unidade, etc., Aristinalmente introduz o contetdo qualitativo e

emocional proprio da tragédia que radicalmenteafipee 0 objeto mimético:

De outra parte, a representacdo tem por objetso@ente uma agdo completa, mas de
eventos que inspiram piedade e temor, emoc¢Oescydartnente fortes quando um
encadeamento causal de eventos se produz conér@xpectativa; a surpresa sera entao
mais forte assim do que se eles fossem produzidossp mesmos ou por pura
acidentalidade, pois que os golpes do acaso nosceyar particularmente mais
surpreendentes e assombrosos quando eles pareaner ogor designio. Roet9,
145221-11)

Ao fim de Poet9, Aristoteles retoma a definicdo da tragédiade ‘butra parte, a
representacdo tem por objeto ndo somente uma aog#igpleta, mas também eventos que
inspiram temor e piedatd@d45221-3); o objeto danimesisndo é apenas uns;do completa
tomada sob a perspectiva estrutural da acdo, masagincompletaque comporta fatos terriveis
e piedosos — de maneira a passar do tratamentdridgia partir de seu aspecto estrutural, para
analisa-la sob seu aspecto emocional e qualitafivacdo tragica € composta por eventos que
inspiram temor e piedade. Estes eventos, como&elss explicitou nos capitulos anteriores,
precisam estar encadeados segundo uma certa |dggsa referéncia a definicdo, apenas
confirma que a acao é caracterizada ndo somente gobto de vista estrutural, mas igualmente
sob o seu aspecto emocional. Essa dupla caractizdo mythosajuda a precisar de que
maneira 0 conteudo emocional da acédo, pelo setecatd@ prioridade intrinseca, relaciona-se
com o estatuto secundario das demais partes dadteade modo a determina-las em funcdo da

definicdo formal da tragédia. Nesse ponto da argtegéo, Aristoteles evidencia que a segunda

2 E se Aristoteles elogia Homero néo é em funcasudeexceléncia em descrever a vida completa des€gisom
todos os incidentes que fazem parte dela, masfatladele representar apenasaagdo. Aristételes se limita a
mostrar porque certos eventos omitidos por Homaooirsteis para o conjunto da intriga: um sendapzi@o, o
outro ndo lhe teria sucedido, nem por necessidaata, por verossimilhanca. Na passagem 1451323-38, ideias
se vinculam: (i) a selecdo de eventos e de acads)eegra do encadeamento (verossimil ou nede$skstas duas
ideias estéo intimamente conectadas em que a se@suthrece a primeira: a necessidade (ou verdisaima)
serve de critério para a sele¢do. Homero omitesepisddios porque um ndo se encadeia necessafgaateoutro;
esse encadeamento, contudo, ndo significa uma d&pea direta e ldégica, como se ndo pudesse seutla
maneira, mas a de um lago entre eles no quadrorgorto do poema. O evento da ferida ndo é insenishoaVida
de Odissepyem seu lugar cronolégico e contingente, mas ladtna sequéncia do reconhecimento de Odisseu por
Euricleia. Esta evocacao isolada, no entanto, miia @ma economia da fabula, ndo é um elementodexigela
narrativa da acao principal do poema: ele ndo pessen episodio.
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parte da definicdo da tragédia fazia referénciaguanto descrevia sua func@sgon ou efeito
préprio — a acdo em si mesma, aos eventos dos €laails composta; a definicAo ndo visava
descrever o efeito préprio da tragédia como depdrdde um referencial externo, a saber, as
emocdes despertadas na alma dos espectadores. @rigigeles faz, aqui, € incorporar o
contetido emocional na prépria estrutura da Zcéso leva Aristoteles a afirmar que a melhor
maneira de gerar estas emocdes consiste em vilasuéa‘um encadeamento causal de eventos
[incidentes ou acOesjue se produzem contra toda a expectétivdb224-5). Ora, 0 que temos
aqui é a vinculagao intrinseca entre emocdes esagbeventos que fazem referéncia a estrutura
interna da acao. Isso tem como resultado revetampecto objetivo destas emocgdes que nascem
de uma reviravolta surpreendente, pois elas depeddesncadeamento causal dos fatos. A partir
dessa descricéo, revela-se de que maneira as esnedarticuladas como eventos da trama e
ndo como emocodes subjetivas que tém como refetenéa a acdo mesma, mas a alma da
audiéncia. Os “eventos, incidentes ou ac¢des”, eixqtios pela passagem 145224-5, retomam, ao
invés das emocdes enquanto relativas a experiénbjativa dos espectadores, 0s eventos ou
acOes que inspiram temor e piedade na medida erelggienesmas possuem essas propriedades.
As acbes recebem esse conteudo emocional espatdfioiedida em que elas sédo produzidas a
partir da forma dinadmica da acao, isto €, sdo oétadas pelos requisitos constitutivos da acao
tais como reconhecimento, choque de surpresapgesdagimultaneamente politicas e familiares;
essas acoes retiram seu carater objetivo enqustidio wenculadas a estrutura causal que consiste
na totalidade e unidade da acdo. Dessa maneilaresese que o efeito proprio da tragédia
origina-se e depende exclusivamente da forma dogérmda acdo, visto que as emocdes de
piedade e temor estdo inscritas objetivamente n@grips fatos que compdem a intriga. Em
outros termos, a natureza tragica das emocdes diepiessa vinculacao intrinseca a estrutura da

acdo enquanto disposicdo dos fatos em sistema mgmpora determinados elementos

29 Conforme A.NEHAMAS (1992, p.307)This must refer in the first instance back to 1463awhere tragedy is
said to be not only an imitation of complete actioumt of pitiful and fearful events. But where, urr, is the
justification for this claim? The only possible cédate... is the very definition of tragedy in Clep6. But the
definition is such a plausible candidate onlypéthemataare construed as incidents and not as emotions. If
pathemata are emotions, then the definition of@édyggives us no information about the plot beydwdfact that it
concerns an action ‘which is serious, complete ahd certain magnitude’. My claim, therefore, istipatheman
the definition of tragedy is coordinate wiinaxis and that it bears the generic sense of ‘incideather than the
specific sense given at 1452b11. Accordingly, | propose to consttoentaas referring to praxis spoudaia kai
teleia megethos ekhousaristotle is saying that theatharsiof the sort of action of which the tragic plot cwts is
reachead only through a series of incidents tha @#remselves pitiful and fearful — characteristidsich it is quite
reasonable to attribute to the events that contithe plot”
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essencialmente pertencentes a acao poética. Aepatdistintiva dessas emocdes deve-se a sua
ocorréncia no interior dessa estrutura causal me@rpora intimamente eventos paradoxais que
suspendem e invertem a sequéncia habitual dososvent

E nesse ponto que Aristoteles formula o paradoxe caracteriza a intriga tragica
especificamente: a simultaneidade de um encadearcaasal dos fatos e o efeito de surprasa (
thaumastoh ou seja, aquilo que é produzido contra toda espiga. Os eventos surpreendentes
e assombrosos sO sdo capazes de provocar as emi@gfeass sob a condicdo de que, sob o
acidente, alguma racionalidade seja percebida.ea a reviravolta faz com a acao tragica nao
permaneca ao nivel puramente sensivel, que elapusgmente agradar, gerar um prazer
qgualquer nos espectadores. A especificacdotfa qualquer expectatiVacentua o aspecto um
tanto insolito, incomunicavel e opaco do aconteotmeA causa dessa reviravolta escapa ao
entendimento, desafia a razdo humana. E esse eyestse opde a todas as nossas categorias,
aos nossos conceitos bem definidos, que acabar@pduzir o sentimento de terror e piedade, o
reconhecimento racional de algo incompreensiveksteslo e que parece estar no fundamento
da forma dindmica que caracteriza a tragedia. Bwo dado, a reviravolta que produz o choque
de surpresa, torna possivel ver os mesmos fatosing® nova maneira, detectar novas
significagBes implicitas nas mesmas agoes.

A racionalidade que esta por tras do evento sundesde e maravilhoso ndo parece
encontrar sua referéncia em um sentido de justiglad ou poética como o exemplo de
Aristételes parece indicar. Mas ela diz respeitonasifestacdes dos significados que estavam
implicados nos eventos apenas potencialmente, edtlal significagdes, langca uma nova luz
sobre os mesmos eventos de modo que eles possameosdenados, tratados segundo os
diferentes aspectos que eles originam. O prazgictrdorna-se, assim, um prazer que temos ao
ver uma coisa de maneira diferente, perceber osi@xe as semelhancas entre os fatos que
haviam passado despercebidos de nds ou que a@EENEga®am um ar misterioso e obscuro. A
acao tragica esta centrada sobre esta reviravoltiaggebra a sequéncia logica dos eventos e
instaura uma outra dimensao sobre a acdo, a disjpodos fatos.

Assim, ao introduzir na descri¢do da intriga osdsaespecificos, seu conteddo emocional,
Aristoteles atenua e corrige o carater abstrataounenos, muito amplo do objeto definido. A
intriga, seu objeto de definicdo, sendo constrgiEgundo a necessidade ou verossimilhanca, se

completa e se realiza pelo efeito maravilhoso careqe obra do acaso, isto é, daquilo que é
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infinito e absolutamente desconhedfti&ssa passagem, ndo so termina a analise da dgétpos
mimética da intriga, mas, principalmente, assigaksséncia mesma da tragédia de acordo com
Aristételes. A estrutura da intriga, quando bemstrida, faz com que certos fatos que parecem
ser devidos totalmente ao acaso, parecam, ao gdontse produzir pela necessidade ou
verossimilhancga. Retrospectivamente, encontranmadidade e sentido naquilo que parecia ser
totalmente acidental. Como o que é necessariooédden do universal e, em consequéncia, pode
ser objeto de conhecimento, o acidente, que é danordo indeterminado, algo que é
impenetravel ao saber humano adquire um estatgtutm, ele passa a encerrar ou desencadear
uma série de discursos.

As emocdes tragicas repousam na forma dindmicgéta aa estrutura simultaneamente
causal e surpreendente mgthos— pois € do contraste e da articulacdo entre agg@svisiveis
e paradoxais em uma estrutura causal, cujos vipailtre as acdes sdo de ordem verossimil e
necessaria, o que permite que as emocoes espeafitatragicas sejam suscitadas — e ndo nos
elementos constitutivos da emocédo tal como se érgoma alma do publico. A propriedade
distintiva da natureza do tragico funda-se na Jagéo intima do piedoso e do terrivel com as
acbes que compdem a intriga. Pois ndo é suficgunteas acdes e 0s eventos componentes da
acao tragica produzam emocdes dolorosas, terrdvaititivas na alma do espectador. Eventos
patéticos, por si mesmos, nao constituem o “trdgledragédia; pois caso fosse assim, bastaria a
contemplacéo de eventos temerosos e piedosos quermca vida mesma para estarmos diante

de uma tragéd?a O que engendra a dimens&o propriamente tragE@macdes, ndo pode ser

30 Se 0 verossimil é o quedorre a maior parte do tempoo acaso ou acidente @ ‘tue pertence a uma coisa e
dela pode ser afirmado com verdade, porém ndo sadasnente, nem ocorre a maior parte do tempo;x.pse
alguém, ao cavar um buraco para plantar uma arvemcontra um tesouro. Esse fato — o encontro doutes— é
um acidente para o0 homem que cavou o buraco, p@is mma coisa provém necessariamente da outra ou vem
depois dela, nem ocorre 0 mais das vezes desdebouros quando se planta uma arvécé Met 1025214-20). Do
mesmo modo na tragédia: nossas decisfes raciopass atos que visavam um determinado fim, a desjesua
intencdo, acabam provocando resultados completanmaptevisiveis. Estes atos podem ser atribuidosv@rdade

as acbes dos personagens, mas sua causa propnanpee desconhecida; ou melhor: deve ser atritaddado
acabado e unificado que forma a agéo tragica.

31 Toda a estratégia de M.NUSSBAUM (1986) de considartragédia como uma ilustracdo da fragilidadetmms
humanos, da virtude para a realizagéo da feliciddelpende dessa similaridade entre eventos dobmserriveis
que ocorrem na vida e que a tragédia teria meranoemho funcgdo refleti-los (anélise baseada norrittibjetivo

da identificacdo moral do espectador com o heEdpor isso que ela insiste sobre a base cognitieasgstenta as
emocdes de piedade e temor e que focaliza a prodiag mesmas sobre o destino patético de certastedss:
“certain beliefs are necessary conditions of pasgioeach case. The relevant beliefs, furthermore,ret only a
necessary condition, but also a constituent partadh emotion... Aristotle’s account of the bedieficture of pity
and fear lies very close to the Homeric/tragic itah. Pity is a painful emotion directed at anathgerson’s
misfortune or sufferinfM.NUSSBAUM, 1992, p.273). O Unico critério — diga, de passagem, extrinseco a
tragédia em si mesma — que permitiria diferenemremocdes que os eventos da tragédia suscitaneleaqu
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uma coincidéncia e identidade da estrutura da diagéom os eventos reais da vida que
mobilizam determinados aspectos cognitivos queoesté base das emocfes, mas o proprio
agenciamento causal — e portanto impessoal — dos fme produz um evento imprevisivel e
surpreendente ainda que essencialmente ligado enoatdeamento verossimil ou necessario. As
emocdes tornam-se tragicas apenas enquanto estéseicamente conectadas com as acdes que
estruturam a tragédia e que constituem a dimensgigmente impessoal (mesmo inconsciente)
que caracteriza mytho§?,

As emocOes dependem da reviravolta surpreendestéatiss para serem caracterizadas

como tragicas, mas somente sob a condicdo ne@esgarue elas estejam inscritas na propria

acontecimentos reais que igualmente mobilizam leasa cognitiva por tras das emoc¢des de piedadaa,té o
peso e dimensaasigd daquelas: Not all occasions that are ordinarilly believed he occasions for pity and fear
will turn out to be so; but the big undeserved dises on which tragedy focuses are the same oneshich
Aristotle also focuses in his account. For tragedaee not written about a mouse running by — andenen, simply,
about the loss of money and possessions. They foclasses of loved, country, sphere of acfitad., p.276). A
tragédia continua tal como o espelho da bruxa méodto de fadas: ela reflete a realidade, mas dmado sempre
superior, melhor e mais belo. Por isso, a descdgdwimesideita nos termos de DUPONT-ROC e LALLOT (1980)
como deslocamento mimético mantém a atividade goétresa nas malhas dessa fungdo sublimadora ou
embelezadora da vida e dos homens, sem atribuir agtnatura propria a tragédia. Mas coPoet8 mostra, a
estrutura da acdo poética é distinta da estrumracéo na vida: a imitagdo da vida s6 pode serdamas termos
adequados com os quais GOLDEN e HARDISON (1968hfitam: o poeta € imitador da vida enquanto eleaimit
seu carater dindmico e processual. Ao compreendemtelddo emocional da tragédia como algo de extéri
estrutura da acéo, o efeito proprio da tragédiaymimdo-se sobre o espectador de modo a realiZaégico” da
tragédia, ela termina por assimilar a tragédia exntos dolorosos e terriveis que ocorrem efetiméaneaos
elementos cognitivos que constituem as emogdes, disposicdes estaveis do agente que sofrem urea dsr
desastres monumentais que desmentem a promesskcittadle garantida pelo seu carater virtuogdie world of
Sofoclean tragedy is a world in which nobilitys.durrounded by dangers, both natural and divirtee §ods lack
compassion for human suffering and can cause ferrifisfortunes... that dislodge good people feardaimonialn
disaster, these good people retain heroic dignity atature. Both the presence of pity and feahaglay and the
arousal of pity in the spectators assert the undegknature of the hero’s fall, the worth of hishar efforts. Hero
and friends, sharing in lamentation, insist on thmportance to human life of the things misfortuas bpilled, and
on the fact that human beings do not fully conth@im. Spectators, sharing in the hero’s sufferbegome aware of
the importance of these elements in their own,lées of their vulnerability. According to the tifidn, this should
have a tendency to increase generosity and corfoertme sufferings of others... Tragic action givise to pity and
fear. Through their pity and fear, indeadthose responses, spectators attain a deeper utatheliag of the world in
which they must live, the obstacles their goodfeesss, the needs each has for the help of citibid., p.286-287).
A tragédia ndo atinge sua finalidade imanente naidaeem que inspira reagcdes emocionais corretas nos
espectadores, emocgdes estas sustentadas nos elemgnitivos que necessariamente as compdem, myasreo
realiza sua natureza propria: por meio de um emeadeto causal de agBes gerar um choque de surpresa,
reviravolta da boa para a mé fortuna.

32 Sobre o caréater de impessoalidade que constifaiisa da acdo englobante, conforme V.GOLDSCHMI¥BZ1
p.415): ‘La tragédie imite une action... Il est trés vraegiaction a deux causes naturelles: la pensée egaractére
(1450 a 2); aussi imite-t-elle I'une et l'autre. Ma‘l'action achevée et entiére’ (1450 b 25), castlire
‘'agencement des faits’ (b 23), est tout autre sdoBien loin d’avoir les personages pour agentssteelle méme
qui les fait agif; e ainda: Puisque la fable imite, non pas des hommes maisadtens, c'est-a-dire des
mouvements, et si I'on considere le héros comrseijet du mouvement’, quel en sera le ‘moteur’ ?néeseront, et
par définition, ni ses virtues ni ses vices...,sre@ulement une faufeamartéma)c’est-a-dire elle méme une action
qui, dans I'’économie de la fable, jouera le r6lepdemier motedi(ibid., p.277).
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estrutura impessoal e causal da acédo. E essadisst@ipessoal que caracteriza a acao poeética
ndo significa a intervencéo do azar, da contingémw irracional ou dos deuses, pois Aristoteles
exclui todos esses aspectos irracionais da dispmslgs fatos em sistema. A acdo acabada e
completa comporta essa dimensdo de impessoalidadeedida em que a tragédia estrutura-se,
nao em torno de qualidades moralmente definidas,anmatorno de uma acao cuja unidade nao
pode repousar sobre a unidade do carater ou deguguaindividualidade particular; o
entrelacamento dos personagens-em-agcdo em umdabadm, em uma estrutura causal sobre a
gual funda-se a unidade da acao, em funcao dent@otear seu fundamento em alguma agéncia
individual, revela o proprio agenciamento da agéaas quais os proprios caracteres e discursos
racionalmente articulados estdo inscritos — entrmesmas que precedem e condicionam a
prépria dindmica dos caracteres. Dessa maneirainoiio responsavel por que certas acoes
terriveis e dolorosas se transformem em tragicasinaam sua qualidade peculiar — e correlata a
definicdo estrutural — é a forma propria da intriggética, a sua incorporagdo dessas acoes
isoladas através do agenciamento causal em umadanicberente e inteligivel que exclui a
agéncia individual como fundamento da mesma. Emasytalavras, as emoc¢des sdo tragicas
enguanto engendradas objetivamente pelo sisterfeaateque combina agdes paradoxais em um
todo inteligivel. Assim, as emoc¢des tornam-se ta&gapenas enquanto elas realizam a natureza
propria da tragédia: elas originam-se dessa compdin@ecessaria, dessa sobreposicdo entre
“eventos contrarios a expectativa“seguidos um por causa do outro

Poet10 e 11 designamperipeteiae o reconhecimento como partes da acao, istad co
acOes atadas a sua estrutura cal®aétll retomando, novamente, a definicdo da tragédia,
mostra de que maneira as emocdes tragicas estiitsechmente vinculadas a estrutura da
intriga. O enfoque aqui é dado sobre a reviravd#taacdo enquanto esté integrada a estrutura
causal da intriga e que faz com que ela recebdisuensdo emocional especificamente tragica.
Ao retomar a definicdo, fica claro que a tragéaiadefinida como uma acdo cujo conteudo
emocional esta incorporado essencialmente em soma fpropria. A implicacéo disso é clara: as
emocOes de piedade e temor ndo sdo um mero egeitstdutura causal da intriga, mas sua
dimensao qualitativa inerente. Isso parece se rooafi quando atentamos para a estrutura do
texto aqui. Ele ndo faz nenhuma referéncia ao &sp@c mas esta interessado em descrever de
gue maneira o conteudo emocional esta diretamémtalado a estrutura interna da agéo. Ora, 0

gue Aristoteles parece assinalar, aqui, € a pededio contetdo tragico das emocgdes, enquanto

134



ele estd inscrito na acdo da tragédia, sobre doefeinsitorio e extrinseco produzido nos
espectadores ou leitores do drama. Todo o text®abtll visa descrever as propriedades
essenciais da acédo tragica, e ndo parece de mafgiraa comprometido com a analise dos

efeitos fortuitos sobre alguém:

O choque de surprespdripeteid é... a reviravolta que inverte o efeito das ag6€»
reconhecimento... € a reviravolta que faz passarigdarancia ao conhecimento,
revelando alianga ou hostilidade entre aquelessginedesignados pela felicidade ou
infelicidade. O reconhecimentarjagnérisi$ mais belo é aquele que é acompanhado do
choque de surpresa... Mas aquele que é mais idtegrahistéria fnytho$, o mais
integrado a acamfaxig, é aquele que nés ja dissemos; com efeito, urndijunto —
reconhecimento mais choque de surpresa — compopsrdade e temor (que
caracterizam as ag¢des da qual a tragédia, porighefiné a representacao), pois que é a
ocasido de tais eventos que advira a felicidadea@mfelicidade (1452322-b3).

Como podemos observar, as emocgdes estdo integradsistema de fatos que forma a
intriga (mytho3. Aristételes determina o estatuto objetivo dessascbes que estdo de modo
inerente integradas a propria acdo. A finalidadéraigedia ndo pode ser descrita nos termos do
efeito que sua estrutura formal produz sobre oatager, pois que ela incorpora nos fatos — tais
como estdo encadeados — seu conteudo emociontivopgetragédia inscreve intimamente nos
fatos sua dimensdo qualitativa: € porque sua astrutausal produz um reconhecimento
acompanhado de um choque de surpresa que ela épreeacebe sua dimensao qualitativa, seu
conteldo emocional tragico vinculado ao agenciamédos fatos —, e ndo sobre os elementos
cognitivos que compde as emoc¢lOes dos espectaddsesn posto, Aristételes esclarece o
vinculo entre a estrutura causal e a dimensaotgtndi da tragédia, pois é uma condicao
necessaria da intriga, para que a tragédia resli@aatureza propria, que ela tenha um contetdo
emocional tragico especifico e inerente que estgliado aos proprios fatos como um todo.

Desse modo, uma bela intriga étnamesisde eventos terriveis e piedosos que tomam lugar
entre relacdes de parentesco e que ocorrem, ndacpso, mas de acordo com 0 necessario ou
verossimil. As trés partes da intriga pathos peripeteia e reconhecimento — estéo
intrinsecamente ligadas com as relagbes necessauwiagerossimeis dehillia. As relacbes
sustentadas por lacos de sangue — que tambéniadaalpoliticas — sdo fundamentais em todas
as trés partes que comp®e a intriga, cada uma defasda a partir da existéncia de relacdes
familiares entre os agentes da acdo dramatican@io emocional proprio da tragédia depende

em muito dessa vinculagdo necessaria.
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4.2 POETICA 13: “QUALIDADES MORAIS” E A ACAO TRAGICA

Antes de comecarmos a analise das passagdtsétiaaque nos interessam, € importante
relatar um caso tipico e famoso de interpretacaceldgédo entre acdo e carater e o contetdo
emocional proprio da tragédia. A mais famosa pasetea interpretacdo de M.Nussbaum que
analisa o efeito tragico a partir das qualidadesaimalo agente e ndo tendo em vista a intriga que
€ disposicao dos fatos em uma totalidade acabada.

Para Nussbaum, a constatacao aristotélica de gg@oaé o elemento mais importante da
intriga, de que o arranjo dos fatos € a alma dgétha, ndo pode significar a negacédo da
importancia da imitacdo do carater. Se ela insigshge a importancia do carater, contra todas as
evidéncias d&®oéticague mostram o aspecto fundamental da acéo, épasgjamocdes tragicas
de piedade e temor incluiriam a pressuposicdo dehamdi que possui um certo tipo de
disposicdo ética. Por isso, a auséncia de foccesmlwarater teria como consequéncia arriscar
anular as reacdes emocionais que s&o essenciaia pagédi®. Como resultado disso, o efeito
trdgico estaria intimamente vinculado ao caraieoé as crencas subjetivas dos espectadores.

Nessa visdo, as emocdes tragicas ndo estdo viasukan encadeamento rigoroso e
surpreende dos fatos, mas fundamentadas nas creuig@sivas sobre aquilo que é possivel
acontecer aoHomem bof As emocg0des tragicas ndo dependeriam da form@andoa da acéo,
mas de uma visdo de mundo sobre as possibilidages Qomem virtuoso tem de sofrer graves e
perturbadoras reversdes da fortuna. E por isscacgsiea analise depende das considera¢des da
Etica Nicomaqueiasobre as relacbes entre felicidadadaimoniy e o carater firmemente bom.
Para que a visao sobre a acdo tragica seja canisistda precisa se apoiar na ética, ou melhor, a
relacdo entre carater e acio precisa deixar abgrtssibilidade para a acdo tragica. E como se,
caso a ética interditasse toda consisténcia deagamtragica, as tragédias desmoronariam como
castelos de areia pisados por um adulto. Por igsagédia permanece, mesmo nessa analise,
como sendo um organismo (como Aristételes muitaeveisa essa metafora, que é mais que

uma simples metafora, para se referir & essénci@agadia) parasitario que se alimenta dos

3 Conforme M.NUSSBAUM (1992, p.264)His account of the requirements of pity and feaclides... the
stipulation that the hero be a certain sort of cheter; this indicates that a failure to focus oradchcter jeopardize
the emotional responses that are essential to ttgge
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restos, da sobras deixadas pela &tic@ fundamento da acéo tragica ndo estinimaesis no
processo de agenciamento dos fatos, na forma préplinamica da intriga, mas no hiato entre
ser bom e viver bem. Comoeaidaimonia o telos préprio e interno da agao ética, requer, ndo
apenas um bom carater, mas, principalmente, ac@&zaldo com o carater, essa exigéncia da
atividade acaba por revelar que ser bom nao é wmdigdio suficiente, ainda que necessaria,
para se atingir o alvo daudaimonia Desse modo € a brecha na estrutura da acao eticato
entre o carater estavel e a efetivacdo da vidadmiegehexise eudamoniaque abre um espaco
propicio para as intromissdes indesejadas da goe¢ornam mais que evidente a fragilidade da
virtude e da bondade: ter um caréater estavel rsifiéente para sermos feliZas

A analise de Nussbaum, desse modo, depende desgbgissos. Primeiro mostrar este
hiato entre ser bom e viver bem que abre espagogatervencao da sorte; como consequéncia
disso, afirma-se a vulnerabilidade de nossas vjdagje o estado ético € uma garantia precéria —
uma ac¢ao de alto risco no mercado de capitaissétiquara a nossa felicidade. O segundo passo,
em virtude da importancia da expresséo da virtadagdo e das possiveis reviravoltas da fortuna
gue desalojam o agente da sua busca da felicitlacham possivel as reacdes emocionais de
piedade e temor como respostas valiosas eticamdussbaum, assim, ndo deixa de interpretar a

acao tragica nos mesmos termos que a acao étisajaa partir do vinculo entre carater e acao,

3 ibid., p.270: Clearly the gap between being good and living Wedllves room for luck to enter in: acting from
good character has necessary conditions, for exantmre, the absence of a disease or accidenitbatd remove
consciousness

% Nesse caso, um exemplo tipico de tragédia ser@awmh mae que devota incondicionalmente, que &acsfia
vida inteira para os filhos, e os vé morrerem eidemtes de transito. Mesmo sendo boazinha, elgpodera dizer
que é feliz. Mas Nussbaum nunca se pergunta sagédia maior ndo seria retirar dessa mae seu impuls
benevolente, impedir que ela se sacrifique parandm ou para os filhos: nesse caso seu mundo esabdria na
mais profunda depressdo? Ou os ativistas ecolégjuestemem, ndo a destruicdo do planeta, mas quse
ambiental, que o aquecimento global ndo acontegia: que serd entdo da vida deles? Um excelemernode
negécios (para brincar com a nogao grega de exgelfmetd que pode se referir tanto a exceléncia atlétecard
corredor quanto a exceléncia moral) que, de uma para a outra, nas fundamentais flutuacées doaserperde
tudo o que tem: ndo estariamos diante de uma gteagllia? Mas é claro que estamos falando detaspearciais
desses casos; o importante aqui é dizer que séombaminacdo e homonimia € que podemos falar dédia na
vida: os acontecimentos da vida ndo séo tragicas Avdstoteles, a vida ndo pode ser denominadécaada vida o
adjetivo “tragico” ndo pode ser predicado como yra@priedade essencial — pois temos que esperamnuénticos
para isso —, mas somente a tragédia € propriantgigiza. Apenas um certo agenciamento de fatos @@ u
totalidade acabada pode ser uma tragédia. Pologssxemplos recorrentes de Nussbaum sdo o homamatiw,
preso em uma roda, e o caso de Priamo. Porqudeagitordo com o carater requer certas condicoessdrtas do
mundo, qualquer impedimento material, acidentaéxterior pode arruinar a atividade com vistas itide. Por
isso, os infortinios constituem em impedimentosaparpessoa atingir audaimonia Assim, a tragédia se
fundamentaria e s6 seria possivel dado que sen@oré uma condigéo suficiente para a felicidade.
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sendo que, para ela, mesmo na descricdo da agiofétiada sobre o agente, a acdo tem
preponderancia sobre o seguifdo

Ela realiza a distingdo entre ser um carater @auder uma certa disposicédo estavel, e
agir visando a&udaimonia Sem duvida alguma, ela mostra que a tragédiaemesenta estados
de carater, mas agentes combinados com a acaoe3fssp “estreita conexao” € interpretada em
termos éticos. Certamente a tragédia n&o diz qigoHEdm determinada disposicdo ética sem
mostra-la na acdo mesma, isto é, sem visar ma@strancordancia entre esse carater e sua agao.
Mas o fato de que as figuras tragicas estejam weiohasl, engajadas em uma certa atividade
significativa apenas quer dizer, para a autora,efps precisam por em jogo seu estado ético nas
acOes, buscar expressar suas qualidades éticas reinddade com vistas a felicidade. E se ele
fracassa em fazer corresponder o carater com as,asto ocorre devido a certos impedimentos,
a golpes de sorte e infortunios que desalojam eatesa acdo do seu fim visado. A introducéo
de conceitos éticos para analisar a acéo tragiegaaa diferenca estabelecida Poet8 entre a
estrutura da tragédia que gira ao redor de uma @géicada e a acdo ética que centraliza-se
sobre a funcéo ética propria do agente. Além dislsopermanece considerando o carater como
um estado ético definido pelas qualidades da \8rtuchahexise ndo uma potencialidade que se
desdobra na trajetéria dindmica visando sineualaimoniaenquanto conquista do estatuto
herdéico. Em Nussbaum, a a¢éo, o fato de o agetde @sgajado em atividades significativas,
serve apenas para mostrar a fragilidade do estampdd agente, as reversées da fortuna que
mostram que as qualidades éticas, por si s6, r@guitientes para sermos felizes. Assim ela
analisa a tragédia ndo com base em sua estrutdpaigarmas a parir da distincao ética entre
virtude e bens extrinsecos necessarios para aibaaQu seja, ndo basta ter tais qualidades
éticas para alguém ser feliz, pois precisamos dgasmnfamiliares, uma boa reputacdo social,
dinheiro, bens exteriores que estdo sob o conti@l®rtuna e da sorte. E como a felicidade € a
meta da acdo ética, ndo basta sequer que o caditfErme suas aglOes as suas qualidades
morais, pois é preciso sempre contar com a sooteisfo ela usa os exemplos de Agamémnon e
Edipo para mostrar que mesmo uma pessoa boa padalcéncar a felicidade ou mesmo

despencar desse estado, devido a contingénciaahdt@mundo.

% M.NUSSBAUM (1986, p.379)“action has an intimate connection with humendaimoniahat merely being a
certain sort of person, all by itself, does notwévrk that simply displayed the characteristicshaf figures involved,
without showing them engaged in some sort of segmif activity, would fail, therefore, to show ussething about
eudaimoniahat is shown us in the plots of the great tragstliAssim, na verdade, Aristételes ndo estaria dizendo
nada de novo nRoéticae o termanythosnao teria nenhum sentido técnico e original.
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O carater poético é descrito nos mesmos termo® qagater ético: a diferenca reside na
interferéncia do mundo sobre a acao ética que digace agente de seu carater auto-suficiente e
bem definidd’. A tragédia seria, assim, uma determinada dis@osile fatos que interdita e
barra o desdobramento do carater virtuoso na agdal dhaneira que o levaria inevitavelmente a
eudaimoniao fim da acéo ética. Nesses termos, a acao arégicna acao ética que literalmente
fracassou, falnou em atingir o alvbafartig. Mas e se o alvo for outro? Por enquanto, a
tragédia € como uma semente que nao atingiuesesipor causa de uma seca prolongada. Por
isso ‘guando o bom carater ndo se traduz na acdo, enapmis sempre um fator de
condicionamento ou dgché”(M.NUSSBAUM, 1986, p.383).

O segundo passo é mostrar que as emocoes tragi@adigadas ao carater do agente. SO
podemos sentir piedade e temor daqueles que s& Bormondade da pessoa humana é
fundamental para inspirar as emocdes tragicassipalmente o sentimento de piedade, pois que
um dos seus elementos constitutivos € o carateeaig® do infortinio. Por outro lado, o medo é
associado a piedade Retorica Enquanto sentimos piedade pelo que acontece soouteos,
tememos 0 que possa vir a acontecer conosco. Gpntaguelas ocasifes de piedade,
inversamente, geram o medo de que aqueles fatogreg@ntes que ocorreram com um outro, do
qgual nos apiedamos, visto nossa crenca subjetivudezle ndo mereceu tal infortnio, acaba
gerando em ndés um sentimento de temor. Isso, 6, d@sde que nos identifiguemos com o
personagem que sofre tais fatos dolorosos e vadelssa identificacdo, portanto, esta baseada
no carater bom do agente: se ele fosse perversaasiidentificariamos com ele (para rejeitar a
objecdo de que as pessoas perversas poderiam rggigde com 0S personagens perversos
vitimas de grandes catastrofes, ela afirma queugimgse vé como perverso € mau, mesmo sendo
um). Nessa identificagéo reconhecemos que temosasias possibilidades de sofrer acidentes
semelhantes aqueles que contemplamos em cenag@omritos que podem destruir nossas
vidas. Em suma: apiedamo-nos porque vemos neleegralsante, e tememos justamente porque

37 M.NUSSBAUM (1986, p.382): The great tragic plots explore the gfphiato aberto na estrutura da acdo ética
que vinculahexise praxig between our goodness and our good living (our &bigr, intentions, aspirations, values)
and how humanly well we manage to live. They showewversals happiness to good-charactered but nabel or
invulnerable people, exploring the many ways inclwhbeing a certain good human character falls shofrt
sufficiency foreudaimonia. If you think that there is no such gap or tiatrivial, you will naturally judge that
tragedy is either false or tivial; and you will naant to give it a place of honor in a scheme diliguinstruction...
Tragedy concerns good people who come to gtief tragédia é descrita em termos éticos, enquala@ formada
pelas sobras, pelos restos da agéo ética.
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ele é considerado um semelhante, o que torna pbsgie algum dia possamos passar pelos
mesmos percalcos e fracassos que ele experimeatoagedia.

E nesse ponto que entra a “famigerada” no¢aatiearsis Como M.Nussbaum afirma:

N6s achamos, entdo, que para Aristoteles a condefipl de coisas temerosas e
piedosas, assim como a piedade e o0 temor susciéadogs mesmos como respostas a
esta contemplagdo, pode servir-nos para mostrar dég importante sobre o bem

humano... Para Aristételes, piedade e temor sdedoate iluminacdo ou clarificagéo,

como o agente, reagindo e prestando atencdo sobee rsacdes, desenvolve uma
complexa compreensdo com respeito as inclinacbesl@es que suas reacles
sustentam.(M.NUSSBAUM, 1986, p.388, tradugdo nossa)

O valor cognitivo dakatharsis diz respeito ao seu carater de “limpeza” mais
epistemoldgica do que fisica. A tragédia assimrdmritpara o conhecimento de si mesmo e da
vida precisamente na medida em que exploramosorgemimentos temiveis e piedosos. Nossas
reacdes passionais sdo uma resposta a fragilidablend. Com certeza também somos da opinido
gue os sentimentos tragicos que surgem, ndo damisgdo da sorte ou das nossas crencas
subjetivas sobre os acontecimentos reais, mas vdsavelta e da produgcdo de eventos
maravilhosos, servem como guias sensiveis paralparas potencialidades significativas que a
forma dinamica da tragédia mobiliza e ndo qualyeedade universal e abstrata sobre nossa
condicdo que Aristételes mesmo considera iffutilas em Nussbaum, a reacdo passional correta
esta sempre vinculada ao carater moral, elas sé® f@spostas intelectuais que constituem o
juizo human®. As emocdes tragicas auxiliariam na compreensdnodsas acdes no mundo
pratico; a intriga tragica serviria, ao produzirtoetipo de emocgdes, para explicitar o0 modo

correto como devemos reagir diante de determinadestos da vida real. As emocOes de

38 Conforme V.GOLDSCHMIDT (1982, p.257)St dans la logique aristotélicienne, I'inductionletsyllogisme sont
des opérations complémentaires, ce n’est pas pgueel’'une se tiendrait au niveau de I'expériencejet I'autre

atteindrait le plan de la pensée pure, mais para8lgjexplicitent, conjointement, le rapport entfdividuel et

l'universel, celui-ci présuposant l'instance patti@re, a la fois pour étre dégagé... et, en retgpour y étre
actualisé. C’est le concept d'acte qui permet demsunter le dualisme du platonisme vulgaire”... @etspece
d’échange qui sétablit dans les deux sens, eritréiViduel et I'universel, au niveau de la connaisse, caractérise,
plus précisément, les techniques, pratique et jgpiés, qui consistent a rapporter I'un a l'autrea appliquer a
Socrate, non plus seulement le prédicat de mamals tel médicament salutaire, en quoi s'actualessavoir du

médecin. Faute de quoi, ce savoir resterait “vide’Autrement dit: 'universel en acte, ce n’est,laiscience
médicale, ni la maladie de I'individu; c’est la reien rapport de I'un avec I'autre: leur adaptation

39 Conforme M.NUSSBAUM (1986, p.390-391)We know, however, that for Aristotle appropriatspgenses are
intrinsically valuable parts of good character andn, like good intellectual responses, help to tarsthe refined
‘perception’ which is the best sort of human judgemWe could say, then, that the pity and feamatgust tools of
a clarification that is in and of the intellect ale; to respond in these ways is itself valuablprattical values, and
therefore for ourselves, that is no less importre recognition and perception of intellect. Pitpdafear are

themselves elements in an appropriate practicatg@etion of our situatioh
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piedade e temor sdo deslocadas de seu lugar prépdisposicdo dos fatos em um sistema, e
passam a ser empregadas na analise de certosoasplesturos de nossa vida pratica, de nossos
julgamentos éticos, de nossas reacdes diante da derum amigo, da morte de um filho, da
rejeicdo de um amarife

Isso constituiria mesmo em uma inversdo da relagdce as partes que constituem a
intriga: é a disposicao dos fatos em sistema guerpora as emogdes intrinsecamente nos seus
eventos, e ndo o carater dos protagonistas, asigfipoestavel dos agentes, nem, menos ainda, as
crencas dos espectadores sobre a responsabiliadiito e os acertos das a¢des dos caracteres.
O efeito préprio da tragédia ndo depende dos judtioss dos espectadores, mas surge da propria
estrutura da acab

E a caracterizagdo estrutural e qualitativa da ag@opermite Aristoteles, efoetl3,
escolher os caracteres que sdo potencialmentecdsagexcluindo aqueles que ndo podem

desempenhar, que ndo sao suscetiveis de seremaddsga ordem dos fatos:

nés devemos agora falar do fim que € necessari.visia composicao das intrigas
[mythod, e os meios de produzir o efeito proprirdorfy da tragédia. E um ponto

admitido que a estrutura da tragédia mais bela dew@omplexa e ndo simples, e que
esta tragédia deve representar os fatos que suspitalade e temor (é o préprio desse

0 Essa opinido é compartilhada por M.ZINGANO (199¥ie considera o efeito préprio da tragédia como uma
clarificagdo dos elementos constitutivos presenéassemocdes de piedade e temor, ao contrario delanifecacao

da forma dinAmica e propria na qual os eventoatigpostos em um todo acabadse ‘toda emocdo acarreta,
como quer Aristoteles, uma alteracdo corporal emcéio de uma parte cognitiva que apreende algo acerto
titulo, o esclarecimento desta apreensdo condicmnemovimentos da emocéo... a tragédia ndo protha afeccao
especial na alma através do medo e da piedadeas mprovoca um esclarecimento... destas mesmas
emocdes...”(ibid.,p.46-49) Sobre este esclarecimento ele precisa quetharsis “é um aliviar da emocgao
acompanhado de prazer que consiste no esclareanaistursivo do elemento cognitivo que constitdatemocéo,
retirando-a do bloco monolitico e opaco em queialisente se apreserif@id., p.48); e ainda: & partir do
elemento cognitivo constitutivo da emocéo, podqisdificar a apreensdo envolvida e assim trabalbhaprépria
emocad(ibid., p.60). Mas falar assim & ignorar o “pripi e a alma” da tragédia: o agenciamento dos f&tészer
depender o efeito proprio da tragédia de princigrsinsecos, ou seja, as crencas subjetivas, laasertos
cognitivos que constituem toda emocdo. Além do n@iml seria a necessidade de uma tragédia quessserv
exclusivamente para esclarecer as emoc¢fes? Untosgjee contemplasse suas préprias emogbes, comanfaz
Aquiles e principalmente um Odisseu, ndo precisstistragédias para compreender melhor seusnsentds. As
emocdes de piedade e temor, que surgem e sdoatasrale eventos maravilhosos que se originam de um
encadeamento causal, sdo os principios que nom lavinvestigar as potencialidades significativag @stéo
implicadas na ordenacéo dos fatos.

*1 Como veremos mais adiante, essa estrutura temg@idude suspender nossos juizos morais visto gueeel
organiza em torno de uma ag&do que possui uma ga@ssciente e impessoal, isto é, que ndo repousa @ode

ser exclusivamente identificada nos atos partiesldos agentes.

2 Esse termo (traduzido como efeito proprio) exprame@nesmo tempo a realizacdo de uma tarefa e saitadd; a
passagem parece clara sobre o sentido do tergom a tragédia realiza seu efeito préprio na medidayee realiza
sua natureza propria; em outras palavras, as esogggcas ndo se sustentam, ndo encontram seanfiemto nos
elementos cognitivos que comp8em as emocgdes sagedos espectadores, mas apoiam-se na estrutifatds
gue as incorpora necessariamente.
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género de representacdes). E, pois, evidente,idie,ique nio se deve ver os justos
passar da felicidade a infelicidade — aquilo nd&pdea o temor nem a piedade, mas a
repulsdo —; nem os maus passarem da infelicidafidiciddade — eis 0 que é mais
estranho ao tragico, porque nenhuma das condigipeenidas € preenchida: ndo se
desperta o sentido de humanidade, nem de piedadeda temor —; ndo convém nem
mais que um homem profundamente mal caia da fatigicdha infelicidade: esse género
de estrutura poderia despertar o sentimento de iidade, mas certamente ndo a
piedade nem o temor; pois uma — a piedade — seegr@dao homem que ndo merece seu
sofrimento, o outro — o temor — a infelicidade de semelhante, do mesmo modo que
este caso ndo podera despertar nem a piedade teenoo (145228-5326).

Segundo os termos extremos, a intriga comporta chugiangas possiveis: a passagem da
infelicidade para a felicidade e a que vai da iigdide para a infelicidade. Do ponto de vista do
agente, ele pode receber duas qualificacbes ciastrairtuoso ou vicioso. Dessa maneira obtém-
se quatro figuras possiveis:

(a) o homem completamente virtuoso que passa da fafieipara a infelicidade;
(b) o homem completamente mau que passa da felicidadeapnfelicidade;
(c) o homem completamente mau que passa da infelicjubrdea felicidade;
(d) o homem completamente bom que passa da infeliciomdea felicidadé.

O que exerce a for¢ca normativa aqui, capaz deeadstady 0s caracteres apropriados a agao,
€ a dupla caracterizacéo dyythos pois que ele é naturalmente anterior e priméiroatureza
estrutural e emocional da acdo atua como o punzipid normativo que permite determinar a
especificidade dos caracteres. E como eles perterceategoria do relativo, a sua escolha
depende e faz constantemente referéncia a esteigimivel formal da acdo. Em virtude do
“tragico” da acdo repousar sobre sua estruturaataas caracteres sdo sempre posteriores e
derivados, ocupando um nivel secundério e subatdinales ndo sédo escolhidos para exercer a
funcdo propria da tragédia, para figurar na acéo,sp mesmos, de maneira independente, ou
seja, através de critérios extraidos do ambitoo éia acdo, aqueles que séo intrinsecos as
disposicdes estaveis do agente moral; e isso eforotdade ao que Aristételes afirma sobre a
tragédia ser a imitacdo de uma acdo e nio de cargimlidades morais. E apenas na estrutura
ética da acédo que os caracteres fornecem, indeptentente de qualquer outra coisa, 0s critérios
intrinsecos que definem o estatuto moral de su@ssadas como a perspectiva poética é outra, e
como a acao desempenha uma funcao de causa fofimal @ relacdo inverte-se radicalmente: é
em funcdo unicamente dos critérios intrinsecosstlaitera da acdo que os caracteres adquirem
seu estatuto tragico.

3 Esse caso n&o é explicitamente formulado por dteks.
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Como a acdo € o principio constituinte ohythostragico, os caracteres sO recebem a
qualificacdo tragica na medida em que se adequastratura da acao tragica; pois como
Aristoteles ndo cansa de insistir, a tragédia ndmitacdo de qualidades éticas, de estados
caracteriais. Ora, se é verdade que o0s caractexesndnecessariamente se enquadrar, se eles
ocupam uma posicado subalterna e relativa ao ladoddaais partes da tragédia, entdo os
caracteres tragicos nao se situam ao mesmo niged garater ético: o herdi tragico ndo pode ser
confundido com @hronimos Na a¢éo poética, os caracteres estdo necessargasubordinados
aos critérios que configuram a estrutura da intregésso em virtude da ruptura radical que a
definicdo da tragédia instaura, entre a estrut@aagho trdgica que se determina em nitido
contraste com a estrutura da acéo ética. E soraefulena estrutural e qualitativa da acéo que
pode decidir e julgar pela exceléncia dos carastpoggticos, que pode atribuir sua dimensao
adequadamente tragica. O estatuto secundario deste@s com relagdo a acdo tragica,
estabelecido pela definicdo Beet6, torna a estrutura doythosinfenso aos critérios morais. Os
caracteres tragicos (e ainda menos a acao tragimapodem ser avaliados segundo critérios
retirados da exceléncia ética, da disposicao dstpame determina o conteddo moral das acoes
praticadas pelos agentes reais. Os critérios qumiteen definir a beleza e a exceléncia dos
caracteres poéticos ndo coincidem com aqueles guaitpm julgar os homens reais que
encarnam a medida e a norma objetiva da acdo étid#erenca repousa na distingdo radical
entre a estrutura da acdo poética e a estrutuagdia ética. Além disso, essa diferenca permite
Aristételes salvaguardar os diferentes ambitosetp @rcunscrevendo para cada um deles um
objeto préprio e critérios especificos e essenchasim, do mesmo modo que julgamos as acdes
éticas segundo critérios préprios derivados doteagdico dos agentes, s6 podemos decidir pela
gualidade tragica dos caracteres poéticos a pirtaritérios peculiares a arte poética, ao género
mimético e a definicdo da tragédia que instaurawlggio da acdo sobre todas as demais partes
constituintes danythostragicd™.

* Ainda que Aristételes ndo admita caracteres eidemnte maus — assim como rejeita a determinagdo d
caracteres essencial e estaticamente virtuos@se-se deve ao fato de que eles devem ser comegsgmpre

em funcdo da acdo como um todo, isto é, tal comoéebrganizada pelo poeta; nesse sentido, um rcarate
definitivamente mau ou bom seria 0 mesmo que inmaiib personagem em um juizo ético univoco e ektie
bloquearia a prioridade essencial da estruturagéa frtdgica sobre os caracteres; além disso, éraidesda agéo
tragica expor os personagens aquilo que ha de emsumavel adogos humano, uma dimenséo que esta além ou
aquém das determinacfes categoriais que sustentardeeam a cidade, que a acdo poética/tragica pede
apresentar como altamente dubia, arriscada e amlfigsa duplicidade paradoxal das a¢fes que compdmmnga

e que ndo encontram suporte em categorias monaisebtabelecidas discursivamente é que permitepnetarlas
como indices de um carater que oscila entre osspdéo maldade e do admiravel. Gfoetl5,1454328-29;
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O objetivo da exposicédo ndo € aportar uma definsgi@ples do tipo ético que caracterize
0 personagem, isto é, sua virtude ou bondade, ®éo @u maldade. Ele visa, ao contrario,
restringir, delimitar as qualidades do carateroéio cruzamento das a¢des nas quais ele esta
imerso. E porque o carater esta intimamente vidouds acdes de um certo tipo, porque ele é o
resultado de uma combinacdo entre varios elemegtes,a abordagem deoetl3 interdita a
instauracdo de um modelo ou tipo ideal de caréitar ue deva ser adotado como regra de ouro
na tragédia. Ao contrario de Platdo que instalatdigo olhar dos ancidos o molde absoluto a
partir do qual eles modelardo seus poemas, Aregdtestringe o carater ético as sancdes que
tornam possivel a mudanca da acdo, sem a qual d&oapedia. A “qualidade ética” dos
personagens, assim, depende do tipo de transfoemagc® eles sofrem no decorrer do drama; e,
evidentemente, ndo é suficiente simplesmente deficarater ético dos agentes para apreender
0S processos em jogo no drama que sdo capazes spertde as emocgdes tragicas. A
subordinacdo do carater implica justamente quesélepode ser definido em funcdo das
transformacdes, das mudancas que a acao prediea [safa se caracterizar como uma tragédia.
Poet13, portanto, ndo tem como meta especifica dafirdarater, atribuir um estado moral ao

agente do drama, mas apenas descrevé-lo spmalaio®’. A descricéo do carater nestes termos

Poet25.1461b19-21. K.ROSENFIELD (2000, p.236), aoliaan as observacdes de Aristoteles sobre o carater
antitrdgico da figura de Hemon, cuja acao provocemimento de “repugnéncia”’, destaca que os sentos de
piedade e temor ndo dependem do carater moral efgsragens, mas dafuietante audécia da agéo heroica.
Esse sentimento paradoXala piedoso e temor aterrorizado provocado pefaiteira danytho$ impede e suspende
um juizo ético, tal como ele se manifesta impl#ate na repugnancia — sentimento de rechagco quaisa sobre
uma distincdo entre aquilo que é louvavel e o quietéstavel, expressando, assim, um juizo enféflcoseja,
Aristoteles adverte-nos de que a construcdo dadigle Hemon rompe o sutil equilibrio da figura pogfttragica,
cujo segredo é o de suscitar ndo o juizo ético, onsentido estético, a sensibilidade pela beleaasegredo da arte
tragica’. E essa agéo excéntrica, que transborda os $irdis distingdes conceituais que ordenam o muridizer
que gera a ambiguidade das a¢Bes dos personasfens, a interdicdo de uma leitura univoca basead#uizos
éticos. Como potencialidade, os agentes desdoluam qualidades caracteriais no desenrolar da agécacqual
estdo intrinsecamente relacionados: é em funcdorde da agcdo que eles adquirem tragos caractguiai®scilam
entre os polos da virtude e do vicio, sem se inmilem nenhum deles. Dessa maneira, como as aéies
marcadas pela referida ambiguidade, elas podemosgpreendidas como signos tanto de um caréater orao de
um caréater admiravel.

5 Conforme DUPONT-ROC e LALLOT (1980, p.157Pu point de vue de I'éthique, la réalite peuténalysée

et epuisée a I'aide des deux grands critéres génés,aretéet kakia, la « virtu » et le « vice », & quoi chacun se
mesure; le couple d'adjectifgpoudaioiet phaloi répond trés ordinairement, chez Aristote, aux wuliffs aretée
kakia On prendra garde toutefois que la valeur moralans le monde grec, tend & se confondre avec leakté »
sociale: I'échelle des valeurs, essentiellemengtadratique, fait des rois et des princes les mesl&l naturels » de
I'arete des esclaves ceux deHlakia.. « Vertu » et « vice » s'identifient alors & hesse et bassesse: c’est, dans
spoudaioset phaulos avec des termes ainsi chargés par I'usage quiédtésdoit opérer. Aqui Aristételes mobiliza
uma nocao cultural darete que, ainda que pertenca ao mundo poético e nddddomero, é resgatada de maneira
nuancada por AristoteleSpoudaiose phaulospairam nesse referencial imaginario, permitindo deslizamento
constante entre um sentido abstratamente étictre gue corresponde a qualidade social dos agebéesudo, ndo
se trata de modelos naturais que o poeta imita,deagialidades ético-sociais que o heréi se esfmgaonquistar
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evita a intromissédo de consideracdes éticas, déesague pertencem exclusivamente ao ambito
moral das ac¢Oes, designando com este termo algosgila entre um estatuto social do agente e
um estado ético no sentido de qualidades simultaeei fisicas e mentais: exceléncia,
sagacidade, forca, coragem, etc. Trata-se de ulmarp@ue depende do contexto mitico de onde
a tragédia retira seus personagens; ela evocashesgio Odisseu e Aquiles, dotados de um
brilho divino, de um&haris que esta em conformidade com uma ordem de valjpresdo se
coaduna com problemas efetivos colocados pelass atms dos homens na cidade grega. O
referencial poético e imaginario dessa nocaspiridaiospertence, assim, ao passado mitico da
cidade classica, ela concerne ao ideal tradicidekhlokagathid®.

O que esta implicado aqui é aquilo que V.Goldshrl®82) chama de addgica da
acad, determinados processos e cruzamentos que térargeam no encadeamento dos fatos e
gue submetem o0 agente a um sofrimento, a um pesaexfravasa o ambito deliberativo e
racional que caracteriza o dominio ético da ac&saFElogica da acdo” tem por finalidade
revelar, tornar inteligivel algo da condicdo humamaas que € correlata a tessitura dos fatos —
gue esta além ou aquém da acao ética, da acaeiastalja escolha deliberativa e aos principios
racionais do agente. A disposi¢cdo estavel do agewi@biliza essa logica propria da acdo, pois
gue os caracteres necessitam estar intrinsecareegeggados em uma série de cruzamentos
dolorosos, em um jogo de forcas e poténcias quagane os valores que lhe sdo socialmente
atribuidos. Porque o proprio carater moral € cHheda, porque a logica da acdo ndo se deixa
aplainar pela “légica do carater” € que ndo eneomds um agente eticamente univoco e sempre
igual a si mesmo como queria Platdo. Ao contrarique esta em jogo na tragédia, adverte-nos
Aristételes, € uma relacdo de forcas que lancaemtagem um contexto que tem por funcéo

revelar uma dimensdo da acdo humana que escapandoia racional e ético, que ndo se

ou se manter reconhecido nelas. Certamente esgssode imitacdo sdo os homens nobres e ilustras, ndo
enquanto eles possuem estaticamente estas qualidgadaquanto eles colocam em jogo estas qualidgdeseles
estao imersos na agao com sua estrutura propealgs podem ser “imitados”. Do mesmo K.ROSENFIERO00,
p.292): “Os herois sdospoudaios(nobres) edeinos (formidaveis), isto &, eles sdo “nobres” ndo natido
meramente social, porém no sentido da audacia dogjustadores que é simultaneamente “maravilhosa-e-
terrivel”, de certa forma inqualificavel nas cata@as éticas da sociedade estabeledida autora acentua o carater
dindmico dessas qualidadeaytacia dos conquistadorgs ndo o sentido estéatico e definido de qualidaderais
que correspondem as categorias da sociedade.

8 A ilustracdo perfeita dessa distingéo espeudaiose phaulosparece ser a confrontacdo entre Odisseu e Tersites
nalliada e ndo entre o virtuoso e o vicioso éticogpdhls contemporanea de Aristételes. Conforme J.-P.VERNAN
(2002, p.319) sobre esse ideal lddos kagathas“dentro do que chamamos de aspecto fisico de unsbaqes
corpo aparece, para 0s gregos, como portador dereat beleza, nobreza, forca, agilidade, eleganbidho da
khéris”.
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conforma aos principios da deliberacdo moral exdaléncia do caréater. Por isso Aristételes esta
preocupado em descrever caracteres que estejanaiénte vinculados a l6gica da acao, logica
esta que os precede ontologicamente e que os srhndst poténcias que agem a sua revelia,
forcas presentes na acao, mobilizadas e descoakqmtbs agentes.

Isso explica porque AristOteles analisa o caratduoso e justo a partir da mudanca
necessaria que sofre a acdo na tragédia e a quaredisa se submeter. O gesto genial de
Aristoteles foi ter focado sua investigacdo naosnsabre o carater ético dos personagens ou
sobre o poder emocional que os discursos e osasveEh sobre a alma do ouvinte, mas em fixar
sua atencdo sobre a acdo enquanto o lugar em uegauteres e os discursos estéo inseridos.
Isso evita que Aristoteles eleve o0 homem bom @iesd a condicdo de um ideal a ser imitado
pelo poeta, como um paradigma que atropela asrei@@da acdo. O que importa sempre é o
carater na sua relagdo complexa com a acao algusdta subordinado.

Assim, como a acdo tem como fundamento uma mudguneaxige um carater de certo
tipo, determinados tipos de carater precisam segssariamente excluidos. Quando Aristoteles
se pergunta pela possibilidade do homem exempjastiga e bondade passar de um estado de
felicidade a outro de infelicidade, ele impde dé&rid do desdobramento da “moralidade” do
agente na acao, os tipos de processos pelos deigisde passar e sofrer sem que isso anule os
sentimentos especificos que a intriga tem porifiade incluir na sua estrutura. Importa sempre
precisar se um carater de tal tipo ético combineolm tais processos que caracterizam um
determinado tipo de acdo — e nos quais ele estésdme € objeto préprio denimesisda
tragédia’.

4" Tomemos como caso concreto uma tragégliectra, de Séfocles. Ninguém nega que nesta tragédien@iiestra,
mae de Electra e de Orestes e assassina de Agamepwsgsua certos aspectos caracteriais que podem se
classificados como viciosos; mesmo que ela ndoaspgrsonagem central — mas ndo sabemos ao certthesi”

aqui é Electra, que d& nome a pega, ou Orestasguérn nega que vemos ela sofrer um determinadessocseu
carater esta inserido em uma dinamica que a fazapas felicidade — ela é a governante de suaam$ado de
Egisto — a infelicidade — termina assassinada @opsoprio filho Orestes. Isso mostra, ao contrdaaue é comum
pensar, que Aristoteles ndo descarta a presengagis injustos e viciosos no carater dos persosage tragédia,
mas o que ele visa interditar aqui € o estabelaetionde um carater ideal posto fora da agdo, imuaste jogo
conflitante de poténcias que caracteriza a acdmgadia. Esse € o projeto platdnico, e ndo o ndedazer filosofia
que caracteriza Aristételes. Portanto, Aristéted®s nenhum momento de sua investigacdo impede que um
qualidade moral negativa ou positiva participe camoatributo, um trago caracterial do agente na @¢amatica,
mas somente enquanto ele sofre um certo tipo deq@gio obriga a passar de uma condicao felizypaeainfeliz.

Em outras palavras, é em funcdo da agdo, do pmeestcular no qual o personagem esta inseride,ajoarater
assume determinadas propriedades éticas: ele dependssariamente de seu desdobramento no teragéala
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O carater so é tratado por Aristételes em virtuelsuh insercdo em um processo dindmico
gue implica uma determinada mudanca de condicam elasdobramento que requer enlace e
desenlace. E em funcdo desses elementos que imtadémica da acdo que Aristiteles analisa as
disposicdes estaveis como um objeto adequado paienesisda acao tragica. Assim como as
disposicdes estaveis do agente precisam possaimidetdas propriedades em um contexto ético
para que uma acdo seja descrita como voluntariawaluntaria, o carater s6 € um objeto da
mimesisna medida em que ele corresponde a certos rexguesibcupa um lugar determinado na
acdo. O valor ético do personagem esta sempreidocloa acdo, € sempre a partir dessa
combinacdo entre um certo arranjo de eventos ealtipb de carater requerido por eles que os
casos tragicos, um por um, sdo analisados: comdyasem certo tipo de disposicdo ética no
interior de um processo dinamico que eles sdaades ou aceitos.

Em suma, aqueles homens que na vida julgamos etegl&ue sdo eticamente bons, ndo
sdo 0s mesmos homens cuja exceléncia consideramognma tragédia. Assim, Aristoteles
procura evitar a reducdo dos caracteres poéticagraber ético: aqueles que julgamos como 0s
melhores e mais belos caracteres poéticos ndoidemoccom aqueles que julgamos como 0s
melhores e mais excelentes no mundo pratico. Eesstuncdo dos critérios que nos permitem
julgar a exceléncia poética e tragica dos carasteszem inerentes ao principio formal da
tragédia. A qualificacdo dos caracteres poéticastaomos de disposicdes eticamente estaveis
modifica o centro em torno do qual a tragédia seutesa: da acdo enquanto todo acabado
passamos a centralizar a tragédia sobre a dimedasoqualidades morais absolutamente
definidas. Isso implica na anulacéo do principionf@ que confere a identidade, as propriedades
essenciais aos elementos constituintes da acadcardd§ caracterizagdo simultaneamente
estrutural e qualitativa da acdo serve como aoitériprincipio a partir do qual Aristoteles
determina a suscetibilidade tragica de certos tenex; isto €, a potencialidade que certos tipos
de caracteres tém de desempenhar adequadamentecéssf exigidas pela forma propria da
tragédia. Em outras palavras, eles sdo escolhiddsim;do de serem propriamente incorporados
a estrutura causal da intriga. O aspecto distintigotragédia descrita em termos estruturais-
gualitativos atua como critério normativo para afoomidade dos caracteres; ora, Aristoteles so
pode determinar o tipo de caracteres que podeninssgrados a estrutura da acdo, apds a
descricdo estrutural e qualitativa da mesma —g8w 0s caracteres s6 sdo considerados a partir

de Poet13. Portanto, é a forma propria da tragédia queesde quadro de referéncia para
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determinar o estatuto adequado dos caracterexcp®éue serdo escolhidos pelo poeta para
integrarem-se a essa estrutura causal. O aspetti@lngnte primeiro e subordinante da acéo
implica na subordinag&o dos caracteres, no setugstecundario.

Aristoteles procura, através da formulacdo das ratites configuracdes possiveis,
incorporar 0s caracteres na intriga tragica. Ocfipio que permite rejeitar aquelas configuracdes
gue nao satisfazem a estrutura da intriga é imttimg& exceléncia tragica, a atividade mimética
do poeta. As configuracdes rejeitadas sao justaanielas incapazes de incorporarem em suas
estruturas causais acles piedosas e terriveis,gpei®las tém o defeito de enquadrar a acéo
trdgica a partir de critérios morais, de embaralhatistincdo dos niveis e determinar a acao
segundo o carater ético. Em todas as configuragX@aidas o que ressalta é a preponderancia
das disposicdes estaveis do agente sobre a agdedécao da acdo ao carater ético. A razdo da
exclusdo daquelas configuracdes que nédo correspoaderagico consiste no fato dos caracteres
serem tomados sob um aspecto fortemente marcaderems éticos. Essa centralizacdo sobre a
condicdo estavel das qualidades morais dos cagacienba por subverter a ordem de prioridade
estabelecida pela definicdo da tragédia. Dessairag@eacio passa a assumir uma dimensao
ética que enfraquece e interdita a propriedade@a enquanto principio e alma da tragédia. Ao
contrario de algumas interpretacoesRigticg a exclusdo néo reside na inadequacao entre um
certo carater ético e o tipo de reviravolta que pde vir a sofrer de maneira moralmente

verossimif®. Mas a escolha deve respeitar os critérios pagtipee instituem a acdo como

“8 Conforme DUPONT-ROC e LALLOT (1980, p.238-245) eNWWSSBAUM (1986, p.386-388). As configuracoes,
na realidade, sdo submetidas ao critério da capdeidque cada uma delas tém de integrar em susuestoausal
incidentes piedosos e terriveis, ao contrario densencaradas segundo a suscetibilidade de camasteres morais
que sofrem determinada mudanca produzirem piedaelm@ em alguém: € a trajetéria dindmica dos peigens,
cujas agles se entrecruzam para dar forma a um dodbado, que confere certas “qualidades éticas” ao
personagens e ndo o contrario. E dado a duplicigadedoxal da acdo tragica, o fato dela ndo repasae
principios morais estaveis, em razdo do caratemzaw inquietante da acgdo realizada, que torna vebssi
compreender as a¢Bes como indices tanto de umecanau quanto de um admiravel. A ambiguidade déssag
audazes e inquietantes praticadas pelos agentsnh@ impede a determinacédo dos caracteres emimonmoral
enfatico: em correlagdo com a ambiguidade da aelxs podem ser visto ora como admirdveis, ora como
inquietantes. A diferenca, exposta acima, é crugials que a decisdo sobre a exclusdo das confiigsanao-
tragicas ndo repousa sobre um principio de ideatifio do espectador com o destino do herdi. N&atsede fazer
depender a producédo das emocgdes de piedade edemaconhecimento de um semelhante ao qual o pibdtide
tranquilamente se identificar, e isso por duaseaszirincipais: (i) seria fazer depender a construlgfitragédia de
critérios subjetivos ligados as possiveis simpatpublico com os caracteres do drama (pois o éog@strutura na
qual as emocgdes estdo incluidas, e ndo sobre @apmldos personagens: esta, a qualidade éticé,ésada
enquanto é suscetivel de se adaptar a estrutiijajssp anularia qualquer estatuto especifico ea®cdes de
piedade e temor como sendo qualitativamente tragjmas, em si mesmas, elas ndo possuem nadagi=srdem
que a simples identificagdo com um homem bom qire son infortinio poderia ser tragico? N&o podelingsor
nossa visdo do tragico que atribui a acidentesréfesito uma tal qualificacédo); além disso, a difieee explica
porque o caso do “homem bomeépfeike3 que passa da felicidade para a infelicidade, mesido sendo
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principio formal da tragédia. Apenas os caractafesmarcados exclusivamente por qualidades
estaveis, definidos em termos absolutamente ét#&ms potencialmente tragicos, isto €, podem
ser admitidos pela acao tragica. Aquele que é cetarpente bom ou completamente mau, isto €,
gue possui a virtude ou o vicio como qualidadefvest, ndo pode se submeter a acéo, pois que
ele se torna, assim, um principio inerente quescausontrola a acdo. E em virtude disso que os
caracteres fortemente definidos em termos éticosns@lequados a acao tragica, visto que eles
resistem a imposi¢éo do principio formal da a¢cé® @gisubordina aos critérios e finalidades da
intriga tragica. Aristteles toma a precaucdo de faZer com que os critérios da acado ética
interfiram na estruturacdo da acao poética, efgstque 0s principios que organizam o mundo
pratico sédo totalmente incompativeis com os prinsigue governam o agenciamento dos fatos
em um todo acabado. Ou seja: enquanto o princip@ @usa da acdo ética repousam
inteiramente na disposicdo estavel do agenteyythosé marcado por uma impessoalidade
essencial que decorre de sua caracterizacdo comdatatidade “unificada”. Ele ndo tem como
causa nenhum agente especifico, pois é a prof@ agquanto sistema de fatos, que funciona
como principio constituinte da tragédia. Nesseident estabilidade das qualidades éticas, que
definem o carater do agente, impossibilitariam esdaordinacdo exigida pela definicdo da
tragédia. Assim, as configuracdes excluidas conmosefido tragicas o sdo na medida em que
estdo centradas nas disposicdes eticamente estdesispersonagens, que evitam sua
subordinacao a estrutura impessoahtidhos ComoPoet8 determinou, enquanto a acao ética e
histérica gira em torno dos individuos, dos agenqtes sdo causa propria de suas acles, a arte
poética gira em torno de um sistema de fatos qumerauas disposicfes estaveis, que

transcendente o saber dos agéfites

explicitamente analisado, ndo pode ser igualmedn@tilo: como os proprios tradutores francesesrobse, aEN,
113712 define cepieikes‘comme plus juste que la loi juste, ce qui placétatdiement au sommet de I'excellence
étiqué(ibid., p.241). E porque o essencialmente justo é tpiamo age em conformidade a uma certa disposigéo d
alma, e ndo s6 enquanto pratica atos justos, el@oderia se incorporar adequadamente a estriausalcda acio
que pressupde uma agéncia de impessoalidade, tijged® agente a prioridade da acado, pois sua dejdzomo
vimos, sustenta-se sobre um certo agenciamentool@lgis fatos e ndo sobre uma individualidade qealddessa
maneira, o perfeitamente justo ndo poderia deigaset o principio e a causa responsavel por suEs,aqQ que
impediria sua integracdo a estrutura tragica.

9 A qualificagéo estrita dos caracteres poéticoseemos éticos suspende a natureza especificagéalisa pois que
eles ndo somente invertem, como apagam a difeqgreas tornam secundarios com relagadmgthos Ao serem
fortemente definidos por certas qualidades moedés assumem uma fungé@o de causa responsavelgmagbes
qgue exclui a precedéncia formal da intriga enquartgiema de fatos. E se eles anulam a disting@mgimada pela
definicdo da tragédia € porque a determinacao aesteres poéticos a partir de uma disposicaoedstalordina as
acOes aos critérios inerentes ao carater éticaeeemina a qualidade moral das agfes.
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A tragédia ndo é a imitacdo de qualidades moraiavels, nem a separagdo ou
neutralizacdo da tragédia em torno dos indicesdgterminam o carater tomado isoladamente,
mas ela é a representacdo de uma acdo em quesoly@ssai € 0 agenciamento dos fatos em
sistema — aquilo que responde por seu principiodbe subordinante. Assim, Aristoteles impede
a assimilacdo do drama tragico aos juizos moraiseglucdo dpoiesisa uma simples atividade
referencial, presa ao nivel da realidade. Os caextestdo mergulhados, subordinados e
vinculados intimamente a disposicéo dos fatos traitesa paradoxal que caracteriza a tragédia.
Na medida em que estdo subordinados ao principitefala tragédia que énaythos Aristoteles
pode acentuar o dinamismo da representacdo, as#ucllas figuras poéticas que se desdobram
no desenrolar completo de suas acdes. Em outragrasl o carater ndo se situa fora da acéao,
comandando seus resultados através de suas dgliégreacionais, mas eles esta incluidos em
um cruzamento de agdes que os precede; nesseoselesddesenham seus caracteres através do
desenvolvimento completo de suas acdes, vemosagi®#es da totalidade que caracteriza a
tragédia, e ndo em momentos isolados de sua atuB¢&oOmo 0s caracteres precisam ser
compreendidos em funcéo das propriedades da agém wm todo acabado e ndo com relacéo as
disposicdes éticas estaveis do carater ético, mmantedecessem e se colocassem a parte do
desdobramento da acéo, eles ndo podem ser engomé@radduzidos a certas qualidades morais
fixas e isoladas. Como a acéo tragica € descriiatadoduplicidade de aspectos, os caracteres
também precisam ser compreendidos segundo talighscBuas qualidades sdo adquiridas com
relacdo a totalidade da acdo. E como as acdemytltossdo compostas por tracos violentos,
inquietantes e paradoxais também os caracteresoctargm um tal conjunto de tracos. E isso
como ficou estabelecido pela definicdo que disfinguma parte prioritaria e outra secundaria.
Ora, as partes secundarias e subordinadas naad&endentes do principio formal em funcao
do qual elas séo escolhidas na medida em quexsandeidequar perfeitamente a estrutura geral
da acdo enquanto disposicdo dos fatos em sisteogn, las figuras poéticas precisam ser
descritas em funcéo da totalidade da acédo e nuncsi emesmas. Por estarem incluidos nesta
totalidade, intimamente vinculados na acdo e dét@cos pelo principio formal da tragédia, a
descricdo dos caracteres depende da constelacgiodeaos quais eles estdo necessariamente
vinculados. Em suma: é a acdo como um todo quefosedque desenha e nos d4 uma imagem
do conjunto dos seus tragos caracteriais, 0 quedmp descricdo da acdo segundo qualidades

morais estaveis. Ler os caracteres em funcédo dosigios que ordenam a acao ética seria o
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mesmo que dissolver o ndcleo tragico: uma agaoadeafue vincula uma sequéncia causal de
eventos com a reviravolta, a surpresa e as emugipsas.

Ser& ainda com respeito a este principio norteqderele apresentara o caso do homem
intermediario:

Resta, pois, o caso intermediario. E aquele de amem que, sem atingir a exceléncia
na ordem da virtude e da justica, deve, ndo ao ei@ maldade, mas a alguma falta, cair
na infelicidade — um homem entre aqueles que gamm grande renome e de uma
grande felicidade, tais como Edipo, Tiestes e omies ilustres das familias deste
género. (145337-12).

Depois de excluir as outras trés (ou quatro) poskides, o que resta € o caso do homem
intermediario que cai em um estado de infelicidadguanto gozava de um grande prestigio e
renome. Isso evoca novamente o referencial poétimitico de que falavamos ha pouco. O que
temos aqui é a logica da confrontacdo pela qualjeits conquista seu estatuto ético entre os
seus pares. O que ele eticamente é depende dchestmento dos outros, a vinculagdo do
sujeito a um determinado conjunto de valores quiepeem propriamente somente aos deuses,
valores estes que os homens podem temporariamssiienia. O que estd em jogo aqui € o
movimento que leva o sujeito até a posse dessessab processo de conquista desses valores,
o carater performativo de requerer como ¥euso contrario de uma estabilidade do carater
ético, o “herdi” tragico € aquele que se apodegoe, alcancou a distingdo mediante uma série de
confrontos em que ele expde sua fragilidade e demamEdipo distingue-se dos demais a partir
do momento em que ele decifra o enigma da Esfiegerddora e, assim, pde fim a maldicdo que
assola Tebas. S6 assim ele pode ser elevado &ordk rei da cidade, pode ser conduzido ao
trono e ao cetro. Nesse momento de reconhecimestadquire os atributos de uma inteligéncia
veloz e certeira, de um saber que esta para alésaly mundano. Se ele assume esses atributos

como pertencendo exclusivamente a ele, posteridensso € outro problema.

0 Esse modo de descrever o tipo de homens que estéividos na acdo tragica contrasta fortemente aom
imutabilidade e a total desvinculacdo dos procedsasonquista e confrontacdo que caracterizam @ mizddnico
de indicar os atributos do “molde” para os poeBasta lembrar o modelo do homem virtuoso sempral igusi
mesmo que possui suas qualidades morais a padindeonfronto” com a Forma do bem e do belo eme&smos.

151



Mas aqui entra o problema do sentido da expressaierthediario” (metax)”’. Para
Nussbaum, enPoetl3 Aristoteles discute os tipos caracteriais qadem causar piedade e
temor.Epieikeisandras o homem nobre, refere-se diretamentsmmudaioddePoet2. Ele tem o
sentido, como alerta M.Nussbaum (1988, p.502, ndd&uele que nao se distingaéapheror)
por sua justica. Porém, para nés, esse distinguirtem aqui um sentido estatico de sobressair
em algo, como, no caso, ser um sujeito excelentemesto e virtuoso. Nussbaum interpreta esse
fato do sujeito ser intermediario, ou seja, naalisénguir por sua justica ou virtude, como a
rejeicdo do carater divino e perfeito do herdiitdgeles sdo bons, mas ndo sao invulneraveis
aos erros de previsao, a fraqueza passional, amengtelectual. Dito de outra maneira: eles sao
gente como a gente, seres humanos faliveis, fracdesamparados. Certamente, Aristoteles
exclui o caso do carater completamente bom, coroluiex perfeito patife, mas ndo porque eles
ultrapassam a condigdo humana (ultrapassar o®$rdd vida humana ndo € mesmo o objetivo
dos herdis, sua famosgbris?), mas de eliminar a fixacdo do personagem em disp®sicao
ética estavel: ele é aquele que visa algo, queupaaicancar uma distingdo, mas que, no fim,
acaba “falhando”. Ao contréario disso, todas as qg@gess em que Nussbaum se refere ao caréater
sdo sempre enquanto ele possui determinadas giedidaorais que o mundo, devido sua
opacidade e seu carater incontrolavel, bloqueiamaaifestacdo, a traducdo do bom caréater na
acdo que o conduz até a felicidade.

Entretanto, o problema da expressao “intermedi&@iesolve se ele ndo for lido a partir

AN

de uma concepcéo estatica de carater, ou sejdeague “estd” entre a virtude e o vicio sem se

identificar com nenhuma das duas qualidades. Elei$se, na nossa viséo equivocada, que leva

1 Para V.GOLDSCHMIDT (1982, p.274), o intermedi&dqui consistiia em um homem que esta entre dois
extremos de qualidades morais, ou sej@ ‘homem intermediario entre bondade e maldadejeoquer dizer que
ele ndo é privado nem de uma, nem de dufee cita, para corroborar essa interpreta¢det22,102324-7: Por
outro lado, usa-se também um termo privativo quamdoisa possui o0 atributo em um grau muito redwzicEis af
gue nem todo homem é ‘bom’ ou ‘mau’, ‘justo’ ouyusto’, mas sempre existe um estado intermediafbe
ressalta, contudo, que ao tratar do objeto da géditdragica, Aristoteles tinha descrito os homenstermos de
superioridade com relacéo aos homens reais, oegiaect privilégio de atenuar a dicotomia entre bemsaus. Essa
superioridade ndo é de ordem moral, e nisso coaourd, mas de ordem social, pois o heréi tragicquéla que
nao se distingue nem pela sua virtude, nem pojustiga. Essa expressao “nao se distinguir” nae ged entendida
como aquele que ndo se sobressai pelas suas geslidan sujeito mediano que ndo é um exemplo diggus
perfeicdo moral, mas, nem por isso, é um sujeito khas sim, trata-se daquele que nado se distinglas irtudes
dapolis democratica, que esta aquém e além das deterremaétiGas correlatas do agente real com sua digjosi
ética estavel, isto, que é definido pela justipela virtude. O carater social dessa superioridagebreza do heréi &
sim de ordem social no sentido de que ele gozardealta reputacéo e fortuna. De modo que a fetieidpor ser
somente acessivel pela virtude moral, se distimigutortuna. Assim, ao constatar que o heréi nadistangue por
suas virtudes, Goldschmidt é levado a concluira péiis erroneamente, que Aristteles rompe o lagoéditgo ou de
valor entre a fortuna e a virtude.
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os intérpretes a ver uma contradicdo entre osuapi? e 13 d&oeéticg enquanto enfPoet2 o
objeto damimesisé descrito como sendo o caraspoudaios em Poetl3 ele é caracterizado
como nem bom, nem mau. Contudo, precisamos segoirservacdes de P.Ricouer e analisar os
conceitos mobilizados nAoéticasegundo o seu carater intrinsecamente dinamicocegsual.
“Intermediéario”, assim, significa essa condicdo almejar algo, de ir em direcdo de uma
distincdo que ainda ndo Ihe pertence, que ele aé&uppropriamente. Nesse caso, 0 carater nao
se confunde com uma disposicdo ética estavel, &te se identifica nem com o carater
absolutamente virtuoso, nem com aquele que é ctanpdate vicioso e injusto. Ele ndo é nem
maximamente bom e justo, nem maximamente mau stapjmas algo que se desloca em direcao
de um ideal de absoluta exceléncia humana quertgnpe propriamente aos deuses. O “herdi”
s6 despenca da condicdo que ele conquistou amberte porgue almejou ser absolutamente
virtuoso, ultrapassar o limite que caracteriza mdouhumano. N&o nos parece despropositado o
grande numero de passagens que acentuam (e em noedida reprovam) esse orgulho
desmedido presente no “heroi” da tragédia — nemowepbio que diz que o homem so6 pode ser
considerado feliz apds a sua morte, ou seja, qualedesta finalmente imune as forcas do mundo
que mancham o prestigio e as honras que conquestouida> O carater do agente na ac&o
tragica ndo ocupa um lugar demarcado, uma posigdajfie Ihe seria essencialmente propria,
mas sua posicado depende do desdobramento da dg8@eténcias que ela mobiliza. Ele jamais
assume uma condicdo ética definida, pois istormtgueria o carater processual da acao tragica
na qual ele esta incluido. Podemos aqui parafrdsezamn e dizer que, se a beleza de Antigona
surge quando ela se situa “entre duas mortes” lexdalo herdi tragico, sukharis emerge
quando ele se coloca entre dois estados éticoseadimar em nenhum deles: ele ndo age como o
sujeito perverso, nem é dotado das qualidades sngs o caracterizam, mas nem por iSso
alcancou definitivamente a posicdo do homem vidu@mr isso, aqui, para os interesses da
Poéticg pouco importa saber se Aristételes admite a pibsiside do agente virtuoso vir a sofrer

uma diminuicdo de sua virtude pelos acidentes darfa): ele esta em vias de atingir, ele deseja

%2 Seguimos aqui as observacdes de K.ROSENFIELD (20@10): ‘N&o se trata do topos bem conhecido da
fragilidade da sorte...ou da duracédo efémera davidmana, nem da precariedade das conquistas eigtwO que
estd em questdo € a intuicdo viva do abismo inpranfvel que separa a miséria humana da felicidadma’. A
hamartig “algum erro ou falta” significa a impossibilidadie ultrapassar e anular esse “limite intransghiv
Hamartia mesmo tem o sentido de “errar 0 alvo ao lancar fleeha”; Conforme E.Belfiore (2009, p.637).:
“Hamartiais a noun cognate with the velnlamartanpwhose primary meaning f¢0 miss the mark, especially in
throwing a spedt S6 procuramos evitar aqui a interpretacéo astalide Lévi-Strauss e ver no herdi tragico um
intermediario fnetax) entre o mundo divino e o0 mundo humano, apesav¥aeteant e as epopeias homéricas
parecerem corroborar essa visédo.
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efetivar a beleza herdica, assumir definitivamesrgsa substancia herdica forjada pela poesia
mitica.

Ora, se “intermediario” ou “medianofnetax) tivesse o significado aqui de comportar
tanto aspectos virtuosos como viciosos, em quesailpbdade de cometer uma falta devido ao
vicio estaria barrada? Nada impediria, se assisefague a falta decorresse do carater vicioso
gue 0 agente tragico comportasse intrinsecameais,gfe estaria entre dois estados enquanto
assume uma condi¢cdo ética que mistura tracos ges/eom atributos nobres. Aqui hovamente
estariamos enredados com problemas platénicos aabneenséo inquietante presente em certos
personagens mitolégicos que sdo capazes tantoodedat extrema violéncia e perversidade,
guanto de extrema generosidade e audacia. Platiedpantado diante da extrema perversidade
de Aquiles, que sacrifica doze jovens guerreirohhemenagem ao seu amigo Patroclo, e que ao
mesmo tempo é o exemplo de coragem e forca guasrdiressa contradicdo que leva Platdo a
afirmar que a exceléncia guerreira de Aquiles ésumulacro, uma aparéncia de virtude que
esconde um carater perturbado e violento.

Ao contrario disso, Aristételes ndo diz que o @rétintermediario no sentido de que ele
€ a mistura estatica de dois estados éticos disti@topostos, como se ele comportasse uma
pitada de vicio mais um pouco de virtude, como ema teceita culinaria. Nem ele € uma balanca
em que o prato da virtude se sobressai sobre adoeliio, de modo que ele ndo apareca como
repugnante diante de nossos olhos, mas sim conmo dig piedade e temor. Fazer do carater
trdgico algo que comporta mais virtudes do queosiei ou seja, ele é mais corajoso do que
covarde, mais nobre do que pérfido — pode pareter explicacdo adequada para a exigéncia
simultanea de uma falta e da producédo das emogigsas: porque as virtudes do agente tragico
superam seus vicios ele pode faltar e ainda assminaar digno de piedade e temor; mas nao
impede que a falta seja assimilada ao vicio gquer@er possui intrinsecamente.

O carater intermediario, desse modo, supde o manorde conquista desse idealkddos
kaghatosde atingir a distingéo, ao contrario do sentistdtico e atributivo de possuir qualidades
éticas estaveis. Do mesmo modo, ndo se trata derhamediano, aquele que possui mesclados
0s caracteres éticos do vicio e da virtude, masodoem dotado de valor herdico e guerreiro que
ndo conseguiu a distincdo entre seus pares, aqueléhe confere a gloria imortal. Contudo, o
fato dele ser aguele que esta em uma posicdo exeéde almejar uma tal distincdo o coloca

acima dos homens medianos. Se temos a nitida isdoregie as figuras poéticas condensam
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atributos perversos e viciosos com uma grande dadmiravel — pensemos em Antigona e
Edipo que apresentam paixdes desmedidas, persenacmyazes de gestos e palavras
inquietantes, mas que nem por isso deixam de noantar com sua beleza — isso se deve a
estrutura paradoxal da acdo tragica que, apesarimbolo necessario e verossimil entre os
eventos, incorpora de maneira inerente uma reuiewurpreendente que escancara o carater
ambiguo da acdo. E essa ambiguidade que gera ac&nde uma duplicidade dos préprios
personagens que surgem diante de nds como simatt@mnée virtuosos e Viciosos.

Ao descrever a “qualidade moral” como aquela qué& esm um movimento de alcancar
uma distin¢cdo, ao dizer que ele é aquele que nAgiata exceléncia na ordem da exceléncia
ética, Aristoteles evita a identificacdo do car@i@ético com um dos dois polos do caréater ético:
a virtude e o vicio. Aristételes, com essa caraedio dos personagens-em-acdo, sugere um
processo de aproximacdo aquelas qualidades queenefp ideal guerreiro e mitico de
exceléncia, ao contrario de instaurar uma relagéidehtidade entre o heroi e a exceléncia que o
definiria eticamente. Aristételes evita situar @ri” tragico em um lugar ético firme e imutavel,
interdita a afirmacdo absoluta do carater moral agente, preferindo, no seu lugar, um
movimento de aproximacgao que situa o personagenmagrtrajetoria dindmica em direcdo desse
estatuto absolutamente virtuéso

As definicbes de Aristoteles das “qualidades mddos personagens concentram-se mais
sobre a qualidade dos atos que os levardo aolinforte ndo sobre uma suposta esséncia ética
imutavel da qual eles seriam portadores. Tal comiefinicdo do carater dos personagens
tragicos é estabelecida dPoet2, os adjetivos “nobreza” e “baixeza” referem-sedderencas
sobre as quais repousa a distincdo entre as esgE@écas. O personagespoudaios(nobre),
aquele que é dotado da excelénai@te tal como é descrita principalmente pk#doskagathos
surge com aquelas qualidades que sao adequadasggarauma linha diviséria entre a tragédia
(também a epopeia) e a comédia. Contudo, esse hapeudaios— aquele provindo e que
pertence as linhagens ilustres — ndo chega a passualores que sao propriosu@te guerreira

através da justica e da virtude que definephimnimosque é a medida e a norma da acéo ética

%3 Conforme J.P.VERNANT (2005, p.2)A8 personagens heréicas, que a linguagem do horoemarn torna mais
préximas, ndo sdo apenas trazidas a cena dianteothus de todos os espectadores, mas também tasaahjeto
de um debate através de discussdes que as opOecorsias ou umas as outras; elas, de certo modo,mstas
em questao diante do publico. De seu lado, o aoas,partes cantadas, ndo tanto exalta as virtudesnplares do
her6i, como na tradicéo lirica de Simonides ou dedBro, quanto se inquieta e se interroga a respeé si mesmo.
No novo quadro do jogo tragico, portanto, o heréibau de ser um modelo; tornou-se, para si mesipara 0s

outros, um problenfa
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tal como descrita por Aristételes Esica Nicomaquéia Em outras palavras, as qualidades que
definem o homenspoudaiosndo surgem da sua disposicao estavel, isto éJedpossuir de
maneira absoluta a justica e a virtude que s3ouahs proprios do agente ético objeto Htisas

mas € porque ele confronta a morte, porque eldidesaondi¢do cadtica, perturbada e paradoxal
em gue se vé envolvido visando alcancaudaimoniaa beleza que s6 pertence aos deuses, mas
gue os homens podem momentaneamente possuir, guacaba recebendo determinadas
“qualidades morais”. O que Aristételes simplesmeafema € que a forma da tragédia
condiciona a escolha dos agentes, de modo qué elingle sua exceléncia e beleza na medida
em que 0s personagens-agentes pertencam a essarelEvada aos homens que podem aspirar,
por destreza e agilidade, aquieris aquilo brilho que assemelha os mortais aos deuses

Agora estamos em condi¢cdes de abordar a nocaalig’ ‘thamartig. A segunda oracao
da passagem 145327-@&tabelece o que motiva a queda do herdéi e, p@egoBncia, o que €
essa “falta” pela qual ele cai. Como é dito, ela t8n nenhum vinculo necesséario com o vicio
ou a maldade enquanto qualidades éticas que defimeantal disposicdo caracterial. Vicio e
maldade n&o sdo apresentados como atributos atsalot agente poético. Ndo ha nenhuma
constatacdo de uma condicao estavel que definicar&ter perverso do personagem, mas uma
afirmacéao sobre o estatuto dindmico da trajetééigida: a relacdo entre a acdo do herdéi e certas
qualidades morais. Por outro lado, as sentergsgir a exceléncia na ordem da virtude e da
justicd’ e “vicio e maldadendo se situam no mesmo nivel, elas ndo sdo pamegntes ou
paralelas. A segunda sentenca indica que a acadweed ndo se define estaticamente pela
maldade ou pelo vicio, o que, por consequéncialavasa crer que ele também néo se define por
uma virtude exemplar.

Por outro lado, a primeira expressdo acentua-ses@orcarater dinamico (“atingir”),
mostrando que o herdi ndo acedeu completamenttigaje a virtude, e isto em funcéo da forma
propria da tragédia caracterizada por ser uma fadmamica, por ressaltar o processo de
alcancar algo. O herdi € aquele que, por estaadmlpara a conquista da exceléncia herdica e
guerreira que pode atingir ou ndo — cair na infddide ou sair vitorioso —, oscila entre varios
polos éticos, sem se fixar em nenhum deles. Asditigp e maldade, justica e virtude, ndo sao
objetos naturais enquanto disposicdes estaveis, niéle pertencem ao processo dindmico da
atividade mimética. As qualidade éticas estaveitepeem a um outro modo de discurso, aquele

proposicional que caracteriza as sentencas da Etipar isso que Aristételes escreve Ugtiaa
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Nicomaquéiafocada sobre 0 agente ético e ndo porque dederedtos e sobras que sua analise
deixa, a tragédia possa se alimentar como um arfana@hto. As disposicfes éticas estaveis
supdem o discurso cientifico, com suas formulagidmicionais que tomam as qualidades da
virtude como o seu objeto de investigacdo. Mas,ocoimos, aPoéticando esta centrada sobre o
agente e as propriedades isoladas que definem entorda deliberagdo, das escolhas e fins da
acdo, da acao voluntaria ou involuntéria, attaasia Mas tudo isso é estranhoPa&éticana
medida em que ela tem um objeto proprio e especHdi@acdo com suas propriedades necessarias.
Assim, também como vimos, 0 agente tragico queesstquestdo nBoéticaé o homem oriundo
das grandes casas, pois somente eles podem paqselas qualidades que sao proprias dos
herdis miticos.

Por isso a interpretacdo da passagem 145327-12onl@oser dependente de consideracoes
éticas. Ahamartiaé um termo integrado a acdo que desempenha ogmpalisa, e que ndo esta
vinculada ao pensamento e aos caracteres, masviessg na propria acdo enquanto uma parte
da intriga: ela esté inscrita na forma dinamic&ragedia, no jogo processual das circunstancias e
acles que compdem a tessitura da imfiga

Se esses homens “nobres” caem em desgraca, naque mdes sao sujeitos medianos e
comuns, dotados de uma mescla ou mistura equitatedsirtudes e vicios, mas porgue eles nédo
conseguiram atingir aguele ponto maximo que Iheanga para sempre a imortalidade e a gloria
herdicas. Cometer uma falta que ndo esta insooiteanater, uma falta que n&o é constitutiva
daquilo que o personagem €, mas em funcdo do duistsepara a condicdo humana, a nobreza
gue é possivel aspirar, da maxima nobreza quertgnpe propriamente aos deusedanartia
ao relegar as acOes dos agentes para um segumdo ieserva a totalidade e unidade da acgao,
mostrando de que maneira ela possui esse estafytogpde impessoalidade, de uma causa que
ndo pode ser definida em termos éticos. Somentcaa ética a disposicdo moral estavel do
agente tem uma fungéo de causa e principio das;at@s na arte poética, ao contrario, a agao
apenas tangencia certas qualidades morais e discuasionais que mobilizam nocdes que
ordenam o0 espacgo social, politico, econdémico gioslo dos gregoslamartia, portanto, refere-

se a esta instancia de impessoalidade que goveagaca e, como nao decorre das qualidades

** Conforme K.ROSENFIELD, p.45Afistételes insistia sobre o fato que o herdi&gicoprecisamente na medida
em que ele ndo é portador de um vicio, sua fakkargvendo-se em uma constelagdo que a torna inetita
autora destaca que a qualidade “tragica” da tragédid resulta do carater moral das figuras poétmas da forma
propria da acgao tragica, do sistema dos fatos qostitui a instancia de impessoalidade que podédsetificada
como a causa propria da agéo.
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morais dos personagens, ela esta inscrita no prégtema dos fatos. Por essa razdo, a nogcao de
hamartiando pode ser definida em termos éticos, comoneoiral,acrasia engano intelectual na
apreensao das circunstancias que compdem a acgonas simplesmente como uma certa falta
que faz parte da propria acdo, como algo que seonlesce, uma tensdao, ou um conflito
insoltvel na ordem das aliancas politicas e farei@ue recebe tracos proprios de acordo com a
tessitura de cada intriga particafar

A hamartiae o carater intermediario mostram de que mansireacacteres ocupam uma
posicado secundaria, 0 modo como suas acdes nacepxer papel principal de causa da acao.
Eles nunca sdo em si mesmos tragicos, pois os tegacsd adquirem sua dimensao
propriamente tragica quando estdo integrados em detaminada estrutura causal, enquanto
pertencem a um todo acabado. Portanto, os critdaesmocdes de piedade e temor, do efeito
proprio da tragédia e da caracterizacdo dos pegsasa dependem sempre, eles sé&o
objetivamente derivados da natureza da tragédimeandas reacdes subjetivas do publico. Em
outras palavras, o objeto do conteddo emocionatratgedia ndo sdo os caracteres, com suas
disposicdes éticas estaveis, mas a estrutura deeag@ianto principio formal da tragéia

Isso nos leva a concluir que o efeito proprio dgédia sO pode ser de ordem cognitiva,
mas ndo porque as emogoes, em si mesmas, guariaengbs inteligiveis; mesmo nos aspectos
emocionais da tragédia, sempre estamos lidandoocqgoe é objetivamente piedoso e terrivel,
pois trata-se de um conteldo emocional intrinsentaménculado ao todo da agéo. A tragédia €
um objeto inteligivel e racional em virtude dele senstruido segundo critérios que séo proprios
a arte poética; a acdo depende de um agencianigotoso dos fatos que torna a tragédia um
objeto que, quando bem construido, confere a todoseus elementos um aspecto racional e
objetivo. E a tragédia, enquanto disposicdo dossfaim sistema, que determina o contetdo
cognitivo e inteligivel do objeto e ndo as emogdmssi mesmas, ou as a¢des isoladas tais como
elas ocorrem na vida. A tragédia ndo aporta uns&rdgéo da vida, ela ndo deixa uma licdo para
todos nds sobre a vinculacdo entre agao virtu@saantingéncia ou sortéugk]; a tragédia, ao
contrario, € um objeto cognitivo em virtude de uapria estrutura objetiva que atribui

inteligibilidade aos fatos, aos pensamentos, a@tes e as emocgdes. Mas € apenas no interior

> A hamartia por exemplo, pode referir-se ao desconhecimentbdipo com respeito as suas reais relacdes com os
habitantes de Tebas; mas também pode designarntorncoaflito ou tenséo no interior das relag6eplidia como

o de Antigona com Creonte, como o de Electra et€resm Clitemnestra, etc.

%6 Os dados histéricos, os sucessos das tragédipalem, as reacdes das audiéncias servem apenasingitios
visiveis, confirmacdes empiricas do que foi exptstoicamente
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dessa forma dindmica, que caracteriza estrutuhaditativamente a tragédia, que podemos
“aprender” algo. O que compreendemos € sua natusbjgiva, seu conteudo inteligivel
determinado pela forma dindmica que a define. Etraspalavras, € porque a tragédia é um
objeto construido segundo critérios que sdo prépaicarte poética, porque ela possui uma
estrutura peculiar, que a torna um objeto de canmtesto que tem prioridade sobre nés.

Além disso, os personagens sao sempre escolhidésnedo das propriedades essenciais
da acao tragica, enquanto suscetiveis de suboedirse e se conformarem ao principio formal
da tragédia, a partir do qual eles recebem suadfiqgagfio e sua atualidade. Por isso, ndo é de
todo acidental que os personagens capazes de geasgl® ao principio formal da tragédia,
agueles que séo considerados potencialmente tsagiedencerem as linhagens provenientes das
casas ilustres tal como relatadas pela tradica@anieles sdo selecionados em funcédo da
estrutura da acao tragica, enquanto sdo suscetiweis incorporarem e se adequarem a natureza
especifica da tragédia. Em virtude disso, 0s poeta®ntraram no ambito das narrativas
lendarias e miticas sobre as grandes linhagensaamagteres, por exceléncia, potencialmente
trdgicos; ou seja, na exata propor¢cdo em que s8sives de se submeterem ao principio
estrutural da agéo que confere sua unidade e detg&o tragica. E isso em conformidade com a
descricdo do caréter intermediario, que se diséingar uma grande reputagdo, por um brilho
divino, e que visa manter-se e continuar distindoige nesses termos. Além disso, sdo esses
caracteres que incorporam perfeitamente o conteddicional da estrutura causal, pois que é
exigido da estrutura da acao a inscricdo, no seensa de fatos, de conflitos no interior de

relacbes de sangue que sdo simultaneamente relzlyjétsas.

4.3. OMYTHOS COMO FORMA PROPRIA DA TRAGEDIA

A afirmacdo de um principio formal para a tragédie subordina e atualiza a
potencialidade tragica dos demais elementos coimgds € condicdo necessdria para que a acao
seja um objeto dotado de unidade, que sua acdaisejado acabado que é caracterizado por
uma vinculacao intrinseca entre suas partes, emiggma um mero agregado contingente e
extrinseco. A definicdo formal da tragédia tem caanefa distinguir um dominio subordinante e
prioritariamente intrinseco da tragédia que comandandiciona o papel funcional das partes

subordinadas e secundérias. A agédo pode operar wonpincipio formal na medida em que os
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demais elementos constituintes ndo sado capazesseengenhar essa funcao primaria, pois que
eles, tomados em si mesmos, independentes dersudagdo com a acdo, ndo podem constituir
a estrutura causal e qualitativa que caracterizageédia.

O principio formal da tragédia, aquilo que detearonque ela € em si mesma, consiste em

7

sua causa formal e final que é identificada, poist8ieles, como sendo mythos’. Ele é
constitutivamente primeiro porque € aquele primcigue faz com que a tragédia seja uma
unidade, um todo acabado e ndo um simples agregdadoseco de partes. A tragédia assegura
sua unidade na medida em que € a representacanadagdo enquanto estruturada em torno do
mythos E justamente nele que repousa a natureza espedfitragédia, o principio que atualiza
o trdgico das demais partes que sédo apenas pdteaicia tragicas.

As demais partes que compde a tragédia, e quessathidas pelo poeta em funcéo do
principio de atualidade, sdo integradas na es&udarintriga enquanto sdo compativeis com a
dimensdao tragica da tragédia, isto €, um agencimnsestematico de agdes piedosas e terriveis
enguanto estdo inscritas no interior de aliancatulsineamente objetivas e subjetivas. Os
caracteres sdo incorporados a acdo na medida enelgsesdo apropriados para 0S Sseus
propositos, ou seja, enquanto sdo compativeis cestratura causal doythosde modo que suas
falas e acBes também se tornem necessarias eimeeiRs

A funcéo do poeta é a estruturacdo de uma aeédetl7); o conteudo emocional esta
imerso na estrutura causal da intriga, pois elliiméo somente uma sequéncia causal de acgdes,
mas também relacBes @éillia que sdo constitutivas dos fatos piedosos e tesrifRor essa
razdo, as figuras poéticas sdo definidas nos tedaasobreza social que caracteriza os herois

lendérios.

57 Cf. Poet6,1450215, 1450322, 145023& fnais importante desses elementos é o agenciandestdatos em
sistemalque é a definicdo denytho$’; “ os fatos e a histérigmytho$ sdo ofim visado pela tragédia”; “o
principio e a alma da tragédia é a histoffimytho$. O mythospode assim ser caracterizado como simultaneamente
causa formal e final da tragédia;Ri&.Il, 3, 19426-28: “A second way in which the word [cause] is useaigHe
form or pattern (i.e. the formula for what a thiigy both specifically and generically, and the termhich play a
part in the formula). O mythosé designado como uma das partes da formula queedeftragédia: Uma agdo
nobre, levada até seu termmompletale tendo uma certa exten$a® mythosdesigna tanto a esséncia genérica da
tragédia — sua estrutura formal e qualitativa —@®ma forma particular — cadaaythosespecifico composto por
diferentes poetas. Também itfid., 19432-23: “A fourth way in which the word is used is for tinel.eThis is what
something is for... And then there is everythingctvinappens during the process of change (initidtgdomething
else) that leads up to the éndlodas as partes da tragédia, aquelas que cabno segistro do principio da
potencialidade, sdo organizadas e dirigidas eméfuda realizacdo doythosque comporta o tragico da tragédia.

8 Poet15 admite mesmo aspectos de maldade no carérsssdo artisticamente necessarios.
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A producéo técnica de uma nova substancia signjfimaa tragédia imita a constituicao
imanente de forma e matéria dos entes naturaisnat que sua forma propria e dinadmica
possui uma natureza especifica que ndo coincideocoanteudo descritivo de nenhuma forma
prépria existente na realidade. Em outras palawas, tragédia ndo € a imitacdo da estrutura de
acoes tragicas tais como elas sdo encontradasdaahumana. Ela € o produto especifico e
particular da técnica artistica, que possui umelmdt representacional proprio e uma estrutura
independente correlata de seus principios e a#@&@specificos.

A matéria é determinada, condicionada e comandatiafprma ou fim, em funcdo da
gual sdo exigidos certos constituintes materiaigsedrsamente, o contelddo descritivo desses
elementos materiais € determinado pela funcdo ¢pse exercem condicionada pela forma
prépria. O que determina a identidade do objetos@oseus elementos materiais, mas estes sdo
comandados e assumem certas propriedades em fudedserem atualizados por uma
determinada forma especifica. O que precisa fimo ¢ que a forma (a acdo ounythos
enquanto disposicdo dos fatos em sistema) ndoceqgalg se acrescenta extrinsecamente, um
elemento novo para além dos “elementos materiatdracteres, acdes, pensamentos —, nem se
reduz a uma mera arrumacdo dos mesmos sem nenbuosegiéncia para a relacdo que a acao
tem com o0s juizos morais, mas é a causa de cevE#os, investidos por um conteddo
emocional objetivo — enquanto ocorrem no seio dacdes simultaneamente familiares e
politicas —, formarem um determinado sistema, mythos na ordenacdo mesma em que se
encontram e ndo em outra qualquer. Os caracte@pmialecem sobre a acdo justamente
porque eles estdo condicionados e subjugados @ele fpropria e dinamica que caracteriza a
estrutura da acao tragica. Por isso, € unicameéedefinicdo que a forma se torna manifesta e
mostra de que maneira ela pode determinar seusreiesnmateriais; mas em uma tragédia
acabada, escrita pelo poeta, essa separacao réisgyaealizada.

Dessa maneira, 0 estatuto categorial da tragéidineal o peso “imitativo” e subordinado
a disposicdo das coisas na realidade, a um refak@xterior, a uma substancia por si. Isso tudo
gue consideramos a partir das afirmacted’oéticg tornaria sem sentido interpretacdes que
considerariam o modo de operarndemesiscomo a producdo de novas figuras, como a atividade
de modelacédo de substancias ja existentes em datrags, ao contrario da producédo de novas
substancias. Essa caracterizacaonilamesistem como inconveniente confundir a matéria do

mythos seu conteddo mitico, com a sua forma, ou sefranjo dos eventos em uma forma
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préopria. Conceber o artefato poético segundo o taatkeuma configuragdo que se aplica a um
substrato material pré-existente € o0 mesmo que dire a estatua de bronze € meramente um
pedaco de bronze com aspecto de estatua, ou skjaerédepender os atributos essenciais da
coisa ao substrato material. Nesse sentido, auastdb € um objeto genuino, se entendermos por
isso algo que existe por si préprio, mas desigga alija realidade depende do pedaco de bronze.
Seria 0 mesmo que fazer, como faz Platdo, depengéntura de Cratilo do homem Crétilo,
determinando a imagem como um pequeno pedaco déloCdestituido de qualquer
substancialidade e, portanto, de atributos propNesse caso, a Unica substancia é o bronze, o
substrato material, do qual estadtuas de Hermeseodmblo sdo acidentes. Contudo, essa
descricdo do objeto mimético, do artefato de unte, & incapaz de explicar a existéncia de
substancias compostas, pois a forma seria alg@ gqueramente acrescido ao substrato material.
Do ponto de vista logico, as propriedades essensi@d a matéria indecomponivel, isto €, o
bronze; ao contrario disso, a estatua teria owetale uma propriedade acidental, algo que &
atribuido extrinsecamente ao substrato.

Ao contrério, 0 surgimento de uma nova substanctare quando algo deixa de ser um
tal ente determinado, passando a ser um outrocam® um todo. Em outras palavras, é o
arranjo dos elementos de modo que eles se tornearoutra coisa cujo contetdo descritivo seja
correlato dessa nova forma que determinados elesienmpreendidos isoladamente assumem,
gue constitui propriamente uma substancia, poismbmacao aleatoéria de tijolos, madeira e
cimento ndo produz, por si s, uma casa — a haacantalmente.

A tragédia é a producdo técnica de uma nova sudigtaue existe por si, isto é,
independente de uma outra substancia. O estatutddgico de substancia para a tragédia
implica que ela possui uma estrutura interna padgtie coincide com sua definigcdo; além do
mais, essa caracterizacdo tem o proveito de masirao a tragédia € auto-referencial e auto-
significativa, o que ndo quer dizer que ela naddeoma determinada referéncia com as
representacdes politicas, éticas e religiosas guastituem o seu material. Mas do fato de que a
técnica mimética determina esses substratos matar@artir da forma propria da tragédia, eles
passam a constituir um novo composto de matér@raaf que ndo pode ser reduzido ao seu
substrato, a uma referéncia a outra substancianexéeindependente. A tragédia, a partir da arte
poética e mimética, estruturalmente imita a camgfib natural das substancias enquanto

constituidas de forma e matéria, mas sua formariprégsponde por uma causa final distinta das
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demais substancias encontradas na natureza. Alima®@ imitacdo tragica de uma agéo que nao
se encontra na realidade: em sentido proprio, @oeldlmente acles tragicas. Tragédia, para
Aristételes, € um género natural especifico queyppes, é transferido para casos reais passando
a ter um sentido pejorativo de excessivo, violeat@mbscuro. Contudo, como um género
especifico, ela é apenas produto de uma técnitép €la natureza, e, portanto, tem um contetdo
independente e distinto com relagéo as demaiséndias.

O mais importante aqui € mostrar que a tragédiaderstatuto categorial de substancia
com o intuito de distingui-la das abordagens quailaordinam seja as consideracdes éticas,
politicas ou retdricas: aqueles que mostram quaggdia depende do hiato entexise praxis,
ou mostram o carater pedagodgico da poesia atra/@sliica, ou reduzem a acéo tragica a um
discurso retorico.

Para isso, basta recorrePaet8 que contrasta a caracterizacdo da vida éticat@stda
em torno do agente com suas disposicdes éticaseisseio carater dinAmico do agente podtico
O foco central da vida ética € o agente, que fernes proprias condicbes para uma agéo
eticamente boa. Por outro lado, suas acdes boades&adas do estado virtuoso do seu carater.
O controle moral consiste em que as ac¢des derivaoaiter ético do préprio agente. A préopria
exceléncia moral do agente é genericamente um cestadcarater (umaexi e ndo uma
potencialidade, pela qual ele é definido como umdr virtuoso. Isso quer dizer que sua
prépria virtude repousa em seu estado de cafEB(11231-2). O agente deve estar em certas
condicbes quando ele age, e sua propria condigéa étve ser firme e inabalavetN I
4,1105%26-33). Dessa maneira, o fundamento pamgel®em depende dele ser eticamente bom.
Ao contrario dessa caracterizacdo da acao éticarter po agente enquanto dotado de uma
unidade ética, a estrutura da intriga gira em tolmoama agdo com elementos prépriosbigto
damimesis- tal como descrito effoet2 —, enquanto distingdes caracteriais, assim agefeito
sobre o espectador, sdo intrinsecos a propriat@strda tragédia como dois dos seus seis
elementos constitutivos, ou seja, de sstthos E desde que a tragédia possui um estatuto similar
ao da substancia, a acéo tragica é o objeto em twmual gira a producdo mimética. Desse
modo, sua funcéo especifica e seu estatuto caa&gassim como seu contetdo descritivo, séo

determinados pelas relagdes quengthosinstaura, ou seja, 0 entrecruzamento necessario e

9 K.ROSENFIELD (2000, p.66) destaca a distincidPpéticado “personagem enquanto carater e unidade ética
(ethosno sentido da disposi¢édo estavel da pessoa) dii harrepresentagéo poética (carater estético)
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verossimil que forma a propria natureza da tragé@iiemo Aristételes mostra, seus elementos
constitutivos n&o sdo derivados de qualquer outratancia (seja o agente éfft®eja a alma do
espectador) extrinseca a estrutura propria dadimg€omoPoet6 revela, a acdo é o foco em
torno do qual a tragédia é estruturada. Assim, caater categorial, seu conteado e suas
propriedades necessarias — a totalidade, a unidademocdes tragicas — ndo sao derivadas de um
agente extrinseco, dotado de uma disposicao est@ralda analise das emocdes tais como elas
afetam o espectador através do discurso retonicajrmla de qualquer outra realidade estavel. A
acao tragica ndo é derivada de outra coisa qusejaalos seus principios estruturantes, de seus
elementos constitutivos, de sua forma propria.

Enquanto a qualidade ética é derivada do estadmadder do agente, as qualidades da
acao tragica sao inerentes a sua estrutura prdpolaisso, a norma e a medida do homem
virtuoso, assim como o conjunto de noc¢des que BEwips ao agente ético, ndo sdo aplicaveis a
tragédia, como mostra a andlise das quatro figuéggcas (cPoet13). NaEtica, Aristoteles é
bastante claro ao dizer que a fonte da acdo ndsmychtribuida a nada fora do agente. A nocéo
de acdo que vai interessar a ética aristotéliiblpsifia pratica e politica de Aristoteles, € adgue
tipo de movimento pelo qual o agente pode serragode responsabilizado. Uma acdo so pode
ser descrita como ética se ela cumprir dois reiggisf) € necessario que o principio da mudanca
seja intrinseco ao agenteiig que ele apreenda algo como um bem ou como umomakja, ele
precisa conhecer as condicbes nas quais ocorréi@a e@le precisa igualmente deliberar a
propésito dos meios para obter o fim buscado. Egeasipios de controle causal do agente
sobre a acdo ndo se aplicam a tragédia. A acadcagediguanto os principios da acao estdo sob o
controle do agente porque ele é intrinsecamente Bssim, sua acdo é independente de fatores
externos e do que acontece, de seus fracassossomutiancas radicais da fortuna. Os bens
exteriores sdo apenas coisas que se acrescem &doada ndo condicbes necessarias para a
felicidade. O que Aristoteles diz, entretanto, @ quudancgas incomensuraveis da fortuna, nas
condicbes externas da atividade ética, podem sstiton em barreiras para a manifestacao,
podem impedir o desdobramento do carater virtuoem@ a seca impede o florescimento da

semente), mas ndo que elas possam alterar ou nefetao a qualidade ética das agbes. Ao

60 A tragédia compreende o carater junto com a disposios fatos, com a representacéo da acéo (B42031ou
seja, as disposi¢Bes caracteriais sdo apreendidasa da tessitura da acdo, da trajetéria dinAmécagual os
personagens estdo engajados. Essa disposi¢do cindmicarater poético contrasta fortemente cormatitaicdo
ética abstrata ou estética qualificativa de unojufioral.
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contrario, a tragédia ndo visa os infortunios ddawijue possam impedir que o agente ético
pratique boas acdes; e isso porque a acao tragaasta sob o controle do agente, pois a acao,
gue € o objeto privilegiado daimesis € um principio de tessitura de eventos em um todo
acabado que inclui personagens, pensamentos, sdprestc. Isso ndo significa uma extrema

passividade do protagonista com relacdo a acaelquesta mergulhado, como a interpretacédo da
precariedade dos bens humanos propde; nem a indaldendo estado virtuoso do agente, apesar
do que ele venha a sofrer exteriormente (como &akts diz, mesmo apds grandes catéastrofes,
se 0 agente nao for muito velho, ele pode darta yar cima, quebrar as barreiras que impedem
sua acao virtuosa e tornar-se feliz). O controlead@o, que substitui o controle do agente,

significa que, ao procurar efetivar na sua vidaideal que extravasa sua condicdo humana, ele
perde de vista a estrutura dos eventos, a relegdsaknente eficiente dos fatos tal como eles
estdo agenciados, e, assim, sofre resultados slessenersdo em uma acao que é o seu proprio
principio de causalidade.

As propriedades da intriga dependem unicamentemdaesis da acdo e elas sao
desdobradas progressivas na forma dindmica quesiitcd N&o vemos aqui a interferéncia de
nenhuma substancia exterior na producdo do artgfaético, a dependéncia de principios
extrinsecos a partir dos quais ela possa atingir‘satureza propria”. Ao ser descrita tal como
uma substancia, o tratamento aristotélico da tiag@édda atividade poética da qual ela resulta)
evita ser assimilada como a producao técnica dleutds acidentais a uma coisa previamente
existente. Ela é formalmente distinta de qualquéraccoisa, no lugar de estar em uma relacdo de
dependéncia com a realidade. A tragédia é defimdaua forma dindmica que ndo se confunde
com qualquer outra forma: isso a torna algo deir@ige com um conteddo descritivo
independente de qualquer outtssiapreexistente.

Aristételes insiste que a arte poética deve comstuas obras de acordo com os critérios
de correcdo que Ihe sdo proprios, sem deixar qigeias alheios, extraidos de outros ambitos da
realidade, venham interferir na sua atividade. €&tgpdeve ser fiel aos principios objetivos de sua
arte, ao contrario de ser fiel aos fatos historiems personagens reais, as acoes da vida, desde
gue a exceléncia de seus produtos depende exchesite da obediéncia aos critérios que
organizam sua arte.

Os produtos da técnica artistica sdo sempre desccbm referéncia aos critérios

intrinsecos de corre¢do que sao proprios a artmoaelo ideal da mais bela e excelente tragédia
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conforme as regras que animareehnemimeética (cfPoet25 ePoet13, 1453222-23Assim, 0S
objetos da imitacdo — a¢des, caracteres, emocérsamentos — sdo transferidos da vida para a
arte ndo sem que mediante essa transposicdo agsoaatransformacao fundamental nesses
objetos preexistentes. Ao cruzar a linha que dividenbito da vida e da histéria com relagcéo as
obras de arte na direcdo do géneromidmesis esses objetos naturais, esse material basico,
sofrem modificacbes na medida em que eles assumeanoutra funcdo e um outro contetdo
especificos. Ou seja, essa passagem de um gémer@yteo ndo € sem implicacdes para o
contetdo determinado desses objetos encontradosdaae na historia. Cada género tem
propriedades por si em virtude de seu objeto ppdprique impede a passagem dos principios e
das demonstracées de um género para outro. Cauadace técnica particulares recortam uma
parte do ser considerando-lhe suas propriedades@ais. A arte poética procede de principios
préprios que ndo sdo dependentes dos principiodefaeminam as agdes no mundo pratico. Por
isso mesmo, uma acao tal como ela ocorre na vidapode ser idéntica aquela que ocorre
segundo as regras da arte. Assim, se a imitagasigdifica copia, duplicacdo ou reproducéo de
algo, o conteudo representacional e descritivootigestos artisticos ndo pode ser reduzido a vida
tal como ela ¥. Aquilo que a arte encontrada previamente na videtiéado de seu contexto

imediato e, dessa maneira, passa a integrar umaesitutura em que tais fatos que pertencem a

®1 Cf. S.H.BUTCHER (1951, p.165-166) que se esforgadistinguir a arte da vida ao mostrar que o$Kas do
verossimil ou necessario fazem referéncia a estrutterna da agdo, sdo leis intrinsecas que ganaatcoesao das
partes do poema: ‘poetry exhibits a more rigorous connexion of eveossise and event are linked together in
‘probable or necessary sequence’. Historical conipmss... are record of actual facts, of particulavents, strung
together in the order of time but without any cleausal connexion. Not only in the developmenti@filot but also
in the internal working of character, the drama ebses a stricter and more logical order than thdtastual
experience... The incidents of every tragedy woofliie name are improbable if measured by thditiked of their
everyday occurrence... The rule of ‘probabilitys also that of ‘necessity’, refers rather to theemmal structure of a
poem; it is the inner law which secures the cohesibthe parts... Theikosof daily life, the empirically usual, is
derived from an observed sequence of facts, andtégnvhat is normal and regular in its occurrenttes rule, not
the exception. But the rule of experience canndhbdaw that governs art. The higher creationpoétry move in
another plane. The incidents of the drama and apécnot those ordinary life Esse carater especifico das leis que
regulam o ordenamento dos fatos na tragédia petaritar evidente de que modo elas ndo podem séurmiidas
com a verossimilhanca e a necessidade que oriepgafatos da vida ordindria, a sequéncia empirinaual dos
eventos. J.JJONES (1962) interpreta a relagdo ddasisade entre vida e arte em termos, poderiamper,d
platbnicos: para ele, o poeta apreende, atravéazéa, a forma propria que estrutura a vida apficanaos diversos
contetdos materiais; contudo isso ignora que, pastoteles, forma e matéria séo principios cotosl@ue operam,
de maneira imanente, na geracdo de todo compdétn;disso, a forma prépria da tragédia nédo é dsirao seu
contelido material préprio, nem ela é algo que exsparada e independentemente no dominio danaaela
possui principios intrinsecos de corre¢do que gavera maneira como a vida € imitada: os aspectogldantram
no dominio da arte apenas sob a condi¢cdo dess&sosi enquanto eles servem para as obras datenggrem sua
finalidade prépria. Conforme S.HALLIWELL (1998, 88), os caracteres e o discurso racional assumegsentito
técnico naPoética pois que lhe séo atribuidos certas funcdes deesdi das fungdes que eles exercem na vida ou
em outros ambitos da realidade; além disso, etesasignados como elementos integrantes da traggd@ano néo
h& tragédias no mundo, seu estatuto estruturat m&mesmo daquele que eles possuem na vida.
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outro ambito da realidade sdo recontextualizadesa passagem ndo pode deixar os objetos
histéricos e reais incolumes. Eles sofrem uma nuadifio radical que ndo é da ordem de um
embelezamento ou idealizacdo, permanecendo 0S rsesnguanto recebem outros tragos,
gualidades parasitarias e que em nada transformneasy nteldos basicos. A transformacéo
desses elementos retirados de seu contexto histético, politico e religioso é em virtude deles
passarem a desempenhar uma funcao diferente eieslguim contelddo descritivo especifico e
original na medida em que eles estao integrad@stnatura que determina os objetos artisticos.
Como Aristételes insiste, na vida, carater e peeséonsdo causas naturais da acéo (e de certa
maneira 0 poeta deve se ater a esta logica dapatkanao pode haver acdes sem agentes e sem
razbes para agir), eles desempenham determinade8efi na existéncia humana. Do mesmo
modo, na arte eles também exercem uma funcéo pr@éa de sua finalidade, de sua estrutura
formal e qualitativa particular. No mundo préaticoagente atua em funcéo de seu carater e suas
acdes recebem um conteudo descritivo em virtudsadisicionalidade especifica; eles agem
com o fim de alcancareudaimoniae agem de acordo com os critérios intrinsecoslgfisem o
carater ético. De maneira similar, na arte, os @geassumem uma funcdo que é especifica do
objeto poético; e eles atuam de acordo com ogiosténtrinsecos que estruturam a acdo. Ora,
por exercerem funcbes que sdo fundamentalmenteewliés e mesmo incompativeis, seus
conteudos descritivos ndo podem ser idénticos.

A acéo, objeto por exceléncia da atividade mimétieacrita em termos de um privilégio
funcional é aquilo que salvaguarda os produtosédaida artistica de serem reduzidos ao
contetdo descritivo dos objetos da imitacdo enados na vida. Caracteres e discursos racionais
sdo partes constitutivas que caem sob o registroritizio dos objetos da imitagdo do mesmo
modo que a acdo. Contudo, a definicdo da tragégi&cka o carater prioritario da acado enquanto
unidade que constitui 0 objeto imediato da imitagaque faz com que caracteres e pensamentos
estejam implicados na sua estrutura; eles ndo podessa maneira, ser tomados como partes
independentes e por si mesmas, mas somente engs@mtmcorporadas ao funcionamento
preciso da acdo compreendida enquanto um sisterf@ode Como vimos, 0 que a definicdo faz
é atribuir & acdo um estatuto funcional e constduiente primario, enquanto as demais partes
ocupam uma posicdo secundaria. Isso € confirmadks gastificativas quePoet8 aporta,
contrastando a acdo na vida e a agdo na arte:r@ncaguela tem como seu centro de gravidade

0 agente dotado de uma disposicao ética estavalejaemina e condiciona a qualidade da acao,
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a acao na tragéedia gira em torsoroperilambanous)nde uma estrutura intrinseca especifica,
correlata de seu contetdo proprio divido em umégep@armal e uma parte material. Contudo,

sempre tendo em mente que a forma prépria atua @mancipio subordinante dessa parte

material, como o principio estrutural que faz come ccaracteres, pensamentos, discursos
racionais e emocdes tenham realmente um conte@decdr que em nada é dependente do
contetdo descritivo da estrutura da acao ética.
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5 CONCLUSAO

No primeiro capitulo, procuramos expor a concepgatbnica da tragédia e daimesis
Vimos que a rejeicdo platonica da tragédia fundass@uséncia de um vinculo direto entre o
produto da imitacdo e a Ideia ou Forma transceeddatporque a tragédia se restringe a
reproducdo dos aspectos sensiveis, nha medida emelau®e uma pura imitacdo da aparéncia
visivel das coisas particulares, ela, em virtudsali caracteriza-se pela ambiguidade dos fatos,
pela constante fluidez moral das a¢cfes que podarsenrvistas como virtuosas, ora como plenas
de vicios, flutuando em uma indeterminacdo moral m@o se fixa em nenhuma Ideia estavel e
idéntica a si mesma. E isso se torna ainda maieete quando nos deparamos com a presenca
estranha de uma analise sobre a poesia em umagiscgue se dedica prioritariamente ao
problema politico e moral da justica. E justamemtpartir da discussdo sobre a justica, uma
problemética fundamentalmente moral, que Plat&muegcreve o ambito da analise de toda a
arte, com destaque especial para a tragédia coadad@ forma mais perniciosa de arte. Em
Platdo, a poética, enquanto reflexdo conceituakesalitécnica artistica” e seus objetos, origina-
se precisamente do discurso filoséfico sobre dipole a moral. A poesia surge como problema
na medida em que seu lugar é delimitado pelo discdo politico; ela entra no campo de visédo
do fildsofo como objeto de reflexdo tedrica no motaeem que entra no espaco luminoso do
projeto politico e da reflexdo sobre o Estado pliath A Republicaé marcada por um gesto que
interrompe o enaltecimento da sabedoria poéticactaistico dos dialogos anteriores, como um
saber inacessivel ao conhecimento racional e ésthuapaz de ser estabilizado pelo discurso
conceitual através da rememoracao. A sabedoriacpp@aRepublica ndo aparece mais como
um privilégio de seres arrebatados pelo divinotgmeentes a uma outra esfera, mas passa a ser
caracterizada como uma simulacido de sabedoria, ¢sab®r nenhum”. E porque o objeto
mimético ndo tem nenhuma propriedade positiva gnggca, nada mais sendo do que uma
deformacado produzida e sustentado unicamente pledw do artista, cego da Ideia, que ela é
desprovida de qualquer objetividade, incapaz delgieto de conhecimento por sua caréncia de
inteligibilidade e permanéncia. Assim, o saber dsta se mostra uma pura falta de saber, seu
saber ndo tem nada de divino, mas é nada, purostenbu

O mundo sensivel é pensado, em Platdo, em conigdpaso mundo inteligivel, como o

avesso negativo definido de modo relativo, istnaésua relagdo com aquele. Essa face negativa



do mundo sensivel permite descrever seus objetano cobscuros, irracionais, pois
contraditérios, presos em uma mobilidade incessante fluxo constante que impede todo
conhecimento racional que se situa no lado opastmundo inteligivel se caracteriza pela
extrema luminosidade, racionalidade e permané@czbjeto do artista, seja ele pintor ou poeta,
s6 pode ser, por esséncia, ndo o0 objeto sensiaasl,araparéncia desse objeto, um pequeno
pedaco visto que ele é capaz de se revestir denuttiplicidade de aparéncias. O artista atua ao
nivel dessas aparéncias que ele imita e que esteseemanente fluxo, condensando em uma
mesma figura aspectos contrarios. Para Platdo,etapo o pintor, ao invés de nos darem a
imagem univoca do objeto concreto e correspondgnideia transcendente que serve como
avalista de sua realidade objetiva e inteligivels fornecem uma imagem deformadora, uma
fracdo da coisa que se sustenta na multiplicidadeuhs aparéncias e que, dependendo da
posicao do olhar — visto de frente, de lado, és, tde revés —, faz com que uma mesma coisa
apareca sob os mais variados aspectos. O duplaibplmaspecto sob o qual o artista produz o
seu objeto, enquanto ele o reveste de uma pequegaopda coisa, ou seja, dessas variadas
aparéncias correlatas da posicdo do olhar, apeesentna maioria das vezes, sob um carater
contraditério, isto é, ndo se deixa enquadrar em disourso conceitual rigoroso. E essa
constatacdo da falta de qualquer determinacdo gketoolpoético em virtude da completa
desvinculagéo entre a aparéncia e ldeia que letadP4 rejeita-la: a poesia s6 pode permanecer
no terreno da polis, s6 pode residir no Estaddpiad na medida em que se deixa tutelar pelo
discurso politico, pela Ideia do Bem.

Na leitura daPoética de Aristételes, nos sentimos transportados paraauorhiente
completamente hostil e fechado as consideraco&nfias. Ao conceder a primazia a acéo e a
corresponde subordinacdo do carater, Aristételesa® acento sobre a organizacao estrutural e
gualitativa da tragédia, sobre a relacdo intrinsatee forma e matéria de modo a gerar um
composto original e especifico, cujo conteudo ndmgasitario da forma prépria dos objetos
particulares, ndo se situa em uma relacdo de dépeiace identidade com a realidade concreta.

Como procuramos mostrar no segundo capitulo, acgartistica ndo imita a estrutura
intrinseca das coisas existentes na natureza,sma&ta imita algo, essa imitacao diz respeito aos
métodos e procedimentos que caracterizam a cdgétitdas substancias naturais. Por meio de
uma analogia com os artefatos, Aristoteles podabekdcer a relagdo imanente dos principios

formal e material na geracdo dos compostos natigisstamente essa constituicio de forma e
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matéria presente nos compostos naturais que a&aristica imita através da producdo dos
objetos peculiares a sua arte. Em razdo disssageagpaética ndo pode imitar, como muitos
guerem, a “forma propria” dos objetos concretos, réddo pode ser a simples reproducdo da
estrutura da acdo ética tal como ela se efetivannndo pratico. Amimesispoética ndo se
caracteriza por um processo de depuracdo das @dapes essenciais de um objeto dado, pois
desse modo em nada ela se distinguiria do disctmgoeitual. Amimesis em Aristételes,
afirma-se sob uma dupla caracterizacdo: de um déd@dnaugura o carater representacional,
simulativo do objeto poético ha medida em que esmehtos que o compdem estdo em uma
relacdo de semelhangca com as coisas particular@sobjeto jamais apaga completamente,
desvincula-se inteiramente de seus lacos verossinpossiveis com a realidade humana; mas,
por outro lado, ela também se refere a constituittiam objeto novo e original, dotado de um
conteudo descritivo peculiar correlato de sua astuntrinseca, formado, de maneira imanente,
pelos principios de forma e matéria tais como mwsais entes naturais.

Entretanto, a forma prevalece sobre a matéria denoda constituicdo dos objetos. E na
medida em que Aristoteles estabelece a prioridadagdo mimética — a alma e principio da
tragédia — sobre os caracteres e demais elememngsooentes da intriga que o0 objeto poético
pode ser apreendido como uma unidade e totalicekgivel e objetiva. E a forma da tragédia,
entendida sob o seu aspecto estrutural e emociqulresponde pelo principio de identidade e
unidade do novo composto que € a tragédia, isityé,que ndo é a imitacdo ou simples copia de
algo de preexistente, mas a producdo de algo ggsipoma estrutura intrinseca propria que nao
tem nenhum paralelo no mundo concreto. Ao afirmaregponderancia da acao como o lugar
privilegiado do “tragico”, Aristoteles evita a abs@o da tragédia a realidade dada, anula a
preponderancia dos conceitos politicos, juridicosligiosos ha compreensao da intriga tragica:
os discursos sédo apenas uma parte, ou seja, eterfemdteriais” governados e condicionados
pelo principio formal que confere unidade e idead& a acédo, e que Aristoteles estabelece como
a causa final da tragédia. Se a realidade histérigalitica mantém igualmente sua importancia
central para a tragédia é enquanto a tragédiareesis enquanto ela repousa sobre uma relacao
de similaridade com a ordenacdo do mundo prati@s dtragédia se distingue dessa realidade,
ela ndo se deixa absorver pelos conceitos mobdgguklos argumentos dos personagens

trdgicos, enquanto mimesistambém € a constituicdo imanente de forma e rmaat&inovos
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objetos, enquanto a tragédia gira em torno de wwinatera intrinseca que lhe é prépria e que nao
se confunde com a estrutura da agéo ética quenser@ioem torno da unidade estatica do agente.

A arte ndo pode imitar a vida enquanto esta forpreendida como algo dado, como uma
estrutura focada sobre o agente. Além disso, adrag um artefato e ndo uma coisa natural. Ela
€ um produto regulado por critérios especificoartla que conferem a algo sua natureza tragica.
A tragédia s6 é uma imitacao-coOpia nos termos exrRjatao trata a tragédia. Para ele, a tragédia
nao tem nenhum objeto especifico, nenhum centnariprém torno do qual ela se estrutura, ndo
sendo nada mais do que uma contrafacdo da vidag&@amoral. Mas em Aristételes as coisas
mudam radicalmente de propor¢cdo. A tragédia tem nabareza prépria na medida em que o
poeta € designado um “fazedor” fundamentalmenteppaduzir uma acdo que funciona como
principio de sua composicéo, tal como a alma reptaso principio vital para organismo vivo. O
gue inaugura essa diferenciacédo entre vida e gqustaimente a passagemmPi@et6 que instaura
ndo apenas uma inversdo, uma simples alteracdordegmonatural, mas uma reordenacao
funcional que traca a linha diviséria entre doidéos diferentes do sefo principio e... a alma
da tragédia, € a intriggmythos} os caracteres vem em segundo plano... € quetedntes de
tudo de uma representacéo de acao e, por ai somgmteomens que agém convergéncia da
atividade do poeta para a acdo termina por detértaircomo um principio organizador e
primeiro, como a origem constitutiva da obra de.aktacdo assume a funcéo de lei fundamental
gue rege a composicao da intriga e subordina ogideztementos ethee dianoia— nao sé aos
critérios de correcdo que sao proprios a arte, pragipalmente, a finalidade, a forma estrutural
e qualitativa que determina a tragédia. Em outedavpas, a acdo ndo desempenha o0 mesmo
papel na arte e na vida, mas ela funciona difenegniée de acordo com o conteddo descritivo
apropriado a cada uma das regides do ser.

Em funcado disso, podemos concluir negando a trageédéstatuto de um professor de
moral, de uma cartilha que nos auxilia a compreendgsas vidas e emocoes. Ela se distingue de
uma peca de retorica, de um discurso fundado swloggater moral que visa nossa persuasao.
Menos ainda ela poderia ser caracterizada comaagardote ou um medico que visa a purgacao
ou a purificacdo de alguma mancha em nossas alndsagédia, isso sim, é um artefato
produzido segundo regras e principios proprios, sf@ apenas seus, com uma finalidade

especifica e que, portanto, ndo pode ser reduzigal@uma outra substancia.
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