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como o objetivo do projeto € a identificacdo de uma teoria do conto, os artigos que
ndo apresentavam essa reflexdo foram desconsiderados. Contudo, como este
trabalho é sobre a critica de jornal, convém que se lembre, por exemplo, que o
Caderno de Sadbado editou, em varios nimeros (de 1974 a 1976), uma secdo
chamada Lugar do Conto, orgzinizada', na sua maioria, por Celso Luft, na qual eram
comentados os lancamentos. Convém ressaltar que ndo houve um Lugar do
Romance, ou da Poesia, por exemplo, confirmando a efervescéncia do género na

época.
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A autonomia da literatura

Michael Korfmann#*

The theory of systems and the autonomy of literature

This text discusses the formation of an autonomous literary system as part of the
upcoming functional society around 1800. Following the theoretical framework
developed by the German sociologist Niklas Luhmann, the writer gives a brief
historical overview of pre-modern social structure and art concepcions. Then he
focusses on the attemps of the romantic period to reflect the loss of external
references as a consequence of society’s differentiation into autopoetic systems
and to redifine it's own specific literary forms as conscious observations which
oscilate between external references and self-references.

1. INTRODUCAO

Este artigo baseia-se na teoria dos sistemas, desenvolvida pelo sociélogo
alem@o Niklas Luhmann e visa mostrar a relevancia da sua concepgdo para o campo
literdrio. A teoria dos sistemas, reclamada por Luhmann como feoria universal' e
caraterizada por seu oponente Habermas como metatedrica® (ainda?) ndo encontrou
uma ressonéncia maior no Brasil. As publica¢des nacionais abrangem, sobretudo, a
drea da sociologia ou a do direito.} A respeito da arte, existe apenas um artigo do
préprio Luhmann “A obra de arte e a auto-reprodugdo da arte”, traduzido por H.K.
Olinto na sua coletanea Historias Literdrias, de 1996.

Nas suas vastas publicacdes (63 livros e 419 artigos), Luhmann néo se
refere explicitamente a um sistema de literatura. Partiremos entio de suas

* Professor Assistente do setor de Alemio do IL/UFRGS.

; LUHMANNN, Niklas “Neuere Entwicklungen in der Systemtheorie” em: Merkur 42 Frankfurt]1988,
p. 292.

g HABERMAS, lJiirgen Der philosophische Diskurs der Moderne: Zwolf Vorlesungen, Frankfurt 1985,
p. 443,
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consideragOes gerais sobre a arte, especificamente em relagdo a autonomia da arg
moderna, e tentaremos mostrar as particularidades da literatura nesse processo de
formagdo de um sistema de arte moderna, diferenciada e autdnoma, refletig
primeiro pelos escritores romanticos.

Ao invés de apresentar uma introdug@o tedrica, que por natureza d
assunto seria muito extensa ou simplificada demais, concebemos este trabalho g
tal forma que o leitor, no decorrer do texto, possa se familiarizar com g
terminologia e perspectiva utilizada nesta investigagao.

2. AUTONOMIA

O conceito de “autonomia” destaca-se, hd muito tempo, como umy
formulag@o referente a literatura moderna, apesar de existirem concepgdes diversas g
respeito do sentido de ser “‘auténomo”. Associa-se freqiientemente a “autonomia d
arte” com certa ou total independéncia da sociedade. Dessa. distdncia resultaria um
grau elevado de “resisténcia”, “capacidade critica” ou ‘“‘potencial utépico”. A teorig
dos sistemas compreende “autonomia” como diferenciacdo de convengdes
comunicativas especificas através de um cddigo préprio, e isto é apenas possivel
dentro e ndo fora da sociedade. Luhmann argumenta contra Adorno e sua concepgio

de autonomia:

Nés ndo vemos o cardter social da arte numa negatividade, numa
contraposi¢@o a sociedade como Adorno, mas no fato de que a liberagao
para uma funcdo especifica é apenas possivel como realizacdo social.

Z

Assim, a autonomia da arte, alcancada na modernidade, ndo € algo
contrdrio a dependéncia da sociedade e nada que leve a arte a um
isolamento sem esperancga. Pelo contrdrio: a arte compartilha o destino
da sociedade moderna justamente pelo fato de que ela tenta se arranjar

. A 4
como sistema que se tornou autdonomo.

O conceito de autonomia é insepardvel do conceito de modernidade.
Conforme a teoria sociolégica de Luhmann, esta se consolidou no final do século
18, caracterizado pela transformacdo de uma sociedade estratificada em uma
sociedade funcional, onde sistemas autopoiéticos ou auto-referenciais s¢
estabelecem para satisfazer exigéncias especificas da sociedade.

Em relag@o a arte, a diferenciag@o se realiza na histéria européia na forma
de uma mudanca nos contextos de orientacdo em direcdo a condi¢des sociais que
permitem liberdades maiores a arte, comecando no século 14, na renasceng?
italiana, pelo fomento da arte nas cortes de cidades e estados menores. Mais tarde,

esse sistema de patronagem € substituido pelo surgimento de um mercado de arte;

* LUHMANN, Niklas “Das Kunstwerk und die Selbstproduktion der Kunst” em: GUMBRECH, H. U:
Stil Frankfurt 1986 p. 623
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. final do século 17, especificamente na Inglaterra. Obras de arte sio compradas e
vendidas por colecionadores. Surgem os leildes e um interesse crescente em
adquirir obras artisticas, apreciadas como colegdo e, depois, dissolvidas e
reagrupadas. Pregos sdo observados e comparados, e hd uma procura por pericias
referentes a questdo do original e cépia, garantindo assim a escassez e um certo
nivel de pregos. Paralelamente se desenvolve um mercado editorial e com ele o
romance moderno de tiragem alta. Comerciantes de arte e editores assumem uma
parte do risco e, com isso, ganham influéncia. Comega-se a prestar atencdo a este
filtro € produzir para o mercado. Antes, conforme Shaftesbury, o poeta influencia o
mercado In our days, the Audience makes the Poet.” Orientar-se de acordo com o
mercado de arte oferece maiores liberdades do que depender dos desejos de
comitentes particulares, além do mais, livra-se das intrigas das cortes. O sucesso de
mercado depende, num sentido menos personalizado, de uma reputacdo alcangada.
Isso acontece porque as obras sdo colecionadas, agora, como obras de arte e isso
implica desenvolver critérios préprios e adequados. A discussdo de critérios
continua sendo sob o angulo do bom gosto, exigindo um critico especializado.
Embora este critico de arte seja visto pelos artista e pelo piiblico como um parasita
que tira vantagem das incertezas relativas a avaliacdo da arte. A discussdo sobre
critérios fica estagnada.

Na Alemanha, a filosofia, agora academicamente estabelecida, reage a
isso com tentativas chamadas de “estética” (Baumgarten). A partir da metade do
século 18, tenta-se unir as artes (artes pldsticas, musica, literatura) sob um tnico
conceito e diferencid-las de outras atividades. Com isso, se reconhece
implicitamente a diferenciagdo de um sistema de arte. Em relagdo ao conteddo,
trata-se de uma valorizagdo do reconhecimento via sentidos através da idéia do
belo, da sua integragdo em uma teoria do sujeito, seguida por uma teoria do espirito
(Geist). Mas a realizagdo prética desta solugdo teGrica permanece vaga e faltam
Propostas convincentes para a praxis artistica. No final do século 18 hd uma nova
mudanga do contexto de orientagdo e precisa-se refletir, pela primeira vez, a
autonomia do sistema da arte ou a rentincia socialmente forcada a um contexto
especifico. Enquanto antes era possivel, em relagdo as cortes e mecenas,
aproveitar-se das liberdades concedidas e lamentar as limitacdes existentes, agora
a condigdes sociais e estruturais tornam-se invisiveis e apenas superficialmente
claras, através de explicagdes sobre o mercado, a opinido piblica ou o fomento do
&stado. Confronta-se agora com o fato de que nenhum outro sistema funcional é
COmpetente para a arte e por isso toda respectiva comunicagdo tem que ocorrer
dentro do sistema da arte. Se antes fazia sentido exigir autonomia, encontra-se
4gora uma situagdo adversa: o sistema de arte é for¢ado a ser autdbnomo e se auto-

5
Hshaftesbury, Anthony Charakteristicks of Men, Manners, Opinions, Times [1714] Times Farnborough
ants 1968, vol. 1 p. 264
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estruturar. Nenhum outro sistema social parcial produz arte e reclama para Si g
competéncia julgadora em relagdo a ela.

3. DIFERENCIACAO DA SOCIEDADE: OS PRINCIPIOS “SEGMENTAR]»
E “ESTRATIFICADO”. ' :

Conforme Luhmann, houve na histéria trés principios diversos gy
diferenciag@o da sociedade. Estes sdo os principios segmentdrio, estratificado g
funcional. ; :

As sociedades arcaicas foram estruturadas através do principio g
diferenciacdo segmentdria, baseando-se. em estruturas de parentesco g
agrupamento em unidades similares. Dentro de cada sistema havia um
desigualdade dos membros e entre os sistemas existia uma igualdade estruturg]
Um sistema ndo dependia do outro e era capaz de sobreviver por meios préprigg,
Era um sistema de pouca complexidade e conhecia a divisdo do trabalhg
principalmente na base do sexo e da idade. Este principio da diferenciagiy
segmentdria foi substituido, junto ao surgimento de culturas desenvolvidag
(Hochkulturen), pelo principio da estratiﬁcagéio.6 Nesta sociedade, marcada, entre
outros, por a invencdo da escrita e, consequentemente, uma expansao enorme das
possiveis variagdes de sentido, existia uma complexidade maior de comunicagao,
Esta foi regulada e controlada pela ordem estratificada que estruturava as
comunicagdes dos participantes, através de um sistema de ranking social. Dentro
de uma determinada camada social, existia a igualdade dos membros, enquanto
entre as camadas havia uma desigualdade na base do ranking, cuja defini¢ao tipica
¢ a hierarquia: por exemplo, entre donos, homens livres e escravos ou, mais tarde,
entre clero, nobreza e agricultores. A camada mais alta possuia e determinava o
conteddo ou a programagdo dos cédigos bindrios centrais, ao redor dos quais st
agrupavam as comunicagdes sociais, tais como certo - errado, bonito - feio, bem-
mal etc. Desta maneira, ela representava a sociedade como um todo.

A diferenciag@o estratificada, com sua “unido difusa de direito, moral,
artes, gosto, poder e religiao™”’, corresponde uma seméntica poética preocupada em
representar/imitar esta ordem. Na pessoa do rei, no topo da hierarquia, encontran-
se os valores positivos desta distribui¢do. A arte incorpora estes valores ao imitaf
esta ordem. Quanto mais alta a classe, mais bonita a arte. Em wuma cultur
hierdrquica, a interagdo da classe mais alta representa a sociedade como um todo.
A sua estética é uma estética da representacdo.® O “modus” da estratificagdo com?
diferenga principal das operagdes semanticas é comprovavel na reflexdo sobr

5 Sobre a fase de transicio ver LUHMANN, Niklas “Gesellschaftliche Struktur und semantisch?
Tradition” em: Gesellschaftstruktur und Semantik Frankfurt 1980 p. 25.

" LUHMANN, Niklas Gesellschaftsstruktur und Semantik Frankfurt/M. 1980 p. 26.

8 SCHWANITZ, Dieter Systemtheorie und Literatur Opladen 1990 p. 125.

108

4&;

osto € arte- Gottsched, por exemplo, divide as fébulas, que para ele representam a

Ama de toda a arte poética, em dois niveis: um elevado e outro baixo (niedrig). Os
gritérios para a diferenciac@o sdo conteiido e maneira de escrever. Ambos sdo
disn—ibul’dos conforme as camadas sociais contidas: nas fabulas elevadas,
encontram-se deuses e herdis, reis e principes cujos atos sdo contados ou
aprgsentados de uma r{mneira nobre. .As fdbulas baixas pertencem os romances
purgueses, 0S pastorais e as comédias, nos quais agem apenas burgueses e
camponeses, articulando-se de uma maneira comum/vulgar/ora'in(iria.9

Nesta estratificacdo dos contetiidos e formas, Gottsched se encontra em
parmonia completa com seus contempordneos, como Breitinger, que levanta a
seguinte pergunta:

Como podemos ser tocados por uma cépia, quando o préprio original nio
o consegue? Como pode um quadro, que mostra um agricultor com seus dois
purros de carga, chamar nossa atengdo, quando a agdo, imitada pela pintura, ndo
nos atrai? Elogiamos o pintor por causa da sua arte mas o criticamos por ter
dedicado sua diligéncia a assuntos que nos dizem tdo pouco respeito.'

Apesar de toda “beleza no trabalho”, o poeta ndo é capaz de fazer do seu
objeto uma “pega boa”, se o contetido for escolhido erradamente. N#o é a arte que
torna seu médium belo, mas vice versa. A sele¢do central das temdticas é feita
conforme os diversos géneros. Isso estratifica a poética pois, em relagdo ao
conteido, o género poético mais elevado, a tragédia, é exclusivo das classes mais
altas, enquanto a comédia, locada mais baixo, é adequada para os burgueses.

Conforme a classe, idade e dignidade da pessoa, as obras precisam ser, na
sua realizagdo, magnificas ou natural e humilde. A hierarquia do género poético se
inspira diretamente na hierarquia da prépria sociedade, e esta baseia-se na natureza
das coisas e, ultimamente, em deus. Reinhart Meyer destacou que, na concepgio de
Breitinger, a poeticidade de uma obra depende do ranking do tema tratado. Esse
ranking resulta do lugar ocupado por um ser na “corrente da existéncia”, da sua
proximidade ou sua distancia com deus."

Resumindo: Constatamos que a época pré-moderna, apesar das suas obras
atisticas maravilhosas, ndo separava a qualidade estética destas obras do seus
‘ontextos morais, religiosos , priticos ou de seus conteidos. Nem usava esta
Qualidade estética como medida para analisar as belas artes como unidade propria
QU tornd-las objeto de uma interpretagao filosdfica extensa."

9
L_GOTTSCHED, Johann-Christian “Versuch einer Critischen Dichtkunst”[1730] em: ib. Schriften zur
m”emtur Stuttgart 1982, p. 85.

BREITINGER, Johann J. ”Critische Dichtkunst”[1740] em: BODMER, Johann J. e BREITINGER,
“()hann J. Schriften zur Literatur Stuttgart 1980, p 104.

O.ME.YER, Richard “Restaurative Innovation” em: BURGER, Claus Aufkldrung und literarische
ilentlichkeit Frankfurt 1980 p. 68.

CHRISTELLER, Paul Otto Humanismus und Renaissance Miinchen 1976, p. 172
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4. A SOCIEDADE FUNCIONAL DIFERENCIADA

O desenvolvimento da ciéncia e a imposi¢do de uma racionalidade
esclarecedora resultam numa desagregacdo dos ideais antigos de ordey
assegurados pela teologia e numa reorientacdo profunda em diregdo a un
pensamento de exigéncias.” Esta desagregacio de ordem e valores, junto com
incerteza resultante, levam a um questionamento fundamental, titulag,
“esclarecimento” e, passo a passo, a uma nova orienta¢ao em todas as dreas sociajg
da filosofia, teologia, direito, economia e politica até a arte e literatura. Eg
processo pode ser descrito. como aumento de racionalidade, organizagdo g
importancia da ciéncia. No lugar de orientagdes institucionais mais antigay
relativamente fechadas e abrangentes, surgem esferas comunicativas delimitadas
que se orientam de acordo com fungées especificas."*

O surgimento de um novo tipo de diferencia¢@o-social pde um fim ngg
somente a antiga ordem social da Europa mas também elimina os conceitog
contidos nesta ordem referente ao gosto, arte e poesia. No decorrer d
diferenciag@o funcional, sistemas comunicativos se especializam em soluciona
problemas especificos e se distinguem um do outro. Politica, direito, economig,
ciéncia, arte e religido sdo diferenciados claramente. Entendemos a reestruturagio
da sociedade como uma mudanga que cria condi¢es para um sistema de arte ¢
literatura destinado a observar e codificar seu ambiente exclusivamente através de
critérios estabelecidos por ele préprio. Com isso, a literatura se desfaz das suas
restricdes e vem a ter a oportunidade de tratar também o mal, injusto ou terrivel
como médium para ganhar forma, sem precisar justificar essas tematicas
moralmente, filosoficamente ou didaticamente.

Dentro da sociedade moderna, a diferenciacido da arte é apenas possivel
em relagcdo a uma fungdo especifica, que € realizdvel somente neste sistema e em
nenhum outro lugar. Diferenciacdo funcional significa a constituicao de dreas
funcionais de responsabilidade propria, equipadas com cddigos especificos ¢
inconfundiveis."

Entende-se a literatura romantica como época que refletiu essa autonomia
nos seus textos, bem como nos seus programas literdrios. Friedrich Schlegel
reconhece explicitamente a diferenciagdo bem sucedida da literatura, rejeitando
instincias justificativas externas. Uma filosofia da poesia iria comecar com (
autonomia do belo, com a frase que o belo é, e deve ser, separado do verdadeirot

da moral.'® A literatura ndo é autdbnoma por ser uma copia do mundo belo o

'3 LUHMANN, Niklas Soziale Differenzierung Opladen 1985 p. 27
' 1d. Ibidem, p. 15.

' LUHMANN, Niklas “Das Kunstwerk und die Selbstreproduktion der Kunst ” em: GUMBRECH, H

U. Stil Frankfurt 1986 p. 623.
' SCHLEGEL, Friedrich Kritische Ausgabe, vol. 2, Paderborn 1981 p. 207
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» ressdo do sujeito, tampouco por ser ciéncia ou moral, mas por ser apenas e
exclusivamente aquilo que €: uma comunicativa de segunda ordem, que convida a
gbservar 0 processo observador literdrio mostrando a obtengdo de ordem no campo
do Possl’vel. Afirmar seu cardter artistico ndo significa que a literatura moderna
{enha que limitar-se a uma percep¢do apenas de si mesma. Pelo contrdrio, a auto-
referéncia implicita, o reconhecimento de que tudo que se escreve é literatura,
possibilita a literatura moderna o acesso ilimitado a seu ambiente que pode, de
todas as formas enquanto literdrias, tornar-se tema. As restrigdes ndo literdrias da
pré_modernidade sao eliminadas e o mundo todo como matéria temdtica ou
médium € disponivel para a literatura moderna. Paralelamente, este mundo se
reduz a ser “ambiente”. Nado é mais o mundo “como ele €”, cosmologicamente
compreendido como a totalidade do visivel e invisivel, um inventario destinado a
ser achado ou descoberto (inventio). Consegiientemente, afirmacdes sobre o
mundo ndo podem mais ser compreendidas como transposigdes (c6pias) de fatos
para a consciéncia, mas através do conceito da “observagdo”. Observar produz a
diferenga que cria um ambiente."” O observador se des-taca. Mas todo observar do
mundo é somente possivel como observagdo no mundo. O importante é constatar
que diferenga € feita quando o mundo € observado. Isso ndo pode ser observado via
mundo mas somente via observadores. Pressupde-se o mundo, seja ele finito ou
infinito, como o n@o observdvel par excellence. O mundo visivel entio é um
artefato da sua auto-descrigdo. Mesmo assim, ainda é preciso diferenciar o mundo
(imagindrio) das suas descrigdes, pois essas devem ser visiveis como operagdes no
mundo; caso contrdrio, ndo se poderia ver quais as diferencas que elas usam para
designar algo, como isso acontece e que diferenga isso faz.

A literatura moderna contribui com suas préprias observagdes para a
comunicacdo social. Ela mostra ndo somente que se pode, mas como se pode, ao
ultrapassar o real (observacdes consolidadas/manifestas) em direcdo ao apenas
possivel e latente, obter/ganhar forma. Nio se trata de observar o mundo de forma
melhor do que isso seria possivel, por exemplo, cientificamente, pois assim se
feconheceria uma ontologia de um mundo dado e se partiria para um controle e
coregdes dos erros na observagdo deste. A observagio especifica da literatura estd
4 sua carateristica de observar o mundo sendo observado e prestar atencdo a
diferencas das quais depende o que pode e 0 que ndo pode ser visto.

5. A LITERATURA ROMANTICA E A AUTONOMIA

Com 4 diferencia¢@o sucedida no sistema da literatura e a eliminagdo de coagdes
®Xternas, surge, internamente, um adicional de possibilidades comunicativas a
¥rem dominadas e transformadas em formas. O romantismo encontra-se, de certa

1
S.MEYER, Eva “Der Unterschied, der eine Umgebung schafft “em: BAECKER, Dirk Im Nerz der
Wteme Berlim 190
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maneira, num espago esvaziado e é forgado a atribuir-se um sentido pl“éprio. Ep
vez de uma diferenciacdo ontolégica, hd uma indeterminac¢do ndao /res.olv1fia atravgg
da reintegracdo da diferenca entre sistema e ambiente no proprio smtema dq
literatura. Defini¢des devem ser caracterizadas e observaveis como deﬁmg:‘()es
préprias, ou dito de outra maneira, a comunicagio deve ser transferida para ? nive]
da observacdo de segundo grau. Isso explica porque oS autores romanticog
comegam a “brincar” com a “realidade”, duplicam identidades, por exemp],

através do motivo de espelho: a realidade torna-se um correlato de exames (g

consisténcia no sistema. Tentarei resumir, de modo geral e conseqlientemeng

reduzido, a auto-reflexdo roméntica e sua conseqiiéncia para a concepgdo d,

literatura moderna nos trés pontos seguintes:

5.1. A literatura moderna € ciente de nunca poder “possuir” o mundo. O mundg
como um todo — acreditava-se que a arte grega-antiga, sob as condicdes dg
uma diferenciacdo funcional minima, podia representd-lo simbolicamen
como belo — é o ndo-apresentdvel per si. Frente a exigéncia de representd-p
adequadamente, a literatura e a arte da modernidade t€ém que fracassar.. Neste
aspecto, elas sdo condenadas a ser apenas fragmento. A seletividade
constitutiva de cada acesso ao mundo torna a literatura moderna, comparada
ao horizonte do mundo, fragmentada. Schiller chamava a literatura mode}male;
arte do infinito, para ela, o mundo se torna irrepresentdvel e inexpressz.vel.
Referente a uma tentativa de simular a totalidade do mundo como t.otahdade
artistica, a literatura moderna tem que falhar. A poesia romﬁntlca. tenta
transformar este fracasso em algo produtivo, abandonando o conceito do
“belo” referente a uma totalidade representada adequadamente no sfmbo-]o. Ao
invés disso, a literatura moderna adota, na auto-descricao de Fnedn.ch
Schlegel, o conceito de “interessante” como refer.éncna. S?m garantias
ontoldgicas, a literatura moderna estabelece perspect1va§ contingentes, qué
podem ser trocadas ou sobrepujadas e concorrem, entre si, permanentemente

anci i a is do projeto de obter a totalidade
por uma ressonancia maior. Nao se trata mais proj :
da existéncia, projeto que se tornou invidvel, mas de achar uma perspectiVé
interessante. Esta, portanto, sempre corre perigo de ser superada por (.)utra
ainda mais interessante. A literatura moderna, ndo mais finalizada a partir df
existéncia, pois ndo se pode mais dizer quase objetivamente o que S{r;:
“belo”, adquire uma tendéncia de superac@o constante referente a const.rugoa
interessantes, que jamais se contém numa finalidade ou flm. .Por 1580,re
literatura moderna é extremamente dependente do tempo, inquieta, semlla?m
marcada por mudangas dos temas e motivos e ameagada. pelo colapso; g
1755, Schlegel destaca com clareza, apesar de tom céptico, esta tendén
bésica da literatura moderna.

18 SCHILLER, Friedrich Nationalausgabe, vol. 20, Weimar 1977 p. 440.
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Desta falta de universalidade (Allgemeingiiltigkeit), da dominancia do
maneirismo, caracteristico e individual, explica-se o direcionamento da poesia
dos modernos para o interessante, pois interessante é cada individuo original
que contém uma quantidade maior de energia estética. E de propésito que
digo: maior. Maior do que aquilo que o individuo receptor jd possui., pois o
interessante exige uma receptividade individual e ndo raramente uma
disposi¢do momentinea da mesma. Como todas os volumes/quantias podem
aumentar ad infinitum, fica claro, porque, desta maneira, nunca se alcancara
uma satisfacdo completa e por que ndo haver4 o interessante absoluto.'®

Schlegel, nesta época ainda representante dos “antiqui”, que logo depois
se tornaria o defensor mais importante dos “moderni”, profetisa para esta
literatura moderna um esgotamento rapido sob a coagdo de ser cada vez mais
interessante terminando consequentemente num colapso. O gosto

acostumado com os estimulos velhos, desejara sempre mais impulsos,
cada vez mais veementes e afiados. Logo passara para o picante e
surpreendente. O picante estimula, forcadamente, um sentimento apagado, o
surpreendente € um ferrdo similar para a imaginacdo. Estes anunciam a
aproximag@o da morte. O insipido é o alimento pobre dos fracos e o chocante,
seja ele aventureiro, repugnante ou terrivel, a dltima convulsio do gosto em
agonia. O chocante tem trés subdivisdes: o que revolta a imaginagdo: o
aventureiro; o que indigna os sentidos — o repugnante; € o que tortura o
sentimento — o terrivel. Esta tendéncia natural do interessante explica
satisfatoriamente a diferenga entre a arte melhor/elevada e da comum.?

Quando se abstrai este cendrio dos tons pessimistas, originados pela
esperanga anacronica e tempordria de Schlegel para um retorno ao ideal cl4ssico
da arte, estas frases parecem como um primeiro manifesto programético da
literatura moderna, que torna produtiva sua falta de cobertura ontolégica e se
compreende a partir de entdo como construgdo interessante de imagens do
mundo auto-reguladas, que apresentam suas observagbes como observacdes
conscientes e refletidas. Conforme Husserl na sua tese sobre a “solidao da
alma™?', a consciéncia ¢ de cardter nao-verbal mas recorre 2 lingua/linguagem
Para a estruturagdo dos seus pensamentos. Com isso, a lingua é o mecanismo
destacado de acoplamento estrutural entre a comunicag@o e a consciéncia. Nela,
4 consciéncia sobressai a diferenca entre suas préprias estruturas e as da
Comunicago, portanto, se pode entender a literatura como intersegdo/interface,
que oscila entre o individual, “revoltando” a imaginagdo, “indignando” os

19
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a,: Didem, p. 254,
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sentidos e “torturando” os sentimentos.

3. A partir do reconhecimento do romantismo referente ao status de sistema
5.2. A literatura moderna é reflexiva e se auto-observa. Mesmo quando fala de deyg

eo

mundo, de amor, da morte ou do diabo, a ressonancia, 0 “basso continuo” da
auto-referéncia a acompanha. O reconhecimento da sua prépria condigdo, dq
sempre observar em perspectivas e constituir sentido através de redugdo ¢
construgdo, a conduz, conforme F. Schlegel, a ironia. A literatura moderna ¢
irénica pois ndo considera como fato aquilo que ela simula, como mensagen
existencial, expressdo do sujeito, a voz divina, apelag@o para uma revolugao oy
uma revelagdo do estado atual de um sistema psiquico. Schlegel consider
“ingénuo” todos aqueles que véem na literatura uma revelagdo de verdadeg
indisponiveis em outros lugares e se desapontam quando ndo hd ressonéncig
desta verdade, por exemplo, no sistema da ciéncia.

A auto-referéncia que acompanha a literatura moderna, marca cada
colocagdo de sentido com ironia pois, a0 mesmo tempo em que ela observa, s
auto-observa na prépria observagdo. Schlegel inventou a expressdo “‘bufonaria
transcendental”, uma bufonaria que sabe da condigao das suas possibilidades e
se posiciona acima de tudo, mesmo de sua propria arte ou genialidade.22 Nada
do que a literatura empreende € absolutamente necessério na forma como foi
feita, por ser um desejo divino ou corresponder a uma lei do
raciocino/racionalidade. Tudo é contingente e poderia ser realizado
diferentemente. A qualidade da literatura ndo resulta de uma verdade objetiva
mas da sua perspectiva interessante, resultado da sua seleg@o tnica.

Referente a praxis da literatura, isso reforga uma tendéncia para a auto-
encenagio, seja na forma do teatro se apresentar como teatro, 0 contar como
narragio e ndo como relato, ou da poesia que se fecha poeticamente contra a
suspeita de ser uma fonte facil de sentimentos e se apresenta na sul
complexidade verbal. Ingrid Strohschneider-Kohrs descreveu essa tipica auto-
reflexao romantica na analise da comédia de Tieck, “O gato de botas”, da
seguinte maneira: .

Tieck ndo apenas se utilizou dos meios conhecidos de uma tradi¢do antig
do teatro como, entre outros, as formas variadas de romper a ilusdo, @
encenagdo na encenagdo, o discurso sobre o papel e apetrechos. Ele retirou
desses meios uma nova forma de composi¢do, ao nao usd-los

esporadicamente, mas como conjunto. Eles se potencializam em um jogo de/
reflexdo e apresentam o teatro como teatro. Esta auto-apresentag@o da|
encenagdo nao mostra o teatro como “institui¢do moralista” mas o reflett]
como atividade de uma realizagao ficticia.” [‘

diferenciado da literatura, cresce uma consciéncia da sua auto-reprodugdo ou
“autopoiesis”. Quando sistemas comegam a se perceber como sistemas,
surgem conseqiientemente certas constelagdes reflexivas como diferenca de
sistema e ambiente, auto-referencia, constru¢ao e perspetiva, contingéncia e
finalmente a questdo da auto-reprodugdo: como a literatura garante sua
continuidade temporal? August Wilhelm Schlegel responde, em 1802,
retomando uma expressdo do seu irm@o Friedrich:

Pode-se dizer sem exagerar e ser paradoxo, que na verdade toda poesia é
poesia da poesia, pois ela jd pressupde a lingua (linguagem), cuja invengao
pertence a tendéncia poética que € um poema sempre em crescimento e nunca
completa de toda humanidade. Mais ainda: nas épocas anteriores nasce dentro
e a partir da lingua, mas tdo necessdrio e ndo-intencional quanto ela, uma
visdo poética do mundo, quer dizer uma visdo onde reina a fantasia. Isso € a
mitologia. Esta é quase a poténcia mais alta da primeira representacdo da
natureza feita pela linguagem. E a poesia livre e consciente de si mesma, que
se constréi a partir disso e para a qual o mito se torna matéria tratada por ela
poeticamente, encontra-se conseqiientemente em um degrau mais alto. E desta
forma continuar4, pois a poesia ndo abandona o homem em nenhuma época da
sua formagdo.**

A literatura realiza entdo sua reproduc@o autopoieticamente, através de
recursos préprios ao conceber-se na unido da diferenca entre
médium(referencia externa)e forma (auto-referéncia), utilizando a forma
realizada como médium para novas formagdes. A época do romantismo
tentava, primeiramente, refletir a diferenciagdo literdria como oposigéo ao ttil
do desenvolvimento técnico e como repeticdo do belo mundo divino (Karl
Philipp Moritz) na obra autbnoma. Posteriormente, destacou o sujeito
autdbnomo, o génio, a partir de uma autonomia pessoal de uma individualidade
exterior a sociedade, mas fracassou por dificultar o reconhecimento da auto-
referencialidade ao supor recursos externos como “mundo” e “subjetividade”.
No final desse processo, sdo abandonadas todas as instincias justificativas
externas em relacdo 2 autonomia da literatura. Elas se tornam ambiente da
literatura e sobre o qual ela pode dispor conforme sua prépria vontade e
capacidade. Friedrich Schlegel caracterizou essa situacdo de modo preciso
num fragmento de seu famoso “Athendum”: A poesia romantica pode, de um
lado, se perder completamente no apresentado, ser um espelho do mundo
(inteiro) ao seu redor, quer dizer simular seu ambiente sem restrigdes. De

| Ironie” o
2 1b. ibidem, vol. 2, p. 152 . ‘ 5
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outro lado, a poesia pode expressar por completo o espirito do autor, ser autg,
encenagdo perfeita da pessoa. “Espelho do mundo” e “expressdo do sujeitg
sdo duas opgoes elementares da literatura moderna que, portanto, sabe que nj,
¢ resultado direto do “mundo” ou da “subjetividade”. Por fim, Schlegy
concede 2 literatura a possibilidade de abstrair o “mundo” e a “subjetividade’
como referéncia e, com esta renuncia, comunicar plenamente sua autg
referéncia. O que mais carateriza a poesia, é o seu ficar suspenso nas asas q
reflexdo poética, no meio entre o apresentado/retratado(= mundo) e
apresentador (=sujeito); ela potencializa esta reflexdo sempre de novo, e
multiplica como numa fileira infinita de espelhos.25 Schlegel apresenta as dug;
opgdes bdsicas da literatura moderna para sua observacao especifica: ela pogg
comunicar seu ambiente, no qual Schlegel diferencia o “eu” e o “mundo”, ¢
ela pode tematizar a si mesma ao utilizar, como mostrou August Wilheln
Schlegel, formas literdrias como médium para o ganho de formas novag
Depois dessas reflexdes sobre a autonomia da literatura, a programdtic
literdria da modernidade que veio a seguir, apenas parafraseou, complementoy

e explicitou esses pensamentos, sem poder chegar a conclusdes radicalmente
adversas.
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