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CONTO E/OU CRONICA EM CLARICE LISPECTOR

Patricia L. Flores da Cunha!

Este trabalho pretende tratar da relagio conto versus cronica que
em CL assume aspectos inéitos, talvez porque o corpus aqui utilizado
evidencie alguns "truques" utilizados pela escritora para estabelecer o
equilibrio da sua producdo intelectual numa época de reconhecida
exigéncia, tanto em nivel particular quanto profissional.

Em primeiro lugar, certas explicagdes se fazem necessarias para
desatar o n6 que, em ultima andlise, amarrou toda uma indagagio em
torno de género, conto e cronica, voltada agora para a urdidura literaria de
CL.

Em 1964, a autora publica o volume original de ido
Estrangeira, cuja edi¢do traria contos numa primeira parte, € cronicas
curtas, numa segunda parte intitulada "Fundo de Gaveta". Mais tarde, em
1977, essa matéria seria republicada em dois livros separados, os contos,
de novo reunidos em Legido Estrangeira (Atica, 1977); as crénicas,
agora constituindo o volume de Para niio esquecer (Atica, 1978).

Nesse intervalo, pressionada até por dificuldades financeiras, CL
publica, mais exatamente entre agosto de 67 a dezembro de 73, uma
coluna semanal no Jornal do Brasil, que, em 1984 seriam agrupadas
postumamente no expressivo volume de A Descoberta do Mundo. No
confronto desses dois conjuntos particulares da produggo liter4ria de CL,
0 que se evidencia € que a maioria dos contos pela primeira vez
publicados em 64, reeditados em 77, serdo utilizados, ipsis litteris, como
material para suas cronicas do JB, ocorrendo alteragdes, quando muito,
nos titulos desses trabalhos.(?) E, talvez o que seja mais significativo para
este estudo, como tal foram aceitos, uma vez que, aparentemente, a autora
jamais mencionara ou justificara esse expediente. De certa forma, CL
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surpreende O seu Jeitor e o seu critico com essas artimanhas de esconde-
esconde.

Por outro lado, instaura-se ai novo espago propicio a discuss@o
dos géneros e os modos de sua concretizagdo, agora avaliada pela Gtica
individualissima dessa escritora brasileira. Como j& se viu em nivel de
formulagdo tedrica, por assim dizer, com o exame dos fragmentos que
tratam do tema metalingiiistico também presente em A Descoberta do
Mundo, CL comporta-se de maneira absolutamente coerente, porque para
ela, na pratica também, 0 que vale é o que esté escrito.

A maneira como o leitor percebe mais esse artificio faz parte do
acordo ticito que os envolve e que a autora maliciosamente manipula.
Nesse sentido, o leitor de CL é, a0 menos, duplamente exigido. Uma vez,
pela necessidade de compartilhar - sob pena de ndo entendé-la - a aventura
de linguagem que ela propde e todas as implicagbes, mesmo as
extraliterarias :
que disso decorrem. Outra vez, lembrando a "ferramenta heuristica",
citada por Gabriela Mora, pelo posicionamento que deve tomar frente &
alternativa de ser do préprio texto - ora conto, ora cronica - numa
atualizagio sui generis do principio do "hibridismo" como Visto por
Marshal MacLuhan.®)

O jogo do faz-de-conta, recorrente em qualquer tipo de ficgdo, em
maior ou menor grau, para CL s6 se satisfaz plenamente com a
cumplicidade desse leitor, a quem, embora envolvido pelo processo
criativo, de fato pouco importa 0 que ¢ uma cronica ou um conto. Para
ele, o que vale também € o que est4 escrito, e & com isso que realiza a sua
criagio particular do texto.

Isso se evidencia sobretudo no didlogo intertextual dos escritos de
CL.

Em 24 de fevereiro de 1973, no auge da sua produgio literdria (a
década de 70 foi das mais fecundas, contribuindo decisivamente para a

projegdo nacional e internacional da autora), CL publica um texto no JB
intitulado "O primeiro livro de cada uma das minhas vidas".(4) Se fosse
para classificé-lo, constata-se nele todas as ocorréncias tipicas da cronica.
O registro da meméria que 2 lembranca dos livros queridos propicia
inscreve o assunto no fluxo do tempo a que a cronica por definigdo se
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remete. O didlogo € proposto desde o inicio no uso do verbo que supde a
interagdo, mesmo que implicita, entre autor/leitor. Também hd a presenca -
palpavel de um narrador/repérter que relata passagens circunstanciais fie
sua vida com suficiente habilidade para envolver o leitor em uma conversa
amena € despretensiosa, tipica da roda de amigos. Tudo isso cobre no
méximo duas paginas, descontadas as exigéncias editoriais que, por si
atestam a brevidade exemplar da narrativa. ’ ’
Esse registro basicamente minimo divide-se em sub-relatos, cada
um encerrando com objetividade a experiéncia "livresca" de cada un;a das

vidas da autora. A certa altura, uma delas diz assi a i
. assim, em nio mai
s $ que um

"... Em outra de minhas vidas, o meu livro
sagrado foi emprestado porque era muito caro: Reinacoes -
de Narizinho. J4 contei o sacrificio de humilhagdes e
perseverangas pelo qual passei, pois, ja pronta para ler
M9nte1ro Lobato, o livro grosso pertencia a uma menina
cujo pai tinha uma livraria. A menina gorda e muito
sardenta se vingara tornando-se sddica e, ao descobrir o
que valeria para mim ler aquele livro, fez um jogo de
"amanh3 venha em casa que eu empresto”. Quando eu ia,
com o coragdo literalmente batendo de alegria, ela me
dizia: "Hoje ndo posso emprestar, venha amanha." Depois
de cerca de um més de venha amanhd, o que eu, embora
al_nva que era, recebia com humildade para que a menina
ndo me cortasse de vez a esperanga, a mae daquele
primeiro monstrinho de minha vida notou o que se
passava e, um pouco horrorizada com a prépria filha,
deu-lhe ordens para que naquele mesmo momento me
fosse emprestado o livro. Ndo o li de uma vez: li aos

poucos, algumas paginas de cada vez para ndo gastar.

Alcho que foi o livro que me deu mais alegria naquela
vida."

Como se vé é a cronica dentro da crénica.
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Logo, entretanto, vem a mente um outro texto de CL, o do conto
"Felicidade Clandestina”, publicado em 1971 no livro sob o mesmo
titulo.®) E o relato curto € denso onde a escritora recria com notavel .
sensibilidade um instante altamente significativo na vida daquela menina
do Recife que adorava livros de estérias. A duragdo insignificante €
convertida em duragdo significante, num tempo dissecado que o olhar
pode apreender € medir liviemente, mas com "o desejo de transmitir ao
leitor a sensagdo de estar presente no momento em que acontece 0 que
acontece." (©)

£ um conto, formalmente nio hd divida: a extensdo &
suficientemente breve para permitir que se leia de uma sentada o relato
intenso e envolvente, pontilhado de dificuldades que desenham o tenso €
tortuoso caminho da felicidade, numa revelagio tdo antiga quanto a
prépria existéncia.(7) No entanto, porque ¢ um conto, € um conto
moderno, atualiza essa exemplaridade da condigdo humana através dos
artificios literarios condizentes a expressao de uma voz solitdria, que
busca pelo préprio relato garantir um espago individualizado no jorro
uniforme das emogdes comuns.

Para isso, concorre a maestria do estilo pessoal de CL, marcado
sobretudo pelo emprego do procedimento epifanico, ora revelado nos
sucessivos desapontamentos € deslumbramentos da personagem que
reforgam o tom maior da descoberta, caracteristico de toda a sua obra "do
espanto pelo inusitado, sempre redescoberto, extraido na maioria das
vezes da mais absoluta banalidade."® Estilisticamente, isso se resolve
através dos perfodos curtos, sincopados, organizados em paragrafos
pouco longos, com imagens simples, quase clichés, mas que reiteram

sucessivamente a oposi¢do simbélica do tempo que passa diante da
felicidade que ndo chega: "ela era toda pura vinganca, chupando balas
com barulho"; "até que veio para ela o magno dia de comegar a exercer
sobre mim uma tortura chinesa"; "ela sabia que era tempo indefinido,
enquanto o fel ndo escorresse de seu corpo grosso. Mal sabia eu como
mais tarde, no decorrer da vida, o drama do dia seguinte ia se repetir com
o coragdo batendo."

E, assim por diante, é possivel extrair do texto de CL todos
aqueles elementos ja arrolados como significativos para a expressdo do
conto contemporaneo. Entretanto, a narrativa de CL, sob certos aspectos
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formalizados nos limites de pardmetros conhecidos, ndo cessa su d
pela reviravolta que subitamente propde. preenes
Num exame mais detalhado sobre o conto e a cronica de CL
percebf-se que o texto de "Felicidade Clandestina” é o mesmo, sem tir :
nem pdr, da crénica "Tortura e Gloria", publicada na coluna dé JB 14 -
2 de setembro de 1967.C) Quer dizer, o que era crénica (de jornal i
conto, que depois vira cronica (de livro)... ! Vi
Embf)ra j4 se saiba desse procedimento usual em CL, de recorrer
aos seus escnt-os como a uma ciranda para prover eventuais ;xecessidades
iiteer::u isso alia-se cefta.conotagﬁo consumista no ato de dispor sua
ltera ogagéneesrias 'ocorrencm particular renova e acirra a velha discussio
Aﬁn'al, ao fim e ao cabo, o que € um conto? O que & uma crdnica?
. M’étno dc Andrade, num momento irreverente mas com notévei
sentido critico, j4 afirmara: "conto é tudo aquilo que seu autor chama de
conto". Fernando Sabino, talvez seguindo similar raciocinio, dis
mesmo sobre a crénica. Essas declaragdes, embora jocosas tra;iuzersrf dz
modo gspeciﬁco pensamentos criticos ndo muito diferenciados Jad n
anos vinte, o formalista Chklouski dizia nio ter encontrado uma &eﬁni ;)Z
fie conto, enquanto mais recentemente Mary L. Pratt declaroug
1r.npos51l.)111.dade e até certa inutilidade na descoberta de caracteristicas :
diferenciariam sem ambigiiidade um género de outro. Ao que Haroldoqlclle
Campos,"no exame do caso latino-americano, acrescenta:

' Superada a rigida tipologia intemporal, com propensdes
absolutistas e prgscritivas, a teoria dos géneros passa, assim, na pratica
mod.erpa a constituir um instrumento operacional, descritivo, dotado de
relat}wdade histérica, e que nio tem por escope impor h'mit;s as livre
mamf.estagc”)es da produgdo textual em suas inovagdes e variantes
.Combl.n.atérias. E onde se desenvolve a idéia de género como cate ori;
Impositiva, se relativiza também, concomitantemente, a nogdo deguma
hpguagem que lhe seria exclusiva, que lhe serviria de atrib
distintivo,"(11) e
bl O certo € que Clarice_ E‘ispector soube incorporar essa

ematica med'ular a génese e feigdo de toda a sua produgio literaria
zzempla{me'nte reificada através desta relagéo entre conto/cronica. Dentrc;
constancia do paradoxo, que permite "a afirmag&o dos dois sentidos ao
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mesmo tempo",(12) o texto de Clarice encerra sempre essa viabilidade: a0

mesmo tempo, ele se torna um € outro.(13
Nesse momento €scasso, que medeia o ser e o nada, Clarice
ativa, forma e conteido simultaneamente engajados,

Lispector tece a narr
numa disposi¢do que abarca todo o plano geral da sua obra: “ultrapassar

a questdo de ser isto ou aquilo até ndo género, ndo ser nada, apenas
ser."(14)

NOTAS

1) GOTLIB, Néadia. Um fio de voz: histérias de Clarice. In: LISPECTOR, Clarice. A
paixdo segundo G.H. Ed. Critica. Benedito Nunes, coord. Florianépolis, Editora da
UFCS, 1988. p. 179.

2) No levantamento que s€ fez observa-se que dos treze contos de A Legido Estrangeira
(Atica, 2. ed., 1977), dez sdo publicados em A Descoberta do Mundo (Nova Fronteira,
2. ed., 1984), como matéria de cronicas. Alguns deles, inclusive, foram subdivididos
para cobrirem as exigéncias dos sucessivos €spagos semanais. Na falta de um nome
apropriado, a escritora apresentava-os até como "noveletas". Sao eles a seguir, em
ordem de aparecimento no livro de contos relacionada com a publicagao desencontrada

no Jornal do Brasil.

Conto Cronica

Os desastres de Sofia Travessuras de uma menina (noveleta) (p.393-410); em

03-01- 70, 10-01-70, 17-01- 70, 24-01-70, 24-01-70 e 07-
02-70.

A reparti¢ao dos paes Olhava longe, sem rancor (p. 306-9); em 12-06-69.
O ovo e a galinha Atualidade do ovo e da galinha (p. 313-24); em 05-07-69 ¢
19- 07-69.

Tentagao O intransponivel (p. 371-3); em 25-10-67.

Evoluggo de uma miopia Miopia progressiva (p. 465-71); em 01-08-70 € 08-08-70.
A quinta histéria Cinco relatos e uma teoria (p. 325-7); em 26-07-69.

Uma amizade sincera Os grandes amigos (p. 726-9); em 10-03-73.

Os obedientes Os obedientes (p. 695-702); em 02-12-72 € 09-12-72.

A legidio estrangeira A princesa (noveleta) (p. 328-46); em 03-08-
69,09-08-69, 16- 08-69, 23-08-69 e 30-08-69.

3) Em Ruptura dos géneros na literatura latino-americana, p.17-8, Haroldo de Campos
cita Marshall MacLuhan que, na esteira do "hibridismo dos géneros", interpreta O
conflito dos media, a partir das manifestagdes jornalisticas - "o hibrido ou o encontro de
dois media é um momento de verdade e revelagdo, do qual nasce a forma nova." Para o
teérico canadense, o pioneiro dessa técnica criativa na literatura foi Edgar A. Poe, a0
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exigir do leitor, em seus contos fantdsticos e de detetiv i
ir do | . es e i
parffslg?é% go tipo "faca vocé mesmo" (do-it-yourself). posmas simbolistzs, uma
4) R, Clarice. A descobe; i i
gty S rta do mundo. 2. ed. Rio de Janeiro, Nova Fronteira,
5) . Felicidade Clandestina (197 i

‘ 1).4.ed.R i
6) MELL(_) e SOUZA, Gilda de. O vertiginoso relance. In: R inimm A
Leitura. Sao Paulo, Duas Cidades, 1980. p. 79-91. .
7)l P_ara Cleanth Books e Robert. Penn Warren (1943), o efeito de intensidade se
relaciona com momentos de complicagdo na trama - "the complications become greater

in intensity, as the plot moves toward th s . "
Gabriela, Op. cit. p. 131-2) e moment of decision, the climax." (MORA,

8) GOTLIB, Nédia. Op. cit. p. 181.
9) LISPECTOR, Clarice. Op. cit. p. 16-9.
10) MORA, Gabriela. Op. cit. p. 34.
11) CAMPOS, Haroldo de. Ruptura dos gé i i i
Seolo Bectseiet. 19705 11-22_ s géneros na literatura latino-americana. S@o
12) DELEUZE, Gilles. Primeira série de

' E, 1 paradoxos: do i 3
16gica do ng.]dO. S@o Paulo, Perspectiva, 1974. p. 1. puro devir. I A
‘liz)AA Isropé(slxtoé;/alel lembrar as treze alternativas do titulo oferecidas por CL ao leitor

ora da Estrela (José Olympio, 1981), onde a narrador i

; (Jose ) s a, referind
de.lxa todas em aberto: Sledlco esta coisa ai." (p. 7) Essa mesma linhand:-;:r?s(;r;e:r:::;
ﬁﬁmﬁz z} ap;r)oduc;zo ;0 conto A quinta histéria e/ou da cronica Cinco relatos e

, verdadeira(s) condensacao(des) do motiv: i i
CL - as "n" possibilidades de como dize Mot e e
a r O que s i ini

definitivas nessa possibilidade de expressdo. Aue ¢ auer dizer, fodas elas dnicas ¢
14) GOTLIB, Nédia. Op. cit. p. 181.

. Exercicio de
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