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LEFFA, Vilson José
ESTILISTICA E LITERATURA

A estilistica, na sua acepgao mais fundamental, € o estudo
da maneira como uma coisa pode ser dita. Implica, portanto, a e-
xisténcia de opgdes para o utente da 1fngua. Sempre que se  fala
ou se escreve, tem-se em vista um determinado propdsito, e a esti-
1{stica pode n@o s mostrar as infimeras maneiras con que se pode
atingir esse propdsito, mas também sugerir, de um universo de op-
Qaes, a mais econdmica, a mais eficiente ou @ que possa produzir o
efeito mais penetrante.

A Estilfstica na Literatura

A estilistica, aplicada 3 literatura, caracteriza-se em pri
meiro lugar pela ampliagao das possiveis escolhas. O que € mais ou
menos fixo, limitado e previsivel na 1fngua padr3o torna-se flui-
do, ilimitado e imprevisivel na lingua liter3ria. A fungdo que JA
KOBSON (1960) chama de poética n3o apenas explora o0s recursos da
1fngua mas vai além dela, expandindo-a até as Qltimas conseqfiénci-
as.

Una das possiveis consegliéncias dessa expansao da fungao po
ética, que pode romper os limites do cddigo lingfiistico, estd na
criaqéo de um ou mais cddigos pardlelos. A poesia de e e. cummings,
o Ulysses de Joyce, a obra de Guimaraes Rosa seriam alguns dos e-
xerplos mais caracteristicos. £ camo se o gue O autor da obra li-
teradria tivesse a dizer fosse maior do que as possibilidades da
lingua; ao tentar colocar o que tern a dizer dentro do cddigo pa-
drao, este se esgaga completamente até se romper.

Para entender o papel da estilistica na fungao poética te-
mos gue considerar dois eixos de equivaléncia: um vertical, das
possibilidades de escolha, e outro horizontal, das possibilidades
de combinagao.

A frase de César "Vim, vi, venci", pode ser usada para ilms
trar os dois eixos. Verticalnente, temos para cada uma das - pala-

vras selecionadas pelo autor, uma série de outras palavras equiva-
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lentes. o lugar da palavra "vi", escolhida pelo autor, foram des
cartadas, por exenplo, outras possibilidades (olhei, examinei, ava
liei, perscrutei, inquiri, medi, etc.). Esse processo de escolha,
ao longo do eixo vertical, caracteriza-se pela sua obrigatoriedade
e qualgquer produgao lingBfstica, literaria ou nao.

o lado desse processo de selegao vertical, obrigatdrio, e-
xiste um outro processo, opcional, de combinaqio de equivaléencias,
gue se da no eixo horizontal - e que caracteriza, segundo JAKOBSON
(1960) , a linguagem poética. Na frase de César, temos, por exem-
plo, (a) a mesma consoante inicial para cada uma das palavras; (b)
a mesma vogal tdnica, repetida em cada palavra; (c) a mesma pausa
apSs cada verbo. Tudo isso, como se v@, no eixo horizontal. Uma
'parﬁfraSQ da frase nos sequintes terinos:®"Cheguei, examinei a situ
aggo e conquistei o territdrio", manteria apenas o principio obri
gatdrio da selegdo de equivaléncias (que & vertical), abrindo mio
do principio opcional da combinagac (que & horizontal).

A aplicagao da estilistica na literatura, envolve, portan-
to, ndo apenas a aplicacgao do principio da escolha, existente e
qualquer nanifestagao lingfistica, mas inclui também o principio
da combinagao de equivaléncias, inexistente ou opcional na 1fngqua
mrao-literdria. Enquanto o principio de selegdo & uma forga .cen-
trifuga, que expande as possibilidades, o principio de combinagao
é uma forga contraria, centripeta, que afunila progressivamente
cada escolha, atrelando-a 3s anteriores.

~

A Cstilistica no Ensino da Literatura

O papel da estilistica no ensino da literatura tem sido ge-
ralmente ignorado pelos  professores. !Hos poucos casos em que che
ga a ser considerado, a atitude € de oscilagao entre Jdois  extre=-
wos: de um lado h3 os gue negam essa importancia, argumentando
gue o uso da estilistica pede até atrapalhar a leitura da obra li-
teriria (COMER, 1986). De outro lado, hd os gue LYXoOpOem o uso da
estiliscica camnc un instrurento importante para a andlise 1litera-
ria (1 DOWSCN, 1975)
rara poder avaliar ¢ papel da estilistica na anadlise do tex

to literario, & precisc antes delimitar os raios de agao da lin-

gfstica ¢ da critica literaria.
i princlpio, pode-se argumentar ue O texto literdrio, por

ir além dus normas da 1ingua, na redida em que expande o eixo ver-
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tical da selegdo, extrapola o donfnio da liny#ifstica. A crftica 11
tc:éria, POr sua vez, prefero concentrar-se em outros aspectos, a-
cima dos principios elementares das normas de formagaoc do c3digo.
Lsse vazio que fica entre a lingliistica e 3 critica liter3aria, foi
definido por WIDDOWSON (1975) como o objeto da estilfstica.
ara caracterizar a proposta de WIDDCWsON (1975), vamos re-

surdr dois dos varios exemplos de analise estilistica dados em sua
obra, um texto em PIosa e um poema. O texto €M prosa, extrafdo de
uli cento de Sonmerset tlaugham, & o seguinte tradugao nossa) :

“"Lra um homem pPequeno, consideravelmente abaixo da es-
tatura média, mas énormemente parrudo; tinha um rosto gran-
de, carnudo, ben barbeado‘ as bochechas cafdas dos lados co
mo barbelas bovinas, e tras enormes qguelixos; suas faigcoes

pequenas dissolvian-se na gordura; ¢, a nao Ser por uma lua
crescente de cahbelo branco atras da cabega, era Ccmpletameﬂ
te careca. lLeubrava dr. Pickwick. Era grotesco, uma figu-
ra engragada, e, no entanto, estranhamente nao sem dignida-
de.  Os olhos azuis, atras de Sculos grandes de aros doura-
dos, eram cheios de esperteza e vida, e havia muita resolu-
¢30o no rosto. Tinha sessenta anos, mas sua vitalidade ina-
ta triunfava sobre o avango _da idade. Apesar de sua corpu-
lencia os movimentos eram rapidos, e tinha um caminhar reso
luto ¢ pesado como Se procurasse imprinir seu peso sobre o
chdo. TFalava enm vos alta e aspera.”

Seguindo a argunentagﬁo de WIDDOWSOMN, uma maneira de come-
¢ar 4 anadlise estilfstica desse texto seria comegar com a seguinte
pergunta: "0 gue o texto descreve?"., A nmaioria dos alunos prova-
velnente concordaria uc a passagem descreve uma pessoa. Chegando
4 es5se consenso, poder-se-ia Peérguntar onde, na vida real, encon-
tramos descrigdes de pessoas. Alguém provavelmente responderia que
em documentos tais cono Passaportes, carteiras de identidade, etc.

En seguida, o professor poderia desejar que os alunos compa
rassem o texto literdrio com a descrigao encontrada num dos docy=
mentos oficiais, A proxima pergunta poderia ser "Que dados do tex
to vocé espera encontrar num passaporte?®™ A aula toda provavelmen
te ficaria envolvida na procura desses dados. Cada dado deveria
Ser justificado até que se chegasse a uma conclusio final.

Seria hora de explorar alguns dos dados selecionados. Mui-
to provavelmente a idade da pessoa - sessenta anos - estaria entre
eles. & pergunta seria se num pPassaporte constaria a idade da pes
S0a ou a data de nascimento - o que deveria levar 3 conclus3io .de
que h3 dados permanentes e dados temporarios, e que documentos co-

R0 passaportes fornecem dados permanentes.

Coii isso se encerraria o primeiro bloco de perguntas. 0 no
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bloco camcgaria com praticamente a mesma pergunta do primeiro:
"Onde wais se podem encontrar descrigOes de uma pessoa?”™ Com um
pouco de crientagao o professor poderia elicitar a resposta dese-
jada agora, ou seja, o depoimento de uma testerunha num tribunal,
Mais uma vcz os alunos serianm solicitados a selecionar dados do
texto, concentrando-se agora naqueles que pudessem ser usados por
uma testenunha ac descrever unma Pessoa que ela provavelmente sd
‘viu uma vez na vida. Os dados encontrados seriam entao . compara-
dos com os dados da descrigado do passaporte.

4 cemparagao provavelmente levaria os alunos 3 conclusaoc

de que os dados do passaporte sio permanentes, pessoais, .8endc

que alguns deles n3o podem ser detectados ao se olhar para a pes-
soa, coilo 2 data e o lugar de nascimento. Os dados da descrigido
da testenunha sac relativamente mais temporarios: cabelo branco v
calvicie, Gculos de aros dourados. Os dados do passaporte sao
fornecidos pela prdpria pessca; na descrigio da testemunha os da-
dos vém de outra, que nio tem acesso aos dados pessoais da pessoa
envolvida.

Partir-se-ia agora para um terceiro ciclo de questdes cane
¢ando mais uma vez com a pergunta, "Onde mais se encontram descri
¢des de pessoas?” A técnica de elicitacao usada deveria levar pa-
ra a resposta desejada aqui, ou seja, a carta de referéncia. Mais
uma vez o5 alunos seriam solicitados a procurar no texto dados
Jue pudessem ser usados neste novo contexto, que seriam depois
Ccoliparados com os dados da testernunha e os do passaporte.

Conclusoes inportantes deveriam ser felitas agora. Numa car
ta de rerc:incia ha uwua avaliagao subjetiva sobre o cariter . da
PeSsca yuo estd sendo descrita, Detalhes cono calvicie, cabelo
branco ¢ rosto grande sio obviamente do conhecimento da pessoa
4ue escereve a carta, mas s3c ignorados. & descricdo & feita para
wia finalidade diferente, e detalhes diferentes s3o selecionados.

A pergunta final, portanto, deverd versar sobre esses dife
rentes propSsitos e scbre ccuo a lingua & usada para realiza-los
el cada w: Jdos quatro contextos: a descrigac do passaporte, o de-
pPoinento da testemunha, a carta de referéncia e o texto litersri-

.

) outro exenmplo dado por UIDDMWSON € haseado no  seguinte s

de Frost, que transcreveros a seguir, cm tradugao livre:
CUST OF sHow 2P0 DL HNiEVE
The way a crow 0 modc como O corvo




Shock down ¢n ne
The dust of snow
From a hemlock tree

lHHas given ny heart
A change of mood
and saved some part

Sacudiu sobre nin
0 pd de neve
De un pé de cicuta

Fez meu coragao
Mudar de animo
E salvou uma parte

-32~

Of a day I had rued De um dia perdido

Supondo que o professor de literatura deseje que os alunos

percebam, na primeira parte do poena, que os substantivos usados

ten algo cm comum entre si, ele poderia pedir aos alunos que des-
cobrisser uma caracterfstica que ligasse as palavras corvo, pé ,

neve e pé de cicuta. Com algumas pistas dadas pelo professor, os

alunos poderian analisar as palavras em alguns de seus componen-

tes seranticos e descobrir possiveis conotacgdes.

Cor essa ajuda, os alunos poderiam concluir que as pala-
vras corvo, pé& de cicuta, pd ¢ neve podem ser unidas por uma mes-
na idéic Je morte. Corvo por ser uma ave preta, considerada de
1au auguirio, e que se alimenta de animais mortos; pé de cicuta ,
POr ser wia arvore venenosa que causa a morte; pd por significar,
entre outras coisas, 0 que sobra dos mortos, podendo também ser a
associada 3s palavras biblicas de que o homem & pd e ao pd retor-

nara. - palavra neve pode ser um pouco mais diffcil, mas os alu-
nos poderiam ser levados a perceber gue esta relacionada com o in
verno, juando muitas plantas ficam temporariamente "mortas”.

- essa altura, os alunos ja deveriam ser capazes de respon
der a pergunta "O gue sugere a primeira parte do poema?”" Seria a
té possivel, segundo WIDDOWSON, levar o aluno a uma interpretagao
mais especifica do que a idéia geral de norte: O corvo pode suge
rir um padre vestido de preto jogando terra,sobre o esquife.

Depois de explorar as similaridades que formam a estrutura
do poera, explorar-se-iam os contrastes. Couwo podemos contrastar
as palavras corvo, neve e pd? A resposta nao & diffcil: o corvo &
pretc e a neve & branca, a neve é umida e o pd é seco, a neve @&
linpa e o pd indica sujeira. O verbo "salvou® seria
contrastado com a idéia de morte.

finalmente
A conclusao seria de que o poe
ma reconcilia duas idéias opostas: morte e vida - do mesmo modo
coii0 outras oposigdes s3o reconciliadas: seco/Gnido, pretosbranco
e limps/sujo.

a6 Justificativa de WIDDGWUUN ao s¢e tratar o texto como um
artefato, isto &, partindo-se dos expoentes para as funqées & A

de que tudo o que se diz scbhre o texto esta baseado no texto. Os
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alunos percebenm que a interpretdgao oferecida pelo professor

depence de una conheciirento oculto

nao
do analisador do poema, mas
fatos que, umna vez rostrados, podem

eni
Ser percebicos no préprio tex

to. nta 1ntexpretac;0¢_= diferentes poden ser igualmente aceitas

uia vez que basealas em evidancias verificaveis,

’

<0 sugerir, principalmente na analise co poena de Frost,

que O texto pode ser o ponto de partida, e nao de chegada, da ana
lise litcraria, WIBBOWSON estaria propondo uma espécie de anilisec
de 1ao Gnica, na direg¢ao do expoente para a fungao. 0 que propoe
Ser uka virtude do seu nétodo - O uso de dados do préprio texto

COrre v risco de ser o seu maior defeito.

40 tentar aplicar o método de analise Proposto por WIDDPw-
SON, © professor vai perceber logo que a leitura de um texto lite
tario, como qualquer outro tipo de leitura, envolve o conhecimen-
to de lnfornaqoes que nd@o estao no texto porque devem estar
ao leitor, e vice-versa., £ justanente essa troca de - informagoes
entre o leitor e o texto que torna a leitura possivel.

Ui.a maneira de facilitar esse tipo interativo de leitura fa
fieu ver, & abordar o texto pelas duas pontas, expoentes e fungdes.
Em vez de uma abordagem de mao Gnica, terfamos uma via de duas
1305, com um fluxo maior de informagoes.

Varos tentar mostrar essa abordagem, usando o seqguinte poe
ma de !lanuel Bandeira:

Teresa, se algum sujeito bancar o
sentimental em cima de vocé

E te jurar uma paixdao do tamanho de um
bonde

Se ele chorar

Se ele ajoelhar

se ele se rasgar todo

N3o acredita nao Teresa o
£ lagrima de cinema

£ tapeagao

Mentira

CAI FORA

Para uma abordagem de mao dupla, as duas perquntas funda-
mentais seriam: (a) Qual a fungdo especifica para a qual a lingua
esta sendo usada no poema? e (b) Quais os expoentes lingliisticos
usados para exercer essa fungao?

Para elicitar a fungao, a primeira pergunta poderia ser
desdobrada nas seguintes: (a) O (que esta acontecendo neste poema?
(b) Quem sao as pessoas envolvidas? (c) O que elas estao fazendo?
A resposta mais ou menos 8bvia & de que alguém esta mandando al-

guénm fazer alguma coisa ou, mais exatamente, dando um conselho.
.
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Haturalmente, para (que uma funqao pPOssa ser executada atra
vés da lingua & necessiario que certas condigCes estejam presentes.
Quem na vida real pode dar conselhos? Normalmente sao pais, pro
fessores pessoas que est3o em posigao de autoridade. Quem rece-
be conselhos? Provavelmente pessoas com pouca experiéncia de vida.
No texto, quem d3i os conselhos? Provavelmente um homem, Qual se
ria a pssigao desse homem em relagao d mulher? Ao que parece, pa
ternalista. A mulher esta indefesa, nao percebe o perigo que a
cerca e precisa da orientagao do homem.

Mas seria realmente essa a fungao do poema? Estaria o poe
ta realmente interessado em mostrar que a mulher & incapaz de . se
defender sozinha?

Como sabemos que os expoentes linglfsticos podem levar a
varias fungbes, poderfamos também fazer outras perguntas. Poc que,
por exemplo, no eixo vertical de escolhas, o autor selecionou Te-
resa? Por que nao Joana? Maria? Por que selecionou expoentes como
"se rasga todo", "do tamanho de um bonde", "lagrima de cinema®™ ?

Serd que o poeta estava querendo fazer gozagao? Mas com o qué ?
Com a cultura machista?

Juanto ao eixo horizontal gde ccmhlnagéo, entre outras per-
guntas, por que a auséncia da rima? Por que o desprezo pela uni-
formidade das linhas, que se apresentam em diferentes . tamanhas?
Por que, em certo ponto, as linhas comegam a crescer, até chegar
a palavra Teresa, para depois diminuir novamente? Estaria O poeta
rompendo com o principio da cambinagao de equivaléncias, extrapo-
lando talvez para um outro principio? Z flecha e o machado forma
dos pelas linhas na pagina seriam sinais desse rompinmento?

A flecha simbolicamente aponta para fora do poema, para um
alvo invisfvel, que a estillstica sugere, mas nio pode localizar.
Ela apenas alerta o leitor, sugere uma busca em sua bagagem de co
nhecimentos e habilita-o a reconhecer esse alvo quando, por mdto-
do ou acidente, vier a se encontrar com ele;

Mulher, Irma, escuta-me: ndo ames,

Quando a teus pés um hamem ternc ¢ curvo
Jurar amor, chorar pranto de sangue,

N3o creias, nao mulher: ele te engana!
As la3grimas sao galas de mentira

e 0 juramento manto da perfidia.

Joaquim Manuel de Macedo
A flecha do poema de Bandeira parece estar envenenada . e

sua fungao é provavelmente matar o poema romantico. A comparagao




dos expoentes linglisticos usados entre os dois textos, aplicando
procedimentos de andlise estilistica, tanto pelo eixo da selegao,
guanto pelo eixo da combinagao, pode demonstrar isso de modo cla-
ro.

A meu ver, a critica feita por GOWER (1986) de que a anali
se estilistica atrapalha o ensino da literatura, sG se justifica
numa concepgao "linglistica" da estilistica - a interpretagao mao
tnica do texto literario, ou seja, aquela que vai, sem retorno,do
expoente para a fungao.
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