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RESUMO

Esta tese teve como proposito desenvolver um estudo sobre os Grupos Culturais das
Destaladeiras de Fumo de Arapiraca, Alagoas, enfocando seu canto, suas histérias e
o ambiente onde viveram ou vivem essas mulheres, visando estabelecer relacoes
possiveis entre arte, cultura e ambiente. Nessa direcdo, foram realizados os seguintes
movimentos: discutir a representacdo da cultura nordestina, tomando como fio
condutor a vida e a arte das Destaladeiras de Fumo de Arapiraca; investigar aspectos
da cidade de Arapiraca, ressignificando aspectos da sua histéria interligados a cultura
do fumo; discutir interferéncias socioambientais do municipio de Arapiraca, surgidos
a partir do periodo em que rendiam grandes producdes de fumo até os dias atuais;
analisar os cantos de trabalho e sua importancia cultural, tendo como referéncias as
Destaladeiras de Fumo; discutir acerca do ser mulher no Nordeste, levantando
histéria, vida e memdérias femininas da trabalhadora do campo, estreitando vinculos
com mulheres que lidam com as atividades fumageiras. A pesquisa desenhou-se a
partir de uma perspectiva qualitativa, na linha dos estudos culturais, utilizando os
estudos bibliograficos e entrevistas com algumas Destaladeiras de Fumo como
recurso metodologico. Como principais referenciais tedricos, tomaram-se autores que
auxiliam a compreensédo dos conceitos de cultura, cultura popular ou hibridismo
cultural, tais como Hall (2014) e Canclini (2015), ancorando-se ainda em Albuquerque
Jr. (2011) para discutir a cultura nordestina. A partir dessa pesquisa, compreende-se
gue a relacdo mais estreita entre arte, cultura e natureza pode ser um elo indissociavel
entre a universidade e as comunidades, fazendo surgir uma ponte em que seja
possivel o transito de diferentes conhecimentos, trazendo vivéncias dos saldes de
fumo para as aulas de Educacdo Ambiental, e os conhecimentos da area da Biologia
para comunidades.

Palavras-chave: Destaladeiras de Fumo; Cantos de Trabalho, Arapiraca; Educacao
Ambiental.




ABSTRACT

The purpose of this thesis was to develop a study on the Cultural Groups of the
Destaladeiras de Fumo (Workers who manually strike tobacco leaves) from Arapiraca,
Alagoas, focusing on their singing, their histories, and the environment where these
women lived or live, with the aim of establishing possible relationships among art,
culture and environment. In this direction, the following movements were carried out:
to discuss the representation of northeastern culture, taking the life and art of the
Destaladeiras de Fumo from Arapiraca as a guiding thread; to investigate aspects of
the city of Arapiraca, giving new meaning to aspects of its history linked to tobacco
culture; to discuss socio-environmental interferences in the city of Arapiraca, which
arose from the period when large tobacco production was produced to the present
days; to analyze the work songs and their cultural importance, having as references
the Destaladeiras de Fumo; discuss about being a woman in the Northeast, raising the
female history, life and memories of the rural women workers, strengthening bonds
with women who deal with tobacco activities. The research was designed from a
gualitative perspective, along the lines of cultural studies, using bibliographic studies
and interviews with some of the Destaladeiras de Fumo as a methodological resource.
As main theoretical references, authors who help to understand the concepts of
culture, popular culture or cultural hybridism were taken, such as Hall (2014) and
Canclini (2015), and also on the basis of Albuquerque Jr. (2011) to discuss the culture
of the Northeast. From this research, itis understood that the closer relationship among
art, culture and nature can be an inseparable link between the university and the
communities, building a bridge in which it is possible to convey different knowledge,
bringing experiences from the salons of tobacco to the Environmental Education
classes, and knowledge in the area of Biology for communities.

Keywords: Destaladeiras de Fumo; Work songs; Arapiraca; Environmental Education.
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1 INTRODUCAO

Arapiraca, Estrela radiosa,

Que fulgura sob o céu do Brasil,

Cidade sorriso, cidade formosa,

Cheia de esplendores e de encantos mil.

Arapiraca fostes a inspiragcéo

De um sertanejo cheio de fé,

Rendamos, pois, de coracéo

O nosso “Hosana”a *Manoel André.

A cultura do fumo, a sua riqueza,

O “ouro negro”, que 0s seus campos veste
Lhe adquirira um titulo de nobreza,
“Cidade Gala, Princesa do agreste™.

1.1 ALGUMAS PALAVRAS SOBRE A PESQUISADORA E A PESQUISA

Um canto, um grupo, uma histéria. Assim sdo as Destaladeiras de Fumo de
Arapiraca, mulheres que juntas entoam um som de outrora, remontando a uma época
em que as vozes, por vezes, eram sufocadas pelo trabalho, outras, aliviavam a labuta
diaria. Se hoje seu canto é por puro prazer, ndo se pode esquecer que, em outros
tempos, dessas vozes dependiam seu sustento ou a busca de um sonho. Sonho
simples como comprar uma roupa nova, um alimento diferente ou outros interesses
gue podemos avaliar como singelos, mas que naquele contexto eram representativos
para aguelas mulheres.

Falar das Destaladeiras de Fumo é falar de uma vida permeada de memorias
ligadas ao fumo, ou seja, é reviver um pouco da minha infancia ou adolescéncia la no
interior de Alagoas, ou mais especificamente na cidade, ou na zona rural de Arapiraca,
lugar onde nasci e cresci, vendo meu pai lidar no dia a dia com o cultivo do fumo,
planta que, na época, era o principal meio de sobrevivéncia dos moradores daquela
regiao.

A época, ou mais especificamente nas décadas de 60 a 80 do século passado,
era comum nas residéncias dos produtores de fumo, mesmo nas casas da cidade,

sempre ter ao lado um saldo onde as mulheres, 0s jovens e até as criancas, entre 0s

! parte do Hino do Municipio de Arapiraca, escrito pelo Prof. Pedro de Franca Reis, e arranjos musicais
do Maestro Nelson Palmeira em 1952.
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meses de agosto e setembro, destalavam a folha do fumo vindo das propriedades
apos passar pelo processo de secagem.

Reafirmando a informacao, as Destaladeiras de Fumo caracterizam um grupo
de mulheres residentes no municipio de Arapiraca (AL) que, no passado, ou mais
especificamente nas décadas de 50 a 80 do século passado, referente a um periodo
em que o municipio era considerado um dos maiores produtores de fumo do pais,
trabalhavam horas a fio nos sal6es ou armazéns, na destalagem e selecdo das folhas
de fumo. Em meio ao trabalho arduo que se estendia até a madrugada, elas cantavam
e criavam versos que ficaram conhecidos como “cantigas de saldo de fumo”. A
atividade, que surgiu de forma natural, se tornou um atrativo na época da colheita e
acabou deixando o trabalho mais alegre e menos cansativo.

Constatou-se, no entanto, que com o passar dos anos e o declinio da cultura
do fumo na regido, a atividade diminuiu em grande proporc¢éo. Atualmente, nos poucos
saldes que ainda resistem, jA ndo se ouvem mais 0s cantos que embalavam essas
mulheres. Para recuperar essa atividade que se tornou tradicdo na Regido
Metropolitana de Arapiraca, parte dessas mulheres, hoje, revivem as cantigas
entoadas durante a destalagem nos saldes, constituindo dois grupos culturais, que se
apresentam nos palcos de grandes eventos culturais, em varias cidades do pais.

Enfatizo ainda que a escolha do tema traz um pouco do meu passado,
revivendo memorias de uma infancia associada a cultura do fumo, num periodo em
gue era o principal meio de sobrevivéncia para as familias de Arapiraca. Nos saldes
em que se destalava o fumo, se trabalhava muito, mas também se cantava bastante.
Naquele espaco, discutiamos as novidades, contavamos piadas, faziamos amizades
e, quando chegava o sono, se cantava muito, até terminar a tarefa, pois o fumo, apos
a secagem, ndo podia esperar muito tempo para ser prensado.

Nas palavras de Jacques Marre (1991, p. 9), “escolher um tema é caracterizar
um determinado processo como relevante” e, nesse contexto, o tema desta pesquisa
estd respaldado em uma experiéncia de vida e na vontade de ampliar os
conhecimentos, buscando uma construcéo gradativa e atualizada do objeto de estudo.

O tempo passou, tornei-me professora e, por um certo periodo, ainda era bem
presente o processo da cultura do fumo no cotidiano das escolas, principalmente para
aquelas situadas na zona rural, geralmente nos meses entre agosto e setembro,

época da destalacdo do fumo. Nesse periodo, poucos alunos iam para a escola, sendo
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necessaria, em alguns casos, uma mudanca no calendario escolar para evitar a
evasado que chegava a altos percentuais.

Em meio a esse enredo, ainda em Arapiraca, iniciei a trajetéria académica, na
Universidade Estadual de Alagoas, onde iniciei e conclui o Curso de Ciéncias que
habilitava a ensinar disciplinas das Ciéncias Exatas e BiolGgicas para, posteriormente,
habilitar-me em Matematica, mas sempre mantendo um elo com as Ciéncias
Biolégicas. Mais adiante, por meio de concurso publico, tornei-me docente do Curso
de Ciéncias Bioldgicas e, em 2012, conclui o Mestrado em Educacédo na Universidade
Federal de Alagoas. Em 2017, por meio de um Doutorado Interinstitucional (Dinter),
numa parceria UNEAL/UFRGS, iniciei o Doutorado em Educacéo pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul.

Os dois primeiros anos do Doutorado me levaram a uma experiéncia
desafiadora e gratificante, ao deixar temporariamente o meu Nordeste para viver em
uma regido com cultura e caracteristicas bem diferentes. Em Porto Alegre, fui recebida
e acolhida na UFRGS pelo grupo de pesquisa ArteVersa, grupo coordenado pela
Profa. Luciana Loponte, minha orientadora. Minha mudanca do interior de Alagoas
para a metropole Porto Alegre, no Sul do pais, foi pensada e, também, temida, pelo
choque cultural a ser provocado, o que aconteceu de forma positiva, primeiro porque
0 estranhamento imaginado veio em forma de carinho por todas as pessoas que
cruzaram o meu caminho durante a minha estadia em POA, desde os colegas,
professores e outros membros da UFRGS, estendendo-se a pessoas que conheci e
com quem convivi. Quando comeg¢amos a conhecer a cidade, chegou a hora de voltar
para casa. Hoje, de volta a minha Alagoas, trago vivos ha memaria os bons momentos
e ensinamentos na UFRGS e especialmente na Faculdade de Educacédo (FACED), as
imagens do Parque da Redencdo, da Rua Santo Antdnio e de outros espacos e
pessoas que me fizeram colocar Porto Alegre na lista das cidades preferidas.

Voltando a cultura do fumo, com o passar dos anos e com o declinio dessa
atividade na regido, hoje sdo poucos os saldes que ainda resistem no municipio de
Arapiraca ou mesmo no agreste de Alagoas. Os poucos que ainda restam se localizam
sempre na zona rural e, com o sumico do fumo, desarticularam-se os saldes, levando
junto os cantos que embalavam as mulheres. Essas praticas culturais pouco a pouco
deixaram de fazer parte da vida das novas geracdes, que nada sabem sobre o

processo da destalacdo, ou mesmo do plantio e desenvolvimento do fumo na regiéo.
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Sabemos, no entanto, que em meio a todo o valor econémico, histérico e
cultural vivido e agora cantado por mulheres que vivenciaram de perto esse momento
de Arapiraca, que o fumo em sua esséncia é prejudicial & satde humana, ndo somente
pelo consumo, mas, principalmente, pelo contato no processo de transformacgao antes
da industrializacdo. Dessa forma, perguntamo-nos: E os trabalhadores e
trabalhadoras agricolas que convivem diretamente com o plantio e colheita dessa
planta, também sofrem os maleficios causados pelo fumo?

Durante o periodo da safra, era comum pessoas envolvidas com o fumo
sofrerem problemas de salude, como problemas respiratérios, estomacais,
dermatoldgicos, entre outros vistos ali sem muita importancia, ou seja, sabia-se que
0s problemas vinham do fumo, mas n&o se visualizavam as consequéncias para o
futuro. Hoje, sabemos que esses sintomas caracterizam “a doenca da folha verde”,
enfermidade causada pela nicotina e pelos fertilizantes quimicos e venenos atribuidos
ao fumo em seu processo de desenvolvimento.

Riquinho e Hennington (2014) apontam que a exposi¢cao dos trabalhadores a
poeira das folhas secas do tabaco, resultante do processo de cura, concentra nicotina
e outras substancias quimicas, resultando em possiveis danos ao sistema respiratorio,
especialmente pela ndo utilizacdo de protecdo respiratéria durante essas etapas do
cultivo. Dentre os agricultores, foram relatadas doencas respiratorias como
consequéncia do contato com a poeira das folhas e o adoecimento de criancas por
bronquite, as quais se agravam pelo contato com as folhas do fumo seco.

Nesse sentido, lancamos o0s seguintes questionamentos: Quem sSao essas
mulheres? O que mudou em sua vida nessa trajetéria do saldo de fumo para o palco?
Que memodrias trazem do ambiente do trabalho? Se esse ambiente ainda resiste aos
dias atuais, teria ele sofrido alguma transformacdo? Como podemos estabelecer
relacdes entre arte, cultura e ambiente a partir do estudo sobre as praticas culturais
desenvolvidas pelos grupos das Destaladeiras de Fumo?

Assim, buscando respostas para essas questdes, 0 objetivo da pesquisa é:
Desenvolver um estudo sobre os grupos culturais das Destaladeiras de Fumo de
Arapiraca, enfocando seu canto, suas histérias e o ambiente onde viveram ou vivem
essas mulheres, visando estabelecer relacdes possiveis entre arte, cultura e
ambiente. Para alcancar esse objetivo, tive como perspectiva 0s seguintes
movimentos: discutir a representacdo da cultura nordestina, tomando como fio

condutor a vida e a arte das Destaladeiras de Fumo de Arapiraca; investigar aspectos
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da cidade de Arapiraca, ressignificando aspectos da sua histéria interligados a cultura
do fumo; discutir interferéncias socioambientais do municipio de Arapiraca, surgidos
a partir do periodo em que produzia grandes remessas de fumo até os dias atuais;
analisar os cantos de trabalho e sua importancia cultural, tendo como referéncias as
Destaladeiras de Fumo; discutir acerca do ser mulher no Nordeste, levantando
histéria, vida e memdérias femininas da trabalhadora do campo, estreitando vinculos
com as mulheres que lidam com as atividades fumageiras.

A metodologia da pesquisa aproxima-se das teorizacbes poOs-criticas, em
especial com os Estudos Culturais e, nessa proposta de pesquisa, € pensada como
uma construcdo. Nao ha, portanto, um método recomendado, “[...] 0 modo como
fazemos nossas pesquisas vai depender dos guestionamentos que fazemos, das
interrogacdes que nos movem e dos problemas que formulamos” (PARAISO; MEYER,
2012, p. 24).

Assim, seguindo os passos dos caminhos investigativos percorridos na
realizacado da referida pesquisa, passei a entender que toda investigacdo académica,
de certa forma, leva-nos a buscar por tentativas de responder a determinadas
guestdes. Contudo, isso nao significa dizer que existe uma resposta certa ou pronta a
espera, nem que essas questdes foram necessariamente respondidas, mas que
temos pistas do que buscamos e, por isso, € preciso pensar em uma trajetéria para
essas buscas.

Os sujeitos investigados sdo as integrantes dos dois grupos culturais das
Destaladeiras de Fumo de Arapiraca, utilizando como recurso metodoldgico e técnicas
de coleta de dados a entrevista com roteiro semiestruturado, com momentos
individuais e coletivos, utilizando formulario com questdes abertas, direcionado as
componentes dos grupos e as respectivas coordenadoras.

Destaco ainda que, em marco de 2020, seriam iniciadas as atividades de
campo, que aconteceriam nas proprias comunidades, como foi planejado e descrito
no projeto de pesquisa. No entanto, devido a pandemia de Covid-19, os caminhos e
as estratégias para 0 acesso as informacdes precisaram ser redefinidos. Assim, as
entrevistas previstas tiveram de ser repensadas, 0s contatos passaram a ser remotos,
via plataforma Google Meet com as coordenadoras dos grupos, e via chamada
telefénica com duas Destaladeiras do Povoado Fernandes. O contato por meio remoto
foi prejudicado devido as condi¢des das proprias mulheres, muitas delas idosas e sem

acesso as tecnologias necessarias. Vale ressaltar que antes da pandemia aconteceu
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um encontro entre a pesquisadora e as coordenadoras dos grupos, em momentos
diferentes, quando foi acertado um cronograma que incluia entrevistas coletivas com
0s grupos e individuais com as Destaladeiras de Fumo, sendo possivel apenas um
encontro inicial com um dos grupos e duas entrevistas individuais com duas
Destaladeiras de Fumo do bairro Canafistula.

A proposta se desenhou com uma perspectiva qualitativa na linha dos estudos
culturais. Para Flick (2007), a maior relevancia da pesquisa qualitativa esta em estudar
as relacbes sociais que ocorrem devido a pluralizacdo das esferas de vida. Essa
pluralizacdo estaria ligada as mudancas presentes nas formas de vida e nos padrdes
biograficos dos sujeitos e, também, na dissolucdo das desigualdades sociais em

ambientes, subculturas, estilos e formas de vida.

A expressao “pesquisa qualitativa” assume diferentes significados no
campo das Ciéncias Sociais. Compreende um conjunto de diferentes
técnicas interpretativas que visam a descrever e a decodificar os
componentes de um sistema complexo de significados. Tem como
objetivo traduzir e expressar os fendbmenos do mundo social. Trata-se
de reduzir a distancia entre indicador e indicado, entre teoria e dados,
entre contexto e acdo (NEVES, 1996, p. 1).

Levando em consideracdo as questdo apontadas neste texto introdutorio, a
tese esta organizada em cinco sessdes que se apresentam da seguinte forma: na
secdao intitulada “O Nordeste, sua cultura e sua gente”, debrucei-me sobre a Regido
Nordeste, trazendo consideracdes sobre a regido, numa versao reinventada, que
ajudam a entender a construcdo do Nordeste e suas representacdes, discutindo as
préaticas culturais, a arte e as tradi¢cdes locais, afirmando-o como lugar de resisténcia,
sendo discutidos ainda os conceitos de cultura popular e hibridismo cultural.

Em seguida, na secdo “Arapiraca e a cultura do fumo: cantos e
desencantos”, apresento aspectos da cidade de Arapiraca, destacando fragmentos
da sua histéria, conectada com a producdo do fumo, tendo como pano de fundo as
Destaladeiras de Fumo, enfocando suas historias como trabalhadoras nos salfes de
fumo até a condicdo de integrantes vocais de um grupo de manifestacdo cultural,
trazendo ainda em cena personagens, obras, artistas e outras atividades que dao vida
a cultura local.

A seguir, na sessdo “Educacao Ambiental e o contexto sociocultural das

Destaladeiras de Fumo”, teco comentarios sobre as questbes socioambientais de




20

Arapiraca, fazendo conexdes com a arte, a cultura e as intervenc¢des com o curriculo
escolar, tendo como ponto de referéncia pedagdgica o Curso de Ciéncias Bioldgicas
da Universidade Estadual de Alagoas.

Na sequéncia, “O canto do sustento” é o titulo da préxima se¢éo, o qual
direciona a discusséo para a tradicdo dos cantos do trabalho, destacando o papel da
musica nas atividades do campo, fazendo uma referéncia as memdrias musicais e
culturais das Destaladeiras de Fumo de Arapiraca, destacando ainda questdes e
narrativas representativas sobre as muasicas e o ambiente cantado pelas mulheres.

Na secao intitulada “Destaladeiras de Fumo: arte cultura e resisténcia’,
trago para o palco as protagonistas e o0 objeto de estudo desta tese, realcando a
cultura, a arte e a estética refletidas na historia de vida dessas senhoras, acoplando
guestdes e reflexdes sobre as memodrias e viveres da mulher nordestina, trazendo

guestdes e narrativas sobre o ser mulher, na vida, na arte e na lida do fumo.




2 O NORDESTE SUA CULTURA E SUA ARTE

Figura 1 — Manifestacdes culturais da Regido Nordeste
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Destaladeiras de Fumo de Arapiraca e Mestre Nelson Rosa (AL)

Fonte: Secretaria de Estado da Cultura.
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A cultura nordestina
Cheia de cor e encanto
Tem aqui o seu recanto

E a quem alcanga ilumina
Sua forga determina

Uma mistica aventura
Formosa literatura

Dos folhetos de cordel
Um doce favo de mel?

2.1 NOS CAMINHOS DA CULTURA

Por representar uma area de grandes extensdes territoriais, diversidades
climaticas e populacionais, o Brasil representa um mosaico, levando-o a se destacar,
certamente, entre os paises de maior riqueza cultural do mundo. Esse aglomerado de
culturas diferencia-se por particularidades historicas, de heranca cultural e
compartilhamento de simbolos culturais presentes em diversas regides brasileiras.

No entanto, por misturar cores e costumes, percebe-se nessa mesticagem uma
espécie de representacdo nacional nem sempre harmoniosa, como descreve
Schwarcz (2015, p. 15):

De um lado, a mistura se consolidou a partir de praticas violentas, da
entrada forcada de povos, culturas e experiéncias na realidade
nacional. Diferente da ideia de harmonia, por aqui a mistura foi matéria
do arbitrio. Ela é resultado da compra de africanos, que vieram para
cé obrigados e em numero muito superior ao dos que foram levados a
outras localidades. De outro lado, no entanto, é inegavel que essa
mesma mescla, sem igual, gerou uma sociedade definida por unibes,
ritmos, artes, esportes, aromas, culinarias e literaturas mistas.

Talvez por isso a alma do Brasil seja crivada de cores. Nossos varios
rostos, nossas diferenciadas feicdes, nossas muitas maneiras de
pensar e sentir o pais comprovam a mescla profunda que deu origem
a novas culturas, por isso hibridas de tantas experiéncias. Diversidade
cultural, expressa no sentido Gnico do termo, € quica uma das grandes
realidades do pais, totalmente marcado e condicionado pela
separacdo, mas também pela mistura que resulta desse processo
longo de mesticagem (SCHWARCZ, 2015, p. 45).

Martins (2007) argumenta que a cultura das tradicdes € um traco permanente

da historia empirica das sociedades, presente, por exemplo, nas praticas culturais. No

2 A poesia nordestina.
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entanto, a heranca cultural nordestina teve consigo, por muitas décadas, a historia de
um povo forte, guerreiro, mas com uma imagem sofrida devido a seca e a falta de
oportunidades, e pouco se mostrava sobre a forga, a alegria, o dinamismo e a
criatividade de um povo rico em uma cultura diversificada e auténtica, ou seja, com
caracteristicas proprias que visibilizam seus valores, suas crencgas e tradi¢des locais.
Posicdo nao defendida por Hall (1997) quando afirma que n&o existe uma “cultura”
integra, auténtica e autbnoma, localizada fora do campo de forca das relagcbes de
poder e de dominacédo culturais. Embora as culturas do “povo” estejam distantes do
poder, elas participam do campo de forgas mais amplo nos quais estao inseridos os
diversos segmentos sociais e culturais. Elas ndo apenas enfeixavam intercambios
mutuos com a sociedade mais ampla, como ainda se vinculam a essa por meio de
inimeras tradicdes e praticas.

Na trilha dessa discussao, podemos visualizar a cultura como um conceito
flexivel, objeto de muitas polémicas e debates intelectuais. Consiste num conjunto de
préaticas obscuras e contraditérias, que se realizam nos campos da cultura dominante,
recusando-a, aceitando-a ou confortando-se a ela. Qual seja, a cultura popular se

caracteriza por uma combinacéo de resisténcia e conformismo (CHAUI, 1996).

N&o se define a priori — como uma férmula preconcebida —, mas ao
longo do percurso investigativo. Talvez o fundamental seja considera-
la como um instrumento que serve para auxiliar no sentido de colocar
problemas, evidenciar diferencas e ajudar a compreender a realidade
social e cultural (ABREU, 2003, p. 84).

O pressuposto de que ndo € possivel separar cultura popular e de elite de
maneira fixa, congelada e polarizada, ganha cada vez mais espaco na producéo do
conhecimento histérico, de modo que os pesquisadores tém se convencido de que
ambas as formas culturais se comunicam e, sobretudo, sdo polissémicas, mutantes,
forjadas por mediacdes, atualizadas e reatualizadas em cada contingéncia historica
especifica.

Assim, nos ultimos anos, o Nordeste tem se destacado no panorama turistico,
nao somente pelos seus atrativos naturais como as praias, mas também por meio do
patrimdnio cultural, refletido pela arte através dos folguedos, grupos musicais, pela
diversidade do artesanato, pela culinaria e pelos artistas que produzem arte com

matéria-prima local, mas com visualiza¢do nacional ou mundial.
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As imagens que iniciam essa sessao apresentam festividades que compdem
cenas da cultura nordestina, trazendo parte do cotidiano social e retratando seu modo
de vida, numa rede organizada e complexa de relacionamentos. Nesse caminho,
compreendemos que a cultura € uma construcao sécio-histérica, compondo um
registro de relacdes, dos pensamentos, dos sentimentos dos individuos, e que pode
transformar-se de acordo com as condi¢cOes de vida de uma sociedade. A revisdo de
literatura que norteia a discussao tem como base as grandes referéncias teoricas que
auxiliam a compreensédo dos conceitos de cultura, cultura popular ou hibridismo
cultural, anunciados por Hall (2014), Canclini (2015), ancorando-se em Albuquerque
Jr. (2011) para discutir a cultura nordestina.

Pretendo, neste capitulo, delinear os conceitos de cultura e cultura popular a
partir de alguns tedricos dos Estudos Culturais, que embora ndo sejam univocos em
suas perspectivas de problematizacdo, unem-se por uma abordagem que recai sobre
a importancia de se analisar o conjunto das producdes cultural e de praticas da
sociedade que carregam e produzem significados, para entender os padrbes de
comportamento, assim como o conjunto de ideais compartilhadas por homens e
mulheres que nela vivem. Para Stuart Hall, considerado um dos mais conhecidos
analistas contemporaneos da cultura, os Estudos Culturais se constituiram como um
projeto politico de oposicdo, e suas manifestacbes sempre foram acompanhadas de
transtorno, discussao, ansiedades instaveis e um siléncio inquietante.

Visualizar o Nordeste pelas lentes da cultura é entender a regido como espaco
de multiplos simbolos e rituais, representados pelas festas, masicas, dancas e outras
manifestacdes culturais. Um espaco com caracteristicas, que demarcam um mundo
familiar, estruturado pela tradicdo com a qual a coletividade se identifica.

As manifestacdes populares nordestinas trazem elementos, bem particulares e
tipicos, apesar de extremamente variados. Sua representacdo vai além das
manifestacdes consideradas folcléricas e populares. O campo da literatura, por
exemplo, contribuiu em muito para a cultura da regido. Nomes como Clarice Lispector,
Jorge Amado, José de Alencar, Rachel de Queir6z, Ariano Suassuna, dentre outros,
sem duvida, sdo de extrema importancia para a construcdo de um imaginario
especifico sobre a Regido Nordeste. Sdo, pois, defensores da delimitacdo do espaco
regional e de uma identidade nordestina.

Ao tracar um retrato cultural da Regido, podemos visualizar as Destaladeiras

de Fumo em Arapiraca; o Maracatu — como manifestacdo cultural da mausica
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pernambucana afro-brasileira praticado em diferentes cidades do nordeste; o
guerreiro de Alagoas; o Frevo, executado principalmente no carnaval de Pernambuco;
o forré e as festas juninas; o Bumba-Meu-Boi, danca do folclore popular brasileiro,
com personagens humanos e animais fantasticos, que gira em torno da morte e
ressurreicao de um boi; o Xaxado, muito praticado pelos cangaceiros pernambucanos,
em comemoragao as suas vitorias; o Tambor de Crioula, caracteristico do Maranh&o,
entre outras variantes da cultura nordestina.

No entanto, em meio a essa riqueza cultural, as cenas que descrevem a Regiao
ainda vém configuradas por ideias estereotipadas, em que se faz lembrar de uma
imagem pré-concebida do nordestino, a qual a producdo cultural brasileira e os
habitantes de outras locais avaliam como “inferiores”, discriminados e marginalizados,
regido marcada pela seca e pelo sofrimento do seu povo. Rachel de Queirdz, citada
por Albuquerque Jr. (2001), sustenta que a imagem do Nordeste miseravel é sempre
transmitida pela midia, e isso seria um equivoco, uma vez que ela se esquece, ou
melhor, opta por ndo mostrar, as riquezas e raizes dessa Regido. “A midia tem o olho

torto quando se trata de mostrar o ‘Nordeste’, pois eles s6 querem miséria”, diz ela.

O Nordeste ndo é um fato inerte na natureza. Nao esta dado desde
sempre. Os recortes geograficos, as regides séo fatos humanos, sao
pedacos de histéria, magma de enfrentamentos que se cristalizaram,
sdo ilusérios ancoradouros da lava da luta social que um dia veio a
tona e escorreu sobre este territdrio. O Nordeste € uma espacialidade
fundada historicamente, originada por uma tradicdo de pensamento,
uma imagistica e textos que lhe deram realidade e presenca
(ALBUQUERQUE JR., 2011, p. 79).

Conforme Hall (1997),

as culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de instituicoes
culturais, mas também de simbolos e representacdes. Uma cultura
nacional é um discurso — um modo de construir sentidos que influencia
e organiza tanto as nossas ag¢des quanto a concepgao que temos de
NS mesmos.

As culturas nacionais e regionais, ao produzirem sentidos sobre a “nagao” ou a
‘regiao”, com as quais podemos nos identificar, constroem identidades. “Esses
sentidos estdo contidos nas estérias que sédo contadas sobre a nagdo, memorias que
conectam seu presente com seu passado e imagens que dela sao construidas” (HALL,
1997, p. 55).
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Assim, alinhando-se ao que aconteceu com o processo de criagdo da “nagao

brasileira”, a “regido nordestina” também teve o seu processo de construgéo ligado,

diretamente, as relacdes de poder e a sua espacializagdo, como explica Albuguerque

Jr (2011, p. 25-26):

Ela [a Regido Nordeste] remete a uma visao estratégica do espaco, ao
seu esquadrinhamento, ao seu recorte e a sua analise, que produz
saber. Ela é uma nog¢do que nos envia a um espaco sob dominio,
comandado. Ela remete, em Ultima instancia, a regido (rei). Ela nos
pde diante de uma politica de saber, de um recorte espacial das
relacdes de poder. Pode-se dizer que ela € um ponto de concentracdo
de relagbes que procuram tracar uma linha divisoria entre elas e o
vasto campo do diagrama de forcas operantes num dado espaco.
Historicamente, as regibes podem ser pensadas como a emergéncia
de diferencas internas a nacdo, no tocante ao exercicio do poder,
como recortes espaciais que surgem dos enfrentamentos que se dao
entre os diferentes grupos sociais, no interior da nacdo. A
regionalizacéo das relacdes de poder pode vir acompanhada de outros
processos de regionaliza¢cdo, como o de producao, o das relacdes de
trabalho e o das praticas culturais.

Observa-se, portanto, que a imagem da Regido Nordeste passa a ser vista

nacionalmente com um novo olhar, sustentado sob os pilares, também, da cultura

popular, que teve um papel significativo na reverberagcédo do processo de divulgacéo

da Regido.

Para esses autores, as diferencas e os antagonismos entre as regides do Brasil

estavam fundamentados nas relagdes sociais e culturais. No momento de definicdo

da nacionalidade, cada regido tentava encontrar em si 0 modelo mais adequado para

a representacdo da identidade nacional. Durval mostra como visGes divergentes

ilustram tipicos conflitos regionais ao comentar que, para Freyre, a formacédo da

nacionalidade, fundada nos temas da mesticagem e tropicalidade, além de tirar o

Nordeste da “posicao de subalternidade”:

nos singularizava como civilizagdo. Mas é importante destacar que
essa discussédo é bem antiga e surgiu com a preocupagéo dos tedricos
da nacgdo que, buscavam definir o carater e a identidade nacionais e,
esbarravam nos diagnosticos que condenavam a mistura de ragas e
recomendavam o embranquecimento da nagédo para superar o atraso
do pais (SCHWARCZ, 1993, p. 125).

bY

E ainda no tocante a representacdo do Nordeste, a peca A Invencao do

Nordeste, do Grupo Carmin de Teatro, apresenta de forma ludica uma ressignificacao
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da imagem estereotipada do Nordeste brasileiro e do povo nordestino. O enredo tem
como ponto de partida um diretor que € contratado por uma grande produtora para
selecionar um ator nordestino capaz de interpretar com maestria um personagem do
Nordeste. Depois de varias entrevistas e testes, dois candidatos vao para a etapa final
da selecédo e, enquanto se preparam, refletem sobre sua cultura nordestina e sua
histéria pessoal. Sob a direcdo de Quitéria Kelly, a peca foi escrita por Henrique
Fontes e Pablo Capistrano com base no livro A Invencéo do Nordeste e Outras Artes,
de Durval Muniz Jr., e foi langada em junho de 2021, em Natal (RN), onde foi produzido
e faz uma retrospectiva sobre a Regido, enfocando de forma critica aspectos

histéricos e culturais do povo nordestino.

2.2 ALAGOAS NO CENARIO CULTURAL

Inserido na Regido Nordeste, Alagoas € o Estado que possui uma das maiores
diversidades na cultura popular. Estudos da Secretaria de Estado Cultura de Alagoas
— SECULT (2018) apontam que existem, na Regido, 14 folguedos natalinos, 2
folguedos de festas religiosas, 8 folguedos carnavalescos, 3 dancas e 2 torés,
totalizando 29 folguedos e dancas alagoanas, representados pelas caboclinhas,
pastoril, pagode, baianas, cheganca, guerreiro, danca do samba de matuto, reisado,
maracatu, fandango, bumba-meu-boi, coco de roda e por ai vai. Essas manifestacdes
culturais se estendem por todas as regides do estado e confirmam que a tradicédo
presente nas comunidades, como manutencdo de uma identidade cultural e de
resisténcia, atua no sentido de manter as raizes culturais mesmo com as dificuldades
apresentadas. A dimensdo simbdlica presente confirma o sentido de se cruzarem
pelas histérias de vidas das pessoas que organizam ou participam dessas

manifestacfes culturais.
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Figura 2 — Manifesta¢des culturais de Alagoas
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No entanto, € no brilho colorido do Guerreiro que 0s alagoanos se sentem
representados culturalmente, grandes chapéus em formato de igreja, construidos com
espelhos e fitas, cores e brilhos geralmente confeccionados pelos proprios
componentes. O guerreiro € um folguedo natalino de carater dramatico profano-
religioso, que se apresenta entre o periodo de 24 de dezembro a 6 de janeiro,
anunciando de porta em porta a chegada do Messias e homenageando aos trés Reis
Magos. Na narrativa de Mestre Elias, um mestre da cultura popular de Arapiraca, hoje

com 78 anos, ainda brincante e responsavel pelo Guerreiro Asa Branca de Arapiraca:

Antigamente ou mais especificamente entre as décadas de 50 a 70,
os grupos eram formados entre 50 e 64 figurantes, com pessoas que
geralmente pertenciam a uma mesma comunidade, hoje varia entre 25
e 35, dancgadores e cantadores entre jovens e adultos em boa parte
descendentes dos antigos participantes (Secretaria de Estado da
Cultura de Alagoas, 2018).

Amparando-se no exemplo das Destaladeiras de Fumo, percebe-se as
evidéncias de que a cultura de um povo é composta de tradi¢cdes e costumes tipicos
de uma regido, mas ndo somente disso, ela representa também o que se faz no dia a
dia, agregando também elementos modernos, por isso, coloco a cultura ndo como
uma forma de viver, mas como uma adaptacdo e organizagdo do passado e do
presente, na qual ambos caminham fomentando uma continuidade especifica,
moldada pelas préprias escolhas de seus integrantes. Essas escolhas envolvem seja

a reproducéo de convencgdes elaboradas no passado, seja suas redefinicoes, podendo
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ou ndo perder seu significado. Em volta desses processos de organizagcdo de uma
cultura, ndo se poderia deixar de falar em tradicdo. Entendo-a como um processo de
reproducdo em acao, como conceitua Williams (1998, p. 54), “a tradicdo remete a
continuidade de elementos significativos baseados no desejo. O desejo de manter
conhecimentos, valores e costumes definidos coerentes com as relagdes sociais
existentes”.

Nessa linha de pensamento, estdo as Destaladeiras de Fumo, mulheres que
historicamente lutam pela preservacdo de cantigas populares e se identificam como
grupo cultural numa acdo que faz reviver a producéo de saberes do movimento
popular, em que € possivel identificar como esses saberes estdo presentes na
constituicdo organizacional desse grupo de carater cultural que mantém um processo
educacional presente no contexto historico do municipio de Arapiraca.

Figura 3 — Grupo de Pastoril

Fonte: acervo da Secretaria Municipal de Cultura de Arapiraca.

Alinhando-se ao grupo das Destaladeiras de Fumo, o Pastoril é outra tradi¢do
da cultura alagoana, também um folguedo natalino, que exp&e culturalmente as cores
da bandeira de Alagoas. Os grupos, que até a década de 1980 eram uma das
principais atracdes nos bairros e comunidades, constituidos por criancas e
adolescentes, hoje também séo resgatados por senhoras, entre elas Destaladeiras de
Fumo, que integravam os grupos em suas comunidades na fase juvenil. Os pastoris
tém suas apresentacdes realizadas no periodo que comega o Ciclo Natalino, do Natal

até o Dia de Santos Reis. Em Alagoas, os Pastoris encenam o lado religioso e
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apresentam duas modalidades: a lapinha e o pastoril propriamente dito. A lapinha,
dancada na sala da casa, diante do Presépio, por meninas vestidas de pastoras,
celebra o nascimento de Cristo. As pastorinhas formam dois corddes: o encarnado
(vermelho), liderado pela mestra e o azul pela contramestra e, em meio as duas, esta
a diana, que defende as duas cores ou 0s dois corddes como se diz na linguagem do
pastoril. A disputa entre as duas cores é aproveitada como forma de angariar fundos
para as obras sociais da pardquia, pois a cotacdo de cada corddo vai subindo de
acordo com as doac¢des pecunidrias de seus defensores.

Até a década de 1980, o pastoril fazia parte das comemoracdes natalinas da
regido, geralmente organizado pelas paréquias catélicas, 0s grupos se apresentavam
préximos as igrejas e, por tradicdo, durante o més de dezembro, tendo a ultima
apresentacao no dia 6 de janeiro, quando era revelado o vencedor da disputa entre o
cordao encarnado e o corddo azul

.Figura 4 — Producéo da renda filé

E se estamos discutindo a arte representativa de Alagoas, ndo podemos nos
esquecer das rendeiras do “filé”, outro grupo de mulheres que tecem um trabalho
delicado, colorido e que carrega a identidade de artistas alagoanas para fora do
estado.
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Essa arte é caracterizada pela confeccdo de uma rede similar a de pesca, presa
nas extremidades a um tear de madeira, sendo trabalhado em agulha e linha de
algodédo, transformando-se em um bordado com varios pontos geométricos e
multicoloridos. Poderiamos dizer que € o fio que conecta essas mulheres, entre
geracdes de uma mesma familia, e que parece torna-las o que sdo: mulheres que
lutam bravamente e que, ao mesmo tempo, desempenham um oficio minucioso e
delicado. Com paciéncia, dedicagdo e maestria, seguem fazendo a renda da mesma
forma que outras muitas geracdes de mulheres de sua familia ja faziam, mas revisitam
e atualizam as formas e os pontos que fazem hoje. De modo que estdo, a0 mesmo
tempo, com um pé no passado e outro no presente.

Realcamos ainda as rendeiras de filé e sua arte, pela identificacdo, a
valorizacdo e o dinamismo nessa diversidade cultural brasileira, que representam
processos importantes de reconhecimento e ativagdo das herangas culturais
representativos do povo e da Regido. O patrimbnio cultural imaterial de Alagoas,
revelado pelos registros de inUmeras manifestacdes de saberes, celebracdes, formas
de expressao, lugares e edificacdes, apresentando significancia ndo somente para a
preservacdo da memoéria e da identidade cultural do estado, mas também constituli
uma colecdo de recursos inéditos capazes de construir vias alternativas de
desenvolvimento. Durante a pandemia, por exemplo, as mulheres artesas buscaram
uma conexao entre a tradicdo, as tendéncias e as circunstancias atuais e, quando as
vendas dos produtos artesanais se tornaram escassas, elas passaram a produzir
mascaras faciais, que tiveram uma grande procura, 0 que, consequentemente,
estimulou a producéo.

Nesse contexto, vale destacar que, ao longo da vida, os individuos inscrevem
suas recordacdes na memdria coletiva de uma determinada comunidade, em um
contexto especifico. O ato de lembrar revela algo complexo, que fica retido nas
memoarias social e coletiva como uma atualizacdo ou presentificacdo do passado, o
ato de recordar “revela uma das formas fundamentais de nossa existéncia, que é a
relacdo com tempo e no tempo” (CHAUI, 1996, p. 130), conferindo sentido ao que esta
ausente e distante, em suas encenacdes publicas, rememora esse passado,
celebrando o presente com base nele.

No canto das Destaladeiras de Fumo também néo é diferente, as cenas em si
transmitem ao publico uma mensagem, ja que ali se quer mostrar particulas de uma

historia vivida e agora revivida por essas mulheres, que se enquadram nesse
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contexto, quando apds o0 seu quase total desaparecimento, provocado pelo
decréscimo do cultivo do fumo na regido, incorporaram o discurso cultural, aliando-se
aos grupos de manifestacdo popular das comunidades e aos mestres da cultura
popular, como busca por um espaco e reconhecimento social, agregando elementos
que despertaram o interesse pela historia local, a0 mesmo tempo em que dao

protagonismo a sujeitos antes invisibilizados.

2.3 O SABER E O FAZER POPULAR DO NORDESTE

O termo “popular” € bem comum no nosso vocabulario, e visualizados em
diversos contextos, mas nao téo facil de definir, assim como n&o é simples definir o
termo “cultura”. Quando colocamos os dois termos juntos, entdo, como alega Hall
(2009), as dificuldades podem se tornar imensas.

O autor defende que a tradicdo popular constituia um dos principais locais de
resisténcia as maneiras de controlar e “reformar” o povo. E por isso que a cultura
popular tem sido ha tanto tempo associada as questbes da tradicdo e das formas
tradicionais de vida e, também, por isso seu “tradicionalismo” tem sido mal
interpretado como mero impulso conservador, retrogrado e anacronico. Em sua visao,
a cultura popular sempre foi luta e resisténcia, mas também apropriacdo e
expropriacdo, deixando observar que “no estudo da cultura popular, devemos sempre
comecar por aqui: com o duplo movimento de conter e resistir, que inevitavelmente se
situa em seu interior” (HALL, 2009, p. 233).

Para que possamos entender o presente, precisamos olhar para o passado e
analisar o processo que nhos trouxe até aqui, fazendo uma varredura nos estudos da
cultura popular, podemos perceber que, ao longo da histéria, surgiram algumas
correntes que complementam umas as outras, de maneira que cada nova forma de
pensar o popular traz consigo a bagagem dos estudos anteriores, acrescentando a
eles uma nova visdo. A arte popular expressa a sabedoria de um povo, assim como
as Destaladeiras de Fumo fazem reverberar um costume embutido numa histéria que
faz aparecer a identidade de um grupo. Em qualquer parte do mundo, alguém pode
estar produzindo, interagindo ou representando uma ac¢do cultural ou uma
manifestacdo popular. Essa cultura, que persiste por séculos, € transmitida de

geracao a geracdo. Os ensinamentos sédo repassados no dia a dia pelos pais, avos,
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professores ou pelos mestres da cultura popular, sendo adaptados as novas
necessidades e, assim, ficam em constante aperfeicoamento. Os temas abordados
pela cultura popular retratam o cotidiano da vida e a matéria-prima utilizada é simples
e abundante no espaco de convivéncia desses artistas.

Aqui se enquadra, ainda, Dona Irinéia, artesd alagoana, que carrega com
orgulho o reconhecimento da arte que aprendeu com sua mae, que vai além das
fronteiras da comunidade isolada de quilombola. Ela usa sua multiplicidade de talentos
para dar vida ao barro. E através dele e a partir de seu saber popular que modela sua
propria identidade, projetando a imagem de seu povo no mundo. E do barro, da argila,
da terra molhada com agua que a arte e a criatividade de Dona Irinéia vdo se
espalhando e ganhando o mundo: “Quando estou longe do barro ndo estou feliz. Ele

é minha vida” (Dona Irinéia)®.

Figura 5 — Artesa alagoana Irinéia Rosa

!
e o™

Fonte: Revista Secult em Cena (2018).

3 Entrevista concedida a Secretaria de Estado da Cultura de Alagoas, para publicacdo na Revista
Cultura em Cena no ano de 2018 (Secult em Cena 01. Disponivel em: http://cultura.al.gov.br/).
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Nesse sentido, entendemos que é preciso desconstruir a habitual divisdo entre
“cultura erudita”, “cultura popular” e “cultura de massa” de forma tao simplificada como
muito se fez. As novas configuracdes da cultura e a sua imensa teia de articulacoes e
relagbes estabelecidas no ambito das sociedades contemporaneas néo permitiriam
uma classificacdo tdo estanque, visto que o transito de influéncias, arranjos e
combinagdes levam o0s mais variados campos de atuacdo cultural a se
interpenetrarem o tempo todo e em todas as direcoes.

Para Certeau (2012), o que caracteriza um grupo nao € o que se produz, mas
0 que se faz dessa producédo. O conceito de cultura popular de Certeau nao se
restringe aos setores da hierarquizacao social, mas a partir de um conceito de cultura
no plural. “Toda a cultura requer uma atividade, um modo de apropriacdo, uma adog¢ao
e uma transformagdo pessoal, um intercambio instaurado em um grupo social”
(CERTEAU, 2012, p. 10).

O pesquisador Néstor Garcia Canclini (1982, p. 42) no entanto, afirma que é
preciso pensar a cultura popular — segundo o autor, culturas populares, ja que nao se
trata de uma duanica cultura homogénea, mas de varias culturas, cada uma
substancialmente diferente da outra — sempre no contexto de sua inser¢cao no
capitalismo, lembrando que a cultura popular € uma representacdo moderna, nascida
numa sociedade industrial, por isso deve sempre ser conceituada nessa relacédo. Para

ele:

As culturas populares [...] se constituem por um processo de
apropriacdo desigual dos bens econdmicos e culturais de uma nacao
ou etnia por parte dos seus setores subalternos, e pela compreensao,
reproducédo e transformacéo, real e simbolica, das condi¢gbes gerais e
especificas do trabalho e da vida (CANCLINI, 1982, p. 42).

Stuart Hall defende uma linha de pensamento parecida com a de Canclini. Para
ele, a definicdo de cultura popular “considera, em qualquer época, as formas de
atividade cujas raizes se situam nas condicfes sociais e materiais de classes
especificas; que estiveram incorporadas nas tradi¢cdes e praticas populares”, e que “o
essencial em uma definicdo de cultura popular séo as relagées que [...] a colocam em
uma tenséo continua com a cultura dominante” (HALL, 2014, p. 241).

Assim levando em consideracéo as falas citadas, percebemos que apesar de
existir convergéncias entre Hall e Canclini, existem pontos de vista diferentes entre

outros tedricos, 0 que ndo quer dizer que queremos dar a entender que uma
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concepcao seja errada em relacao a outra, nem gue uma seja mais importante que a
outra. Ao se tratar da questdo da cultura popular, ndo podemos apagar o que ja foi
dito, ou seja, esquecer tudo o que ja foi dito e construir uma nova concepc¢ao. Ao
contrario, é preciso ir longe, e quanto mais longe se vai, mais se percebe que quanto
mais se estuda sobre o assunto mais se descobre que € preciso estudar ainda mais,
gue cada teoria pode ser contrariada ou confirmada com igual coeséo de argumento.

Nessa perspectiva, uma das alegacdes categoricas defendidas por Hall (1997)
€ a consideracédo da cultura enquanto conjunto de valores ou significados partilhados.
Ha, nesse momento, uma importante lembranca do autor sobre o debate que envolveu
a definicdo do conceito de cultura historicamente, sendo inicialmente apreendido
como o conjunto de grandes ideias de uma época (remetendo a nocéo de erudicao),
para a seguir ser visto como o conjunto de atividades populares genuinas.

Tomando ainda como base os estudos de Hall, entendemos que € necessario
gue estudemos a cultura popular como um todo, dentro de uma dinamica de sistemas
e nao apenas isolar uma parte, como no caso das Destaladeiras de Fumo, ndo me &
recomendado que apenas perceba as dimensbes de suas apresentacbes sem
entender o porqué de elas ocorrerem, entender o processo sofrido e o produto gerado.
Uma manifestacao cultural, turistica, artistica, ou seja, do que se pode ser mais
conveniente chama-la, ndo nasce do nada. N&o surge da noite para o dia e muito
menos se fixa ocasionalmente. Fatores externos e internos ocorreram para que o
grupo nascesse, se consolidasse e permanecesse no cenario de Arapiraca.

Para Canclini (1982, p. 46), a historia das culturas populares devera sempre
estar contextualizada na sua relacdo desigual com a classe dominante, “A questéo
decisiva consiste na compreensao das culturas populares através da sua conexao
com os conflitos de classe e com as condicdes de exploracdo sob as quais estes
setores produzem e consomem”.

A cultura popular se incorpora a arte, associando-se a aspectos muito
abrangentes, que vao desde as dancas, a musica e as representacdes dramaticas até
as artes plasticas e a arquitetura. Suas manifestacfes estdo presentes no dia a dia,
guando usamos panela de barro, colheres de madeira ou olhamos para um santo
criado por algum arteséo, quando somos integrantes de um grupo de manifestacéo
popular, na culinaria regional, cultura popular sdo os grupos das Destaladeiras de
Fumo, quando cantam musicas do cancioneiro popular, trazendo questfes de vida,

estética e tradicdo de um povo ou de uma regiao.
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Figura 6 — Rendeiras de bilro na regido de Arapiraca

I - Y

Visualizando por essa lente, a arte popular se apresenta com aspectos
representativos de artistas do povo, sendo identificadas por objetos, pecas artisticas
e escritos produzidos por pessoas, geralmente sem formacdo académica e, as vezes
até analfabetos. S&o representacbes de um povo ou de uma comunidade que
possuem uma habilidade pessoal, ou herdada de outras geracdes, e a desenvolvem,
geralmente configurando a identidade da cultura local, que se traduz em uma rica
diversidade de belas obras de arte. E o caso das rendeiras de bilro de S&o Sebastifo,
na regido de Arapiraca, onde quase todas as mulheres nativas “sabem rendar” e tém
por regra suas almofadas feitas por elas mesmas. Os bilros sdo pequenas pecas de
madeira, com a cabeca parecendo uma pera, cuja quantidade de pecas para cada
trabalho vai depender do tamanho da renda que esta sendo confeccionada. E um
trabalho lento que exige muita atencdo das rendeiras. Para tecer dez metros de renda,
por exemplo, levam-se de dois a trés meses trabalhando.

Tirapeli (2006) defende que a arte popular expressa a sabedoria de um povo.

Para o autor, em qualquer parte do mundo alguém pode estar fazendo um objeto, uma
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escultura, cantando uma musica das Destaladeiras de Fumo, ou dangando como
faziam seus antepassados, e essa cultura que persiste por séculos é transmitida de
geracao a geracao.

Stuart Hall (2009) aponta algumas dificuldades perante os termos “popular” e
‘cultura®. Para ele, a cultura popular representa o terreno sobre o qual as
transformacgdes sao operadas, tanto no sentido da contengédo, como da resisténcia,
enfatizando que, no campo da pesquisa sobre a cultura popular, € necessario
considerar, nas palavras do autor que, “no estudo da cultura popular, devemos sempre
comecar por aqui: com duplo interesse da cultura popular, o duplo movimento de
conter e resistir que, inevitavelmente se situa em seu interior” (HALL, 2009, p. 233).

Grupos culturais como as Destaladeiras de Fumo, coco de roda, as quadrilhas
juninas, os repentistas, bem como outros elementos de seu cotidiano, se apresentam
enquanto uma forma de assegurar seu modo de vida, por ndo se enquadrarem nos
padroes estipulados pelos grupos hegemdnicos, sendo sdo muitas vezes
desvalorizados por eles. Excluidos de um estilo de vida urbano que seja realmente
beneficiado por condi¢des de vida mais satisfatorias, esses grupos sociais encontram
e preservam muitas vezes a forma de comunicar seu proprio saber, sua maneira de
viver e compreender o mundo.

A comunicacao entre cultura, arte popular e o publico transpfe as barreiras de
gosto, de estilo de vida, de condi¢cédo sociocultural, pois, de certa forma, convivemos
dia a dia com os temas apresentados pela arte popular e, como diz Aguilar (2000, p.
6):

As produgdes em arte popular sdo realizadas em todas as regides do
Brasil, e seus artistas fazem uso dos materiais que o rodeiam e dao
forca a sua criagdo, como: barro, areia, palha, conchas, contas, penas,
cipOs e tantos outros. Desembocam pelas maos desses homens e
mulheres do povo, objetos e personagens reais e imaginarios, que
para nés podem desvelar sobre n6s mesmos e sobre nossas raizes e
memorias. Da arte e da ciéncia?

Soma-se ao conceito de cultura popular o dia a dia do povo, ou seja, ndo
apenas as tradicdes, mas também as apropriacdes modernas. Ao ser inserida na
globalizagéo e no contexto dos meios de comunicacdo de massa, a cultura popular
vai se redesenhando, adquirindo novos formatos, agregando novos elementos. Para
Candau (2008, p. 242).
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Ao analisarmos as diferentes dimensdes da cultura em que estamos
imersos tomamos consciéncia de que se trata de um universo
diversificado e provocativo. Talvez possa ser concebido como
caleidoscopio. Nele estdo presentes expressdoes de diferentes
universos culturais, assim como manifestacdes das culturas populares
e eruditas, do artesanato das micro eletronicas e das distintas formas
de comunicacao “culturas de massa”. Alguns falam de um verdadeiro
labirinto em que se dao formas originais de producéo cultural.

Esse labirinto cultural € chamado de “culturas hibridas” por Canclini, uma das
referéncias em pesquisas em cultura popular e hibridismo cultural. Para o autor, é
necessario pensar um processo de hibridacao cultural que abarca distintas misturas
interculturais. Canclini defende, por meio desse termo, abranger as diversas mesclas
culturais. Em sua opinido, o termo “hibridacdo” representa melhor a pluralidade de
aspectos culturais do que os termos “mesticagem”, que se refere as misturas raciais,
ou “sincretismo”, mais relacionado com fusdes religiosas.

Essa cultura popular tem sua construcéo, entre outros fatores, na juncdo de
varios povos, provenientes dos mais diferentes lugares, tanto de cidades dentro de
um pais (como por exemplo, os nordestinos que migraram para Sao Paulo ou para
Brasilia) quanto vindos de outros paises, acontecendo ndo apenas no Brasil, mas em
diversas formacdes de sociedades modernas, especialmente as ocidentais. “Por
extensdo, € possivel pensar que o popular € constituido por processos hibridos e
complexos, usando como signos de identificacdo elementos precedentes de diversas
classes e nagdes” (CANCLINI, 1982, p. 220). Essa juncdo compulsodria, ocasionada
pelo crescimento das cidades incapazes de absorver de forma digna o excedente do
campo, criou, como consequéncia, as comunidades marginais ou subalternas,
inseridas no contexto da modernidade industrial.

Tomamos as proprias Destaladeiras de Fumo como exemplo de um processo
de hibridacao, levando em conta que, se pensarmos o passado e o0 presente dessas
mulheres, percebemos facilmente que o cenario ndo € o0 mesmo na vida dessas
senhoras, no entanto, o fenbmeno expresso por esse grupo envolve grandes temas
especificos de uma histéria e memdria social de uma localidade, representados e

constituidos por diferentes elementos, sociais e culturais.
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[...] ainvestigacao dos conflitos interculturais, ndo pode estar orientada
pela preocupagéo em exaltar a cultura popular, nem pela intencéo de
se apegar de modo conservador ao aspecto imediato e ao sentido que
a prépria comunidade atribui aos fatos e nem pelo interesse de adaptéa-
lo a modernizagéo (CANCLINI, 2015, p. 46).

Nesse sentido, entendemos que os grupos da cultura popular dialogam com a
modernidade a medida que seus movimentos basicos orientam “um projeto
emancipador, um projeto expansionista, um projeto renovador e um projeto
democratizador” (CANCLINI, 2015, p. 22).

No Brasil, no dia 22 de agosto, comemora-se 0 Dia do Folclore. Durante esse
periodo, que geralmente corresponde a uma semana, acontecem celebragcfes das
manifestagdes culturais de cada regido brasileira, o Bumba-Meu-Boi no Norte, o Frevo
no Nordeste, os fandangos no Sul, as dancas tipicas gauchas ou nordestina, o coco
de roda, o carimbo, o cordel, o repente etc.

Nesse periodo, aparecem as manifestacdes de apoio as causas das culturas
populares, o Governo faz concursos de diversos tipos e os intelectuais manifestam
seu repudio as causas do desaparecimento da cultura popular. E quando essas
manifestacdes populares tém o seu momento sublime, geralmente nas escolas ou em
algum evento publico. No dia seguinte, perdem seu lugar de discussao social nos
meios de comunicacdo de massa, que deixam de lado as manifestacdes populares,
ocupando o espaco com questdes de mais conveniéncia aos 6rgaos de comunicacao
e, assim, a cultura popular retorna ao seu lugar de origem: a sua ocorréncia silenciosa
no dia a dia do povo, na estdria contada para dormir, na forma de falar com os vizinhos,

na comida servida no almoco etc.
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Flgura 7 — Aresentagao de um grupo de quadrinha junina

Fyu

Fonte: Secretaria de Estado da Cultura de Alagoas.

Outro exemplo que se encaixa nessa discussao sdo as festas juninas que
ocorrem em praticamente todo o territdrio nacional, mesmo sendo uma comemoracao
caracteristica da Regido Nordeste. As festas juninas brasileiras acontecem no més de
junho e, originalmente, tém o objetivo de homenagear Santo Antdnio, no dia 13, Sao
Jodo, no dia 24, e Sao Pedro, no dia 29, sendo comemoradas na véspera de cada
data.

Essas festas apresentam caracteristicas tipicamente interioranas ou de cidades
pequenas, circunstancia observavel nos elementos tipicos dos eventos, como as
comidas tipicas, a encenacdo do casamento matuto, a musica (forré pé de serra), a
danca de quadrilha, a fogueira, que ainda acontecem com aspectos originais nas
cidades da Regido Nordeste, principalmente nas cidades do interior. No entanto, as
festividades chegaram ao setor urbano e, consequentemente, sofreram mudancas.
Seria no minimo complicado, por exemplo, fazer uma fogueira numa cidade grande.
Como forma de adaptacao, as festas juninas realizadas nas cidades nao utilizam a

fogueira, ou entdo adaptam uma fogueira de luz elétrica envolta em plastico colorido.
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As comidas tipicas sdo raras, ja se incorporam a culinaria de cada regido e,

geralmente, sdo vendidas por algum vendedor ambulante.

Figura 8 — Representacao de cantadores de repente

o

A viola e o Repente,

No reino da poesia,

Sdo dois deuses do parnaso
Imortal da Cantoria

E o Cantador é um mestre
Que traz ao plano terrestre

O que o universo envia.
Joao Santana

Fonte: Revista SECULT em Cena.

Outro grupo caracteristico do Nordeste, e que precisou se modernizar, S0 0s
cantadores de viola ou repentistas que representam um género da literatura oral
popular bem caracteristico da Regido Nordeste, e bem presente em Alagoas. Os
cantores geralmente se apresentam em duplas, trios ou individualmente,
improvisando versos gue retratam temas da cultura nordestina, mas apesar de seu
extraordinario poder de criagdo, quase sempre sdo pessoas simples, humildes e até
analfabetos, o que nédo ofusca a sua sensibilidade artistica e é por intermédio do seu
discurso pitoresco, criativo e satirico que o repentista mostra o seu valor artistico.

Os repentistas, por muito tempo, mantinham como elemento norteador de sua
identidade cantarem em versos e prosa as tradicbes nordestinas, geralmente nas
rodas de amigos, nas reunides de familias ou nas festas das comunidades, no entanto,

estdo vivendo hoje os efeitos da modernizacdo, passando a mostrar, em suas
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apresentacdes, novas configuragbes performéaticas. Se antes o seu palco eram as
rodas de amigos, geralmente na zona rural, hoje muitos repentistas podem ser vistos
em eventos culturais, nas praias, bares, restaurantes e/ou em outros espacos

publicos, improvisando versos direcionados para os turistas e outros frequentadores

do litoral como fonte de renda.

Numa linha ainda da cultura literaria nordestina, e seu processo de hibridismo,
podemos citar os cordéis, producdes de livretos ou folhetos impressos de forma
artesanal em papel barato, com histérias contadas em versos por poetas populares,
0s quais eram vendidos nas feiras expostos em cordas. A escrita dos folhetos, antes
fortemente marcada na expresséo da realidade vivida pelos poetas e seu povo, hoje
atingiu outros horizontes, outros publicos e, nessa reinvencdo, ndo é apenas ao
imaginario que os cordelistas emprestam seus versos. Entre o contetdo informacional
dos folhetos estdo assuntos ligados a politica, educacéo, historia, problemas sociais

e de ordem publica e temas ligados a salde e medicina preventiva.
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o

Fonte: acervo do grupo das Destaladeiras de Fumo.

Nessa linha de pensamento, o foco desta tese sdo as Destaladeiras de Fumo
de Arapiraca, que correspondem a uma forma de representacao cultural como muitas
outras, em gque 0s sujeitos podem expressar 0s seus sentimentos e estabelecer um
elo de comunicacdo com os demais semelhantes, podendo até informar ou ser porta-
voz de um povo, mas que, sem perder a identidade do grupo, se reinventam para
situacbes do momento presente, como diante da crise da Covid-19.

Segundo a narrativa da coordenadora Regineide, do grupo do Povoado
Fernandes, as Destaladeiras, por estarem vivendo o periodo de quarentena, sendo
impedidas de realizarem apresentacfes em eventos sociais durante a pandemia,
colocaram mascaras e adaptaram mdusicas de seu repertério, incorporando o
elemento da religiosidade com a arte musical para pedir, de forma cantada, o fim da
pandemia. Uma dessas apresentagbfes aconteceu na propria comunidade,
respeitando as regras de distanciamento social, momento que foi gravado e publicado

nas redes sociais.
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Maria passa na frente

Maria passa na frente, pisa pildao
De toda a nossa familia, pisa pildo
Intercede a Jesus Cristo, pisa pilao
Pelo fim da pandemia, pisa pila

La &, la é fazendeiro
Eu quero beber*

A pandemia da Covid-19 reposicionou a condicdo dos individuos em seu
carater publico, de sujeito, participante ativo, propositor e executor de suas acoes e,
nesse contexto, as Destaladeiras de Fumo, assim como outros grupos
artisticos/culturais sofreram um forte abalo em sua agenda, mas a palavra de ordem
para a causa precisa ser “mudancga”, ndo apenas como substituicdo de uma coisa por
outra, mas como a necessidade de se reinventar, pela emergéncia de uma nova
realidade social, politica, cultural e pela necessidade de estimular o renascimento da
cultura e a explosao de novas formas de criatividade, vitais para o funcionamento da
arte e da cultura.

Ressaltamos, ainda, que quase sempre essas manifestacdes culturais
acontecem nas comunidades de zona rural, mas que deixam transbordar uma
conexdo também com a zona urbana, possibilitando, assim, uma relacdo de
vizinhanca entre pessoas e lugares, elemento relevante para o mundo rural. Nesse
sentido, estabelece-se nessas localidades um espaco de sociabilidade permeado pelo
sentimento de pertencimento territorial demarcador de modos de vida particulares e
coletivos.

Assim como em outros grupos culturais, as Destaladeiras de Fumo também se
reinventam e atualizam com certo sucesso sua forma de permanecer no imaginario
da populacdo alagoana. Os desdobramentos das politicas publicas, advindos da
Secretaria Municipal de Cultura de Arapiraca, ddo suporte aos mestres da cultura
popular®, num entrelagamento com outros 6rgdos de apoio a cultura, como a Casa da

Cultura, Escola de Arte, Escola de Circo e outros bracos da cultura em Arapiraca,

4 Destaladeiras de Fumo do Povoado Fernandes.

5 Os mestres da cultura popular sdo pessoas que se reconhecem e sdo reconhecidas pelo seu grupo
ou comunidade como representantes e herdeiros dos saberes e fazeres da cultura tradicional de
transmissdo oral e que, através da oralidade, da corporeidade e da vivéncia, dialogam, aprendem,
ensinam e tornam-se a memoria viva e afetiva dessa cultura, transmitindo os saberes de geracao em
geracao, garantindo a ancestralidade e a identidade do seu povo.
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apontando novas possibilidades para os grupos descobrirem novos caminhos
pulverizados pela modernidade, em que mais do que resisténcia, sdo cultura que se
atualiza, hibrida, nas possibilidades de garantir sua propria sobrevivéncia. Nesse
sentido, entendemos que as rela¢cdes de um povo com o seu lugar nunca deveréo ser
desligadas do olhar atento de quem busca compreender a cultura de um sujeito e de
um grupo ou de um espaco.

E preciso ter essa abordagem como norte, para trazer para a discussdo o
municipio de Arapiraca, incorporado a sua histéria num periodo em que era
considerada capital do fumo, condi¢cédo que deu vida as Destaladeiras de Fumo, como

elemento identitario de uma cultura tipicamente arapiraquense.
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3 ARAPIRACA E A CULTURA DO FUMO: CANTOS E DESENCANTOS

Figura 11 — Tela “Arapiraca do
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Fnt: Artista Marcelo Mascaro — Afapica (L.

O que pode suscitar uma pequena histéria é quanto por tras do
cientista reside um homem, com suas ignorancias, suas incertezas e
suas crencas tantas vezes muito pouco cientificas®.

Nos remetemos ao fragmento poético de Mia Couto para pensar as “pequenas
histérias” e como elas fazem parte das multiplas possibilidades de se escrever sobre
lugares, memoarias, tempos e sujeitos.

A imagem que trouxemos como epigrafe expressa um fragmento da cidade de
Arapiraca, no estado de Alagoas. Ela também traz elementos simbdlicos que
caracterizam memorias da cultura local correlacionados ao seu modo de vida,
incluindo signos culturais e relativos ao ambiente. Neste capitulo, apresento um breve
histérico do municipio, contextualizando com a fase em que foi considerada “a capital
do fumo”, evidenciando os beneficios e maleficios e aspectos culturais observados.

O caminho a ser percorrido para o desenvolvimento desta pesquisa, partiu e
teve concentracdo na Regido Nordeste, no municipio de Arapiraca, cidade localizada
na area central do Estado de Alagoas, uma cidade metropolitana, com densidade

demografica de 568,93km2, feita pelos seus 234.185 moradores, conforme

8 Fragmento poético de Mia Couto.
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levantamento do IBGE de 2019, e que se consolida como o segundo maior municipio
de Alagoas em numero de habitantes e em importancia econdémica.

Segundo conta uma tradicdo descrita por antepassados e narrada por Guedes
(1999), remanescente do proprio fundador, a palavra “Arapiraca” tem origens
indigenas e, por analogia, significa “ramo que arara visita”, termo que traz um viés
poético e, a0 mesmo tempo, triste, ja que as raras araras ja ndo fazem parte da
paisagem local, restando apenas em cativeiros. Entretanto, a luz da ciéncia, trata-se
de uma &rvore da familia das Leguminosas Mimoséaceas — Piptadénia (Piteodolobim),
uma espécie de angico branco muito comum no Agreste e no Sertdo de Alagoas, e

gue o povo, a sua maneira, denomina arapiraca.

Figura 12 — Mapa de Alagoas situando Arapiraca

LOCAL DE ESTUDO
ALAGOAS

Elaboragdo; Tidgo Gomes dos Samos
Base cartografica: IBGE, 2013. Mapas para colarr, 2014

Fonte: Alagoas em Mapas: acervo de mapas sobre o Estado de Alagoas (2012).

Minha histéria com Arapiraca e, consequentemente, com a cultura do fumo,

compde uma trajetéria de resisténcia, como filha de um pequeno agricultor, nascida




48

entre currais de fumo, espacgo representativo da forca do trabalho e visto naquela
época como o principal meio de sobrevivéncia para familias daquela localidade. Dos
momentos ali vividos, ficaram na memadria as imagens de crianca e adolescente, que
deixavam contemplar o lado promissor e a incorporacgéo da planta (fumo) no cotidiano
dos arapiraquenses.

A vida adulta e a condicédo de pesquisadora me levaram a perceber e questionar
outro lado da histéria de Arapiraca e sua relacdo com a cultura do fumo, permitindo-
me fazer uma (re)leitura da relagdo do municipio com o fumo, deixando claro que nao
se pode negar a importancia da industria fumageira para o municipio. No entanto, o
lado oculto dessa histéria deixa transparecer cenas de exploracdo aos pequenos
produtores, que ndo tinham acesso a recursos de financiamentos disponibilizados
pelos 6rgdos governamentais, 0 que os tornava vulneraveis ou dependentes das
grandes empresas e, por outro lado, quando recebiam o recurso, sentiam a
responsabilidade de devolvé-lo no prazo previsto a empresa financiadora, sob o risco
de perder a propriedade que era posta como garantia. Assim, o fumicultor representa
o elo mais fragil economicamente do ciclo produtivo (DESER, 2013). E, ainda,
explorado pela empresa que lhe oferece a ilusdo de ser agente do processo de
producéo, de ter autonomia para gerenciar o cultivo em sua propriedade. Resta a tais
agricultores ajustarem-se as determinacdes da empresa, como vender a ela o fumo
gue produzem a uma cotacdo extremamente baixa (DESER, 2012).

Nesse contexto, Schlindwein (2010) observa que os produtores de fumo vivem
uma contradicdo na relacdo com a sua terra e a producdo que dela provém. O capital
torna-os duplamente dependentes: de um lado, livres para vender sua forca de
trabalho; e, de outro, subordinados ao comércio de produtos necessarios a sua
sobrevivéncia. Duplamente, no sentido de serem livres e, a0 mesmo tempo,
expropriados. Eles tém consciéncia dessa alienacdo em que a empresa 0s envolve e
sabem que sdo somente forca de trabalho. Convivem com a precarizacdo e com uma
intensificacdo do trabalho, com as novas formas como as grandes empresas se
relacionam com os agricultores na exploracéo e na extragdo maxima da mais-valia.

Na esteira dessa discussdo, vemos que, segundo dados da Confederacao de
Agricultura e Pecuéria do Brasil de 2018, o Brasil ainda é o segundo maior produtor e
lider de exportacdo de tabaco ha 25 anos, e a Regido Sul hoje é responsavel por 98%

da producdo brasileira. No entanto, em boa parte do século XX, ou mais
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especificamente entre as décadas de 1950 a 1970, a Regido Nordeste foi uma forte
concorrente desse setor agricola, com destaque para os estados da Bahia e Alagoas.

Historicamente, o estado de Alagoas tem sua atividade agricola especialmente
centrada da cana de acuUcar, no cultivo de hortalicas e na cultura do fumo, o seu
suporte econbmico. Esse fato proporcionou destaque no cenario nacional e
internacional, especificamente com o cultivo do fumo, na regido do Agreste e do
Sertdo, chegando, nos anos de 1970, a ser considerado o maior parque fumageiro da
América Latina.

Guedes (1999) descreve em sua pesquisa que o cultivo do fumo no municipio
de Arapiraca iniciou-se no ano de 1880, por iniciativa de produtores descontentes com
a agricultura de subsisténcia, que tinha a mandioca como atividade predominante. O
autor descreve ainda que, no periodo descrito, a producdo do fumo era comercializada
entre os moradores da regido, mas com o passar dos anos aprimorou-se quanto a
utilizacéo de novas técnicas de plantio, bem como a adogéo do sistema de “meeiros”’,
implantado e difundido a partir de 1936, e 0 uso de novos instrumentos agricolas que
possibilitaram o crescimento das atividades e a expansado do mercado consumidor
para todo o pais. Conforme a narrativa de Oliveira (2005), a cultura do fumo dominava
as relacbes produtivas e comerciais no municipio. Em sua visdo, 0s pequenos
fumicultores participaram ativamente de todo o processo, permitindo o acesso a renda
gerada pela atividade, movimentando, assim, toda a economia local.

Com o aumento da producdo, algumas pequenas empresas comegaram a se
instalar na regido, o que chamou a atencéo de outras de grande porte, como a Souza
Cruz e, mais adiante, a Almerindo Portugal. Em 1960, o municipio chegou a sua
melhor fase econémica, destacando-se entre as cidades da Regido Norte e Nordeste,
passando a ser conhecida como o maior parque fumageiro do Brasil, pela propagacéo
da folha do fumo em toda a microrregido do Agreste alagoano.

A producédo de tabaco foi a principal atividade econdémica por mais de cinco
décadas em Arapiraca. Além das plantacdes e dos varais onde a producdo era
colocada para secar, também chamavam a atencdo os salées onde o fumo era

destalado (retirada do talo), permitindo que, a partir dai, as folhas pudessem ser

7 Meeiro é um sistema de trabalho, comum no Nordeste do Brasil, e muito utilizado nas plantacGes de
fumo, em que o agricultor utiliza as terras de um fazendeiro e, ao final da safra, divide a producdo com
o dono do terreno.
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juntadas, enroladas e transformadas em cordas de fumo, que passavam por um
processo de maturagao para serem comercializadas.

Durante algumas décadas, a convivéncia com o fumo fazia parte do dia a dia
de quase todas as familias arapiraquenses, em sua grande maioria, como pequenos
produtores que possuiam ou arrendavam propriedades na zona rural e ali lidavam
cotidianamente com o plantio do fumo, sempre com a participagéo de trabalhadores
rurais, que durante o periodo da colheita migravam de outras regides de Alagoas e
até de outros estados para aquela regido, onde permaneciam até o final da safra para

prestarem seus servigcos nas rogas de fumo.

Figura 13 — Plantio do fumo em Arapiraca

Fonte: acervo da pesquisa.

No entanto, na década de 1970, passa a haver, de forma gradual, mudancas
na contratacdo de trabalhadores para a produgdo do fumo. Se antes havia o
arrendamento de terras, passa cada trabalhador a ser contratado por producéo,
livrando-se os agricultores das obrigagfes trabalhistas. Ainda nesse periodo, entre o
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final dos anos 1970 e inicio de 1980, segundo os escritos de Nardi (1996), comeca a
surgir, a se configurar uma disputa de superproducdes, 0 que causou a
desestabilizacdo do produto, dando inicio a uma crise continua no setor que foi
enfraquecendo a exportacdo, levando os produtores e o poder publico local a
buscarem novas alternativas de cultivo que levassem a subsisténcia econdémica da
regiao.

Lira e Lages (2002) descrevem que o sistema agroindustrial do fumo na
microrregido de Arapiraca, a partir dos anos 1980, passou por uma crise de super
competitividade, levando a regido a perder importancia no cenario estadual, regional
e nacional, crise que foi se perpetuando, levando os produtores a buscarem novas
alternativas agricolas como forma de subsisténcia. Nesse contexto, Nardi (1996)
aponta outras causas desse processo que, para o pesquisador, estavam relacionadas
ao preco internacional do fumo negro, aos altos custos da producéo, ao aumento da
industrializacdo do tabaco, principalmente na fabricacdo de cigarros, 0 que gerou a
reducdo do nimero de usuarios do fumo de corda® produzido em Arapiraca.

Ja nos anos 2000, influenciada pela reducdo do numero de fumantes, a
producdo de Arapiraca sofreu um novo abalo econdmico. As folhas, até entéo
destinadas aos cigarros convencionais, deixaram de interessar a industria. Isso
aconteceu, segundo o gerente regional da Secretaria Municipal de Agricultura de
Arapiraca, Rui Medeiros (2015), por conta do alto teor de nitrosina (substancia
cancerigena) do fumo alagoano, em um momento de demanda crescente por cigarros
mais suaves. “As partes da planta que iam para a industria tradicional foram
redirecionadas para a corda. O volume aumentou muito e os precos desabaram”,

relembra o técnico.

8 Fumo de corda é um tipo de fumo enrolado manualmente, ap6s a retirada do talo, para ser usado
para cigarros artesanais, geralmente vendidos em feiras livres ou mercados populares.
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Fonte: acervo da pesquisa.

Fachin (2016) defende que, entre os pontos a serem observados sobre a
decaida do produto, esta o fato de que o fumo nédo é alimento e ainda se caracteriza
por ser um produto altamente téxico, com graves consequéncias para as pessoas
envolvidas, direta ou indiretamente, no processo produtivo. Em segundo lugar, como
a sociedade esta cada vez mais se conscientizando de que o ato de fumar deixou de
ser um ato “atrativo”, principalmente entre os jovens, para ser um imenso problema
de saude publica, é clara a tendéncia de reducédo do consumo de produtos derivados
do fumo.

Salientamos ainda que, com o crescimento econdmico de Arapiraca, outras
geracOes foram se constituindo, com acesso a escola, cursos técnicos e até de nivel
superior na area agricola e outras areas de conhecimento, ou com outras
oportunidades de emprego na cidade, fazendo brotar novos projetos, novas ideias,
com perspectivas multiculturais. Somando-se a isso, vieram as politicas publicas de
financiamento que ofereciam vantagens para producbes com maior teor de
sustentabilidade, ambiental e qualidade de vida para os produtores e consumidores.

Dessa forma, surgiu o Projeto Cinturdo Verde®, com uma proposta de busca da

% O Projeto Cinturdo Verde, implantado em 2003, localizado na regido sudeste de Arapiraca como uma
alternativa em substituicdo ao cultivo do fumo nessa por¢cdo do municipio, € constituido por 19
comunidades rurais e 220 familias de agricultores familiares que fazem uso de agua subterranea no
cultivo de horticulturas e olericulturas, que visam abastecer, de inicio, o mercado local e,
posteriormente, exportar para outros municipios.
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conciliagdo do desenvolvimento econémico com a conservagdo ambiental, dentro do
enfoque da agricultura familiar, propondo a producédo de hortalicas organicas, frutas e
até flores, num primeiro momento pensado para entressafras, passando, pouco a

pouco, a substituir as plantacdes de fumo.

3.1 OS DESENCANTOS DO FUMO

ro 0]

Figura 15 — Criangas nas
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zito Guedes.

Nos reportando ainda para as rocas de fumo, que por muito tempo foram a
maior forca de trabalho em diversos municipios do estado de Alagoas, com
significativa relevancia econdémica, trazendo ainda as percepc¢des dos atores sociais
envolvidos no cultivo, torna-se fundamental, uma vez que essas informacdes podem
revelar as ideias, imagens e as impressdes que as pessoas e/ou determinados grupos
possuem sobre algo, considerando que possuimos necessidades, valores, interesses
e expectativas (SILVA; EGLER, 2002). A pesquisa de Castro e Monteiro (2015) faz
entender que se, por um lado, a fumicultura pode ser caracterizada positivamente, por
ser uma modalidade de plantio geradora de renda para os produtores, por outro
angulo, fica a evidéncia dos inUmeros maleficios causados pelo fumo. Além de ser
nocivo ao meio ambiente, prejudica a saude dos fumicultores e da populacdo que
consome os produtos derivados do tabaco. Nesta parte do texto, contradizendo a ideia
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romantica da capital do fumo, que mudou positivamente a histéria de Arapiraca, trarei
para a discussdo algumas consequéncias desse titulo para a vida e a saude dos
envolvidos direta ou indiretamente com a produ¢éo do fumo.

A imagem que inicia esta sessao simboliza cenas comuns do mundo rural, ou
mais especificamente das trabalhadoras rurais, que representavam também as
Destaladeiras de Fumo, que trabalhavam durante o dia nas rocgas, e quando chegava
a noite, se deslocavam para iniciar uma nova jornada nos salbes de fumo, nas
décadas de predominancia do fumo na regido de Arapiraca.

Hoje, as comunidades ja contam com creches e escolas, mas até a década de
1980, essa cena era comum: uma crianga em meio a um rogado enquanto a mae e o
pai buscavam o sustento. Varios aspectos podem ser observados, mas nos chama
atencao que a crianca estd em meio a uma plantacdo de fumo, e se esse representa
perigo para os adultos, que consequéncias pode ter causado na vida dessas criancas?
Talvez essa situacao, aparentemente comum, tenha relacdo com o alto indice de
criancas e adultos com doencas respiratorias na regido de Arapiraca. Segundo dados
da Secretaria de Saude de Arapiraca, em 2019, as doencas respiratorias
corresponderam ao 4° maior indice de ébitos no municipio®.

Associando ainda a imagem e a discussao, concordo com Peres e Moreira
(2003), quando denunciam que as mulheres estdo igualmente expostas a
contaminacdo por agrotoxico, ja que na producdo do fumo elas participam em
determinadas tarefas, como destalacéo, no caso da regido de Arapiraca, mas também
executam a aplicacdo de agrotoxicos em diferentes etapas do processo do cultivo.
Como parte desse cenario, estdo as Destaladeiras de Fumo, mulheres, donas de
casa, maes e trabalhadoras rurais que usaram a for¢a do canto para atenuar o impacto
dos males do fumo, transformando o ambiente social com elementos da cultura local.
Assim, usando o parametro da qualidade de vida, estd bem explicita a ideia de que a
producdo de tabaco apresenta uma série de implicacbes para a saude humana,
percorrendo um ciclo de prejuizos, que se inicia com os plantadores, envolvendo todo
o processo de desenvolvimento, producéo e se estende mais adiante ao consumidor,

deixando evidentes questionamentos quanto a sustentabilidade ambiental do cultivo.

10 |BGE. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. IBGE Cidades: Arapiraca. IBGE, 2019.
Disponivel em: https://bit.ly/3DwIT0J. Acesso em: 30 ago. 2021.
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Torna-se visivel, portanto, que o processo de cultivo do tabaco na regido de
Arapiraca, comumente envolve as criancas da familia, mesmo que oficialmente a
industria proiba o trabalho a menores de 18 anos. Por se tratar de uma atividade
familiar, as criangas participam efetivamente, trabalhando a partir dos 10 anos, e os
menores repetem as tarefas dos pais, como a classificacdo das folhas, e dividem o
mesmo ambiente em que fica armazenado o fumo, primeiramente verde e depois
seco.

Neste segundo momento, seu cheiro é marcante, com notas adocicadas que
impregnam o ar, causando desconforto ao sistema respiratorio superior nos menos
habituados, surgindo sintomas imediatos como nauseas, ardéncia na boca e no nariz,
reacdes alérgicas, entre outros problemas muitas vezes ignorados.

Pesquisas desenvolvidas por Riquinho e Hennington (2014) fazem ver, pelas
historias de vida e de trabalho de agricultores do tabaco de comunidade rural no Sul
do Brasil, a presenca de sinais e sintomas associados a Doenca do Fumo Verde e do
Tabaco e, também, outros agravos, como doencas respiratorias, acidentes e
intoxicagbes por agrotoxicos, corroborando a literatura acerca dos problemas de
saude relacionados a esse cultivo.

Nas atividades fumageiras, ainda hoje pode ser observado que o trabalho
infantil € outro problema bem frequente, apesar da proibicédo pelo Estatuto da Crianca
e do Adolescente (ECA). A predominancia de familias nucleares favorece essa
pratica, bem caracteristica em pequenas propriedades rurais, para manter o nivel de
producdo exigido por parte da indastria fumageira. Observa-se, também, a baixa
escolaridade dos pais, 0 que certamente compromete o entendimento dos contratos
firmados com esses pontos industriais, além da dificuldade de leitura e compreenséo
da rotulagem e adverténcias ao uso de agrotoxicos.

Segundo dados do relatério da Organizacdo Mundial de Saude, publicado pela
Fundacdo Oswaldo Cruz!!, fumo causa danos nocivos ao meio ambiente desde o
cultivo da folha de tabaco, que requer o uso de agroquimicos, reguladores de
crescimento e novas substancias, e contribui para o desflorestamento. O plantio, a

producéo e a distribuicdo também requerem o uso extensivo de agua e energia. Outra

11 DIAS, J. Relatdrio da OMS sobre tabaco destaca Brasil. Agéncia Fiocruz de Noticias, 30 jul. 2019.
Disponivel em: https://bit.ly/2Y5s10i. Acesso em: 30 ago. 2021.
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forma de contaminacdo sao as emissdes de fumo, que representam toneladas de
gases cancerigenos, toxicos e de efeito estufa.

A producdo de tabaco apresenta uma série de implicacdes, as quais fazem
existir questionamentos quanto & sustentabilidade do cultivo. Conforme Almeida
(2005), o ciclo vegetativo da cultura dura em torno de 210 dias, contando desde o
inicio da preparacdo das mudas até a colheita, cura e secagem, mas as atividades de
cultura duram em torno do ano todo, pois 0 produtor precisa preparar as cordas de
fumo para a entrega nas fumageiras e, ainda, organizar os reparos nos locais da cura
e secagem.

Como a planta precisa de etapas distintas de controle de pragas e doencgas, o
uso de agrotoxicos é constante em todo o periodo de cultivo. Depois que as mudas
sdo transportadas para os canteiros, 0os insumos mais utilizados sdo agrotoxicos,
adubos e similares, e esses agrotoxicos sdo inseticidas, fungicidas, herbicidas,
raticidas, acaricidas, menaticidas, mulosquicidas e fumigantes, dos quais a maioria é
classificada como organofosforados (SILVA, 2010). Bedor (2006) ainda deixa claro
gue, como a aplicacao do produto € feita com um equipamento que expele um jato em
forma de neblina sobre as plantas, o efeito faz com que o produto figue mais tempo
no ar, fazendo com que o aplicador tenha mais contato com veneno, que vai aderindo
a pele e, consequentemente, contaminando o trabalhador.

Sabe-se, ainda, que a principal via de penetracdo dos agrotdxicos no
organismo é por ingestao, pela respiracao e pela absor¢éo cutanea, em que a succao
pela pele varia de acordo com um conjunto de fatores, como a férmula do produto, a
temperatura, a umidade relativa do ar, o tempo de contato, lesdes na pele e na regiao
do corpo em exposicdo. Ressalta-se, portanto, que o uso desses produtos associados
a falta de equipamentos de protecdo pode causar efeitos agudos, como nauseas,
desmaios, vbmitos, entre outros, que se apresentam pouco tempo depois da
exposicao e que sao cumulativos, que podem aparecer algum tempo depois e com

consequéncias mais graves a saude.
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Figura 16 — Trabalhadores com os EPIs adequados para o contato com o fumo

No ano de 2020, foram registrados 493 novos agrotéxicos, sendo publicados
no Diario Oficial da Unido*. Este é o maior nimero documentado pelo Ministério da
Agricultura, que compila esses dados desde 2000, somando-se a mais de 106 novos
pesticidas ja liberados em 2021. Com esse recorde, 2021 superou em 4% as
aprovacbes de agrotdxicos de 2019, quando foram liberados 474 pesticidas (um
recorde até entdo), levando em consideracdo que 0s registros vém crescendo ano a
ano no pais desde 2016.

As mudancas na legislacdo sdo defendidas pelos produtores rurais. Os
agricultores argumentam que a legislacéo de registro e uso de pesticidas esta muito
defasada no Brasil e que a modernizacéo da lei atual, que é de 1989, pode aumentar
a produtividade e a competitividade econdmica do pais, ja que esses produtos sao
importantes para combater as pragas na lavoura e garantir a qualidade dos alimentos
para o consumo humano. Argumento contestado pelos ambientalistas e trabalhadores
gue declaram que o projeto ndo pode flexibilizar a legislacdo para privilegiar os
interesses do setor econdmico em detrimento da vida humana.

Dessa forma, os trabalhadores e trabalhadoras que lidam com o fumo sofrem
as consequéncias duplamente, pela toxidade da planta e pelo veneno nela inserido.

A planta do tabaco pronto para a colheita atinge pelo menos a altura de 1 metro e 20

12 BRASIL. Ministério da Agricultura, Pecuaria e Abastecimento. Ato n°® 9, de 22 de fevereiro de 2021.
Da publicidade ao resumo dos registros de agrotédxicos e afins concedidos, conforme previsto no Artigo
14 do Decreto n° 4.074, de 04 de janeiro de 2002. Diario Oficial da Unido: secdo 1, n. 27, Brasilia,
DF, p. 7, 25 fev. 2021. Disponivel em: https://bit.ly/3kFFkwL. Acesso em: 30 ago. 2021.
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centimetros, cercando o corpo do trabalhador. Nesse sentido, Freitas (2016) defende
gue economia, inovacao, ciéncia e tecnologia, natureza e cultura, territérios e povos,
servicos ambientais e desenvolvimento sustentavel, mercado regional, nacional,
internacional e de integracéo nacional, capital, trabalho e sustentabilidade ambiental,
sdo dimensbes socioecondmicas e socioambientais que precisardo sempre ser
fortalecidas e ampliadas.

A Figura 15, que inicia esta parte do texto, talvez ndo represente hoje com tanta
énfase a realidade das rocas de fumo na Arapiraca atual, visto que as comunidades
rurais e urbanas ja contam com creches, escolas, postos de saude, hoje é comum ver
os jovens frequentando as universidades, o que Ihes garante uma condicao de vida
mais digna e um retorno profissional com contribuicfes significativas para o ambiente
rural. E comum ver, hoje, nas comunidades rurais, as novas gera¢bes mudando o
perfil da area rural, 0 agrobnomo que transformou os canteiros de fumo em plantagdes
de hortalicas e pomares, o veterinario que investe na psicultura, apicultura entre outras
atividades menos nocivas ao ambiente. Melo, Braga e Santana (2020) defendem que
0S jovens rurais, ao concluirem um curso superior, emergem como uma parcela da
populacdo que é profundamente afetada pelos processos de transformacédo, e vém
conquistando seu espaco, pois antes eram vistos apenas como um segmento de

trabalhadores a servico da subsisténcia familiar.

3.2 DOS SALOES PARA O PALCO: AS DESTALADEIRAS DE FUMO

Minha vida € um romance
De tristeza e de ilusdo
Parece que o destino

Quis me fazer trai¢cdo

A esperanca é perdida
Quando conto a minha vida
Do6i em qualquer coragéo*®

Inicio esta sesséo a partir das Destaladeiras de Fumo, simbolo vivo da cultura

de Arapiraca, grupo que viveu o periodo da bonanga e decadéncia da cultura de fumo,

13 Cancgéo do Lencgo — Alcymar Monteiro.
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e traz do passado uma tradicdo reinventada para o presente, associada a outras
manifesta¢cdes culturais. Além das cantigas do fumo, Arapiraca também foi palco para
outras manifestacées, como 0s grupos de coco de roda de seu Nelson Rosa, os
grupos de guerreiros do Mestre Elias que animavam as comunidades, as jornadas de
pastoris que se agregavam as festas natalinas, ou aos sanfoneiros que davam vida
aos forrés que encerravam com alegria a derradeira noite do fumo.

E todas essas manifestacOes estdo conectadas ao contexto de Arapiraca, onde
os grandes plantios de tabaco ja cobriram as fronteiras da cidade, por mais da metade
do século XX. Até a década de 1990, no século passado, o fumo foi o produto de maior
referéncia na histéria da cidade, tendo sido o principal responsavel pelo
desenvolvimento econémico do municipio. O aumento da producdo impulsionado
pelos grandes investidores deixou transparecer uma divisdo de classes, composta
pelos donos das grandes fazendas e pelos pequenos produtores, que continuaram
empobrecidos e explorados. Em meio a esses, estavam as Destaladeiras, que
recebiam por quilo de fumo destalado e arrumando folha sobre folha, atividade

denominada “destalagcao”:

Durante a colheita de fumo, era comum colocar-se as folhas de fumo
em casas de pessoas que nao tém roga para que essas pessoas
destalassem as folhas que vao servir para fazer a corda de fumo, [...].
Essas pessoas sdo pequenas produtoras que venderam seu pedago
de terra e foram viver em outros lugares posteriormente retornaram
sem conseguir nada e hoje trabalham em jornadas de forma
esporadica, quando alguém oferece servico. Além disso, tem aqueles
que nunca foram trabalhadores rurais, portanto sempre viveram na
cidade e que hoje sé@o aposentados e que durante a colheita do fumo,
praticam essa atividade de destalar folhas de fumo na sua prépria casa
(OLIVEIRA, 2004, p. 70).

As folhas de fumo, ao serem usadas na fabricacdo de cigarros, tém de ser
destaladas, ou seja, tém de ter as suas laminas (limbo) separadas dos talos (peciolos)
e submetidas a outros procedimentos, tarefa destinada quase sempre as mulheres,
ou seja, as Destaladeiras de Fumo. Com o avanco das tecnologias, esse processo,
em muitos lugares, ja pode ser feito por maquinas, que de forma mecanica
desenvolvem rapidamente a tarefa, mas em Arapiraca tudo ainda hoje é feito de forma
totalmente artesanal.

Percebe-se, no entanto, que embora essas musicas representem um recorte

historico-cultural para o municipio, poucos escritos sao encontrados em periodicos
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nacionais, no entanto, como uma das fontes de registro, podemos contar o livro do
historiador Zezito Guedes (1999), um estudioso da historia de Arapiraca, que deixa
registrado em seu livro As Cantigas das Destaladeiras, no qual recupera um capitulo
de uma histéria protagonizada em meio aos saldes de fumo. Segundo o autor Guedes
(1999, p. 78):

As musicas estavam ameacadas de extingdo, pois ndo eram mais
cantadas pelas novas geracfes. Até que surgiu uma iniciativa de
retomada dessas musicas por um grupo cultural na Vila Fernandes,
zona rural de Arapiraca e, alguns anos depois, foi criado outro grupo
com o mesmo propdsito no Bairro Canafistula, também em Arapiraca.

As Destaladeiras de Fumo trazem em seus cantos as narrativas dos
acontecimentos e deslocamentos, reconstituidos pela memdria, que estéo ligados a
Arapiraca. Elas cantam o contexto do fumo, mas também tomam emprestado o
improviso dos aboiadores, as quartas dos violeiros, as historias dos cordéis, 0s versos
do reisado das cantigas de roda e outras melodias que caracterizam o cotidiano das
trabalhadoras. Monteleone (2020) defende que os cantos de trabalho podem estar
embutidos na comemoracdo de feitos e eventos da natureza (boas colheitas, a
chegada do veréo), o estabelecimento de pontos geograficos e temporais (0s animais,
0s rios, a floresta), na narrativa historica de eventos marcantes, como a luta pela vida

e a dureza do cotidiano.

Desde o inicio do século passado, segundo relatos do Mestre Nelson Rosa, 0
momento de brincar “pagode”, como era denominado o “coco de roda” na época,
representava uma das poucas oportunidades de diversdo para moradores de
Arapiraca. Na verdade, o coco de roda antecedeu as Destaladeiras de Fumo, mas foi
l& no Sitio Fernandes que, sob a organizacdo do Sr. Vicente Rosa, eles se
organizaram como grupo cultural, com o propésito de reunir os moradores do povoado
nos intervalos do trabalho nas rocas de fumo e nos finais de semana, a fim de fazer
reverberar uma heranca cultural presente na comunidade. Apés a morte de Seu
Vicente, seu filho Nelson Rosa, um dos componentes do grupo, passou a coordena-
lo, com o propésito de manter viva a tradicdo da comunidade. Pela sua sede de

cultura, associado a um convivio diario com as rogas e os salées de fumo, Seu Nelson
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Figura 17 — Grupo das Destaladeiras de Fumo do Povoado Fernande

Fonte: acervo do grupo

Rosa percebeu que os saldes de fumo estavam se esvaziando a cada ano e,
consequentemente, mais silenciosos. Observou ainda que, nos salGes, as cantigas
estavam sendo substituidos por outros estilos de musica ou aparelhos eletrénicos, e
0 pior, as cantigas ali ecoadas estavam fugindo da memoaria das outras geracoes.
Decidiu entdo, no ano de 2003, convocar as mulheres da comunidade que ali viveram
essa fase, soltando as vozes nos saldes, para reviver essa tradicdo, organizando o
primeiro grupo cultural das Destaladeiras de Fumo de Arapiraca, convite aceito e
colocado em prética na localidade.

O grupo formado por senhoras aposentadas das atividades fumageiras,
atendendo ao convite do Seu Nelson Rosa, passou a se reunir periodicamente
embaixo de um pé de umbuzeiro, arvore tipica da regido, na prépria comunidade,
relembrando e reinventando as letras das musicas. Nos primeiros momentos, tudo
acontecia ali dentro da localidade, mas pela identidade representativa de Arapiraca, o
grupo passou a ser convidado para fazer apresentagdes em eventos na regiéao, o que
chamou a atencdo da pesquisadora Renata Mattar, que se apaixonou pelo grupo,
incluindo-os em grandes projetos musicais, levando-os a turnés por mais de cem

cidades brasileiras e a participagédo e producdo de albuns musicais.
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O grupo se apresentava com uma composi¢cdo de cinco senhoras, sempre
acompanhadas do Mestre Nelson Rosa. Com o falecimento dele, em 2017, sua filha,
a professora Regineide, que ja participava das apresentacdes, passou a coordenar as
acbes, com o proposito de manter vivo o projeto de seu pai e a memoria das cantigas
das Destaladeiras de Fumo.

Regineide Rosa, uma das integrantes e agora coordenadora do grupo, €
professora e diretora de uma escola no Povoado Fernandes, localidade que tem um
histérico de retomada da arte popular, que segundo ela se iniciou com seu avo, o qual
deixou o legado para o seu pai, 0 Mestre Nelson Rosa'4. O fundador do grupo das
Destaladeiras de Fumo, que também ja coordenava o grupo de coco de roda, é autor
de algumas letras das musicas cantadas por eles nas apresentacdes, ou melhor
dizendo, Seu Nelson foi um poeta da cultura popular, que descrevia em seus versos
a vida simples e sofrida do homem do campo e sua resisténcia diaria, para sobreviver

numa regido marcada pelo preconceito, como descreve na poesia Vida de Caboclo:

Discute la seu dotd, Como é feito O meu Nordeste
Esse meu Brasil Caboclo, Onde tem cabra da peste
Que trabaia O ano inteiro, Dia e noite, noite e dia
Pro que eu sei que € Que nao quer faltar

O péo pra sua famia

O caboclo sertanejo, Que se levanta ao nascer da aurora
Abre a porta e sai pra fora, No cantar da passarada®®

Hoje, na comunidade, o grupo conta com uma pequena sede, onde sao
resguardados os registros e memarias dos grupos e da trajetdria cultural do mestre
da cultura popular e maior lideranca da comunidade. O local foi construido com os
recursos obtidos pela venda dos CDs e outros honorarios provenientes das
apresentacdes. O objetivo do espaco, denominado Memorial Nelson Rosa, além de

servir como um ponto de apoio para as atividades do grupo, € também uma

14 Mestre Nelson Rosa foi um talentoso poeta popular e embolador da Vila Fernandes no municipio de
Arapiraca (AL), considerado mestre da Cultura Popular Tradicional pela Prefeitura de Arapiraca em
2013 e Patrimdnio Vivo de Alagoas, titulo recebido em 2005 pela Secretaria de Cultura do Estado de
Alagoas (Secult). Mestre Nelson manteve por 30 anos um grupo de coco de roda, formado por
moradores da comunidade e, em 2004, formou o primeiro grupo das Destaladeiras de Fumo de
Arapiraca, também com senhoras da comunidade, levando o grupo a fazer apresenta¢des em todas as
regides do Brasil. O poeta popular faleceu em 2017, deixando o grupo sob a responsabilidade da sua
filha Regineide Rosa.

15 parte da poesia Vida Cabocla, incluida no CD Mestre Nelson Rosa e as Destaladeiras de Fumo de
Arapiraca — Cantos do Trabalho (Colegdo Memaria Musical). 2014.
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homenagem justa a uma grande lideranca cultural, ndo apenas do povoado onde
nasceu e viveu, mas onde se fez um mestre que soube alargar a sua extensa
sabedoria popular, estendendo o nome da cultura de Arapiraca a importantes eventos,
dentro do municipio e nas demais regifes do Brasil.

Figura 18 — Grupo de Destaladeiras de Fumo da Canafistula

AURPITORIO
0. BEZINNA

Fonte: acervo do grupo.

O Bairro Canafistula, localizado na zona urbana de Arapiraca, mesmo ainda
tendo caracteristicas de uma comunidade rural, também tem como marca de sua
identidade a tradicdo de organizar e manter viva a tradicdo de diferentes grupos
culturais. Organizados pela comunidade em um espaco comunitario criado para esse
fim, sdo mantidos um grupo de guerreiro, um grupo de reizado, uma quadrilha junina
gue se apresenta nas grandes festas juninas do Nordeste, um grupo de pastoril
constituido por senhoras e o grupo das Destaladeiras de Fumo.

Esse ultimo, criado em 2008 em reunido na Associacdo Comunitaria, foi
formado por mulheres, em sua maioria aposentadas, com faixa etaria entre 55 e 85
anos, que trabalharam na colheita e destalagéo do fumo anteriormente. Cansadas dos

trabalhos domésticos, essas mulheres resolveram organizar um grupo com reuniées
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periddicas, buscando momentos de descontragdo fora da rotina de dona de casa,
assim como para trocarem experiéncias, socializarem receitas e reviverem suas
memorias.

A professora Mariangela Lopes Barbosa, coordenadora do grupo, em
depoimento durante entrevista realizada em marco de 2021, explica que, inicialmente,
a proposta era de que as senhoras, por ja terem participado de pastoris na infancia,
pudessem organizar um grupo pastoril ali no bairro: “Quando elas se reuniram e
comecaram a lembrar os cantos e versos da destalacdo de fumo, percebemos que
essa cultura deveria ser retomada. Que isso era uma coisa da regiao e nédo poderia
ser esquecido”. Assim, as mulheres comecaram a buscar as anotacdes e lembrar dos
versos que cantavam nos saldes. O resultado foi uma reunido de mais de cinquenta
canticos, que comecaram a ser ensaiados nos encontros.

A partir dai, o grupo foi sendo ampliado a cada encontro, chegando a ter a
participacdo de mais de trinta mulheres. Organizadas e empolgadas com a nova
tarefa, passaram a ser convidadas para apresentacdes em eventos da comunidade,
estendendo-se para outros espacos de Arapiraca e, nesse ritmo, continuam
animadamente sob o som da sanfona do Seu Domingos, levando o canto das
Destaladeiras de Fumo da Canafistula para eventos regionais e outros estados do
Brasil. Seu Domingos € o unico homem do grupo, um senhor da comunidade que,
com muito prazer, oferece o apoio musical ao grupo, inclusive no CD gravado pelo
grupo com as musicas que fazem parte do repertério de suas apresentacdes. Vale
destacar, ainda, que as mulheres do grupo ndo desistiram do pastoril e, agora,
mantém paralelas duas atividades, jA que lhes proporcionam momentos de
descontracdo ao mesmo tempo em que fazem manter viva a cultura regional.

Mariangela conta ainda que “o grupo deu um novo significado para a vida de
suas integrantes. Elas passaram a se sentir reconhecidas a partir de assumirem essa
nova identidade cultural”. Segundo ela, diante da empolgacdo nas reunides e
apresentacoes, surgiu a ideia de gravar um CD de forma artesanal, somente como
uma espécie de recordacdo, do qual cada uma receberia uma cépia. No entanto, foi
surgindo o interesse de outras pessoas, a ideia foi se alargando, transformou-se em
um projeto da comunidade e com direito a langamento em um clube para mais de mil
pessoas, que compraram todo o estoque produzido. O CD ainda é vendido agora

durante as apresentagdes, sendo essa uma solicitacéo da plateia que Ihes assiste.
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Figura 19 — CD do Grupo das Destaladeiras de Fumo da Canafistula

(O Y Mok - )?*&3\.
Fonte: acervo do grupo.

O CD foi gravado no ano de 2007, com a participacdo de todas as
componentes, quando as mulheres ja se consolidavam como grupo de cultura popular,
ja conhecido e convidado para apresentacfes em eventos de Arapiraca e outras
cidades de Alagoas e do Nordeste. O disco contém 12 musicas, selecionadas pelas
componentes, todas caracterizadas como cantigas de saléo de fumo. E vendido por
um preco simbdlico, durante as apresentacdes, constituindo, agora, uma pequena
fonte de renda que é utilizada nas despesas do grupo.

Um ponto a ser observado € que a composi¢ao dos dois grupos foi formada por
mulheres, com uma Unica figura masculina. Com o falecimento de Seu Nelson, o grupo
do Povoado Fernandes tem agora uma formacgéo totalmente feminina, enquanto na
Canafistula Seu Domingos voluntariamente faz questdo de dar suporte musical ao
grupo. O sanfoneiro diz que lembra o periodo de auge da colheita e que sempre
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encerrava as safras nos salées, com uma grande festa, inclusive com a sua

contribuicdo musical:

Participar das apresentagcfes, junto com o grupo, € reviver as
comemoragfes que viravam o dia apos as colheitas. Eu acompanhei
os salBes de fumo e ouvia as destaladeiras cantando. Esse resgate
gue é feito pelo grupo é uma renovacgao para nos e para toda a regiao
(Depoimento ao Jornal Gazeta de Alagoas em 2014).

Vale destacar, ainda, que os grupos se fortaleceram pelo Programa Pontos de
Cultura'® e com o apoio de mestres da cultura alagoana que coordenam 0S grupos.
As senhoras, que ha quatro décadas cantavam para ocultar o cansaco, hoje cantam
por prazer, e fazem isso sem cerimdnia € com muito entusiasmo, motivo que levou a
muitos convites para apresentacdes em eventos por variadas cidades do Brasil,
relembrando os tempos em que Arapiraca era conhecida como a “Capital Brasileira
do Fumo”.

Os coros entoados nos saldes de fumo de Arapiraca contam sobre o trabalho,
lamentos e amores, registrando na memodria, o cotidiano da colheita, do plantio, da

fiacdo, enfim, da lida dos trabalhadores, conforme fragmento abaixo,

Pisa Morena no caro¢o da mamona
vocé toma o0 amor das outras
mas 0 meu vocé ndo toma

Se tomar eu vou buscar
Pisa morena no caroco do Jua...’

E com esse tom de registro da vida simples nas cidades que a cantora e
pesquisadora Renata Mattar lancou o aloum musical Cantos de Trabalho, projeto que
oferece o contato com preciosidades desconhecidas e, em certa medida, perdidas no
tempo. O disco é resultado de um amplo trabalho de pesquisa em diversos estados
brasileiros e traz sonoridades e letras marcadas pela delicadeza e pela simplicidade

dos cantos populares das mulheres.

16 pontos de Cultura sdo grupos, coletivos e entidades de natureza ou finalidade cultural que
desenvolvem e articulam atividades culturais em suas comunidades e em redes, reconhecidos e
certificados pelo Ministério da Cultura por meio dos instrumentos da Politica Nacional de Cultura Viva.
Projeto criado em 2004 pela gestao de Gilberto Gil no Ministério da Cultura (MinC), os Pontos de Cultura
tiveram seu or¢amento reduzido para menos da metade do Ultimo ano do governo Lula. Em Alagoas,
foram registrados 79 Pontos de Cultura, dos quais 9 eram sediados na regido de Arapiraca.

17 Pisa Morena — Cabruéra.
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A gravagéo desse CD, acgéo concretizada nos dois grupos das Destaladeiras
de Fumo, deu um novo sentido a pratica desse grupo de mulheres e aos cantos
entoados por elas nos saldes de fumo. Essa prética ressignificada possibilitou ao
grupo a vivéncia de outros caminhos expressivos, incluindo viagens para realizacéo
de apresentacfes artisticas em outras cidades, deixando acontecer a virada da
Destaladeira de Fumo trabalhadora, para o grupo cultural das Destaladeiras de Fumo

que, a partir dai, passou a incorporar arte as suas vidas.

Figura 20 — CD gravado pelo grupo das Destaladeiras do Povoado Fernandes

Fonte: acervo do grupo?.

Outra informacéo relevante é que, durante a preparacao para 0s circuitos ou
turnés em que se apresentavam, 0s grupos foram orientados a trazer para oS
concertos informacgdes relevantes sobre os seus repertorios, ou contextos em que
essas mausicas ocorrem, assim como informacdes sobre a cultura local. No caso dos
grupos de tradicdo oral, essas conversas com a plateia se revestem de grande
importancia, visto que a musica, no seu cotidiano, apresenta significados multiplos
gue vao além do seu sentido puramente estético a questdes histérico-culturais que
déo vida ao grupo. No caso do Grupo das Destaladeiras do Povoado Fernandes, esse

papel ficava sob a responsabilidade do Mestre Nelson Rosa que, com sabedoria e

18 O CD pode ser ouvido na integra neste link: https://www.youtube.com/watch?v=8AgHn_Slgso&t=15s.
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poesia, apresentou trechos da cultura arapiraquense a palcos de todas as regides do
Brasil, papel que continua bem desempenhado por Regineide Rosa ap0s seu
falecimento em 2017, enquanto Mariangela Lopes assume esse papel junto ao grupo
da Canafistula.

Os grupos das Destaladeiras de Fumo com viés artistico comecaram a se
concretizar com a participagdo de mulheres que, atendendo a um convite de
liderancas locais, se disponibilizaram a reviver um capitulo de suas vidas, dedicando-
se as apresentacdes culturais, de inicio nas comunidades vizinhas e depois em
viagens pelo pais. Ao serem organizados, 0s grupos nao incluiam nenhum interesse
financeiro se ndo o de cantar e mostrar sua arte e cultura.

A partir dai, incentivadas pelos coordenadores de cada grupo e com as politicas
publicas de apoio a cultura local, passaram a cantar em eventos culturais na regiao
de Arapiraca e em todo o estado. No entanto, a grande alavanca que impulsionou os
grupos a estender geograficamente sua arte, principalmente com o grupo liderado
pelo Mestre Nelson Rosa, foi a visita da musicista Renata Mattar a comunidade do
Fernandes, levada por informacdes sobre as muasicas que faziam parte do repertorio
dos saldes de fumo, quando, a partir dai, 0 grupo passou a integrar o Projeto Sonora
Brasil, fazendo acontecer a grande virada na vida dessas mulheres que cantavam nas
comunidades e passaram a cantar para grandes plateias.

A identidade entre os que compdem os grupos das Destaladeiras de Fumo e
aqueles que se sentem parte deles, ainda que na condicdo de meros espectadores,
cria um universo singular no qual os grupos se configuram como uma manifestacéo
cultural popular de uma forca expressiva presente ndo somente no cotidiano dos
arapiraguenses, mas agora ultrapassando os limites do estado, passando a criar lacos
de solidariedade numa terra estranha e a reviver, a cada brincada, sua cultura, sintese
de sua visdo de mundo, expressa huma mistura de lazer, compromisso, festas, ritos,
performances, crencas e devocao.

Amparando-se nas informacfes de Mattar (2015), o Sonora Brasil € um projeto
musical de carater essencialmente acustico realizado pelo Servigo Social do Comércio
(SESC) ha 20 anos. Focado na musica de tradicdo oral e na musica de concerto,
valoriza uma producdo que esté fora do grande mercado e desafia o espectador a
viver uma experiéncia sonora bastante distinta do que esta ao seu alcance
cotidianamente. O projeto, de realizagdao bienal, apresenta dois temas por edic¢éo,

cada um deles representado por quatro grupos que circulam, no periodo de dois anos,
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pelas cinco regides do Pais. Em duas décadas de existéncia, o Sonora Brasil fez
circular 85 artistas/grupos, sendo 20 de tradicdo oral. Durante a circulagdo, que
percorre cerca de 130 cidades de Norte a Sul do Brasil no periodo de 24 meses, esses
grupos apresentam um recorte de suas culturas, por meio de roteiros que misturam
musicas e falas pontuando os contextos em que as primeiras ocorrem. No periodo da
apresentacdo das Destaladeiras de Fumo, no ano de 2015, a temética em questao
eram os cantos de trabalho.

Diante das questfes aqui expostas, fica clara a contribuicdo do Projeto Sonora
Brasil para o alargamento das condi¢des de existéncia das Destaladeiras de Fumo de
Arapiraca, por possibilitar uma série de transformacdes na vida dessas mulheres.
Essas incluem aumento do patrimbnio material, conforto material, aumento da
autoestima, multiplicacdo de oportunidades de trabalho, realizacdo artistica,
redefinicdo de papéis no ambito familiar, respeito da comunidade, ampliagcdo do
espaco perceptivo da realidade, dentre outros tantos ganhos importantes para as
vidas dessas mulheres.

Mas, enfim, o fruto de todo esse enredo € que, hoje, felizes e com a alma
renovada, as Destaladeiras, que por muitos anos, mesmo cantando, eram silenciadas,
preservaram as suas memdrias, 0s cantos que animavam os saldes das noites de
trabalho, na época de sua mocidade, agora se reconhecem e sdo reconhecidas pela
sociedade, gracas ao resgate dessa tradicao cultural, que também proporcionou uma
mudanca na qualidade de vida das participantes, que hoje vivem a fase da melhor
idade.




70

4 EDUCACAO AMBIENTAL E O CONTEXTO SOCIOCULTURAL DAS
DESTALADEIRAS DE FUMO

As margens de um rio sdo plantas e terra molhada.
Terra e 4gua em convivéncia pacifica.

Que nao é lama, é terra e agua,

Em sua diferenga’®.

Figura 21 — Destaladeiras

A

no Povoado Fernandes

5 ol

onte: acervo das Destalaae‘ira de Fum

Com um fragmento do texto de Viviane Mosé, fil6sofa, poetisa, psicologa e
ativista das causas educacionais, trago aqui o discurso de Educacdo Ambiental, tema
pelo qual somos atravessados cotidianamente. Esse, a exemplo de outros, produzido
em uma contingéncia histérica e temporal que esta sempre articulado a estratégias de
poder, imerso em um jogo de relacdes. Por estar sempre em constante transformacao,
movimenta-se em diferentes espacos e lugares que também nao sdo oS mesmos.

A partir do final do século passado e até os dias atuais, as discussdes sobre
Educacdo Ambiental estdo presentes nos mais diversos ambientes por nés
frequentados, desde a nossa casa quando falamos de desperdicio, de reciclagem, da
separacao do lixo, nas escolas quando falamos de meio ambiente, sustentabilidade,
ou hatureza, nas aulas de Ciéncias, Geografia ou até Matematica, porque Educacéo
Ambiental pode e deve se encaixar em qualquer disciplina ou conteddo. A

universidade ndo somente pode como deve disseminar a poténcia das questdes

19 Viviane Mosé — Rios — Tudo é Poema.
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ambientais, que também esta na rua, nas pragas ou nos saldes de fumo,
incorporando-se ao ambiente de trabalho das Destaladeiras de Fumo.

Se no Brasil os problemas ambientais comecaram a ser percebidos,
guestionados e adotados por pesquisadores, que perceberam ai um vasto campo de
estudos e intervengcdes no campo socioambiental e deram os primeiros sinais em
1948, intensificados na década de 1970, em Arapiraca, podemos dizer que tudo
comecou em 1848, quando Manoel André, o fundador da cidade, abandonou o
ambiente de exploracao e disputas territoriais em que vivia em outra regido de Alagoas
e veio fixar residéncia em meio as “arapiracas”, arvore nativa, em grande quantidade
na época, que deram nome a cidade. Ali permaneceu, hum ambiente, onde por muito
tempo, se vivia harmoniosamente com os elementos da natureza. Para 0 momento
atual, poderiamos ver ai uma visdo romantica de vida no campo, visto que hoje os
moradores da zona rural também passaram a conviver com os problemas da cidade,
situacdo diferente naquela época em que a vida no campo representava um
entrelagamento sustentavel entre o homem e a natureza.

N&o se tem registros sobre essa transicdo ambiental, mas pressupfe-se que
as transformacfes ambientais se intensificaram, quando as plantacdes de fumo foram
ocupando as terras arapiraquenses, ndo apenas pela toxidade da planta, mas pelas
situacbes que se embutiram a acdo. As matas nativas deram lugar a industria
fumageira, atraindo produtores e trabalhadores, trazendo novos habitos, novas formas
de viver, o que, consequentemente, fez mudar as paisagens, as relacoes

socioambientais e culturais. Nessa direcao, € importante destacar que

O gue nos interessa aqui, ndo é destacar o certo e o errado nas nossas
relacdes com a natureza, mas evidenciar as construc¢des historicas e
culturais que constituem essa relagdo. E principalmente mostrar o
guanto esses modos de pensar, valorizar e se relacionar com a
natureza vém se constituindo e se modificando pela histéria e cultura,
com o intuito de problematizarmos e (re)inventarmos novos modos de
nos relacionar com a natureza na atualidade nos intersticios da
Educacdo Ambiental (SCHLEE, 2019, p. 76).

Incorporando esse cenario, o tempo passou, outras familias se estabeleceram
no local, compondo um povoado e, a seguir, uma cidade que, como tantas outras,
conforme foi crescendo, foi fazendo ver os prejuizos de um crescimento desordenado,
deixando para tras a tranquilidade de uma vida pacata para adotar os problemas das

cidades grandes, onde temas como violéncia urbana, poluicdo, desequilibrio
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econdmico, desemprego, entre outros problemas socioambientais passaram a ser
assunto recorrente para a populagéo.

Assim como em outros centros urbanos, as nascentes e rios que compunham
a paisagem da cidade, como o Rio Piaui, foram esquecidas ou deram lugar a pracas.
As florestas foram diminuindo para atender a expansao da cidade ou criar plantaces
de fumo, a populacdo na zona rural foi diminuindo e, consequentemente, a zona
urbana foi inchando, surgindo as favelas e outras consequéncias do crescimento
desenfreado, como desemprego, poluicdo entre outros problemas urbanos.

Seria injusto dizer que a grande producdo de fumo no municipio, que o levou
ao titulo de capital do fumo, ndo foi muito importante para a cidade, pois podemos
dizer que foi a mola que impulsionou o desenvolvimento econdémico, social e cultural
da cidade. Foi atrelado ao fumo que as primeiras industrias chegaram a cidade,
seguidas por mudancas no sistema escolar, de saude, seguranca, mas como ja
discutido anteriormente, o fumo trouxe também consequéncias socioambientais para
a populacdo durante o periodo de maior producdo, ou seja, 0 mesmo ambiente
proporcionava situacdes de ganho econémico e perda de vitalidade.

Ou, como defende Carvalho (2012), é preciso repensar nosso olhar sobre as
relacbes entre a sociedade e a natureza, isso significa “desnaturalizar” os modos de
ver 0 que tinhamos como 6bvio, questionando conceitos ja estabilizados em muitos
campos da experiéncia humana. A partir da nossa experiéncia histérica, podemos
reinventar novas maneiras de ser e estar no mundo.

Voltando ao que foi discutido no capitulo anterior, quando se tratou sobre “os
desencantos do fumo”, ficam evidentes os prejuizos causados a saude de todos os
gue convivem no dia a dia do trabalho fumageiro e, no caso das Destaladeiras, 0s
prejuizos e os danos com a saude a que elas estavam expostas eram em dose dupla,
ja que pelo menos metade dessas mulheres trabalhavam durante o dia nas rocas e, a
noite, cumpriam uma outra jornada destalando as folhas de fumo.

Nos salbes de fumo, nas casas ou has ruas, 0s elementos poluidores
apareceram e, entre eles, estavam os “talos de fumo” que se espalhavam e ficavam
expostos por todo o ambiente, na area interna e externa e, geralmente, somente ao
final da semana eram recolhidos. Ali, enquanto as maes destalavam o fumo, as
criancas brincavam sobre eles de forma bem natural. No local, as pilhas de talos que,
ao serem retiradas, ja exalavam um perfume desagradavel, apés serem acumulados

por dias seguidos, deixavam espalhar em toda a regido um cheiro muito forte e
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desagradavel, mas que ja se naturalizava entre os moradores, mesmo que algumas

pessoas tivessem reacdes adversas.

Figura 22 — Interior de um saléo de fumo

Fonte: acervo das Destaladeiras de Fumo.

Ao se discutir os saldes de fumo como ambiente de trabalho, levando em
consideracdo a saude, pensando no tripé trabalho/satde/ambiente, percebe-se que
esse era um assunto pouco discutido na época, quando pouco se falava sobre a saude
da mulher e, mesmo quando se tornavam notaveis alguns prejuizos a saude, esses
indicios eram invisibilizados ou percebidos em outra fase da vida. Das dez mulheres
entrevistadas (duas entrevistas realizadas em novembro de 2020, duas em fevereiro
de 2021 e dois grupos de trés mulheres em agosto de 2021), somente trés declararam
sintomas ao lidar com o fumo; as outras disseram que ndo percebiam, na época,
prejuizos a saude no periodo da destalacdo do fumo, trazendo como exemplo os

depoimentos de D. Zefinha e D. Carminha:

Eu acho que ndo, naquela época a gente nédo ia pra médico, ndo tinha
posto de saude, mas 0 meu marido teve um problema na pele e o
doutor disse que foi por causa do veneno do fumo, mas é porque ele
trabalhava na roga (Dona Zefinha, novembro de 2020).

Na época que eu estava destalando fumo eu ndo reclamava de nada,
ndo sentia nada, mas ha um tempo atras eu tive um problema no
pulméo e o doutor do posto de saude disse que foi por causa do fumo,
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mas ja faz tanto tempo que eu ndo acredito que foi por isso (Dona
Carminha, novembro 2020).

Como se pode observar na Figura 22, os saldes eram ambientes bem simples,
um espaco fechado, com paredes sujas, o piso coberto de fumo, onde a Unica
circulacdo do ar era entre as portas. A limpeza ocorria somente ao final do expediente,
as vezes, pelas proprias mulheres. Os talos retirados do fumo permaneciam dentro
ou na frente do saldo e, muitas vezes, somente eram recolhidos no final da semana,
e percebe-se ainda que havia um desconforto de acomodacédo. Na verdade, cada
Destaladeira levava ou improvisava seu assento ou se sentava diretamente no chéo.
Quadro esse bem relatado por Dona Dulce quando descreveu o ambiente fisico

daquele ambiente.

O salédo ndo tinha luxo nenhum, a gente sentava no chdo ou levava o
tamborete, era fumo espalhado por todo canto, as vezes o dono do
saldo levava lanche pra gente a noite, mas isso era de vez em quando,
mas a noite sempre tinha café e cha pra espantar o sono (Dona Dulce,
novembro de 2020).

E Dona Dulce ainda complementa: “O ambiente era o saldo ou as vezes a
nossa casa cheia de folha de fumo, eu s6 lembro das mulheres sentadas no chéo
destalando ou ajuntando fumo e a gente cantando e falando das coisas da vida”.
Nesse sentido, Fialho (2006) destaca que o trabalho realizado pelas mulheres e
homens que trabalham com o fumo os deixa expostos a um contato direto com 0s
riscos produzidos pelas condi¢des e pela organizacao do trabalho, e que esses riscos
produzem impactos a saude fisica e psiquica, sendo dificil determinar quais causam
mais danos a saude do trabalhador.

Nas conversas com as Destaladeiras, fica bem claro que os prejuizos causados
a saude das mulheres eram recorrentes e aconteciam com muita frequéncia, atingindo
um percentual de trabalhadoras maior do que o imaginado. Nos dois grupos de quatro
mulheres entrevistadas no Bairro Canafistula, trés pessoas disseram que 0 organismo
nao reagia bem ao contato com o fumo, principalmente nos primeiros dias, no entanto,
ainda agora elas veem as reac6es como algo normal. Dona Eurides, Dona Mocinha e
Dona Maria José disseram em consonancia que: “Por muitas vezes ficavam bébadas,
com ansia de vomito e dores de cabeca”, mas, segundo elas: “Era normal, quando
estava mais forte, tomava um chazinho as vezes até mesmo no saldo e voltavam a

destalar o fumo” (Entrevista coletiva em 3 de agosto de 2021).
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Outra situacao desagradavel é que, até a década de 1980, a maior parte da
zona rural de Arapiraca ainda ndo dispunha de energia elétrica, o que implicava que
nos saldes ali localizados, durante a noite, quando esse trabalho se estendia, a
iluminacao era feita por candeeiros a base de querosene, que dissipavam no ambiente
uma fumaca escura e o cheiro forte do combustivel, além da pouca luminosidade para
0 exercicio do trabalho, o que pode ter ainda como consequéncia problemas
oftalmolégicos, o que para elas era uma situagdo normal.

Assim, as conversas, em todos 0s momentos das entrevistas, me levaram a
uma constatacdo, ja descrita por outros pesquisadores, quando enfatizam que a
palavra “reclamacdo” ndo é pronunciada por elas em nenhum momento. Nas
conversas, elas descrevem com a mesma intensidade de contentamento o0s
momentos de trabalhadoras e artistas, ou seja, todas dizem que sentem saudades
dos saldes, mas hoje estdo amando participar do grupo.

Na verdade, eu diria que as cenas aconteceram e acontecem em contextos
diferentes: I& no passado, elas viam os saldes como um espaco de ganho, onde
podiam desempenhar outro papel além da funcdo de dona de casa, associado a um
lazer em parte por elas inventado. Atividades comuns, mas que pela vida simples que
levavam, inclusive de submissao feminina, somente conseguiam visualizar os bénus.
Agora, como grupo, elas estéo revivendo o lado prazeroso, numa fase da vida em que
as boas lembrancas do passado como trabalhadoras substituiram a monotonia

cotidiana.

Figura 23 — Os talos de fumo nas ruas de Arapiraca

Fonte: Secretaria de Agricultura de Arapiraca.
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No entanto, a partir desse contexto historico tdo contaminado por grandes
prejuizos ambientais, reflexo dos muitos anos em que a economia do municipio era
concentrada na cultura do fumo, surgem as primeiras inquietagdes, 0s primeiros
grupos ou movimentos com ideologias ambientais no final dos anos 1980, que se
intensificaram nas demais regides do Brasil na década de 1990, como reflexo da Eco
92. Nesse periodo, foi implantada a Secretaria Municipal de Meio Ambiente de
Arapiraca, que passou a conduzir debates nas escolas, nas comunidades, nas igrejas
€ em outros grupos, que se uniram para a constituicdo do Férum de Desenvolvimento
Local Integrado e Sustentavel — FDLIS.

O FDLIS corresponde a uma janela aberta para as discussdes socioambientais
do municipio, tendo como principal objetivo construir a Agenda 2021 de Arapiraca e,
posteriormente, passou a ser um espaco de debates das demandas ambientais,
sociais e culturais daregido, dando vez e voz aos participantes. O grupo é coordenado
pela Secretaria de Meio Ambiente, mas é composto por representantes de todos os
orgados publicos e privados, universidades, representantes dos municipios
circunvizinhos, lideres comunitarios, mestres da cultura popular, sindicatos,
pesquisadores e/ou qualquer pessoa da regido metropolitana que tenha interesse no
debate. Atualmente, a funcdo do FDLIS em suas assembleias, ndo mais t&o
frequentes, ainda € trazer para o debate questdes locais, buscando promover
mudancas nas atividades de planejamento e desenvolvimento urbano, expondo as
potencialidades de Arapiraca e seus principais problemas, a fim de buscar possiveis
solucdes coletivas, ou junto ao poder publico. Uma funcdo permanente do férum é
manter vivos 0S grupos representativos da arte e da cultura, como, por exemplo, 0s
grupos das Destaladeiras de Fumo.

O sonho de uma “Cidade do Futuro”, com visdo de sustentabilidade, vem se
pensando e planejando com a participacdo de muitas pessoas. Aconteceu uma
grande roda de comunhdo de ideias e aspiracdes, entre todos 0os segmentos da
sociedade civil organizada, do poder publico, do setor econémico em Arapiraca. Como
numa danca de ciranda — um dos simbolos da Agenda 21 no Pais — cada pessoa
coloca a sua mao por cima da mao de outra pessoa, pois, a0 mesmo tempo em que
podemos ajudar, precisamos receber ajuda. Assim, todos que vivenciaram 0 processo
da Agenda 21 Arapiraca apertaram-se as maos e dancaram essa ciranda
(ARAPIRACA, 2008).
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Figura 24 — Agenda 21 de Arapiraca

AGENDA 21 ARAPIRACA

Fonte: Secretaria Municipal de Meio Ambiente de Arapiraca.

As reunides do FDLIS acontecem sempre na primeira quinta-feira de cada més,
e, no periodo da construcédo da Agenda 21, aconteciam também as reunides de grupo
de trabalho quando se discutiam as tematicas a serem levadas para discussao no
férum. Posso dizer pela experiéncia de participante, como docente do Curso de
Ciéncias Bioldgicas e da representante da Geréncia Regional de Educacéo, que era
um momento muito esperado, por representar um espaco aberto para informacoes,
sugestbes e reclamacdes, em que professor, aluno, secretarios ou qualquer
representante da sociedade civil podiam ouvir e ser ouvidos numa mesma proporcao.

Como docente, as minhas melhores lembrancas desse periodo ficaram na
organizacao das Conferéncias Infanto Juvenis pelo Meio Ambiente, evento que trazia
um acalento as acbes pedagdgicas dos professores ao ver criancas discutindo as
guestdes de suas escolas e de suas comunidades como gente grande, 0s encontros
com o Coletivo Jovem pelo Meio Ambiente, envolvendo alunos da UNEAL e da
Educacéo Basica e as atividades do Programa de Educagdo Ambiental Lagoa Viva?,

gue propunha acdes para as escolas e executava momentos de discussao e formacgéo

20 O Programa de Educacdo Ambiental Lagoa Viva atua em diversos municipios do estado de Alagoas,
desenvolvidos projetos no entorno do Complexo Lagunar Mundad-Manguaba, regiées da caatinga, da
mata e litordnea, sul e norte, contabilizando 39 municipios e a capital de Alagoas.
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em Educacdo Ambiental com professores da Educacdo Bésica em boa parte das
regides de Alagoas.

Assim, associando as Destaladeiras de Fumo a essas discussoes, articuladas
as acoes de politicas publicas de apoio a populacéo e de protecdo as mulheres, como
construcdo de postos de saulde, creches, Lei Maria da Penha, Bolsa Familia e outras
acOes passaram a garantir o minimo de seguranca e conforto para as mulheres
fumageiras, somando-se ao fato de que a realidade das novas geracdes das mulheres
do campo ja ndo é a mesma. Hoje, essas meninas e mulheres tém acesso a escola,
a universidade e participam de cooperativas e dos grupos de apoio e melhoria das
atividades agricolas, integram as discussdes em defesa das mulheres e da melhoria
da qualidade de vida de suas comunidades, levando em consideragédo as questdes
sociais, culturais e ambientais.

Nesse sentido, entendemos que as questbes sobre a Educacdo Ambiental
devem estar presentes nas escolas, universidades, organizacfes governamentais e
nao-governamentais e, assim, os cursos de formacéo de professores devem assumir
a sua responsabilidade ambiental e social, justamente pela obrigacdo de formar
individuos preparados ndo apenas para o mercado de trabalho, mas também com um
olhar sensibilizado e consciente voltado as questdes socioambientais.

Percebe-se, no entanto, que a maioria dos cursos de licenciatura ndo incluem
a Educacdo Ambiental em sua base curricular. Tomando como base a UNEAL, dos
sete cursos de formacao de professores, apenas os cursos de Ciéncias Biologicas,
Geografia e Pedagogia ofertam a disciplina, situacdo que tem reflexo la na escola,
guando se passa a entender que as discussdes ambientais sdo sempre
responsabilidade dos professores de Ciéncias, Biologia ou Geografia, ndo a
percebendo como uma pratica educativa integrada e interdisciplinar, continua e
permanente em todas as fases, etapas, niveis e modalidades.

Essas transformacdes tém contribuido para os avancos nas discussdes de
guestdes que, durante muito tempo, permaneceram marginalizadas nos féruns
pertinentes a escola. Exemplo disso é o crescente numero de pesquisas focadas nas
minorias sociais, na sexualidade, pluralidade étnico-racial, entre outros temas, gracas
as abordagens embasadas especialmente em estudos de cunho etnografico. Nessa

trilha de pensamento, Guimaraes (2015, p. 63) nos alerta que:
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Quem sabe o que precisamos é provocar um esvaziamento de tudo
aquilo que j& carregamos conosco quando se trata de pensarmos
sobre temas socioambientais. Trata-se, quem sabe, de produzir um
processo de apagamento das linhas mais presentes, mais recorrentes.
A péagina em branco que esta na nossa frente quando escrevemos ja
esta, de antemdo, muito preenchida pelas lentes costumeiras que
acionamos. Precisamos, quem sabe, esvaziar as imagens que nos
habitam e que nos deixam estaticos e nos deixar construir um novo
desenho.

Assim, inserida nesse contexto, percebe-se a importancia de pensar algumas
guestbes culturais que podem ser potentes quando incorporadas as discussdes
ambientais que fazem parte do objeto da pesquisa. Nesse sentido, direciono-me a
imagem que inicia esta sessao do texto: uma fotografia com mulheres que hoje cantam
ou contam sobre um passado, atrelado a um ambiente de pobreza, exploracédo e
poluicdo, mas também momentos de solidariedade, de troca de saberes e de
compartilhamento de uma cultura que atravessa o tempo e as faz utilizar a arte para

fazer viver as memarias historicas, trazendo o passado para o presente.

4.1 A EDUCACAO AMBIENTAL E SUAS TRAVESSIAS COM A ARTE

O passarinho avoou

Se sentou na verde rama
Mando-te dizer ingrato
De longe também se ama
Viva o cravo, viva a rosa
Viva com toda roseira
Viva o dono do fumo
Com todas trabaiadeira®*

21 Canto das Destaladeiras de Fumo.
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Figura 25 — Artistas que produzem arte com enfoque ambiental

S o
Fonte: acervo da pesquisadora??.

Dos lacos que unem arte e ambiente, a musica € um dos mais estreitos. Assim
como Sa e Guarabira, outros musicos e compositores trazem para o palco e para
outros meios de comunicacao suas preocupacdes com as questdes ambientais, sejam
elas de ordem politica ou social e, nessa perspectiva, nomes como Luiz Gonzaga,
Beto Guedes, Caetano Veloso, Jodo Nogueira, Djavan, Jorge Ben Jor, Toquinho,
Paulo César Pinheiro, Baby do Brasil, entre outros, que usam sua arte para fazer
pensar sobre a terra, a agua, as matas, os indios, o homem, a mulher e os

entrela(;amentos nem sempre harmoniosos entre estes.

22 A) Arte de Vik Muniz — Obras a partir de material reciclado (Fonte: http://vikmuniz.net/pt/); B) Arte
com barro de Dona Irinéia — Artesa@ de Unido dos Palmares/AL (Fonte: UNEAL — Espago de Memoria
Artesa Irinéia Rosa); C) Arte com palha de coqueiro (Fonte: Associacdo das Artesds de Pontal do
Cururipe/AL); D) Arte com madeira descartada — Frans Krajcberg (Fonte: Fabricio Fernandino).



http://www.esquinamusical.com.br/luiz-gonzaga-cantores-brasileiros/
http://vikmuniz.net/pt/
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No entanto, voltando a temética para a regido de Arapiraca, posso pensar a
relagdo arte/natureza a partir dos cantos de trabalho, fazendo um recorte para as
cantigas das Destaladeiras de Fumo, que usaram e usam a arte musical para cantar
e viver a vida, que trouxeram prazeres e desprazeres, entendendo que a conexao
humana com os elementos musicais pode fazer acontecer transformacdes nas
estruturas globais dos modos de viver, pensar, fazer e criar. Em relacdo a arte

ambiental, pode-se dizer que:

A arte ambiental incita a aproximacdo com o0s componentes do
ambiente e a relagédo histérica do seu uso pela humanidade: o uso da
terra da chuva, do sol, das conchas, das plantas, das texturas. Ela
acontece despertando sentimentos muitas vezes adormecidos, como
o tato, o olfato, a escuta, um olhar ao sensivel etc. Isto é, percebendo
em cada elemento natural, seu cheiro, soa textura, sua sonoridade,
sua cor e por meio disso, todas as possibilidades de uso, inclusive com
varias partes do corpo (LISBOA; KINDEL, 2012, p. 61).

Pensando além da mausica cantada pelas Destaladeiras, outras atividades
fumageiras, também podemos perceber as obras de artistas que, muitas vezes,
precisaram usar o trabalho no fumo para fortalecer a sua arte, ainda que tenham sido,
por muito tempo, invisibilizados profissionalmente. Essa foi ou ainda é condicao vivida
por musicos, cantores, escultores, bordadeiras e outros trabalhadores que, por néo
conseguirem sobreviver da arte, se misturam a outros fumageiros na labuta cotidiana.
Esse foi 0 caso do escultor Zezinho Arapiraca.

Pecas bem coloridas e com muita criatividade sdo as caracteristicas que
definem a identidade do artesdo alagoano Cicero da Silva, conhecido por Mestre
Zezinho de Arapiraca. Toda as suas pecas tém traco rustico e simples, com lindas
combinacgBes de cores e aspecto ludico, de uma dedicacdo primorosa no seu feitio
gue o faz estar presente nos cendrios das grandes galerias e colecionadores do
mundo afora. Suas pecas tém um toque de sustentabilidade ambiental, por terem
como matéria-prima madeiras reciclaveis, coletadas pela regido de Arapiraca. Suas
maiores fontes de inspiracao séo as histdrias que ouvia na sua infancia e nas diversas
atividades de trabalhos e, dentre elas, nas rocas de fumo. Uma de suas obras, A
Sereia, esta em destaque em plena Praia de Pajucara, em Maceid. Hoje, sua arte ja

€ apresentada e reconhecida até fora do Brasil.
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Os vinculos entre a arte e o0 meio ambiente sempre existiram, visto que a
natureza sempre foi uma forte fonte de inspiragéo para os artistas, principalmente nas
pinturas, mas para muitos somente com objetivo de retratar belas paisagens, talvez
porque até a maior parte do século passado, os problemas ambientais eram invisiveis
nas discussdes académicas e em outros segmentos sociais. No entanto, hoje, o
conceito de meio ambiente é usado em obras espalhadas em museus, nas quais sao
comuns os temas ambientais, nas bienais de arte, nos ateliés, com artistas que
produzem arte a partir de matéria-prima reutilizavel, como as pecas de Seu Manoel
da Marinheira, escultor alagoano que usa a madeira descartada para esculpir animais,

fazendo lembrar a fauna nordestina.

Figura 26 — Obras dos artistas Manoel e André da Marinheira no Museu da
Marinheira em Boca da AL (2018

Fonte: acervo da pesquisa_.

Seguindo o fio condutor da arte/natureza, destaco ainda o trabalho de Dona
Salete Lira, uma Destaladeira de Fumo, filha de agricultor, nascida e ainda residente
no Povoado Batingas, em Arapiraca, descoberta na arte com barro. Uma santeira de
maos e alma cheias de intuicdo e precisdo em seus tragos marcantes, que contornam

0S santos e as santas que lhe encomendam. A artista se reinventa a cada momento
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em que se depara com sua arte. Em sua fala para um jornal local®3, ela narra com
empolgagédo: “Hoje, recebo muitas encomendas para confeccionar santos e santas, e
imagens que crio do meu dia a dia. Ainda me considero uma aprendiz na modelagem
em barro, um sonho que quero realizar. Ainda estou no inicio, na arte da ceramica,
mas chego 14, se Deus Quiser”.

Nas ruas, a relagédo entre arte e ambiente pode ser visualizada em forma de
intervencdes, em apresentacdo de artistas de rua, como o poeta alagoano Gilson
Dangel, que se veste de “palhago do lixo” e usa as ruas e escolas de Macei6 como
palco para levar suas poesias como for¢a para a Educagéo Ambiental. Em suas visitas
as escolas, o artista conta que escreve poesias e letras de musicas sobre a
preservacao da natureza ha muito tempo, mas somente a partir de 2010 comecou a
se vestir de palhagco. “Desde entdo eu venho tentando conscientizar criangas e
adultos. O meio que encontrei para chamar a atencdo das pessoas foi criar esse
personagem. Todos gostam de palhacos, e eu uso a poesia porque tem forca para
ensinar’?*. As escolas tém o ambiente primoroso para a conexdo arte/ambiente em
atividades curriculares ou extracurriculares, nas aulas de Arte ou na
multidisciplinaridade.

Muitos artistas tém a preocupacdo de expor ao publico uma arte voltada para
as questdes ambientais. A pratica artistica da visibilidade a temas que muitas vezes
sdo abordados pela midia por uma perspectiva distanciada, com um enfoque distinto,
para tematicas como as mudancas climaticas ou exploracdo animal, que sequer
ganham destaque na midia tradicional, gerando reflexdes nem sempre tdo comuns.

Alguns projetos envolvem uma restauracéo local, ou emergem diretamente de
uma funcdo de servico a ecossistemas ou comunidades. Podemos citar como
exemplo o caso das artesds de Marituba do Peixe, uma pequena comunidade
localizada as margens do Rio Sdo Francisco, no municipio de Feliz Deserto, em
Alagoas, onde as mulheres produzem arte a partir das folhas do coqueiro oiricuri.
Essas mulheres estdo organizadas em uma associacdo, com um compromisso de
preservacao do coqueiro e do ambiente local, numa parceria com o0s pescadores, com
a escola e com os demais moradores, onde arte, ambiente, cultura e comunidade se

propdem a caminhar numa mesma direcdo. Essa pratica artistica busca estimular a

23 Alagoas 24 Horas: Lider em Noticias On-line de Alagoas.
24 As informagdes sobre o artista popular Gilson Dangel foram publicadas no Jornal Gazeta de Alagoas.
Disponivel em: https://glo.bo/3mR5KhM. Acesso em: 30 ago. 2021.



https://www.alagoas24horas.com.br/
https://glo.bo/3mR5KhM
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qualidade de vida dos moradores, incentivando mudangas estruturais em longo prazo.
Muitas vezes, os projetos envolvem ciéncia, arte, cultura, educacao e outros assuntos
de interesse da comunidade.

Figura 27 — Paisagem e atividades escolares no Povoado Marituba do Peixe/AL

) 4

Fonte: Instituto do Meio Ambiente de Alagoas.
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Outro fato a ser discutido séo os artistas contemporaneos que tém contribuido
com visiveis causas sociais, fazendo da sua arte um mecanismo de sensibilizacdo aos
olhares de quem circula pelos espacos publicos onde as obras sao expostas.
Podemos ilustrar essa ideia trazendo o exemplo do Projeto Velas Telas, realizado em
abril de 2019 na orla de Maceid, quando obras de 16 artistas plasticos alagoanos
foram exibidas em um show de projecdo mapeada nas velas das jangadas que
flutuaram no mar. A embarcacg&o, um dos principais elementos de representatividade
da cultura local, garantira o efeito de “poema visual” & apresentacédo. A exposicao foi
uma acgao do Projeto Narrativas em Movimento. Mariane, Santiago e Carvalho (2018)
argumentam que é necessario reconhecer que as ruas sdo espagos constantes de
construgao de novos direitos. Ouvir o saber das ruas atraves da arte urbana é dar
visibilidade e legitimidade as formas de vivéncia e expressdo na cidade que consistem
em efetiva participacdo politica dos sujeitos na formacdo do patrimbnio cultural

urbano.

Figura 28 — Projeto Velas Telas

Fonte: Encarte Cultura em foco do Jornal Gazeta de Alagoas.

N&do podemos nos esquecer, também, dessa conexdo arte/cultura/ambiente,

entre artistas anénimos como os grafiteiros que também deixam suas criticas em



https://hotelportojatiuca.com.br/2017/11/17/piscinasnaturaisdapajucaraemmaceio/
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espacos publicos, ou os muros de escolas pintados muitas vezes por alunos,
revitalizando ambientes as vezes depredados, assim como outros artistas que usam
a musica, a danca e a poesia como critica ambiental. Tomemos como exemplo a
Escola Delmiro Gouveia, que com a atividade do Projeto Colorindo o Nosso Mundo,
numa proposta unificada das aulas de Ciéncias e Arte, deixara registradas no muro

da escola suas mensagens ambientais.

Figura 29 — Alunos da Delmiro Gouveia pintam o muro da Escola

YL,

" Fonte: Secretaria Estadual de Edu aigé de A]égdaé:

Entre as pontes que casam a arte a natureza, um exemplo real e bonito aos
olhos dos pesquisadores, professores, alunos, ambientalistas e outros interessados,
esta situado no municipio de Brumadinho, em Minas Gerais, e chama-se Instituto
Inhotim. O espaco abriga um complexo museoldgico com uma série de pavilhdes e
galerias com obras de arte e esculturas expostas ao ar livre. E a Gnica instituicdo
brasileira que exibe continuamente um acervo de exceléncia internacional de arte
contemporanea.

A experiéncia de Inhotim esta, em grande parte, associada ao desenvolvimento
de uma relacdo entre arte e natureza, que possibilita aos artistas criarem e exibirem
suas obras em condi¢des Unicas. Os visitantes que por ali passam e tém acesso ao
local s&o convidados a percorrer jardins, paisagens de florestas e ambientes rurais,
perdendo-se entre lagos, trilhas, montanhas e vales, estabelecendo uma vivéncia
ativa do espaco. Ali, ciéncia, arte e natureza se apresentam em igual proporcéo,

oportunizando conhecimento de forma viva.
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Como pesquisadora, doutoranda e professora de Educacdo Ambiental em um

Curso de Ciéncias Bioldgicas, visitar o Instituto Inhotim foi uma das experiéncias mais
completas em relagdo a aproximacao entre arte, ciéncia e natureza®®. A experiéncia
me fez ver num mesmo tripé conceitos quase sempre contemplados ou estudados
separadamente.

As Ciéncias Biologicas, Fisicas, Exatas e da Terra estdo ali presentes,
espalhadas pelos espacos abertos ou fechados. A natureza esta refletida em cada
bloco e, mesmo sabendo que € um espaco artificial, tudo € harmoniosamente propicio
aos estudos ambientais. Quanto ao quesito arte, sem duavida, foi a maior
aprendizagem, uma vez que cada galeria visitada proporciona uma emocao diferente.
Entre as obras dos artistas visitados, chamou-me muito a atencdo o trabalho da
fotégrafa Claudia Andujar, com suas fotografias e desenhos de seu periodo de
convivéncia com os indios Yanomami na Amazobnia, que deixa ver uma parte da
histoéria indigena ainda pouco conhecida aos brasileiros.

A galeria de Adriana Varejao tem um repertério bem diversificado. No espaco,

estdo expostas seis obras com um direcionamento de memaria historico-cultural. A

25 Em junho de 2018, o ArteVersa — Grupo de Estudo e Pesquisa em Arte e Docéncia, do qual faco
parte, realizou um encontro entre grupos de pesquisa no Instituto Inhotim, chamado “Derivas entre arte,
educacédo e formacao em Inhotim”.



https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwi7luySmojgAhVuGrkGHb79ASoQjRx6BAgBEAU&url=http://multishow.globo.com/especiais/verao-multishow/materias/inhotim-tem-programacao-especial-durante-o-carnaval.htm&psig=AOvVaw3p1Z9jvme2_NitkFIRg9F3&ust=1548480155843822
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obra do artista italiano Giuseppe Penone faz uma experimentagdo de uma grande
arvore a partir da fundicdo de uma castanheira centenaria, ladeada por pés de bronze
qgue, de acordo com seu crescimento, cria a ideia de uma enorme arvore. Essas séo
apenas algumas das obras que provocam um contato direto e ativo com obras de
renomados artistas numa emocionante experiéncia de muita aprendizagem.

Ainda pensando além de Arapiraca, entre os artistas que fazem arte com uma
perspectiva ambiental esta o brasileiro Vik Muniz, que cria diversas obras
contemporaneas inusitadas, utilizando produtos descartados pelos consumidores,
considerados como lixo. Por meio do documentario Lixo Extraordinario, o artista
mostra um pouco do seu processo criativo junto aos catadores de lixo no aterro do
Jardim Gramacho, em Duque de Caxias, no Rio de Janeiro, numa obra que envolve
arte com um suporte socioambiental.

Trilhando pelo caminho da sustentabilidade ambiental, ndo podemos nos
esquecer de Frans Krajcberg, artista polonés radicado no Brasil, que usava troncos e
raizes calcinadas pelos incéndios que derrubavam densas areas verdes para
transforma-las em pasto e os transformava em obra de arte. Ele recolhia o que o fogo
deixava e os transformava em esculturas, fazendo da sua arte um grito de revolta.

Frans deixava claro o seu sentimento arte-natureza quando dizia:

A natureza deu-me a forga, devolveu-me o prazer de sentir, de pensar e de
trabalhar. De sobreviver. Quando estou na natureza, eu penso a verdade, eu
falo a verdade, eu me exijo verdadeiro. Um dia convidaram-me para ir ao
norte do Parana. As arvores eram como homens calcinados pela guerra. Ndo
suportei. Troquei minha casa por uma passagem de avido para 0 Rio
(FERDINANDO, 2014, p. 263).
O trabalho do artista carrega uma forte dimensao ética que vai além da arte.
Sua militancia e seu ativismo com fervor revolucionario mostraram sua indignacéo
contra o massacre de nossa biodiversidade. A mensagem do artista era de que
precisamos interromper esse ciclo de destruicdo e impedir esse escandaloso crime
contra a natureza e contra a humanidade.
Enderecando a tematica para Alagoas, destaco a Ilha do Ferro, as margens do
Rio S&o Francisco, no Sertdo alagoano, como um exemplo vivo de convivéncia entre
a arte e o meio ambiente. Os artistas, que também sdo moradores da Ilha do Ferro,
se relacionam com a madeira como ponto de partida e, a partir dela, constroem seus

sonhos. Nesse lugar, a natureza tem presenca marcante no cotidiano daqueles




89

moradores, que acaba sendo centro de toda e qualquer criacdo. Ali, encontram
matéria-prima e inspiracédo, as obras nascem com a pesquisa de raizes e pedacos de
madeira morta. O olhar atento e o imaginario ludico dos ribeirinhos logo transformam
essas pecas em passaros, lagartos, homens, cachorros, flores ou peixes e o resto fica
por conta do machado, do facdo e das pinceladas. Na Ilha do Ferro, a natureza
definitivamente instiga a imaginacdo dos homens, mulheres e criangcas que ali
residem, mas nada nasceria sem a delicadeza, no melhor sentido da palavra, e
vontade de fazer arte impregnada na alma daqueles ribeirinhos que, na simplicidade

de artistas populares, criam uma ponte entre arte e meio ambiente.

Figura 31 — Obras dos artistas da Ilha o;e_rro: bordado e esculturas em madeira

Fonte: acervo da pesquisa.

Observando os espacos e artistas citados, percebemos a relagéo entre arte e
natureza agindo de diferentes formas, mas costuradas com um viés ambiental. Diante
disso, enquanto Inhotim é um espago que abriga o maior acervo de arte
contemporanea do Brasil a céu aberto, criado com um propdsito cultural para expor
obras de artistas renomados do Brasil e de outros paises, a Ilha do Ferro é local onde
0s artistas sdo pessoas simples da comunidade que passam o oficio em forma de
tradicdo, usando equipamentos e matéria simples da propria regido, mas em sua

maioria precisam exercer outras tarefas para sobrevivéncia econdémica. Realidade
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muito distinta de artistas como o renomado Vik Muniz, conhecido mundialmente, que
vincula suas artes a produtos da natureza com um foco social.

Ja Frans Krajcberg, além de artista plastico e fotégrafo, foi um ativista das
causas ambientais, que se mostrava indignado com a degradacdo da natureza e, em
sua militancia, mesmo sendo bem conhecido e reconhecido, vivia e convivia com suas
obras.

Nesse contexto, vejo esses artistas como sujeitos praticantes, conceito
defendido por Certeau (1994). Para o autor, esse sujeito € um homem ordinéario, ou
seja, é aquele que procura viver da melhor forma possivel, com astlcias andénimas
das artes de fazer. Ele vai criando, inventando o cotidiano, escapando

silenciosamente ao lugar que Ihe é atribuido.

4.2 A CULTURA LOCAL E SUAS TRAVESSIAS COM A ARTE E A NATUREZA

Quem néo vive as proprias raizes nao tem sentido de vida. O futuro
nasce do passado, que ndo deve ser cultuado como mera recordacéo
e sim ser usado para o crescimento no presente, em direcao ao futuro.
Ndés ndo precisamos ser conservadores, nem devemos estar presos
ao passado. Mas precisamos ser legitimos e s6 as raizes nos dao
legitimidade (PEDROSO, 1999, p. 9).

Quando nos referimos a Educacdo Ambiental, estamos falando essencialmente
de educacéo, pois ela ndo é ensinada ou trabalhada para plantas ou bichos, mas sim
para seres humanos em sua relacdo com a natureza, com a vida, com o mundo. Trata-
se de questdes objetivas e subjetivas diante da problematica ambiental, fruto de
exploracfes, prioridades e interesses diversos que se caracterizam enquanto uma
relacdo destrutiva do ser humano com o ambiente. Assim, falar de Educacéo
Ambiental é falar do modo como o ser humano se organiza estruturalmente em
sociedade e, consequentemente, tratar da sua cultura especifica e de suas relacdes
com outras culturas, de como se relacionam com 0s outros seres humanos e com o
ambiente em que vivem, compreender quais as suas reais necessidades e prioridades
para que, a partir disso, se possa planejar um trabalho educativo com uma base
concreta na realidade, para poder assim realizar uma praxis transformadora de um

ser humano enquanto espécie, individuo, cultura, natureza e sociedade.
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Barcelos (2005) argumenta que nossas representacdes sobre as questbes
ambientais ndo estdo imunes as nossas crencgas, aos valores morais e éticos, como
também aos religiosos, econdmicos e politicos, aos nossos conceitos cientificos, ao
NOsSsSO senso comum, as nossas ideologias. Enfim, sdo cria¢cdes autbnomas e, ao
mesmo tempo, dependentes de nossa cultura, de nosso tempo, de N0OSSOS processos
de vida e morte, ou seja, sdo nossa historia, pois como afirma o autor, os seres
humanos néo estéo na historia, eles sdo a historia.

Tratar do ambiente é tratar do modo como o ser humano se organiza
estruturalmente em sociedade e, consequentemente, tratar da sua cultura especifica
e de suas relagbes com outras culturas, de como se relacionam com 0s outros seres
humanos e com o ambiente em que vivem, compreender quais as suas reais
necessidades e prioridades para que, a partir disso, se possa planejar um trabalho
educativo com uma base concreta na realidade e as possibilidades do ser humano
enquanto espécie, individuo, cultura, natureza e sociedade.

Arapiraca € uma cidade nova, com menos de cem anos de fundacéo, porém
teve um desenvolvimento destacado com relacdo a outros municipios do interior de
Alagoas e, por ser hoje a maior cidade do interior, passou a ser referéncia para os
outros municipios que buscam la ponto de apoio no comércio e na saude. Na area de
educacédo e de cultura, embora haja poucas opcdes, como cinema, um teatro que
pouco funciona, algumas opcdes de esporte, existem politicas coordenadas pela
Secretaria de Cultura. Por meio da Casa da Cultura, € oferecido apoio as acdes
artistico/culturais na regido de Arapiraca e, por meio da Escola de Arte, € oferecido
apoio aos professores de arte, com aulas no contraturno de algumas modalidades
como balé, canto, danca, pintura e instrumentos musicais, entre outras modalidades
artisticas.

J4 em se tratando da cultura popular, Arapiraca pode ser considerada um
espaco aberto, por acolher as artes e os artistas de toda a regido metropolitana
arapiraguense, sendo uma fonte inesgotavel de gente que faz arte. Gente que quer
produzir e extrair sentimentos no outro, como emboladores, cantadores de coco,
declamadores, poetas populares, sanfoneiros, repentistas e cordelistas, ou toda uma
aura formatada para que se criem saberes. Podemos dizer que o acolhimento a cultura
popular em Arapiraca teve inicio no periodo vivo da cultura do fumo no municipio,

guando, devido a sua comercializa¢do, uma feira no centro da cidade foi se ampliando
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e diversificando, chegando a ser considerada a segunda maior feira livre do Nordeste,
ficando atras apenas da feira de Caruaru em Pernambuco.

A Feira Livre de Arapiraca pode ainda ser considerada o maior espago
multicultural da cidade, pois além da diversidade de produtos comercializados, atraia
os artistas que, dentro de cada habilidade, chegavam para vender e se apresentar, 0os
musicos, cantores e cantoras, poetas populares, repentistas, espetaculos circenses,
todos tinham palco livre, plateia e clientes. A Feira perdeu seu espaco a partir de 2002,
guando foi transferida do centro da cidade e fracionada em feiras de bairros, perdendo
toda a sua referéncia estética cultural.

Podemos dizer que Arapiraca, por sua representatividade, frente
principalmente ao Agreste e Sertdo de Alagoas, pode ser considerada um centro de
amparo as culturas locais, no entanto, € nas Destaladeiras de Fumo que esta a sua
maior originalidade cultural, por representarem um capitulo importante e genuino da
histéria do municipio. Os dois grupos culturais de Destaladeiras constituiram sua
identidade em elementos impregnados por simbologias, extraidas de memodrias
trazidas de seus ancestrais.

Mas, além das Destaladeiras de Fumo, outras manifestacbes populares
compdem o calendario cultural de Arapiraca: a Padroeira, a Cavalgada de Nossa
Senhora do Bom Conselho é um cortejo religioso que reune cerca de 300 cavaleiros
e amazonas que trazem em procissao uma réplica da imagem de Nossa Senhora da
Cidade de Bom Conselho (PE) até a cidade de Arapiraca, refazendo o caminho
percorrido, em meados do século XIX, pelo fundador da cidade, Manoel André,
passando por seis municipios entre Pernambuco e Alagoas. A cavalgada acontece
todos os anos partindo de Bom Conselho, no dia 31 de janeiro, chegando em
Arapiraca no dia 2 de fevereiro, quando a imagem € entregue na catedral, para dar
inicio a missa de encerramento dos festejos da padroeira da cidade.

O resgate desses fatos historicos por meio de um grande espetaculo conduz a
uma conexao entre o presente e o passado, (re)atualiza os referenciais identitarios e
produz um sentimento de identificacdo territorial. Assim, € possivel identificar nessas
festas elementos de carater local e regional e estabelecer, desse modo, didlogos
diferentes, embora ndo duais, pois o percurso percorrido, ao colocar em cena a
memoria local, (re)atualiza a ideia de religiosidade e coletividade, que, embora sejam

referenciais locais, acabam estabelecendo um didlogo com a histéria regional.



http://ricardonezinho.com.br/cavalgada/
http://ricardonezinho.com.br/a-historia-de-arapiraca/
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Fonte: Scretaria de Cultura de Arapiraca.

No contexto dessa discussado, estd o Projeto Cultura na Praca, evento que
acontece todas as segundas-feiras numa das principais pracas de Arapiraca, espaco
gue reune artistas populares de toda a regido metropolitana do municipio de Alagoas
e as vezes até de outros estados. Ali, durante toda a manha, apreciam e cantam forré
pé de serra, aboio, repentes e outros géneros musicais da regido. Os artistas tocam
sanfona, zabumba, tridngulo e outros instrumentos musicais, declamam suas poesias,
lancam e vendem seus discos e livros de cordel. Todos os grupos culturais tém o seu
lugar de fala e canto, enquanto os espectadores, em sua maior parte vindos da zona
rural, dancam, cantam e se divertem como se fosse a Ultima vez, fazendo-os viver sua
nordestinidade.

Naquele lugar ndo existe espaco para tristeza, ali se reencontram os artistas,
se encontram 0s amigos e se misturam as geragdes, que trazem e vivem juntos suas
tradigbes culturais, fazendo transparecer momentos de satisfacdo que ficam bem
visiveis por todas as pessoas que cruzam a referida praga nesse dia. Como descreve
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Albuquerque Jr. (2011), o nordestino, principalmente vindo do meio rural, geralmente
é familiarizado com a pratica musical. Para ele, a mUsica tem uma presenca mais
“‘muscular” que “auditiva”, ou seja, eles ndo querem apenas para ouvir, mas para fazer

ou dancar.

Figura 33 — Projeto Cultura na Praca em Arapiraca (AL)

\‘:.h "?q':.‘

Fonte: Secretaria de Cultura de Arapiraca.

Retomamos o exemplo do Projeto Cultura na Praca para pensar as relacfes
entre as pessoas, 0s povos e culturas como um dos compromissos do lugar onde
vivemos. O reconhecimento e o respeito a diversidade cultural, a pluralidade e a
identidade sédo questdes que perpassam as discussdes sobre um ambiente e a
construcdo de relacdes planetarias mais justas, em que desenvolvimento e ecologia
possam andar juntos, ou ndo sejam antagbnicos, que possamos compreender uma
relacdo de indissociabilidade entre individuo, cultura, sociedade e espécie.

Nesse sentido, € importante destacar que a busca de respostas teoricas e
praticas de enfrentamento da crise socioambiental traz o questionamento quanto a
utilizacdo da educacdo como instrumento para criar e promover valores, ideias,
sensibilidades e atitudes favoraveis a preservacédo da natureza. Trata-se, entdo, de

estimular uma socializagdo pro-ambiente, capaz de explorar suas funcdes de
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reproducao cultural naquilo que a heranca cultural valoriza: a vida humana, social e
natural e de transformacao cultural daqueles aspectos da tradicdo e a da cultura
dominantes que produzem processos de degradacédo da vida social e ambiental.
Guimaraes (2006, p. 1) defende que:

Os modos como enxergamos e nos relacionamos com a natureza sao
frutos do momento histérico em que vivemos. Muitas vezes nao
percebemos que nossos atos, as maneiras de narrar acontecimentos,
0s modos de vermos a n6s mesmos e aos outros, tudo isso, sdo
negociagbes que vamos estabelecendo diariamente com o0s
significados que nos interpelam através da cultura.

Figura 34 — Apre'sen'tagao‘_(jo‘GrurEg_ das Destaladeiras de Fumo

i

Fonte: acervo do Grupo de Destaladeiras de Fumo.

Assim, inserido nesse contexto, percebe-se a importancia de pensar algumas
guestdes culturais que podem ser potentes quando incorporadas as discussoes
socioculturais que fazem parte do objeto da pesquisa. Nesse sentido, direciono-me a
imagem que antecede esse paragrafo: uma fotografia com mulheres que hoje cantam
ou contam sobre um passado, atrelado a um ambiente de pobreza, exploragdo e
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poluicdo, mas também momentos de solidariedade, de troca de saberes e de
compartilhamento de uma cultura que atravessa o tempo e as faz utilizar a arte para

fazer viver as memodrias histéricas, trazendo o passado para o presente.

4.3 OS ATRAVESSAMENTOS DA EDUCACAO AMBIENTAL NO CURRICULO

As questbes ambientais sdo tratadas na escola de forma vaga, com pouco
espaco nas atividades curriculares, geralmente estdo presentes somente nas aulas
de Ciéncias, Biologia ou Geografia, e quase sempre com metodologias repetitivas: as
oficinas de reciclagem, palestras, geralmente na semana do meio ambiente, o que
torna a atividade temporaria e engessa qualquer tipo de pratica.

Sem querer invalidar esse tipo de abordagem, o que se quer, na verdade, €
tornar clara a percepcéo de que, se for usado outro tipo de sensibilizacdo, como,
poesias, teatros, musica, danca e expressao corporal, e outras estratégias que
envolvam arte e cultura, os caminhos da compreensdo se encurtam e os resultados
podem ser bem mais significativos com relacdo a formacdo para a Educacéo
Ambiental.

O municipio de Arapiraca, possui uma base pedagdgica em torno da Educacao
Ambiental nas escolas da Educacao Basica, sustentada pelas discussées da Agenda
21, pelo apoio de programas e projetos como o Com Vida, Coletivo Jovem pelo Meio
Ambiente, Lagoa Viva, pela parceria com as universidades UNEAL e UFAL, quando
buscam possibilitar, no ambiente escolar, uma reflexdo critica de sua realidade,
socioambiental a partir dos conhecimentos direcionados pelo curriculo escolar.

No entanto, nem sempre esse propésito é concretizado, visto que a Educacéao
Ambiental ainda ndo é uma causa abracada por boa parte dos professores, ou por
membros da equipe gestora de algumas escolas. Valdo Barcelos (2008, p. 46)
defende que a quase ou total auséncia da Educacdo Ambiental na sala de aula se
deve a quatro fatores, denominados metaforicamente pelo proprio autor como
‘mentiras” que parecem “verdades”: “Educacdo ambiental € coisa para 0s

professores(as) de ciéncias, de biologia ou de geografia; [...] € coisa pratica para ser
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feita fora da sala de aula; [...] pode substituir as diferentes disciplinas e [...] €
conscientizacao das pessoas”.

Entendemos, assim, que a escola precisa enxergar que o Planeta vem
presenciando uma série de mudancas que afetam as vidas das pessoas e sao
inerentes, de uma forma geral, ao modo de producéo capitalista. Imaginar a religacao
dos saberes nos leva a pensar ndo mais uma Educacdo Ambiental, mas uma
educacdo que subsidiara, também, o saber ambiental, baseada no conhecimento
complexo, tornando possivel atender as novas demandas do mundo atual.

Desde 2018, Maceio esta vivendo um fenémeno geolégico que se transformou
em um imenso problema socioambiental, quando, como consequéncia de perfuracdes
no solo para extracdo do sal por uma grande empresa ali instalada, aconteceu um
afundamento de solo que atinge bairros inteiros, fazendo com que seus moradores
abandonem suas residéncias, negocios, igrejas, escolas, numa acao que envolve,
além do prejuizo material, o desfazer de lacos afetivos entre familiares, vizinhos e
amigos que ap6s uma vida inteira de convivéncia precisaram deixar para traz o
ambiente onde lacos sociais e afetivos foram solidificados e seguirem caminhos
diferentes, destruindo a identidade de comunidades e afetando patrimdnios materiais,
sociais e culturais, o que consequentemente afeta a qualidade de vida dos envolvidos.

Assim como outras tragédias ambientais acontecidas em outros lugares do
Brasil, essa situacdo de Maceid, que atinge diretamente ou indiretamente outros
municipios, inclusive Arapiraca, também configura um imensuravel desastre
ambiental, que ndo teve vitimas fatais decorrentes do problema, mas muitas pessoas
vitimadas em outras questdes que precisam ser discutidas inclusive nas escolas,
espaco propicio para debater com alunos e a comunidade escolar, por entendermos
gue o ambiente em que vivemos é resultado das relacdes entre a natureza e a

sociedade.
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Figura 35 — Projeto Barco Escola

Fonte: Instituto do Meio Ambiente/AL.

A Educacdo Ambiental deve servir para possibilitar novas atitudes e mudanca
de uma certa realidade. Nesse sentido, essas atitudes ndo devem se limitar a aspectos
comportamentais do individuo, mas sim em sua insercéo na sociedade, de modo mais
amplo, politico, critico e social. Devemos ver as criancas ndo apenas como agentes
do futuro, mas como agentes do hoje, capazes de tomar e influenciar decisdes que
podem ser ou ndo para o bem comum da sociedade e da natureza.

Nesse caminho, podemos situar um projeto mediado pelo Instituto de Meio
Ambiente de Alagoas (IMA), direcionado para as escolas publicas de todo o estado: o
Barco Escola, que faz parte do Projeto Navegando com o Meio Ambiente, recebe
alunos e professores para aulas que acontecem em um barco de navegacao. As aulas
comecam em terra, na base descentralizada do IMA — na Ilha de Santa Rita, em
Marechal Deodoro — e seguem embarcadas durante o percurso que dura cerca de
uma hora e trinta minutos. Durante o percurso, os participantes recebem informacoées
sobre a Area de Protecdo Ambiental (APA) de Santa Rita, 0 Complexo Estuarino
Lagunar Mundau-Manguaba (CELMM), a fauna, a flora e os aspectos sociais do
entorno daquela regido. As aulas sdo ministradas por uma equipe multidisciplinar que
conta com bidlogos, gedgrafos, assistentes sociais e pilotos.

Atividades como o Barco Escola levam o aluno e o professor ndo somente a

discutir teoricamente, mas ver que os problemas ambientais estdo ali bem proximos,
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na sua cidade, na sua comunidade, na sua escola, ou dentro da sua casa, ou seja,
todos 0s espacos com que interagimos e essa proximidade com o real os colocam
num caminho de autoconhecimento, que leva a uma reflexdo sobre seu papel como
cidaddo, mediado pela escola, que, nas palavras de Barcelos (2008), deve apostar
num didlogo como forma de “inventar” praticas pedagdgicas que rompam com 0S
dualismos, os antagonismos e as modernidades.

Entende-se assim que a questdo ambiental se apresenta interligada as
intervencdes culturais que nos rodeiam. Somos acometidos por representacdes
culturais através das quais sdo constituidos significados, a partir da perspectiva e
lugar em que estamos situados no mundo. Para Henning, Garré e Vieira (2017, p.1):

A Educacdo Ambiental estabelece relacdes entre o homem e a
natureza, entendendo que ambos ndo estdo dissociados, mas que se
integram, se produzem e se modificam na cultura. Assim, a EA estaria

profundamente relacionada com as questdes culturais, que produzem
nossas vidas e com as quais convivemos e modificamos diariamente.

Para Wortmann (2001), ha uma multiplicidade de representacfes de natureza
circulantes na cultura, implicando em modos diferenciais de estabelecimento de
relacbes dos humanos com ela. Contudo, precisamos estar atentos para nao
pensarmos que cada individuo, solitariamente através de sua consciéncia, seja capaz
de construir sua propria ideia de natureza. Tais ideias sdo definidas cultural e

historicamente.

Percebemos assim, que a Educacdo Ambiental vem, cada vez mais, ganhando
forca e poténcia, estando presente em nossa vida diariamente. A EA néo se restringe
unicamente a atividades escolares. Ela se faz presente em diversos espacos formais
e nao formais. A midia tem sido uma forte estratégia de veiculacdo discursiva de
guestdes relacionadas ao ambiental, ao natural. Minuto a minuto, somos convidados

a pensar sobre as questdes ambientais.

[...] somos herdeiros diretos das experiéncias que marcaram as
relacdes entre sociedade e natureza de nossos predecessores e, da
mesma forma, deixaremos para a posteridade nosso legado, aquilo
gue pudermos construir em nossa existéncia individual e coletiva.
Essa heranca seria, por assim dizer, como a lingua, a qual ja existe
guando nascemos, na qual aprendemos a nos expressar e por meio
da qual ordenamos nossa experiéncia do mundo e da natureza
(CARVALHO, 2008, p. 104).
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Nessa perspectiva, Machado (2009) faz entender a importancia da Educacao
Ambiental para que o homem perceba sua relacéo de dependéncia com a natureza,
e também para que manifeste atitudes de respeito para com as demais espécies, ja
gue essas sao tdo dependentes de um meio “ambiente saudavel” quanto nds. Penso
ainda que essa relacéo deva estar inter-relacionada com os demais campos do saber
gue constituem o0 homem em sua totalidade. Neste sentido, o conhecimento histérico
contribui com a educagéo ambiental no momento em que for trabalhado para permitir
ao homem o reconhecimento da construcdo dos discursos, em determinados

periodos, que se difundem acerca do ambiente em que esté inserido.

A educacédo ambiental assume o compromisso com as mudancas de valores,
comportamentos, sentimentos e atitudes, respeito a diversidade bioldgica, cultural,
étnica, fortalecendo a relacdo dos seres humanos entre si e com 0 meio ambiente de
forma permanente, continuada e para todos entendendo que o0 meio ambiente € o
lugar onde estdo as relacdes dinamicas em constante interacdo com 0S aspectos
naturais e sociais. Na escola, as questdes ambientais devem compor uma orientacao
e articulagcdo de diversas disciplinas e experiéncias educativas que facilitam a
percepgao integrada do meio ambiente (...)”. A educagdo ambiental deve seguir
através de uma perspectiva interdisciplinar e globalizadora que permita uma

compreensao adequada aos problemas. (Scherer, 2015).

Na mesma direcdo da autora, Carvalho (2012) considera que a construcéo de
uma Educacdo Ambiental critica impfe a explicitacdo de algumas posicoes
tedrico/metodologicas, e a primeira delas diz respeito a forma como se percebe a
educacédo: como um processo de humanizagao socialmente situado.

A educacdo ambiental, nesse sentido, deve ser entendida, de modo geral,
como uma pratica social transformadora, comprometida com a justica ambiental e com
o0 respeito as diferencas culturais e biolégicas, para, assim, desconsiderar a
importancia do movimento de transformacao do sujeito inserido num processo coletivo
de mudancas da realidade socioambiental, ja que é nas relacfes intrinsecas a esse
processo que ocorre 0 aprender e o ensinar da formagao para uma cidadania néo
individualizada, e que se exerce como aprendizagem no movimento do coletivo.

Guimaraes (2004) denomina esse movimento de transformacgao da realidade

socioambiental que o individuo vivencia na realidade com o coletivo em um exercicio
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de cidadania de “movimento coletivo conjunto”, nomenclatura que, apesar de parecer
redundante (coletivo conjunto), objetiva reforcar a ideia de um movimento complexo
de acgdo conjunta que produz sinergia, € ndo um movimento que agrupa forcas
individualizadas de forma aditiva, “Na perspectiva de uma educa¢édo ambiental critica,
a formacéo incide sobre as relagfes entre individuo e sociedade e, assim, individuo e
coletividade so6 fazem sentido se pensados em relagdo” (CARVALHO, 2004, p. 20).

Enfim, € importante que a escola possa organizar seus curriculos com a
abertura necessaria a transversalidade, permitindo que questdes ambientais locais,
tomando como exemplo a cultura do fumo em Arapiraca, possam ser mais bem
conhecidas e debatidas pela comunidade escolar, levando em consideracdo os
elementos naturais e socioculturais que se entrelagam.

Nesse sentido, Kindel (2012) defende que os conhecimentos acerca da histéria
de uma regido sdo importantes na determinacdo de atividades educacionais, na
compreensao dos problemas e dos possiveis encaminhamentos sociais de solugoes,
auxiliando a populacao e os tomadores de decisbes no planejamento de atividades,

sociais, econdmicas e culturais.
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5 O CANTO DO SUSTENTO

- 3 |~ g
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Fonte: Sonora Brasil — Cantos do Trabalho?.

s

O ser humano, até mesmo mais do que os péassaros, é um ser
cantante, extraordindrio. A masica provoca uma atencao-plena,
porque vem de fontes do ser onde a vontade calculadora, controladora
ndo detém o controle. A cangéo surge simplesmente, brota de alguma
raiz, escondida de nosso ser. A carne torna-se livre na cancéo e faz
ressoar sua presenca. Um sujeito canta, mas existe algo mais na
cancgdo que vai além de uma auto-educagdo completa. NOs temos a
expressdo. Uma pessoa “rompe” a cantar. A cang¢éo é uma linguagem

%6 A) Catadoras de Mangaba; B) Cortadeiras de Sisal; C) Descascadeiras de Mandioca; D)
Apanhadoras de Algodao.
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primordial de afirmag&o do sujeito em comunicagdo com a alteridade
(DESMONT, 2000, p. 464).

Diz um ditado popular que “quem canta, seus males espanta” e, nas arduas
tarefas do campo, o cantar € necessario para aliviar as longas jornadas de trabalho.
Nesse sentido, as cantigas ali entoadas sdo comuns para esses operarios rurais. No
geral, ndo sao entoadas somente pelas mulheres, pois os homens também cantam
em muitas situagdes, mas no trabalho com o fumo existe uma divisdo de tarefas por
género, os homens cantam na roga, ou nas madrugadas quando precisam enrolar o
fumo, e as mulheres entoam suas cantigas nos saldes.

Remeto-me a um fragmento Algodao de Luiz Gonzaga, musico, cantor e
compositor que, por sua nordestinidade, foi o responsavel pela valorizacao dos ritmos

nordestinos, quando assim diz em uma de suas cangodes:

Quando chega o tempo rico da colheita/
Trabalhador vendo a fortuna se deleita/
Chama a familia e sai pelo ro¢ado vai/
Cantando alegre, ai, ai, ali, ai, ai/

Os ritmos musicais por ele interpretadas, mesmo trazendo para 0S meios
musicais a seca e outros problemas sociais no Nordeste, deram voz ao povo
nordestino e criaram uma paisagem musical. Suas muasicas eram impregnadas por
memoarias de uma infancia vivida entre musicas, roca, pobreza e exploracao, situacéo
vivida por muitos nordestinos, como ele bem descreve nessa cancao.

A familia de trabalhadores rurais, retirantes da seca nordestina, felizes pela
oportunidade de trabalho indo para a roca contentes e cantando: temos ai uma
situacao real do canto do trabalho, e € aqui que se encaixam as Destaladeiras de
Fumo que, mesmo exaustas pela ardua jornada de trabalho, utilizam-se da musica
para dar leveza ao labor.

Destalar o fumo, bater o feijao, tanger o gado, apanhar o algodao, quebrar o
coco, levantar a casa, arar a terra, capinar o mato, lavar a roupa, caracterizam-se
como oficios considerados cansativos, que sdo desenvolvidos por pessoas simples e
gue, na maioria das vezes, os praticam sob o sol escaldante, a chuva forte, no breu
da noite ou em lugares inadequados, por livre vontade ou por necessidade, s6 ou

acompanhado.
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No entanto, quando estdo em grupo, cantam e se movimentam nas batidas que
dao ritmo ao trabalho com bragcbes que se movem e corpos que se dobram e se
desdobram, numa sé voz e entonacdo. Como descreve Fonseca (2015, p. 11), “o
compasso marcado embala a todos num s6 golpe, musica, e trabalho tornando a
tarefa mais amena, fazendo o tempo fluir e a dor ganhar a companhia da méao que
bate, do corpo que vibra e da voz que canta”. Ou seja, ali nas ro¢as ou nos saldes de
fumo, comunidades unem as forcas em forma de cooperacédo, buscando um modo
mais leve e produtivo para desenvolver seus afazeres necessarios para as jornadas
desses operarios do campo.

Os relatos referentes aos cantos de trabalho ndo comecaram com as
Destaladeiras de Fumo, na verdade eles existem desde os tempos da colonizagdo no
Brasil. A beira dos rios e das fontes nos centros urbanos funcionavam como
importantes pontos de encontro, locais de interagdo para as comunidades, onde se
pegava a agua, se lavava a roupa e se ficava sabendo das noticias. Ainda hoje, ao
longo do ano, as margens dos rios transbordam plenas de vozes e cantigas que
embalam o ritmo do trabalho dos corpos na lavacao de suas roupas e utensilios. Com
ouvidos atentos, a paisagem sonora das favelas e comunidades populares, o sambista
carioca Cartola gravou, em 1976, um samba em que relembra o ambiente das cantigas
entoadas por lavadeiras nas beiras de rios do pais, e que sinaliza para a importancia
da atividade como meio de vida e obtencédo de recursos para o oprimido universo
feminino (FONSECA, 2015).

Ensaboa mulata

Ensaboa, mulata, ensaboa

ensaboa, td6 ensaboando

t6 lavando a minha roupa

& em casa estdo me chamando Dondon
Os fio que é meu

que é meu e que é dela

rebenta a goela de tanto chorar

O rio ta seco, o sol ndo vem nao
Vortemos pra casa, chamando Dondom

Os versos escritos nesses cantos, assim como as cantigas cantadas pelas
Destaladeiras de Fumo, ndo contém a complexidade métrica de um poema de
Camades, ou o0 jogo de palavras e significados de uma composicao de Caetano Veloso,

posto que seus autores, em geral, sdo pessoas sem formacdo académica, por vezes
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até analfabetos que usam a voz para descrever suas criagcbes musicais, sendo essa
uma prética antiga e tradicional da historia brasileira, principalmente no espaco rural.
Suas origens sdo resgatadas de costumes indigenas misturadas com interferéncias
africanas e europeias, principalmente de Portugal, um dos primeiros paises a fazer
registros de cantos interpretados por trabalhadores durante a jornada de trabalho,
fazendo valer uma coletividade e contribuindo para que se diminuisse a fadiga
decorrente das longas jornadas desses operarios do campo.

Em 1971, Hermeto Pascoal, alagoano, nascido na regido metropolitana de
Arapiraca que conheceu de perto o mundo fumageiro, ja utilizando-se de seu talento
musical, gravou a musica O Gaio da Roseira, uma composi¢do sua, com letra de
Divina Eulalia Oliveira e Pascoal José da Costa. Segundo o Historiador José Maria
Tenorio da Rocha, a musica “é verdadeiramente uma cantiga de saldo de fumo”
(ROCHA, 1976 apud GUEDES, 1999), o que demonstra que esse importante artista
tem em suas raizes musicais certas influéncias dos cantos de trabalho da regido
Agrestina. O trecho da musica, apresentada abaixo, exterioriza o quadro do homem
nordestino na década de 1970, em que as opcdes de trabalho eram a roca ou o

deslocamento para o Sul do Pais, levando consigo o sonho de enricar.

O gaio da roseira

A vida de sertanejo

E orar e ir rocar
Esperando pela chuva
Ou casamento de vilva
Coisas raras no lugar
O gaio da roseira

O gaio da roseira

O gaio da roseira
Olha menina

O gaio da roseiral

Um dia eu vou embora
Vou partir desse lugar
E viajo la pro sul

Onde tudo é azul

Para poder enricar

Nas palavras de Fonseca (2015), uma das principais formas de organizagao
social da vida humana é realizada por meio da atividade de trabalho, tarefa que lhes
permite meio de subsisténcia, mas também buscam lhes permitir melhor qualidade de

vida. No trabalho, assegura-se a seguranca material, deixando transparecer solugcbes
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criativas, que constituem formas particulares de conexao entre o homem e a natureza,

levando em consideracao contextos socioculturais especificos:

O trabalho materializa a face humana simbolizadora, criando e
recriando significados e sentidos por meio de produgbes materiais e,
particularmente, pela maneira como se dao as trocas e intercambios
dessa producéo e forga do trabalho, seja dentro do proprio grupo ou
entre grupos sociais. Mediada por manifestacdes estéticas e
expressivas, seja pelo uso de vocalizacdes, corporalidade, formas e
cores especificas, a atividade de producdo material revela também
seu viés simbolizador, conferindo sentidos, significados e valores
singulares para os que dela participam (FONSECA, 2015, p. 10).

E importante destacar que esses momentos coletivos de trabalho devem ser
observados levando em consideracao o contexto social e historico das comunidades
€ grupos sociais em que ocorrem. Esses momentos serdo embalados somente por
cantos, categoria em que se enquadram as Destaladeiras de Fumo, e/ou
performances ritmicas, seja com paus — 0 caso dos batedores de feijao —, palmas,
como acontece nas batidas de casas, enxadas ou pildes, que ritualizardo os
necessarios e, por vezes, repetitivos movimentos corporais durante a lida, visando em
muitos casos atenuar um pouco os rigores das tarefas a serem realizadas (SESC,
2015).

Destaco que os cantos escutados nos saldes de fumo vao além das simples
cantigas ou musicas entoadas ao se trabalhar, sdo também versos, poesias,
reflexdes, pensamentos, ideias, provocacfes, indagacfes que aconteciam num
contexto auténtico de trabalho numa comunidade, ou num ambiente, onde justamente
existia a davida se o trabalho impulsionava o canto ou se era o canto que sustentava
o trabalho.

Nessa direcdo, os versos interpretados por homens ou mulheres na lida do
fumo e em outros locais de trabalho deixavam transparecer, ao mesmo tempo,
simplicidade e beleza, em cantigas do povo trabalhador, e como bem descreve Mattar
(2016), “esses cantos levam a outro estado de espirito no cotidiano de um trabalho
cansativo e que leva horas para ser executado. E uma forma de comunicacéo entre

as companheiras, para falar do dia a dia, de amor, de coisas engragadas ou tristes”.
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Figura 37 — Grupos das Destaladeiras de Fumo em apresentac¢fes pelo pais

Jitl

Fonte: Jornal Gazeta de Alagoas (2015) e Arquivo da UNEAL (2014).

Entendemos assim que esse encontro entre musica e trabalho, que se faz
presente em diversos lugares do mundo, e chegou aos saldes de fumo de Arapiraca,
pode acontecer também em formas de trabalho colaborativo e consensual que, na
visdo de Edilberto Fonseca (2015), se agrupam em trés modalidades: a primeira é
aquela que acontece em funcédo das necessidades pontuais de determinado grupo
social, que se organiza coletivamente para solu¢cdo de uma demanda especifica, como
a capina de umterreno, a feitura de uma casa, o transporte de utensilios, dentre outros
exemplos; outra € aquela que se da regulada pela periodicidade dos ciclos da
natureza, como o plantio e colheita na roca e a puxada de rede nas pescarias; e a
terceira é aquela ligada aos oficios e fazeres tradicionais, individuais ou corporativos,
gue envolvem atividades cotidianas como as Destaladeiras de Fumo, as rendeiras,
lavadeiras, entre outras.

O folclorista Alceu Maynard Araujo (2004) descreve em uma de suas pesquisas
gue, no Nordeste brasileiro, tal ajuda entre os trabalhadores é também chamada de
batalhdo, no qual reina a camaradagem e a alegria, em que cantos, também
chamados de “aboios de rog¢a”, sdo entoados durante o trabalho com a finalidade de
estimular os mutirantes para uma maior producao:

O dono do servigo € o que “bota o batalhdo” e se torna responsavel

pelo café do meio-dia. Quem “bota o batalhdo” puxa os cantos. O
“tirador” € o0 que canta primeiro, uma outra pessoa responde, é o
respondente. Este, em geral, canta atenorado. Canta o tirador,
responde o respondente, a seguir canta o tirador, responde o
respondente e no final de dois versos cantados em dueto, os dois
cantam “oi, oi, ai, ola, oi”. Um em voz natural, outro falseteando uma

oitava acima (ARAUJO, 2004, p. 489).
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Muitos dos cantos de trabalho atravessam tempos, territérios e grupos de
trabalhadores com atividades especificas de diferentes lugares. E o caso da muisica
Semente de Mandioca. As mulheres a entoam quando tém o mutirdo da raspagem da
mandioca, atividade ainda realizada de forma artesanal nas conhecidas casas de
farinha até hoje encontradas em comunidades rurais de Alagoas. Da mesma forma
ocorre com as cantigas das plantadeiras de arroz de Sergipe, da colheita de cacau e
da batida do feijao na Bahia, das fiandeiras de algodao do Vale do Jequitinhonha (MG)
e das Destaladeiras de Fumo de Arapiraca.

Casa de farinha

Fui na casa de farinha 6 6 sil

Na festa de farinhada 6 sil

Pra comer beju de coco sil. Sil. Sil
Tapioca recheada 6 sil

Meu amor tA me chamando 6 sil
Eu ndo vou la sil, sil

Tomara que meu bem chegue 0 sil
Pra saudade se acabar sil, sil, sil

Segundo Hall (1997), somos tomados pelos jogos de significacdo circulantes
pela cultura. As representacfes culturais, segundo o autor, sdo jogos tecidos em
relacbes assimétricas de saber e de poder, bem como de producéo de significados.
Esses nos atravessam, nos constituem e produzem significacdes sobre o ambiente,
por exemplo, através das letras das canc¢des populares, historias contadas e
cantadas.

O respeito com que buscou retratar os cantos de trabalho fez com que Leon
Hirzman deixasse perceber em uma de suas produc¢des, através da narracéo do poeta
e critico de arte Ferreira Gullar, ja em 1975, ano de producdo do documentario, que
‘o desenvolvimento industrial e as transformacfes por ele geradas, a urbanizacéo
crescente e o sistema de comunicacdo de massas tendem a extinguir estas formas
de criacdo cultural do povo” (HAMBURGER; GOMES, 2017, p. 17).

Todavia, quarenta anos depois, na mesma Alagoas onde fez os primeiros
registros de um canto de trabalho durante as filmagens de S&o Bernardo, surge mais
um registro vivo dessa manifestacdo cultural. Durante as filmagens de seu
documentario Interiores ou 400 anos de Solidao, ensaio sonoro-visual sobre o Sertdo
alagoano, lancado em 2012, Warner Bagetti registrou os cantos dos batedores de

feijdo no municipio de Sao José da Tapera, divisa com Piranhas.
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Nessa mesma linha de pensamento, o pesquisador musical Marcos Pereira
também observa nesses cantos uma forma de expressdo da esséncia humana e
descreve essa ideia em encarte em um de seus discos Musica Popular do Sul, ao

apresentar as cancdes de canto do trabalhador.

As formas mais rudes, mais monoétonas e mais pesadas de trabalho,
constituem parte da atividade do povo — entendendo aqui a palavra
em seu estudo sociolégico é que o canto é uma forma de amenizar
esse trabalho, de dar-lhe ritmo, garantindo regularidade aos
movimentos, envolvidos no seu exercicio, como o manejar do
machado por exemplo. O canto da também unidade ao trabalho
realizado por um grupo de pessoas, exterioriza a consciéncia do
grupo, estabelece um fio invisivel, que une o sofrimento a alegria e a
participacdo de cada um (PEREIRA, 1975, LP).

Diante dessa envolvente discussdo, € comum encontrarmos admiradores,
curiosos e pesquisadores como Mattar e Finkler (2012) que voltaram suas lentes para
a rigueza da musica popular presente principalmente nas regides Norte e Nordeste do
pais e chegaram a Arapiraca e ao povoado Fernandes, abracando o grupo das
Destaladeiras de Fumo, oferecendo seu apoio uma contribui¢cdo para o conhecimento

de manifestacdes folcloricas que misturam a realidade de trabalhadores a delicadeza

de versos poéticos.

Figura 38 — Apresentacdo das Destaladeiras

Fonte: acervo do grupo.




110

Assim, podemos constatar que os cantos de trabalho romperam o tempo e
persistem, apesar da crescente urbanizagéo e industrializagéo das ultimas décadas,
gue diminuiu muito a sua ocorréncia, mas nao a ponto de extingui-los. Eles ainda
sobrevivem na pratica de alguns grupos, a exemplo das Destaladeiras de Fumo de
Arapiraca, ndo apenas acompanhando o labor cotidiano, dos saldes de fumo, mas
sendo ressignificados nos palcos e em CDs. Esses grupos, influenciados nao apenas
pelas novas condigbes de trabalho e sons trazidos pelos meios mecéanicos de
reproducdo musical, mas também tem se apropriado desses meios para dar novas
funcbes sociais as suas praticas musicais tradicionais. Os grupos vém produzindo
discos com 0s seus repertorios, assim como apresentacées por todo o pais. As
Destaladeiras de Fumo de Arapiraca gravaram, junto a Cia. Cabelo de Maria, os
canticos entoados por elas nos salées de fumo. Nessa trilha, seguem As Cantadeiras
de Souza de Jequitiba (MG), as Ganhadeiras de Itapua (BA) e, agora, gracas ao
Projeto Sonora Brasil, As Cantadeiras do Sisal e os Aboiadores de Valente, entre
outros.

Cremos, assim, diante dos fatos apresentados, que a musica pode sim suavizar
o suor do trabalho, mas pode ir bem além, quando promovem um sentido de
comunidade, expectativa, resignacdo e a vontade de mudar o mundo, que sdo marcas
presentes nas letras espontaneas das cancdes, que emocionam 0s ouvidos mais
sensiveis. O encanto das musicas de trabalho reside também na possibilidade de
recriar a vida por meio das vozes femininas.

Genifer Gerhardt (2017), apés percorrer todas as regides do Brasil e fazer
peqguenas e significantes narrativas das cidades por onde passou em seu livro Brasil
Pequeno, nos diz que “O Brasil € todo um berco/ E é nas maos das gentes, dos povos,
dos saberes/ E nas méos das maes, dos pais, avis e avos, das histérias e do pulso
do que chamamos ‘natureza’ (dentro e fora que o pais navega)”. Vejo, assim, que
essas cancdes se constituem ainda em importantes fontes histéricas, descortinando
aspectos culturais, econémicos, politicos e ambientais de um determinado meio
social, ja que de alguma forma traduzem o espaco e o momento em que foram criadas,
assim como a resisténcia cotidiana dos trabalhadores.

A partir desse elemento ludico “inventado” no dia a dia, muitas das vezes em
um ambiente de exploracdo, pode-se compreender o seu papel de sujeitos histéricos.
Quase sempre como uma pratica coletiva, os cantos de trabalho podem cumprir

funcBes diferenciadas, de acordo com as caracteristicas do trabalho ao qual estédo
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relacionados e com os determinantes culturais e sociais de cada regido ou localidade
e, assim, cantos como os cantados nos saldes de fumo de Arapiraca sdo vistos como
formas de aliviar o desgaste fisico, de um ambiente de trabalho que n&o oferece as
condi¢cdes minimas para o exercicio do oficio, sendo cobrados por uma produtividade,
sem garantias de sustentabilidade, sociais, econémicas e de salde, mas também

representatividades de uma cultura, ou de uma histéria que precisa se manter viva.
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5.1 CULTURA E NATUREZA NOS SALOES E NA VIDA DAS DESTALADEIRAS DE
FUMO DE ARAPIRACA

Figura 39 — Grupo das Destaladeiras de Fumo do Povoado Fernandes

Fonte: acervo do grupo.

Essa imagem traz cenas reais, vividas por mulheres que aliam, no mesmo
espaco, trabalho e musica. Uma das intencbes aqui trazidas € discutir os produtos
culturais identificados nesse espaco e, posteriormente, nesses cantos traduzidos
pelas vozes femininas que as interpretam. Mossi (2018) argumenta que as imagens
podem nos ajudar a formular problematicas, a conceber métodos, a articular
procedimentos e a operar com dados produzidos, dentre outras acoes.

A partir das questBes teoricas apresentadas sobre os cantos do trabalho,
direciono a discussao, a partir das manifestacdes estéticas vocais, mediadas pelas
musicas do Grupo das Destaladeiras de Fumo. Assim, busquei compreender e
analisar sua vivéncia relacionada a escolha de muasicas que mostram as memdrias

dos saldes de fumo e suas possiveis relacdes com os novos modos de vida e seu
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interagir com elementos que puderam contribuir para as transformacdes e possivel
abertura as novas identidades das Destaladeiras de Fumo na atualidade.

Olhando mais de perto as letras das cangdes interpretadas por essas mulheres,
€ possivel perceber que as estrofes desses cantos se integram ao cotidiano, mas nao
se resumem ao vivido. Exprimem sentimentos, avivam lembrancgas, reabrem feridas,
fazem do trabalho um espaco de reflexdo, introspeccao e expressao. A repeticao do
trabalho e a compenetracéo de seus rostos, atentos a qualquer descuido no manejo
dos afiados instrumentos de trabalho, sdo balanceados pelo ritmo do novo canto que
remete, suavemente, elementos da natureza, problemas sociais locais, ou 0os amores

vividos ou perdidos.

Boi malhador

Meu boi molha no molhador

E eu vou seguir meu baido

N&o passa como a sereia

Que vem penetrar no mar

Eu estava I3, ia direto a Juazeiro
A pitomba quando é cheirosa
De longe eu sinto seu cheiro

O periodo que marcou a época da destalacdo de fumo em Arapiraca, quando
a maioria residia na zona rural, foi uma época em que, mesmo sofrendo na pele as
consequéncias dos prejuizos do fumo, ainda era possivel viver em um ambiente
interligado aos elementos da natureza. Um lugar onde existiam rios, riachos e agudes,
onde cotidianamente se ouvia 0 canto dos passaros, se sentia o cheiro do mato, o
alimento vinha da roca e o remédio eram as ervas do quintal. Tratava-se de uma época
em que nédo se falava em Educacdo Ambiental, mas existia um convivio harmonioso
com a natureza, que pode ter comecado a mudar com a producdo desenfreada de
fumo na regido, o que fez com que os pequenos produtores passassem a ser
desvalorizados, abrindo espaco para os fazendeiros e grandes produtores, que
tomaram conta da paisagem, acabaram com a biodiversidade, envenenaram as aguas

e extinguiram as relacdes sociais que ali se construiram.

Sereia

Morava na roga, sereia
Me mudei pra capitd, sereia
Aprendi a fazer renda, sereia
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Mas me falta O meu amor, oh sereia

Outro ponto observado é que, por ser uma tarefa agricola e, principalmente,
num periodo em que a roga era o habitat da maioria dos envolvidos, os temas falam
sobre questdes ambientais da época, como passaros, plantas, flores, rios,
descrevendo-os num contexto de harmonia, o que nos faz perceber que, mesmo ja
convivendo num ambiente infectado por problemas causados pelo fumo, esse fato
ainda passava despercebido pelos trabalhadores que, naquele momento, somente

viam o fumo como um beneficio econémico.

O galo cantou

[refréo]

O galo cantou, cantou, moreninha
O dia amanheceu, amanheceu
Hoje aqui nesse saldo, moreninha
Quem cantou melhor fui eu

Os rapaz de hoje em dia, moreninha
So fala em casar

Bota uma tarefa de ro¢a, moreninha
Deixa o mato fulorar

Viva o cravo e viva a rosa moreninho
Viva a flor que tanto cheira

Viva o saldo de fumo moreninha
Com todas as destaladeiras

No canto O Voo do Papagaio, também vem em cena uma ave hoje nao téao
comum na fauna da regido, mas encontrada até uns vinte anos atras com frequéncia
na casa dos nordestinos, 0os quais eram criados em cativeiros, mas com um
sentimento de protecdo, num periodo em que ndo se falava em preservacao dos
animais. Os “louros”, como eram popularmente chamados, passavam a fazer parte da
familia e, quando alguns escapavam das gaiolas, como descrevem Hamburger e
Gomes (2017, p. 61) “...] o voo se transformava em recordo, devaneio. Um lamento

agudo sem fim. N&o é a pequena ave quem voa, mas seus anseios e desejos”.

Papagaio avoooou

Hum... avooooou Avooooou
Papagaio do sertdo

AAAAA

Papagaio, meu loooro
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Percebe-se, portanto, que a natureza € assunto recorrente nas letras dessas
musicas e se misturam aos sentimentos, deixando refletir um ambiente simples,
inspirado no meio rural, por isso falam de plantas, de animais, da saudade dos
amores, do trabalho no campo, das relacbes de solidariedade entre eles, ou das
situacOes de exploracdo e de resisténcia. Essas vozes vém entrelacadas com a
memoéria oral e trazem no repertério suas vidas, quando falam das aventuras, dos
encontros e das adversidades enfrentadas, numa descricdo detalhada das a¢des, das
personagens e acontecimentos, que até transportam o ouvinte/leitor a criar o cenario,
como se esse estivesse presenciando ou vivendo a situagao.

Schlee, Avila e Henning (2018) defendem que as mulheres s&o fundamentais
no manejo e no controle da degradacéo ambiental, havendo uma estreita relacao entre
mulheres e natureza. A intimidade e o cuidado com a natureza refere-se ao contato
humano, mais especificamente ao contato feminino. Posicdo também defendida por
Garcia (2009), ao afirmar que podemos perceber que ha uma relacdo intima e
parecida entre as mulheres, a terra e a natureza. “A Terra sempre esteve
simbolicamente conectada ao corpo feminino, produtor de vida” (SCHLEE; AVILA;
HENNING, 2018, p. 12).

Nas referéncias consultadas, € possivel perceber que as cancbes se
caracterizam como dominio publico, passados de geracdes para geracdes, mas que
também recebem versos improvisados na hora. A estrutura narrativa desses cantos,
como atenta Renata Mattar (2015/2016), € a de uma grande conversa que vai
acontecendo com caracteristicas proprias: ha aquelas, por exemplo, que tratam de
temas de amor, questdes socioculturais, elementos ambientais, ou mesmo mais
jocosas. Pode ser tanto em forma de uma sutil cantada, ou mesmo de uma irreverente

espetada.

Desde os primeiros dias de vida fui embalada ao som de cantigas pela
linda voz da minha mae. Talvez por isso, seja tomada por um amor e
uma emocgao intensa cada vez que oucgo vozes de mulheres cantando
juntas. Parece que se abre um berco enorme, capaz de acalmar e
acalentar o mundo. Mais tarde, além da minha vontade de cantar, veio
a curiosidade e a busca: “Onde estdo essas vozes?” L& fui eu atras
delas. No caminho, encontrei os Cantos do Trabalho: mutirdes de
roca, mulheres cantando para descascar mandioca, para pilar o milho,
fiar algodao, colher arroz, bater e peneirar o feijdo, quebrar o coco,
destalar a folha de fumo, comemorar a colheita, etc. Nesses lugares,
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tive a nitida sensagdo de que a musica lhes harmoniza a vida e
ameniza a lida (MATTAR, 2007, n.p.).

Esses cantos ou cantigas que compdem o coro das Destaladeiras de Fumo
fazem descortinar, suavemente, marcas de suas vivéncias habituais, fazendo
reverberar naquele ambiente a cultura local, quando se faz transparecer uma
camaradagem, ou uma solidariedade, apresentada espontaneamente entre essas
trabalhadoras, acontecendo principalmente nos trabalhos realizados em regime de

mutirao.

La vem a lua saindo

La vem a lua saindo

Meu benzinho, venha ver
Vocé sai pra ver a lua

Eu saio pra ver vocé

La vem a lua saindo

Por detras de um pé de flor
N&o é a lua, ndo é nada

E s6 um beijo de amor

Eu vou-me embora com a lua
Seguindo ela e vocé

Com a lua vai minha alegria
Contigo, 0 meu bem querer
Eu vou-me embora com a lua
Por este mundo a tecer
Fazendo renda bonita

Para enfeitar vocé

Uma outra caracteristica identitaria das cantigas nos salées de fumo € o
sentimento feminino observado em seus versos, apesar de muitos serem compostos
por homens. Pode ser identificado nessas composi¢cdes que € a voz da mulher que
manifesta o sofrimento por estar separada da pessoa amada, a mulher vive
angustiada por ndo saber se 0 seu amado voltara, ou ndo, ou se a trocara por outra.

O sentimento descrito nessas cantigas € de amor, e por residirem em sua
maioria na area rural, assim sao retratadas nesse tipo de composi¢cdo quase sempre
uma camponesa. Como defende Gebara (2010, p. 16), “a saudade recupera tempos,
reinventa-os, modifica-os. A partir de nossos desejos circunstanciais e de nossas
emocoes, reinventa cada narrativa sobre o tempo passado e sobre a nossa histéria

presente”.
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Deixa eu chorar

Areia num tem no rio
Areia s6 tem no mar

Meu amb vai se embarca
Oi deixa eu chora

Areia num tem no mar
Areia s6 tem no rio
Meu am6b vai no navio
Oi deixa eu chora

Em cima daquela serra
Pinga ouro, pinga prata
Na cidade de Arapiraca
Tem dois 6io que me mata

As melodias traziam ainda uma unidade aquele grupo e faziam com que tudo
se tornasse menos cansativo, ja que muitas delas chegavam a destalar até mais de
100 kg de folhas de fumo por dia. Para Regineide, esses cantos de trabalho, repetidos
inimeras vezes pelas Destaladeiras de Fumo, sdo melodias e versos vividos por
décadas, desde o trabalho no campo, como também nos saldes de destalacdo de
fumo, onde essas, ali sentadas no chéo, destalando essa folha do fumo, comegcavam

a cantar, diz a cantora e coordenadora do grupo em entrevista em maio de 2021.

Leva eu saudade

Eu estava forrando a cama,
A cama pra meu amor

Deu um vento na roseira,
A cama se encheu de flor.
Leva eu saudade!

Se me leva, eu voul

Mas ndo somente de saudade cantam as mulheres e, como nos salées de fumo
a muasica era a moeda de comunicacdo do ambiente, também existiam as rimas de
reinvindicacdes feitas aos proprietarios do fumo. Percebe-se, no entanto, que no caso
das Destaladeiras, ndo havia o propdésito de reclamar questdes trabalhistas, mas de
fazer pedidos simples, como bebidas, alimentos, que geralmente eram atendidos no
“derradeiro dia”, quando em muitos salfes havia a festa de despedida com comidas
tipicas, bebidas e, as vezes, até sanfoneiro como forma de confraternizacdo que
envolvia todos os trabalhadores envolvidos com o processo de transformacao do

fumo.
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Patrdo eu quero beber

Patrdo eu quero bebé

Na vida eu tenho prazé

Se eu ndo bebé

Eu vou-me imbora

Feche a porta e abra a porta
Sem bulir na fechadura

Se eu fosse o0 dono do fumo
Oferecia rapadura”

Eu plantei um pé de cana
Nasceu um pé de anana
Seu eu fosse o dono do fumo
Oferecia guarana

Outro tema listado no repertorio dos saldes de fumo diz respeito as musicas
gue lembram as manifestacdes culturais da regido, como as do coco de roda, dos
pastoris ou dos guerreiros, folguedos que na época eram consideradas 0os meios de
lazer para a populacdo rural. Esses grupos, as vezes formados pelos proprios
moradores da comunidade, se apresentavam como as atracdes nas festas do
“‘derradeiro dia de fumo”, quando os fazendeiros se juntavam num clima de
confraternizacédo e, geralmente, ao final da safra, traziam grupos de manifestacoes
culturais como “o guerreiro”, “a cheganga” ou o “coco de roda”, que se apresentavam
na comunidade, onde todos cantavam e dancavam e, hum clima confraternizacao, se

misturavam num sé grupo:

Arapiraca

Arapiraca é uma terra boa

Tem tanto fumo que é de admira
Tem um povo que trabalha muito
E vai ver o guerreiro pra se divertir

Guerreiro, cheguei agora
Nossa Senhora é Nossa defesa

O minha gente!
Dinheiro s6 de papé
Carinho s6 de mulhé
Capita s6 Maceid

Quem tinha acesso aos saldes de fumo, podia escutar, pela voz das

trabalhadoras, os mais variados temas, do lirico ao sarcastico, do satirico ao
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irreverente, do espirituoso ao chamado verso de “roedeira”, que também era descrito
pelas proprias mulheres como “paixao recolhida”.

Assim como acontece com outras manifestacdes culturais, as Destaladeiras
também gostam de render homenagens, fazer louvacfes a lugares, a proprietérios,
algum visitante, em versos improvisados nos saldes de fumo, conforme observamos

a seqguir:

O passo que adivinha

Sabia o meu amd foi embora

Sabia ndo me disse quando vinha (estribilho)
Sabia eu pergunto ao beija-fuld

Meu canaro cantadd

Qual é o passo que advinha

Foi uma apérto de méao

E um adeus por despedida
Como é que num bendigo
Essa terra tdo querida

Os repertérios mostravam ainda o dialogo estabelecido entre as cantigas
classicas do cancioneiro popular. Da mesma forma em que improvisam letras, cujo
sentimento feminino era evidenciado juntamente com a predominancia do ambiente
rural e com a presenca da mulher trabalhadora do campo em contato intimo com a
natureza. Ha referéncias as culturas erudita e popular, abordando elementos que se
cruzam entre elas, bem como as questdes de identidade na relacdo intrinseca das

cantigas com a memoria e a tradicéio cultural (ATAIDE, 2008).

Essa noite choveu ouro

Essa noite choveu ouro
Prata fina orvaiou

Eu ndo aonde tava

Meu sentido aonde andou

Ja fui cravo, ja fui rosa

Jé fui de teu coracéo

Hoje sou a vassourinha
Com que vais varré o chao

As estrela do céu corre
Eu também quero corré
Elas corre atras da lua
Eu atras de bem queré




120

Mas, no cotidiano dos sal6es de fumo, a religiosidade também era um tema
presente, discutido e respeitado e presente, no coro das Destaladeiras. Para muitas,
o trabalho ali realizado era a condi¢do para realizar o sonho de visitas a templos
religiosos, ou ir ao Juazeiro do Norte, visitar a cidade do Padre Cicero considerado na
época o santo padroeiro dos nordestinos. Enquanto trabalhavam para concretizar o
sonho, ensaiavam a trilha sonora dos romeiros e, com o dinheiro em mao, subiam no
caminhdo pau de arara?’ rumo ao Ceard, para visitar a estatua do Santo e pagar suas
promessas. Essa era uma viagem bem desconfortavel fisicamente, mas comum e
desejada pelos nordestinos que, no desconforto da viagem, também cantavam para

aliviar o cansaco e encurtar o caminho.

Canto dos romeiros

Bendito e louvado seja
A luz que mais alumeia
Valei-me, meu padrinho Cicero
E a mae de Deus das Candeias

O que caminho t&o longe

E cheio de tanto arrodeio
Os romeiros vem chegando
E é noite de lua cheia

Os anjos cantam no céu

E no mar canta a sereia

Outra questdo que pode ser observada nas melodias interpretadas pelas
Destaladeiras de Fumo € que muitas dessas cantigas ja foram publicadas em jornais,
em videos, em depoimentos, em entrevistas cedidas e até gravadas com modificacéo
da letra, da musica e do ritmo. Mas, em sua maioria, essas cantigas sdo anénimas,
produtos da invencdo do povo simples da roca, mas também tém letras e musicas
produzidas pelos integrantes do grupo, como é o caso da mauasica Vou cantar
passarinho, escrita inspirada na emocéao de deixar a terra natal para o Sul do pais, e
melhor ainda de avido, representando um sonho e um medo para senhoras da roca
gue, em alguns casos, nunca tinha ultrapassado os limites de Alagoas ou até de

Arapiraca.

27 pau de arara é o nome dado a caminh&es que sdo improvisados para fazer o transporte de pessoas,
pratica que era bastante comum e frequente na regiao Nordeste. Os caminhdes utilizavam a carroceria
onde eram improvisadas tdbuas como assento para transportar pessoas em viagens curtas ou muito
longas, quando iam para o Sul do pais ou a Juazeiro do Norte no Ceara. Vale ressaltar que hoje esse
meio de transporte é considerado ilegal, sendo substituido pelos énibus.




Eu vou cantar passarinho

Eu vou cantar passarinho
Porque mandaram eu cantar
Eu vou andar de avido

Pra conhecer o lugar

Pra conhecer o lugar

eu vou andar de avido
Pra conhecer os estados
E toda populacéo

Meninas se querem vamos deixar
Eu vim passar no rio

Dos bragos eu faco a canoa

Do remo eu fago o navio

Eu vou cantar passarinho

Porque mandaram eu cantar
Eu vou andar de avido

pra conhecer o lugar

No tempo que eu cantava
minha voz a intinia

Cantava Arapiraca

Cantava palmeira sim ouvia

Eu vou cantar passarinho
Porque mandaram eu cantar
Eu vou andar de avido
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Fazendo agora uma relacdo entre os tempos arduos das mulheres operarias

do campo e o hoje como senhoras, aposentadas, artistas com uma tarefa de trazer

para o presente a cultura de uma regido, perguntamos: Quem sao essas mulheres?

O que mudou em sua vida nessa trajetéria do saldo de fumo para o palco? Que

memorias trazem do ambiente trabalhado? Sera que a relacdo com os fazendeiros,

seus patrdes da época, seria a mesma? A analise das letras dessas musicas pode

trazer pistas que nos fazem ver os sentidos e a direcdo das mudancas, apontando

valores, sentimentos, espacos transformados e, assim, a partir da pesquisa,

poderemos descortinar o ambiente vivido por esses sujeitos que atravessaram tais

mudancas.

Fazenda Pernambucana

Fazenda Pernambucana
Fazenda que tem valb
Ela paga e nun ingana
S6 ganha quem trabaio
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Nessa perspectiva, Santos (2020) destaca que os cantos de trabalho sao
essenciais para a cultura dos trabalhadores, capazes de sinalizar ainda os aspectos
econbmicos e sociais desses sujeitos histéricos. No caso das Destaladeiras, em seu
repertorio estdo explicitadas as vivéncias culturais caracteristicas da regido e as
tradi¢cdes locais, fazendo ver o sentimento de pertencimento com reflexo no Nordeste.
As letras dessas cantigas expressam e manifestam uma “nordestinidade”,
possibilitando relembrar o contexto da cultura regional. Nesse sentido, Hall (1997, p.
56-57) afirma que as narrativas culturais:

[...] fornecem uma série de histérias, imagens, panoramas, cenarios,
eventos histdricos, simbolos e rituais nacionais que simbolizam ou
representam as experiéncias partilhadas, as perdas, os trunfos e os
desastres que dao sentido a nacdo. Como membros de tal
‘comunidade imaginada’, nos vemos, no olho de nossa mente, como
compartilhando dessa narrativa. Ela da significado e importancia a
nossa existéncia, conectando nossas vidas cotidianas com um destino
nacional que preexiste a nds e continua existindo apds nossa morte.

Vendo agora de perto o conteudo das letras das musicas que compdem o
repertério dos grupos das Destaladeiras de Fumo, podemos vislumbrar os cantos
como parte da memodria do povo que habita a regido de Arapiraca refletido no retrato
do cotidiano. A simplicidade de melodias e a riqueza de ritmos como La vem a lua
saindo, O galo cantou moreninha, Morava na Roca e Meu Boi Malhador concediam
um conforto para uma vida ardua e dura, transformando o amargo em docura, para
tirar dali o suporte para engordar os magros orcamentos e ainda cantar os amores.

Musicas como Oh! Que estrelas tao lindas, Estava forrando a cama, Essa noite
choveu ouro, O passo que advinha, quando entoadas nos salfes de fumo, trazem as
cenas gue a vida sentimental acarreta as mulheres do campo, provocadas pela
separacdo saudosa, O regresso e 0 encontro; a separagcdo dos amantes provocada
guase sempre pelo éxodo rural, estimulando um distanciamento geografico embalado
pela saudade e cantado.

Podemos destacar também a religiosidade evidenciada nas cantigas,
expressada pelas festas religiosas, romarias, homenagens aos santos padroeiros das
cidades, rezas novenas, procissdes e formas variadas de devog¢des e outras praticas

religiosas citadas. Letras como Bendito e Louvado Seja e Reizado a S&o José,
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ressaltam algumas expressoes religiosas, inclusive, trazendo manifestagdes culturais
locais interligados com a propria religido.

Cantos como Arapiraca € Terra Boa, Patrdo eu quero beber, Fazenda
Pernambucana trazem, de forma cantada, cenas do cotidiano das rocas, dos salbes
de fumo, quando de forma descontraida as Destaladeiras fazem pequenas
reinvindicagdes, sem cunho trabalhista, ao dono do sal&o ou interligados com a cultura
local, quando incorporam trechos de outros grupos e manifestagdes culturais, como o
guerreiro, coco de roda, reisado e outros.

A arte expressada nas vozes das Destaladeiras de Fumo contribui ainda para
0 surgimento de outras iniciativas culturais na regido de Arapiraca, representando um
manancial de sabedoria que a cultura popular constréi, contando historias, ritmos e
versos populares, retratando, nos trechos das cantigas, os elementos da regido que
habitam como a poeira do Sertdo, a agua do rio, os passarinhos, as arvores da
Caatinga e outros retratos da natureza alagoana.

Desse modo, concebo as cantigas cantadas pelas Destaladeiras de Fumo de
Arapiraca como representacdes simbolicas das relagcdes cotidianamente
estabelecidas por essas mulheres, seus cantos representam uma forma de expresséo
de seu tempo e lugar, assim, enquanto cantam, apresentam memorias de uma
historia, de uma cultura e de um ambiente atravessado por questfes sociais,
invisibilizadas no passado, mas que hoje se deixam viver através de suas vozes. O
eco dessas vozes tem se reafirmado em outros espacos, ainda que muitas vezes se

caracterizassem como uma atividade folclorica restrita a regiao.
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6 AS DESTALADEIRAS DE FUMO: ARTE, CULTURA E RESISTENCIA

Fonte: acervo do grupo.

Um encontro de amigas, ou um espaco onde se respira paz, alegria de
descontragcdo, recheado por muita musica e abrilhantado pela sanfona do Seu
Domingos, Unico integrante masculino do grupo. Esse é o cenario das reunides das
Destaladeiras de Fumo do Bairro Canafistula e foi nessa euforia que fui recebida na
primeira e infelizmente Unica reunido da qual tive a oportunidade de participar
coletivamente com esse grupo. O tempo de convivéncia foi pouco, mas o suficiente
para identificar na singularidade do grupo uma estética espelhada na arte e na cultura,
respaldada pela histéria de vida dos participantes.

Para essa secao, procurei reconstituir os passos das Destaladeiras de Fumo,
fazendo a analise de entrevistas que foram possiveis de serem realizadas com o
grupo, além de outros materiais, disponiveis para acesso a informagdes, tais como:
material impresso e por intermédio da mediacao eletrénica em CD-ROM e DVD (em
que foi possivel observar a reproducdo da voz e da imagem dos referidos grupos), os
guais foram transcritos por mim, ou, ainda, por meio dos textos produzidos a partir das
entrevistas com membros das Destaladeiras de Fumo e terceiros, isto €, pessoas que

guardavam na memdéria, ou em documentos, fragmentos e histérias sobre essas
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mulheres que se transformaram em meu objeto de estudo, bem como do material
bibliografico que procurei rever e compilar aos dados da pesquisa.

Para melhor ampliar o campo de informacfes desta pesquisa, recorremos a
revisdo de literatura, que pode contribuir com nossa base de dados. Inicialmente,
analisamos algumas dissertacdes e teses, assim como alguns tedricos com estudos
nesta linha de pesquisa, buscando conhecer os estudos ja desenvolvidos acerca do
tema em discusséo, levando em consideracao a tematica “Destaladeiras de Fumo”,
numa conexao com 0s conceitos de cantos do trabalho, estudos culturais e estudos
da natureza.

Trazendo primeiro os estudos sobre as Destaladeiras de Fumo nos meios
académicos, em busca no banco de teses e dissertacdes da Capes, apenas uma tese
foi encontrada, sob a autoria de Renata Pelloso Gelano, da UNESP, intitulada “Narrar
a voz: trajetorias de uma voz-experiéncia em busca da voz propria”, de 2018, que
estudou vozes e cantos para compor o Projeto Atelié de Vozes.

No entanto, outras pesquisas podem dialogar com esse tema como a de Daniel
Alves dos Santos, que investigou “Arapiraca no Estado de Alagoas: historia, discurso
e arte, fatos na invencao da terra do fumo”, que discute a histdria de Arapiraca e sua
cultura, relacionados com o conceito de “terra do fumo”, dissertacdo defendida em
2020 pela UFS.

Tive contato também com outros estudos que também tematizaram grupos de
mulheres que configuram o tripé mulheres/trabalho/cultura. Entre esses, destaco a
tese de Harué Tanaka Sorrentino, que estudou as Ganhadeiras de Itapua pela UFBA
(2012); a dissertacéo de Luciana Coin de Carvalho e seu estudo sobre o Bumba-Meu-
Boi, do grupo de dancas brasileiras de Gracinha, pela UNESP; ou ainda, Nilza Maria
Pacheco Borges, com a tese “O Canto das Lavadeiras e o Ritual de Béncéo das Aguas
em Almenara: por entre memdarias e renovo”, apresentado a UFMG em 2012.

Ainda sobre as Destaladeiras de Fumo de Arapiraca, outros pesquisadores
como Mattar e Finkler (2012) voltaram suas lentes para a riqueza da muasica popular
presente principalmente nas regidbes Norte e Nordeste do pais, oferecendo uma
contribuicdo para o conhecimento de manifestacBes folcloricas que misturam a
realidade de trabalhadores a delicadeza de versos poéticos.

Para esses autores, a musica suaviza o suor do trabalho e promove um sentido
de comunidade, expectativa, resignagao e a vontade de mudar o mundo, que s&o

marcas presentes nas letras espontaneas das canc¢fes, que emocionam 0s ouvidos
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mais sensiveis. O encanto da musica reside na possibilidade de recriar a vida por meio
da beleza e da harmonia das vozes femininas. Os caminhos metodoldgicos
percorridos com esta pesquisa idealizaram rumos diferentes, com trilhas mais
extensas, buscando muitos encontros com pessoas e lugares que representam
importantes portais de informacdes primordiais para o andamento da pesquisa.
Contudo, em meio, ou melhor, no inicio da caminhada, surgiu um obstaculo
inesperado, a pandemia da Covid-19, configurando uma barreira que bloqueou o0s
caminhos, fazendo diminuir os passos ou inviabilizando trilhas a serem percorridas.

Nesse sentido, diante das barreiras sociais e sanitarias que provocaram um
isolamento social, tornando inacessivel 0s contatos pessoais por um periodo
indeterminado, a0 mesmo tempo em que 0S prazos iam se encurtando, a pesquisa
precisou reinventar suas estratégias, assim, as entrevistas coletivas se resumiram a
dois encontros, nos quais houve pouca exploracdo de informac¢des sobre o grupo,
visto que 0 objetivo era um momento de apresentagbes, esclarecimentos e
encaminhamentos de um cronograma sobre as préximas entrevistas, planos
infelizmente impossibilitados de realizacdo pelo inicio da pandemia na semana
seguinte a reunido, ou mais especificamente na primeira semana de marco.

Devido ao prolongamento da pandemia causada pelo novo coronavirus e,
consequentemente, do isolamento social, levando em consideracdo que as
entrevistadas seriam realizadas com pessoas do grupo de risco para a doencga, com
mais de 60 anos, as entrevistas individuais se resumiram a dois momentos presenciais
com duas senhoras do Grupo da Canafistula, e outros contatos via chamadas de
video, pela plataforma Google Meet, com as duas coordenadoras, Regineide e
Mariangela, além de chamadas telefénicas com Destaladeiras do Povoado
Fernandes, e-mails e outras formas de comunicacdo ndo presenciais, 0 que
consequentemente inviabilizou a maior parte das acdes propostas no cronograma.

Percebi, nos contatos presenciais e remotos com componentes do grupo, que
avaliar os processos de celebracdo da memoaria desse grupo cultural significou, em
Gltima instancia, preservar um bem que pertence ao patriménio da cultura popular
nordestina no que diz respeito as “cantigas” da cultura popular, examinando a
valoragéo e a valorizagao da cultura popular. Assim, tomando como pano de fundo a
sapiéncia dessas mulheres, as representacdes que elas tém de si proprias em relacéo
a percepcbes generalizantes, fica evidenciada uma histéria “vista de baixo”,

mostrando-as como pessoas capazes de mudar o curso de suas vidas a partir de
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estratégias cotidianas e das experiéncias adquiridas ao longo de suas vidas. Dessa
forma, é evidenciado quem eram ou sdo as Destaladeiras de Fumo, no contexto
histérico e cultural de Arapiraca.

Analiso, com isso, como se mantém viva e presente a sua memoria e a sua
obra, tdo importante para a arte do improviso, visto que o hébito de cantar nos saldes
de fumo hoje se enquadra no passado, mas como uma memdria revivida no momento
presente com um viés poético, que mostra tracos de uma histdria viva que marca uma
tradicdo, como porta-vozes dos sentimentos e da cultura de uma regiéo.

Assim, por meio desses grupos, formados por senhoras, em sua maior parte
descendentes da area rural, familiarizadas com os sal6es de fumo, vislumbrei a
perspectiva de lidar com mulheres que, mesmo hoje inativas de suas funcdes de
trabalho no campo, com prazer narram o cenario de suas proprias atividades laborais
Cujas praticas representavam parte da historia de suas vidas.

Desse modo, encantei-me cada vez mais pela historia das Destaladeiras. Por
conseguinte, o perfil, principalmente das integrantes desse grupo, influenciou nas
diretrizes tomadas pela presente pesquisa, levando-me a optar definitivamente por
pesquisar um grupo cujo nucleo é formado basicamente por mulheres, ou seja, o0 que
contemplaria parte de um projeto pessoal, cujo interesse centrava-se no estudo de um
grupo dentro das manifestacdes culturais brasileiras nordestinas, com forte presenca
feminina e com uma perspectiva cultural centrada no municipio de Arapiraca.

N&o foram muitos os depoimentos, pelos motivos anteriormente descritos, mas,
a cada conversa, varios aspectos a respeito de uma época de Arapiraca, considerada
saudosa pelas entrevistadas, que relatam costumes, modos de vida, trabalho e muita
musica. Lembrancas repletas de contos e “causos”, assim como do sofrimento e da
forca do trabalho. Portanto, elas, suas maes, avos e antepassados viveram e
venceram a luta pela vida por meio da atividade de trabalho permeada pelas tarefas
fumageiras, tornando essa realidade marcante e muito relacionada com o contexto
social vivenciado por elas, ligada as transformac¢des sociais e estruturais pelas quais
passou a regido de Arapiraca.

As musicas entoadas pelo e para o grupo descrevem bem suas histérias de
vida, sobre o local onde habitavam e habitam num periodo que retrata um importante
capitulo da histéria de Arapiraca. O que se percebe é que o grupo valoriza a terra e
suas manifestagfes culturais, mostrando que ndo somente a natureza e o lado idilico

devem ser salientados, de tal sorte que o enaltecimento das pessoas e dos recantos
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de seu lugar parece sempre estar sendo respeitados, assim como suas producgdes
protegidas. Na viséo das Destaladeiras, as musicas por elas interpretadas seriam as
mais fidedignas, tanto ao contexto retratado quanto a legitimidade autoral de suas
producdes artisticas no que tangiam a divulgacéo do que fez parte de um contexto em
outras épocas.

Para cantar e contar sobre Arapiraca e sobre suas vidas, surgiram as musicas
do grupo que relatam e transportam conhecimento as novas geracgdes e a todos sobre
guem foram as Destaladeiras de Fumo, o recorte cultural que as envolve, tornando-
as, assim, registros vivos de sua propria histéria. Segundo Regineide, como forma de
buscar perpetuar a acéo e buscar aliados, ja esta acontecendo um movimento de acao
pedagogica, na escola da comunidade de inclusdo das musicas das Destaladeiras, no
curriculo escolar.

As integrantes dos grupos estudados, moradoras do bairro Canafistula e
Povoado Fernandes, arraigadas as suas tradicfes e a sua terra, tiveram, dentre outras
preocupacdes, a perpetuacao de suas raizes no que diz respeito as herancas, musical
e cultural, e uma imensa necessidade de transmitir seus valores, saberes, historia,
musica e danca. Por isso, diante da macica participacdo feminina na cena cultural,
nao poderia me furtar a relatar um pouco sobre essas mulheres, principalmente
entendendo que estar a estudar um grupo predominantemente de mulheres, nesse
contexto, ndo consistiu em uma mera casualidade.

O estudo vislumbrou, sobretudo, os aspectos do trabalho da vida e da arte que
estavam imbricados nessas relacdes e que fizeram parte da conjuntura dos grupos,
gue acredito ter vida longa, pelo envolvimento e pelos firmes e grandiosos propdsitos
contidos nos projetos dos grupos das Destaladeiras de Fumo de Arapiraca.

Para as componentes do grupo, esse é um compromisso que pretendem
manter entrelacados em suas vidas e levar adiante, ensaiar, fazer apresentacoes,
viajar, divulgar a sua cultura, seu canto e suas tradi¢cdes, destacando ainda que, para
a maioria, participar do grupo nao corresponde apenas a um lazer e relaxamento, mas
faz parte de um compromisso que contribui para o bem-estar fisico e mental.

Hoje, as mulheres que participam ativamente do grupo encenam o que, para
muitas delas, durante boa parte da vida, foi uma realidade éardua, entretanto,
amenizada pelo canto. Dessa arte, suas histérias de outrora sdo lembradas com
carinho e certo saudosismo, fazendo-as se renovarem a cada apresentacdo, com

muitas historias para contar as muitas lembrancas que levam consigo, pois o canto
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parece sempre ter sido o sustentdculo para as atividades que desempenharam no
passado, sendo atualmente a forgca motriz que anima e da vazdo as suas
performances.

Adentrando pelo caminho da arte, compreendemos que, de forma ludica e
principalmente musical, o grupo permitiu que conhecéssemos um pouco mais da sua
histéria que ndo € apenas arapiraguense, ou alagoana, mas sim brasileira, visto que
a historia das Destaladeiras de Fumo de Arapiraca passou a fazer parte da cultura
brasileira, sendo agora conhecida, em véarias regides do pais, como atestado pelos
relatos das proprias Destaladeiras.

Assim, a valorizacdo dessa cultura deve-se, sobretudo, a consciéncia dos
préprios integrantes dos grupos, quando percebem a importancia do seu papel.
Procurando muitas vezes formas alternativas de sobrevivéncia, ao mesmo tempo em
gue se mantém a preocupacdo com a dilapidacéo daquilo que em seu local de origem
€ sagrado, a natureza, evitam a mutilacdo dessa e, consequentemente, deles
préprios, uma vez que se constituem protagonistas dessa investida.

Nesse sentido, percebe-se que ndo se pode realizar uma analise dos
documentos, muasicas ou entrevistas usando-os isoladamente, ou seja, € necessario
pensar o individuo inserido em um grupo social, sendo que esse fala a partir do lugar
social no qual se encontra. Cada conversa realizada ou letra de masica aqui relatada
como informacéao para este estudo requer o devido cuidado. Antes de serem apenas
mencionadas, foram selecionadas levando em conta a pessoa que esta falando e
onde essa pessoa se encontra.

O registro da coleta dos dados se deu pela descricdo das observacdes, coleta
de depoimentos e entrevistas individuais com quatro membros dos grupos, sendo
duas presenciais com o Grupo da Canafistula e duas por chamada telefénica com
integrantes do Povoado Fernandes, duas entrevistas coletivas com dois grupos de
guatro mulheres, além das entrevistas pela plataforma Google Meet com as
coordenadoras dos grupos. Saliento que, com as Ultimas citadas, as entrevistas
aconteceram antes da pandemia, assim como outros encontros presenciais e varias
conversas por vias digitais.

As entrevistas presenciais foram realizadas num sabado a tarde, ou mais
especificamente no dia 13 de novembro de 2020, com duas componentes do grupo
do Bairro Canafistula, Dona Carminha e Dona Cicera, ambas na residéncia da Dona

Cicera, e mais dois grupos de trés mulheres, entrevistadas em 3 agosto de 2021. A
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escolha das entrevistadas foi feita pela coordenadora do grupo, levando em
consideracao a disponibilidade e o aceite delas em receber a pesquisadora, ja que
estadvamos em periodo de isolamento social, mas numa fase em que as regras
sanitarias estavam mais maleaveis, pela queda estatistica do nimero de casos em
Arapiraca. Tudo aconteceu separadamente, na primeira sala da casa da Dona Cicera,
seguindo todas as regras de seguranca sanitaria. Destaco ainda que a entrevista
semiestruturada teve como roteiro as questbes propostas no projeto da pesquisa
aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa da UFRGS.

Num segundo momento, ja em abril de 2021, depois de esperar sem sucesso
o fim da pandemia ou a chegada da vacina, resolvi mudar de estratégia e experimentar
uma conversa por telefone com duas Destaladeiras do Povoado Fernandes. Na
verdade, primeiro pensei em videoconferéncia, pela plataforma Google Meet, mas a
ideia ndo foi adiante pela dificuldade das participantes em lidar com essa atividade
digital.

Ainda no dia 3 de agosto de 2021, levando em consideracdo que todas ja
estavam imunizadas contra a Covid-19, tendo recebido as duas doses da vacina, mas
com todos os cuidados sanitarios, voltei a Canafistula acompanhada da Mariangela,
para conversar com mais dois grupos de quatro mulheres, sendo o primeiro grupo na
casa da Dona Mocinha, onde participaram também, Dona Eurides, Dona Terezinha e
Dona Maria José; e na mesma tarde, um segundo momento com mais quatro
mulheres na casa da Dona Solange, onde também fizeram suas narrativas Dona
Severina, Dona Maria Lucia e Dona Maria do Carmo.

A tarde com essas mulheres me proporcionou momentos de sabedoria,
descontracéo e muitas memarias sendo narradas, ja que, para todas elas, é um prazer
descrever suas histérias de vida, fazendo uma linha do tempo dos salées de fumo
para o agora, como integrantes de um grupo musical, ou de danca também, ja que
suas apresentacdes sdo associadas a performance coreografada pelas préprias.
Quando perguntadas sobre do que mais sentem falta no grupo, todas responderam
gue estdo com muita saudade de dancar. Para elas, cada apresentacdo é uma festa,
gue nao se inicia ou se encerra com a plateia, mas cada momento em que estéo juntas
€ sinbnimo de alegria. Os dois grupos encerraram a entrevista exercitando o que elas

gostam, cantando musicas de seu repertorio.
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Figura 41 — Entrevista com as Destaladeiras na Canafistula
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Para Richter (2008), é preciso pensar que a arte € uma necessidade primeira

Fonte: acervo da pesquisa.

do ser humano, expressa por uma infinidade de manifestacdes, mas sempre presente.
Ela ndo esta distante das pessoas, ou somente isolada em museus, ou locais
inacessiveis, mas esta presente no cotidiano de cada ser humano.

As entrevistas seguiram um roteiro semiestruturado, buscando somar
informacdes pertinentes a vida das Destaladeiras de Fumo e suas memadrias como
trabalhadoras do fumo e como integrantes de um grupo de manifestacdo popular.

As questdes buscaram saber sobre os motivos que as levaram a participar do
grupo, qual a importancia do grupo nas suas vidas e até quando permaneceu atuando
como Destaladeira. Relatar o cotidiano de um saldo de fumo, descrever as principais
memorias dos salées de fumo, descrever a diferenca de sua vida, da época que
cantava nos sal6es de fumo para hoje como artista, cantando no palco e como se
sente hoje ao subir em palcos fora de Arapiraca e cantar para pessoas de outras
regides as musicas que cantava no local de trabalho.
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O que podemos perceber nas narrativas das entrevistadas é que o tempo vivido
nos saldes de fumo tinha uma representatividade em suas vidas, tanto econémica
guanto existencial. Na fala das quatro entrevistadas, todas falam dos momentos ali
vivenciados, revelando empatia, mas se colocando como mulheres trabalhadoras, que
viam ali um momento de liberdade financeira, como podemos perceber na fala de D.

Zefinha:

Era um tempo bom, porque era quando eu podia ganhar 0 meu
dinheirinho e ainda me divertia cantando junto com um monte de muié,
eu num perdia um dia no saldo de fumo, quando era logo cedo eu
pegava o meu tamborete e o canivete e ja ia esperar o fumo, que era
pra separar a minha parte e ai ndo tinha hora pra acabar (Dona
Zefinha, novembro de 2020).

Ainda fazendo um paralelo sobre o antes nos salGes e o0 agora, elas descrevem
em suas narrativas que os dois momentos sao importantes. No saldo, primeiramente,
porque ganhavam seu proprio dinheiro, podiam, no mesmo espaco, cantar, fazer
versos, saber as novidades, fazer amizades e paquerar 0s rapazes que apareciam no
saldo. No momento atual, o grupo em si ja se configura como um marco de bem-estar
em suas vidas. Para D. Eurides, elas se declaram felizes, realizadas e aguardando
com muita ansiedade o fim da pandemia para retornar aos palcos.

Ao descrever as musicas cantadas nos sal6es de fumo, elas demonstraram
muito entusiasmo e um tom de nostalgia, deixando transparecer significados multiplos,
gue vao desde o sentimento do sujeito trabalhador até a perspectiva de lazer e festa.
Depois de muitos anos elas ainda lembram com detalhes as cenas vividas no
ambiente onde passavam a maior parte do tempo, utilizando-se de um recurso ludico

para moderar a dura, mas necessaria jornada de trabalho:

Era muito bom, era uma forma de nés mulher cuidar da casa e ainda
ganhar um dinheirinho pra comprar as coisa que a gente queria sem
pedir ao marido, naguela época néo tinha bolsa familia ai eu s6 via a
cor do dinheiro, quando chegava o tempo de destalar fumo (Dona
Cicera, noembro de 2020).

Se percebe na fala de D. Cicera que, nas atividades fumageiras, assim como
em outras atividades, as mulheres sé&o as mais prejudicadas pelas condi¢cdes impostas
na divisdo de atividades. Fica evidente uma opressao, compreendida como uma

relagéo permeada por dominacgao e exploragéo das mulheres, tomando como base as
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relagbes de trabalho nas atividades rurais. Quando ela fala da auséncia do Bolsa
Familia, deixa transparecer a auséncia de politicas publicas de apoio as mulheres.

Quando se questiona sobre a experiéncia de estarem participando no momento
do grupo das Destaladeiras de Fumo de Arapiraca, um sorriso se instala no semblante
de cada entrevistada, suas falas expressam um sentimento de satisfagdo pela
oportunidade que estdo tendo de serem responsaveis por reconstruir artisticamente,
um capitulo da histéria de Arapiraca que, na viséo delas, foi significante em suas vidas,
e essa satisfacéo fica expressa nesses trechos das entrevistas:

Hoje eu t0 vivendo a melhor parte da minha vida, desde que eu
comecei a participar do grupo a minha vida mudou, eu sempre
gostei de cantar, mas antes eu s0 vivia pra fazer as coisas de
casa, sO saia pra ir pra missa, mas agora eu me encontro toda
semana com as minhas amigas, a gente ensaia as musicas,
canta muito, danca, conversa e até viajo “oh coisa boa” (Dona
Cicera, agosto de 2021).

Completando:

Hoje eu t6 muito feliz, e esse grupo foi uma bencéo na minha vida, eu
nunca tinha saido de Arapiraca e agora ja rodei o Brasil, andei de
aviao, foi tanto lugar que eu nem lembro, e é muito bom levar a nossa
cultura pra outros lugares, até em Arapiraca tem gente mais nova que
nao sabem o que é destalar fumo (Dona Dulce, novembro 2021).

E importante destacar que esse sentimento de satisfacdo é facilmente
percebido nas varias formas de contato com o grupo, por perceberem o valor cultural,
pela oportunidade de, na fase mais adulta, estarem tendo acesso a oportunidades que
Ihes eram negadas na fase mais jovem, como desenvolver atividades fora do
ambiente domeéstico que elevam a autoestima, por descobrirem que mesmo
cumprindo o seu papel de donas de casa, também podem viver outras experiéncias e
se sentirem valorizadas perante a sociedade, como bem descreve Dona Rosario em

um de seus depoimentos para a imprensa local:

Quando o grupo recebeu o convite para se apresentar no sul do pais,
o meu filho me disse que a gente ia passar vergonha, que ninguém iria
assistir a gente, mas quando a gente se apresentou em Sao Paulo,
parece que foi um sonho, o povo todo aplaudindo a gente.
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Sentimento também descrito por Dona Maria José quando diz que, quando as
aplaudem no palco, se sente uma rainha, uma artista importante, ou melhor, se sente
valorizada: “é muito bom ver as pessoas batendo palmas pra gente, no comeco eu
nem acreditava” (Entrevista em agosto de 2021).

Entendo, nesse sentido, que as experiéncias e atitudes cotidianas, os saberes
de grupos de mulheres no meio rural e suas relagcbes com a familia, com os grupos
de trabalho e com as pessoas que convivem deixam transparecer crencas,
aspiracdes, valores ideoldgicos e padrées de conduta proprios; expressam, também,
um periodo histérico, além da formacéo socioecon6mica especifica de uma regido
onde estéo inseridas, que pode ser observado no contexto das Destaladeiras de Fumo
e de outras mulheres com historias semelhantes.

6.1 O SER MULHER, NO CAMPO, NA VIDA E NA ARTE
“Esse grupo foi a melhor coisa que aconteceu na minha vida, eu achava que s6
sabia cuidar da casa, mas agora sei que posso até cantar e dancar” (Entrevista em

novembro de 2020).

Figura 42 — Mulher enrolando a corda de fumo

Fonte: acervo do Grupo das Destaladeiras de Fumo.
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Por muito tempo, a figura feminina era a representacéo das tarefas domésticas,
a dona de casa, mas nao da casa, ja que o homem era considerado o chefe da familia.
Assim, nas atividades de producédo do fumo, a méo de obra feminina é procurada para
executar as atividades da fragilidade da natureza feminina que a impedia de operar
atividades mais pesadas, restringindo esses oficios aos homens. Uma prética
recorrente no ciclo de cultivo do fumo era o trabalho em domicilio, no qual as mulheres
prestavam servicos nos saldes proximos de suas residéncias, ou na propria casa.
Mesmo sendo irrisério o valor recebido por cada quilo de fumo destalado, era uma
funcdo que lhes permitia conciliar as atividades domésticas, proporcionando algum
rendimento fruto de seu trabalho.

Na verdade, o trabalho rural e sua producéo envolvem multiplos signos quanto
aos papéis de homens e mulheres. Essa multiplicidade impde-nos questionamentos
outros, tais como: Os papéis sociais de género nas rocas de fumo séao produtos dessa
ou sao produzidos por ela, estruturam-na ou sdo por ela estruturados? Dessa forma,
empenhamo-nos na busca pela identificacdo dos sujeitos envolvidos, que compdem
e ocupam o campo, o qual parece ser revelador de divisédo de tarefas relativas as
guestdes de género.

Propomos, nesta etapa da pesquisa, discutir as conexdes entre as questdes da
producéo simbolica nas atividades do campo e a capacidade de o género se (re)editar
nessa atividade produtiva de trabalho. Nesse sentido, questionamo-nos, portanto,
como se concretiza a relacdo do feminino e do masculino nesse contexto, em que
medida os papéis de género estruturam ou sdo estruturados nessa atividade. Que
discursos e praticas reiteram os papéis tradicionais de género e quais caminhos de
fuga redefinem esses mesmos papéis no trajeto das atividades? O género, nessa
atividade trabalhista, parece envolver, tdo logo, praticas sociais, a propria atividade,
mas, também, e sobretudo, discursos sobre tradicdo, masculinidades e feminilidades.

Uma mulher conduzindo uma bola de fumo, uma imagem real, mas considerada
atipica na lida do cotidiano fumageiro, visto que nas regras da producao do fumo “isso
€ trabalho de homem, trabalho de macho”. Dai a expressao “mulher-macho”, como
identificacdo das mulheres nordestinas que ousavam exercer uma tarefa considerada
masculina. O “ser mulher” no Nordeste ainda est4 no imaginario social muito ligado

ao cangaco, dando énfase a esteredtipos de um ambiente hostil e violento.
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A mulher é vista como “mulher de coragem”, referindo-se a cangaceiras,
trazendo arraigado esse estigma de “mulher-macho”, uma categoria dicotémica de
género, capaz de assumir qualquer tipo de trabalho por mais duro que seja. A mulher
do Sertdo estad associada a valores morais rigidos e tradicionais, simples na sua
maneira de vestir, franzinas, com feicbes de cansaco devido a vida dura do trabalho

na roga. Nessa regiao do Nordeste brasileiro, de acordo com Schefler (2013, p. 12):

[...] a grande maioria das mulheres que depende da agricultura familiar
sobrevive em condi¢cfes de vulnerabilidade econémica, sendo alvo de
severas privagdes materiais e simbdlicas acumuladas ao longo de
suas vidas, as quais se reproduzem na forma de discriminacdes e
desigualdades, inclusive, por parte das politicas publicas que, mesmo
privilegiando as mulheres em seus discursos oficiais, ndo tém,
efetivamente, se voltado para a perspectiva de género.

Essa identidade feminina nordestina foi construida em relagdo ao homem
nordestino, na ideia de configurad-lo como aquele que nédo tem medo, de pensa-lo
como forte e resistente ao clima arido que assola o Sertdo, tornou o homem viril,
macho e corajoso. Assim, a mulher também foi sendo construida em relacdo a essa
identidade masculina e, igualmente em decorréncia das condi¢cdes de sua regiao,
passou a ser masculinizada, ou seja, a mulher tinha De ser “macho” para sobreviver
aos obstaculos (ALBUQUERQUE JR., 2013).

Ser Destaladeira de Fumo € um termo genuinamente feminino. Na verdade,
nao existe nos saldes de fumo o masculino de Destaladeira, mesmo quando a tarefa
era exercida por homens, ninguém se referia a eles como “destaladeiros”, esse
sempre foi um termo inexistente no vocabulario das atividades fumageiras. Assim, o
circuito de trabalho e de vida das Destaladeiras de Fumo se fez diferentemente das
trajetérias de outros trabalhadores e trabalhadoras, que lidam cotidianamente com as
atividades fumageiras.

Pensando com Hall (2009), as identidades de género sdo construidas e
reconstruidas continuamente, a partir das relacées sociais, da relacdo com o outro,
das representacfes ou interpelacdes dos sistemas culturais. Parte-se da perspectiva
de um sujeito multiplo, complexo, atravessado pelo género, mas também por outros
sistemas de significacdo cultural. Nesse contexto, nas atividades agricolas e,
especificamente, nas tarefas relacionadas ao trabalho com o fumo, principalmente nas

décadas de 60 a 80 do século passado, essa se constituia como uma das poucas
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experiéncias possiveis dentro do mercado de trabalho formal para a maioria das
mulheres nordestinas daquela época que, em grande parte, possuem baixa
escolaridade e/ou baixa qualificagao.

Essa realidade é expressa por meio dos comentarios verbais das participantes
quando afirmam que h&d um nimero maior de mulheres atuando em comparagao aos

homens.

Nos salbes de fumo quase todas eram mulheres, as vezes tinham
alguns homens, mas eram muito poucos. Nos locais onde eu
destalava fumo, os homens s6 apareciam a noite, na hora de enrolar
o fumo, que era o servigo deles, durante o dia era s6 mulher, as vezes
aparecia algum homem que gostava de destalar ou ajuntar, mas era
muito pouco, porque o servi¢co deles era mais na roca (Dona Maria
Cicera, novembro de 2020).

Nas palavras das participantes, por ser uma tarefa considerada mais leve, o
“destalar fumo” é funcdo das mulheres, enquanto os homens exercem o trabalho mais
pesado na safra do fumo. De acordo com Fiorin, Oliveira e Dias (2014), a diferenca
entre “trabalho de homem” e “trabalho de mulher” ainda estabelece um valor, sendo
depreciado, muitas vezes, aquilo que € associado ao feminino. Ha uma relacdo de
gue o homem é visto como poderoso e forte, ja a mulher é concebida como fragil e
docil. Essas concepgbes corroboram para que a entrada no mundo laboral, para as
mulheres, ocorram de maneira desigual.

Caminhando por essa linha de pensamento, as mulheres assumirem o oficio,
foram denominadas como Destaladeiras de Fumo. Com o passar do tempo, essas
figuras femininas passaram a reforcar sua identidade coletiva, enquanto se reuniam
para destalar o fumo nos salGes ou nas casas de algumas delas. Os encontros eram
endossados por um coro constituido pelas mulheres, dando ao ambiente onde
também eram compartilhadas as angustias que cada uma trazia, as violéncias do
cotidiano do lar, as dificuldades no sustento da familia e os desejos de uma vida

menos dura pela frente. Segundo Pacheco (1997, p. 1):

O trabalho produtivo realizado pelas mulheres no &mbito da agricultura
familiar é grandemente subestimado pelas fontes estatisticas oficiais,
pois parte-se da premissa que a mulher ocupa o espaco da casa e que
sua ocupacéo principal é, portanto, a atividade domeéstica.
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Assim, o oficio, aprendido de geracdo em geracdo, sustentou por algumas
décadas familias invisibilizadas num Brasil interiorano, de riquezas naturais,
abundantes, mas poucos recursos socioecondmicos. A essas mulheres, espalhadas
nos saldes de fumo, munidas de seus pequenos canivetes, cabia a funcéo de retirar
o talo das folhas de fumo, tendo ainda de conviver com o0 machismo e com a condi¢éo
de guardia da casa, dos filhos e do marido. Tudo isso come¢ou muito cedo para boa
parte delas que tiveram uma vida permeada pelas atividades fumageiras. Dona
Josenete Souza, Destaladeira de Fumo que hoje mora na Vila Capim em Arapiraca,
conta que comecou a trabalhar nas rocas de fumo desde os sete anos de idade e é
muito feliz. “Essa € a nossa cultura de Arapiraca e era muito bom ficar destalando
fumo para comprar de um tudo, e ser feliz, eu sou muito feliz com a nossa cultura que

€ o sustenta da familia” (Entrevista para o site Cada Minuto em outubro, 2018).

Figura 43 — Mulheres destalando fumo

Fonte: acervo do grupo.

E possivel analisar ainda as questdes de género a partir das relacdes
estabelecidas entre as Destaladeiras de Fumo e seus companheiros conjugais, tendo
como foco as relacdes da divisdo do trabalho, produtivo entre homens e mulheres,
guando mulheres e homens tém quase sempre fun¢des diferentes, e mesmo quando

assumem a mesma tarefa, sdo remunerados de forma diferenciada.
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E ainda observado em seus depoimentos que, por diversas vezes, tenderam a
narrar conceitos proprios a categoria género em seus depoimentos e, muitas vezes,
descrevem suas memodrias centradas no discurso de desigualdade ou da exploracéo,
situacdo explicitada na fala de Dona Dulce, uma das componentes do grupo das
Destaladeiras de Fumo:

Eu trabalhava nos canteiros de fumo com o meu marido e 0s meus
filhos, até os pequenos, mas quem recebia 0 pagamento era 0 meu
marido, por isso eu gostava mais de destalar fumo, porque ali 0 dono
do salao entregava o dinheiro na minha méo, e ai eu podia ficar com
um pouquinho pra mim (Dona Dulce, novembro de 2020).

Podemos perceber, a partir dessa fala, que as condi¢cOes especificas de cada
mulher, de cada familia e de cada regido, que os niveis dessas desigualdades variam,
no entanto, basicamente essa situacéo transcende as questdes de classe social, de
raca e etnia. Mulheres negras, pobres e ricas, profissionalizadas ou ndo, sofrem as
consequéncias de um tratamento desigual, estruturado e mantido por relacdes de
poder entre 0S sexos.

Assim, ao pensarmos na figura da mulher, visando as condi¢des
socioecondémicas das familias rurais, podemos visualiza-las cada vez mais na sua luta
por uma melhor qualidade de vida e, segundo Sen (2000), exercendo um papel de
agente ativo das mudancas. A nocdo de género observada nas atividades fumageiras
deixa transparente a realidade social, visualizada nas tentativas de naturalizacdo de
processos de subjugacéo e definicdo do papel da mulher nas relacdes cotidianas, mas
também das tentativas de resisténcia, de negociacdes e de insercdo de novos
sentidos. Buscamos, assim, compreender as mulheres camponesas da regido de
Arapiraca, observando seus modos de vida, seus papéis sociais, suas percepcdes
sobre praticas cotidianas e projetos futuros e que mudancas podemos apreender num
contexto marcado por trocas tradicional/moderno, global/local e rural/urbano.

Foi a memoria desses fatos historicos, por meio de um grupo musical de cultura
popular, gue conduziu a uma conexao entre o presente e o0 passado, para produzir um
sentimento de identificacao territorial. Assim, € possivel identificar nas apresentacoes
do grupo elementos de carater local e regional, estabelecendo, desse modo, dialogos
diferentes, embora ndo duais, ja que essas mulheres usam a arte para colocar em
cena a memoria local, (re)atualizando a ideia de coragem e liberdade que, embora

sejam referenciais locais, acabam estabelecendo um dialogo com a histéria regional.
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E com esse sentimento de empolgacdo que Dona Carminha descreve os momentos

de cantoria:

Era bom ir destalar fumo primeiro pelo dinheiro que nés ganhava, mas
também porque era um lugar onde juntava as vizinhas, as comadé, as
amigas, e a gente se divertia trabalhando e cantando. Eu gostava de
tudo, se tinha coisa ruim eu nem enxergava (Dona Carminha,
novembro de 2020).

No entanto, o protagonismo dessas mulheres, pela atividade por elas
desenvolvida, as historias de vida ali vivenciadas, a importancia da atividade por elas
exercidas, somente passou a ser visibilizado pelas lentes da cultura, que resgatou as
memoarias do passado, fazendo despertar o seu papel como trabalhadoras rurais, sua
arte e sua marca na histéria de Arapiraca, acendendo, mesmo que inconscientemente,
a chama do empoderamento feminino em uma nova fase de suas vidas. Mas tudo veio
a acontecer somente fora dos salbes de fumo, quando surgiu a oportunidade de se
organizarem como grupo de manifestacéo cultural e, a partir dai, passaram a tomar
algumas decisfes sobre suas vidas, quando precisavam sair de casa para 0s ensaios,
fazer reunibes com amigas e até fazer longas viagens para se apresentarem com 0
grupo, sem a presenca dos maridos.

Tudo teve seu inicio quando o Mestre Nelson Rosa e a Professora Mariangela
tiveram a ideia organizar um grupo cultural constituido pelas mulheres fumageiras em
suas comunidades, e com a concretizacao do grupo veio a visibilidade feminina, em
cada ensaio e em cada apresentacdo, acontecia um despertar para o ser mulher, os
momentos juntas sdo de descontracdo, de descobertas ou, como descreve a Dona
Cicera: “antes do grupo, eu s6 pensava nos problemas de casa, quase nao saia, mas
agora eu fico contando o dia da reunido, e do ensaio e quando tem apresentacao eu
mim sinto importante” (Entrevista em novembro de 2020).

Depoimentos como esse, trazendo ainda a fala de Dona Severina, mostrado
como epigrafe desta secao, representam a importancia de se dar énfase a acéo
participativa e ao apoio efetivo a mulher no seu papel produtivo, na luta pela insercéo
de seus interesses e direitos nas decisdes das politicas pubicas e na resisténcia aos
preconceitos que ainda dificultam essa participacdo. Fortalecer a presenca das
mulheres, como sujeitos de cidadania, a fim de manter a sustentabilidade da vida

humana, somente € possivel com justica e igualdade social, de género e de racas.
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No siléncio da histéria das Destaladeiras de Fumo, ou mais especificamente na
fala de Dona Severina, esta visivel um importante reservatorio de relacdes humanas,
sociais e de género. O enredo de suas vidas possibilita o avivamento dessas
memorias e historias passadas reconstituidos pelo presente. E o exercicio interativo
entre o sujeito e o0 seu passado que faz da histéria também a memodria e a identidade
dos individuos e dos grupos, como se pode observar na fala dessas mulheres, um
certo contentamento na reconstituicdo de suas vidas, a preferéncia e a repeticéo de
fatos que, certamente, representam o sentido do presente.

Figura 44 — Destaladeiras de Fumo em turné pelo Brasil
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Fonte: acervo do grupo.

Nessa perspectiva, fazendo uma conexdo com as Destaladeiras de Fumo,
pode-se perceber que as ambiguidades identificadas nas suas manifestacdes
elaboram uma forma de conhecimento que ndo habita na consciéncia dessas
trabalhadoras, mas esta presente na forma como vivem suas realidades (CHAUI,
1996, p. 158). Por essa razao, fica cravado o que se considera sua participacdo na
histéria da cidade, considerando que, assim como as vozes entoadas nos saldes,
essas mulheres construiram sua relagdo com a cultura do fumo entre os “atos praticos”

e “atos simbodlicos”. Sao parte dos individuos que viveram e deixaram marcas na
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historia de Arapiraca, com o suor do rosto, os calos nas maos e a poética de suas
cantigas.

Mesmo com influéncias de outros grupos, as muasicas, a vida e a estética das
Destaladeiras de Fumo sao reconhecidas como um grupo tipicamente arapiraquense.
Os alagoanos, sabendo ou n&o da existéncia delas, estando em outros lugares e com
outras caracteristicas, reconhece-as, com as caracteristicas locais, como uma
manifestacao cultural tipica da sua regido e as valoriza. Ruben Oliven (2006) destaca
gue, mesmo com as manifesta¢des culturais mais globalizadas, os sujeitos valorizam
o local. Outro aspecto que caracteriza as Destaladeiras de Fumo séo as canc¢des que
descrevem caracteristicas da cultura regional e as vestimentas que estampam as
cores e imagens representativas das plantacdes de fumo.

A partir dessas intervencdes, e sob a perspectiva da cultura, € possivel
vislumbrar elementos que tém caracteristicas muito especificas, algumas
manifestacdes culturais ou até mesmo roupas tipicas de uma regido. Ao me
transportar para Arapiraca, por exemplo, posso apontar o fumo como marca identitaria
da cultura arapiraquense: “a identidade, entéo, costura o sujeito a estrutura. Estabiliza
tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam, tornando ambos
reciprocamente mais unificados e previsiveis” (HALL, 2009, p. 12). Ou seja, mesmo
gue um arapiraquense ndo se identifique com a cultura fumageira e ndo tenha
convivido com os saldées de fumo, as Destaladeiras de Fumo fazem parte da cultura
dele, do lugar onde ele nasceu. S&o imagens, sons, habitos e outros icones
caracteristicos de um povo, do povo de Arapiraca.

As Destaladeiras de Fumo destacam uma estética e caracteristica especifica.
‘O termo estético é derivado do grego aisthesis, aistheton (sensacéo sensivel) e
significa sensacdo, sensibilidade, percepcdo pelos sentidos ou conhecimento
sensivel-sensorial” (HERMANN, 2005, p. 25). De acordo com a autora, 0 estético esta
ligado ao lado sensivel das pessoas, ou seja, ao olhar as vestimentas de uma senhora
vestida de verde com bordados de folhas de fumo, pela aparéncia, pela estética desse
sujeito, ja se pode ter uma ideia de que regido de Alagoas elas estdo vindo. A roupa
€ uma forma de representacdo dessas mulheres e, assim como as cancdes por elas
entoadas, fazem reverberar o seu lugar de origem e a sua cultura.

De um modo geral, o trabalho com o fumo foi o elemento a partir do qual as
Destaladeiras de Fumo se autoidentificaram, consolidaram seu trabalho e suas lutas

e em relacdo ao qual construiram certas formas de sentimento e de sensibilidade. Foi
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por meio desse trabalho de reconstrugcéo de si mesmas que elas definiram seu lugar
social e suas relagbes com seus pares, numa atitude clara de fortalecimento do
sentido de pertencimento a grupos ou comunidades, uma vez que as sensibilidades
sdo uma forma de ser no mundo e de estar no mundo, indo da percepcao individual a
sensibilidade partilhada; em outros termos, foram as formas pelas quais os individuos
e grupos se dao a perceber, comparecendo como um reduto de representacao da
realidade por meio das emocdes e dos sentidos (PESAVENTO, 2004).

Cada sentimento/personagem € representado por uma caracteristica
especifica, seja ela cor ou forma, tomando como exemplo a cultura alagoana: nos
grupos de guerreiro prevalece o colorido das fitas que representam a alegria; nos
pastoris, destacam-se as cores azul e vermelho representando as cores da bandeira
de Alagoas; enquanto as Destaladeiras de Fumo deixam transparecer a cor verde
transportada das folhas do fumo. Tamanho primor visual tem muito significados, os
pequenos detalhes bordados no vestuario, espelhados nos chapéus, os acessorios
sobre as roupas, sao criacdo do grupo, que representam poderoso instrumento de
propagacédo da vida e da arte, agregando uma conexao entre as suas vozes, fazendo
reviver um apuro visual de muitos significados, em que a antiga imagem da cultura de
Arapiraca segue sendo reinventada com base no apuro da estética, ou como descreve
Duarte Jr. (2010 apud FERRI; BORBA, 2018, p. 11),

Sinaliza que a experiéncia estética constitui um elemento precioso no
desenvolvimento humano, que pode alterar a percepcdo do sujeito
perante a vida. As atividades artisticas sdo experiéncias de que
dispomos para ampliar nossa capacidade de perceber, de alcangar e
de organizar os estimulos que nos cercam. No entanto, ndo € apenas
pelas atividades artisticas que educamos o0s sentidos, mas também
pela qualidade das nossas vivéncias, pelas percepcbes que vamos
construindo.

Com efeito, notamos a transformacéo espacial e de ocorréncia das atividades
culturais que, num primeiro momento, implica num grupo de mulheres que por muito
tempo cantavam como uma saida para encurtar o tempo. Como nos relatam
moradores antigos, as cantigas das Destaladeiras de Fumo eram cantadas sem
plateia, quase sem nenhum planejamento ou preocupagdao com figurinos. Num
segundo momento, podemos encontra-las em eventos locais ou até nacionais. Isso

significa que estao deixando as rogas e outras atividades da for¢a do trabalho para se
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articularem conforme a organizagéo da cultura local, passando a apresentar sua arte
sob a forma de grupos de manifestacdo cultural.

Verifica-se, assim, que os grupos das Destaladeiras de Fumo apresentam uma
cultura acompanhada de sentimentos e simplicidade, que transformam sentimentos
em arte, com caracteristicas locais. A cultura expressada pelo grupo é passada de pai
para filho, resistindo, assim, ao tempo e transmitindo a histéria da regido. Nao se trata
apenas de uma apresentacdo musical ou, até mesmo, de uma brincadeira; é a cultura
de um povo. As canc¢des e o ritmo nas apresentacdes remetem a dancas de tradicéo
de geracgdes anteriores, representando seu momento de libertagcao.

Os grupos em discussdo representam uma cultura de resisténcia. Seus
componentes cantam, dancam e expressam suas memdarias, angustias e desejos, nos
versos declamados em suas apresentacoes, também conhecidos como cantos de
trabalho. Entre um verso e outro, apresentam questdes da cultura local. Reverenciam
os valores, locais que se fortificam com a cultura regional. Suas vestimentas
encantadoras dao brilho ao palco com cores fortes e brilhosas que dédo a sensacao de
leveza, que representam os movimentos que as folhas do fumo fazem ao vento.

Entendemos, assim, que, de modo geral, o fumo foi um elemento significativo
para as Destaladeiras de Fumo se autoidentificaram e consolidarem o seu trabalho,
em relacdo ao qual construiram certas formas de sentimentos e de sensibilidades. E
por meio desse trabalho de reconstrucéo de si mesmas que elas tendem a definir seu
lugar social e suas relacdes com seus pares, numa atitude clara de fortalecimento do
sentido de pertencimento a grupos ou comunidades, uma vez que “as sensibilidades
sdo uma forma de ser no mundo e de estar no mundo, indo da percepc¢ao individual a
sensibilidade partilhada” (PESAVENTO, 2004, p. 4), em outros termos, seriam as
formas pelas quais os individuos e grupos se dao a perceber, comparecendo como
um reduto de representacao da realidade por meio das emocdes e dos sentidos.

Outro ponto observado é que as Destaladeiras nunca se organizaram como
categoria, em primeiro lugar porque até a década de 1980, os movimentos sindicais
ou organizacfes de classe trabalhadora em Alagoas eram raros € 0S poucos, cComo
associacao de professores, bancarios e outras, ndo eram bem-vistos pela populacéao.

Ainda outro ponto a ser levado em consideragéo é que o fumo ndo € um produto
a ser defendido, pelos prejuizos causados a salde. Além disso, as Destaladeiras eram

pessoas de baixa renda, mas tinham uma casa, ou um lugar para morar, mesmo que
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fosse na condi¢cado de moradora, quando mora temporariamente no terreno do produtor
rural, e ainda que por serem mulheres, consideradas donas de casa, sem
escolaridade e com pouca informacdo sobre as causas sociais, era dificil se

organizarem coletivamente.
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7 PALAVRAS FINAIS

A (re)imersao no universo dos saldes de fumo e, mais especificamente, voltado
para as Destaladeiras de Fumo, agora com o olhar de pesquisadora, adulta e
professora, demanda o distanciamento necesséario para a constru¢cdo de um olhar
diferente, recheado de reflexbes que misturaram presente, passado e futuro. Essas
mesmas reflexdes proporcionam a faculdade de entender a realidade em movimento,
guestionando coisas que, outrora, pareciam desimportantes.

Avaliar os passos de celebracdo da memdria desse grupo cultural significou,
no minimo, ajudar a manter vivo e atuante um bem de valor imensuravel, que pertence
ao patriménio da cultura popular de Arapiraca. Como pesquisadora/arapiraquense que
conheceu e viveu a fase dos salées de fumo, vejo, agora, que as Destaladeiras de
Fumo se enquadram sim no passado, mas agora como uma memoaria revivida e
renovada, no momento presente com um viés poético, que mostra, por meio da vida
e da arte, tracos de uma memoria viva que marca uma tradicdo, como porta vozes
dos sentimentos e da cultura de uma regido.

A pesquisa me fez ver ainda que toda sociedade € caracterizada pelas suas
representacdes culturais e simbolicas ou suas questdes socioculturais. Quando tudo
acontece no Nordeste do Brasil, as imagens se apresentam ainda para muitas
pessoas de forma estereotipada, o lugar da seca, da fome, do atraso. No entanto,
acredito que é preciso que o Nordeste seja mostrado tal como fez Albuquerque Jr.
(2011) quando defendeu a necessidade de desconstruir os discursos cristalizados no
senso comum em relacdo ao Nordeste, de duvidar desses discursos que ajudaram a
formar um imaginario coletivo da maioria da nacdo sobre essa regiao.

Com o tempo, a imagem de atraso vai se modificando, sendo substituida pelo
discurso de enaltecimento de uma pretensa brasilidade, com a intervencdo dos
modernistas do Sul. Antes deles, o Brasil era apenas uma cole¢ao de paisagens sem
sintese ou estrutura imagético-discursiva que dessem unidade. “O modernismo vai
tomar os elementos regionais como signos a serem arquivados para poder
posteriormente rearruma-los numa nova imagem, em um novo texto para o pais. Uma
centralizagéo de sentidos” (ALBUQUERQUE JR., 2001, p. 56).

Voltando o olhar para a cidade que sediou esta pesquisa, vejo que, embora
Arapiraca tenha se constituido sob a égide da produgéo de fumo, alavancando ainda

o titulo de capital do fumo, passei a perceber a partir das fontes consultadas, e munida
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do olhar de pesquisadora, que existem enormes contrastes acerca dessa tradicdo
inventada ao longo da histdria de Arapiraca. Evidencia-se, por exemplo, que pequenos
produtores rurais, presos a uma unica fonte de renda, ndo conseguiam estender o
olhar para outras culturas, o que agora € colocado em pratica por outras geracdes. No
entanto, sabemos que ndo se pode negar a influéncia da industria fumageira para o
desenvolvimento socioecondmico e populacional do mesmo municipio.

Em relacdo as questbes ambientais no contexto social de Arapiraca, foi
importante fortalecer a ideia de que podemos falar de Educacdo Ambiental a partir de
outros enfoques, e ndo apenas como um fendmeno que foi historicamente constituido,
simplesmente pelo conceito homem/natureza, mas fazendo perceber que podemos
navegar por outras aguas e outros mares, aproveitando as inimeras correntes, o que
consequentemente nos faz ampliar os olhares, podendo direciona-los a um contexto
arte/cultura/curriculo escolar.

Na busca por fortalecer esses conceitos, encontrei elementos que
potencializaram o valor cultural dos cantos do trabalho e os aspectos incorporados
nas cantigas das Destaladeiras de Fumo, que deram a elas um tom de nordestinidade,
guando acrescentam em suas letras elementos regionais que colocam em dialogo a
tradicdo das melodias com os lugares, amores, religiosidade, manifestacdes culturais
e questdes socioambientais, que compdem as memdarias e o cotidiano delas.

A relacdo dessas trabalhadoras e seus cantos vao para além do trabalho
prescrito, hoje elas tém a oportunidade de deixar para traz a luta pela sobrevivéncia
material e buscar usufruir dos mesmos cantos em momentos ladicos, alegres e
descontraidos, mas agora pela vontade natural de buscar o prazer, ou mais

prioritariamente, de escalar os espacos sociais. Para Priore (1997, p. 103):

0S jogos, as dancas e as musicas que a (festa) recheiam, ndo s6
significam descanso, prazeres e alegria durante sua realizacdo, tem
simultaneamente importante fung&o social: permitem as criancas, aos
jovens, aos espectadores e atores da festa introjetar valores e normas
da vida coletiva, partilhar sentimentos coletivos e conhecimentos
comunitarios.

Com as entrevistas realizadas com representantes dos dois grupos culturais,
apesar das dificuldades impostas pela pandemia, percebi a potencialidade que a
pesquisa ganhou, pois ali estava a experiéncia de vida de pessoas que cantam por

gosto, ndo importa se nos saldes de fumo ou no palco. E importante ressaltar que as
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cantigas das Destaladeiras de Fumo, como ja foi dito anteriormente, representam mais
do que um simples folclore que precisa ser preservado, elas representam individuos
gue colocam o sentimento ao cantar, sentimentos que podem, muitas vezes, colocar
em debate suas historias, suas lembrancas e/ou seus esquecimentos.

Um ponto observado nos dois grupos é que suas apresentacdes, hoje, nao
significam simplesmente usar figurinos e representar uma historia distante como
acontece com muitos grupos culturais, em que as histérias Ihes foram apresentadas,
ou narradas por terceiros. No caso das Destaladeiras de Fumo, elas incorporavam-se
como protagonistas de sua propria histéria, em que cantam e encantam algo que
vivenciaram como um fato que deixou marcas em suas vidas.

Observei ainda que, entre as participantes, 0s grupos representam um espaco
de mdultiplos sentimentos, nos quais os pares se acolhem mutuamente nas falhas e
nos acertos e criam um sentido de pertencimento ao grupo e seu contexto. Uma vez
gue a maioria ja se conhecia antes da formac¢é&o do grupo, sabem os nomes, apelidos,
conhecem a familia, 0 que aumenta o sentido de pertencimento ao meio e, assim, 0
olhar para o membro pertencente ao grupo € com quem, em conjunto, se constroi
musicalmente, fortalece a ideia de aprendizagem, coletividade, companheirismo.
Assim, 0 grupo passa a ser uma extensdo familiar, pessoas a quem as vidas se
misturam e se ajudam, ndo somente na musica, mas na vida.

Hoje, cada uma dessas senhoras tem o0 grupo como um sustentaculo, e vivem
agora e encenam o que, em outros tempos, representou realidade espinhosa em suas
vidas que, no entanto, foi suavizada pelo canto. Nesse caminhar, suas histérias sao
lembradas com carinho e certo saudosismo, fazendo-as se revigorarem a cada
apresentacao, com muitas histérias para contar e infinitas lembrancas que carregam
consigo, ja que para cada uma delas o canto parece sempre ter sido o amparo para
as atividades que desempenharam no passado, sendo atualmente o elemento que
anima e da novo sentido as suas vidas.

Como pesquisadora e docente de um curso que estuda a vida, ficou o
entendimento de que a comunhdo entre arte, cultura e natureza pode ser um elo
indissociavel entre a universidade e as comunidades, fazendo surgir uma ponte em
gue seja possivel o transito de diferentes conhecimentos, trazendo vivéncias dos
salées de fumo para as aulas de Educacao Ambiental e levando a Biologia para as

comunidades. Essa tarefa leva adiante a ideia que deu vida a esta pesquisa, que fecha
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um ciclo com o final do Doutorado, mas continua com os canais abertos para novas
acdes e novas pesquisas.

Assim, minha escrita final é permeada pela emocao por ter revigorado os meus
saberes, por ter recebido a contribuicdo e o carinho dos dois grupos, que compdem
0s grupos culturais das Destaladeiras de Fumo de Arapiraca, as quais contribuiram
ndo apenas com minha pesquisa académica, mas também com a construcdo dos
valores socioculturais e ambientais que compdem a trajetdria de uma regiao.

Mais gratificante foi ver pessoas que construiram uma histéria na invisibilidade,
sentindo-se agora valorizadas, reconhecidas e vivendo a condi¢cdo de protagonistas

dessa historia.
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APENDICE 1
ROTEIRO PARA ENTREVISTA COM OS GRUPOS DAS

DESTALADEIRAS DE FUMO DE ARAPIRACA — ENTREVISTA COLETIVA

1. Que lembrancas as senhoras tém da época em que destalavam

fumonos salbes de Arapiraca?

2. O que vocés mais gostavam o que ndo gostavam da época

dadestalacdo do fumo?

3. Vocés tiveram ou tem algum problema de saude como

consequénciadaquele periodo?

4. Quais as musicas que vocés mais gostavam de cantar? Por qué?

5. Como vocés descrevem o ambiente onde era destalado o

fumonaquela época?

6. Como se sentem hoje quando se apresentam como

representantesdas destaladeiras do passado?

7. Na comunidade de vocés ainda se pratica a destalacdo de fumo?
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APENDICE 2

ROTEIRO PARA ENTREVISTAS INDIVIDUAIS COM COMPONENTES
DOSGRUPOS

1. O que alevou a participar do grupo das Destaladeiras de fumo?

2. Qual a importancia desse grupo para vida da senhora?

3. Por quanto tempo a senhora destalou fumo? Quando parou, ou
aindaexerce esta funcéo?

4. Como era o seu dia-a-dia como destaladeira de fumo?

5. Que memodrias a senhora traz dos sal6es de fumo?

6. Que musicas a senhora gostava mais de cantar?

7. Qual a diferenca de sua vida, da época que cantava nos saldes de
fumopara hoje como artista, cantando no palco?

8. Como se sente hoje ao subir em palcos fora de Arapiraca e cantar para
pessoas de outras regides as musicas que cantava no local de

trabalho?
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APENDICE 3

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, VOZ E SOM

Eu, , portador(a) do CPF
, componente do Grupo das Destaladeiras de Fumo de
Arapiraca, AUTORIZO a [FACULDADE DE EDUCA(}AO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL - UFRGS], sediado(a) em [Porto Alegre -RS],

a utilizar a minha imagem, em todo e qualquer material entre imagens , fotos e voz,

capturados através de contato com da pesquisadora com o Grupo Cultural das
Destaladeiras de Fumo de Arapiraca. A presente autorizacdo € concedida a titulo
gratuito, abrangendo o uso da imagem acima mencionada em todo territorio nacional
e no exterior, para compor as atividades de pesquisa da tese “ARTE, CULTURA E
NATUREZA NO CANTO DAS DESTALADEIRAS DE FUMO DE ARAPIRACA, estudo
desenvolvido pela doutoranda Josefa Eleusa da Rocha, sob a orientacdo da Prof2 Dr2
Luciana Grupelli Loponte, docente lotada no Programa de POs-Graduacdo da
Faculdade de Educacdo da UFRGS.

Por meio desta autorizacdo ora concedida, autorizo a [UFRGS ], ainda a realizar nas
imagens e sons captados, cortes, reducdes e edi¢cdes. Esta autorizacdo ndo gera e
nao gerard no futuro e também nado ensejara interpretacdo de existir quaisquer
vinculos ou obrigacdes trabalhistas, securitarias, previdenciaria, indenizatoria, ou

mesmo empregaticia, entre o(a) cedente e a [UFRGS].

DECLARO, portanto, que estou de acordo com essas imagens, que nao violam os
direitos de imagem e de privacidade do cedente, e que tenho ciéncia que este material
constituido por imagens e sons pertence exclusivamente [UNIVERSIDADE FEDERAL
DO RIO GRANDE DO SUL, que podera usa-lo a seu exclusivo critério.
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Arapiraca, de de 2020/2021

Assinatura da Cedente

APENDICE 4

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - PARTICIPANTES DAS
REUNIOES — ENTREVISTAS COLETIVAS

A senhora esta sendo convidada para participar da pesquisa Arte, Cultura e
Natureza, no Canto das Destaladeiras de Fumo de Arapiraca, coordenada pela
professora Luciana Gruppelli Loponte, da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul - UFRGS. Caso queira mais informac0des, isso podera ser feito pelos telefones
(51) 3308-4157 e (51) 99544.7393 ou ainda com a professora Josefa Eleusa da
Rocha, da Universidade Estadual de Alagoas — UNEAL pelos telefones (82)
35213379 ou (82) 99975-6091.

A pesquisa tem a finalidade de realizar um estudo sobre os Grupos Culturais
das Destaladeiras de Fumo de Arapiraca, buscando informacdes sobre seu canto,
suas histérias nos saldes de fumo e como participante do grupo das Destaladeiras

de Fumo.

Participardo desta pesquisa as integrantes dos grupos das Destaladeiras de
Fumo de Arapiraca do Bairro Canafistula e Povoado Fernandes do Municipio de

Arapiraca — AL.

Ao participar deste estudo, a senhora fara parte de reunides junto com
outras integrantes do grupo que aceitem colaborar com a pesquisa. E previsto em
torno de uma hora para a realizacdo de cada reunido que sera gravada em video
ou audio. A senhora tem a liberdade de se recusar a participar e pode desistir de

participar em qualquer momento que decida sem qualquer prejuizo.

A participacdo nessa pesquisa, ndo traz complicacoes legais de nenhuma

ordem e os procedimentos utilizados obedecem aos critérios da Etica na Pesquisa
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com Seres Humanos, conforme a Resolugcédo n® 510, de 07 de abril de 2016, do
Conselho Nacional de Saude. Nenhum dos procedimentos utilizados, oferece riscos
a dignidade dos participantes, sendo que 0s riscos sdo minimos, como algum tipo

de constrangimento ao responder perguntas da entrevistas.

Todas as informacdes coletadas nesta investigacdo, séo estritamente
confidenciais. Acima de tudo interessam os dados coletivos e ndo aspectos
particulares de cada entrevistado. Em relacdo a alguns dados especificos
necessarios para a discussao a ser realizada na pesquisa, estes so6 serdo utilizados

com autorizagdo prévia das participantes.

N&o havera nenhum beneficio direto, entretanto, espera-se que futuramente,
os resultados desse estudo sejam usados em beneficio de outras pessoas,

especialmente todos os ineressados pela preservacao da cultura brasileira.

Duvidas em relacdo a esse projeto, podem ser esclarecidas com a equipe
responsavel, ou pelo Comité de Etica e Pesquisa da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul pelo telefone (51) 33083738, ou atravées do email
etica@propesp.ufrgs.br.

Entendi ,0s motivos da pesquisa e que nao terei nenhum tipo de despesa
para participar assim como também nédo receberei nenhum tipo de pagamento. A
pesquisadora tirou as minhas duvidas, e deixou comigo uma coOpia desse

documento que li ou escutei atentamente e concordo.

Assinatura ou impressao digital da entrevistada

Local e data

Coordenadora da pesquisa



mailto:etica@propesp.ufrgs.br
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APENDICE 5

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - ENTREVISTAS
INDIVIDUAIS COM INTEGRANTES E COORDENADORASDOS GRUPOS

A senhora esta sendo convidada para participar da pesquisa Arte, Cultura e
Natureza, no Canto das Destaladeiras de Fumo de Arapiraca, coordenada pela
professora Luciana Gruppelli Loponte, da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul - UFRGS. Caso queira mais informacgdes, isso podera ser feito pelos telefones
(51) 3308-4157 e (51) 99544.7393 ou ainda com a professora Josefa Eleusa da
Rocha, da Universidade Estadual de Alagoas — UNEAL pelos telefones (82)
35213379 ou (82) 99975-6091.

A pesquisa tem a finalidade de realizar um estudo sobre os Grupos Culturais
das Destaladeiras de Fumo de Arapiraca, buscando informacdes sobre seu canto,
suas histérias nos saldes de fumo e como participante do grupo das Destaladeiras

de Fumo.

Participardo desta pesquisa os integrantes dos grupos das Destaladeiras de
Fumo de Arapiraca do Bairro Canafistula e Povoado Fernandes do Municipio de

Arapiraca.

Ao participar deste estudo, a senhora fara parte de reunides junto com
outras integrantes do grupo que aceitem colaborar com a pesquisa. E previsto em
torno de uma hora para a realizacdo de cada reunido que sera gravada em video..
A senhora tem a liberdade de se recusar a participar e pode desistir de participar

em qualquer momento que decida sem qualquer prejuizo.

A participacdo nessa pesquisa, ndo traz complicacoes legais de nenhuma
ordem e os procedimentos utilizados obedecem aos critérios da ética na Pesquisa

com Seres Humanos, conforme a Resolugcédo n° 510, de 07 de abril de 2016, do
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Conselho Nacional de Saude. Nenhum dos procedimentos utilizados, oferece riscos
a dignidade dos participantes, sendo que 0s riscos sdo minimos, como algum tipo

de constrangimento ao responder perguntas da entrevistas.

Todas as informacdes coletadas nesta investigacdo, séo estritamente
confidenciais. Acima de tudo interessam os dados coletivos e ndo aspectos
particulares de cada entrevistado. Em relacdo a alguns dados especificos
necessarios para a discussédo a ser realizada na pesquisa, estes so6 serdo utilizados

com autorizacdo prévia das participantes.

N&o havera nenhum beneficio direto, entretanto, espera-se que futuramente,
os resultados desse estudo sejam usados em beneficio de outras pessoas,

especialmente todos os ineressados pela preservacao da cultura brasileira.

Duvidas em relacdo a esse projeto, podem ser esclarecidas com a equipe
responsavel, ou pelo Comité de Etica e Pesquisa da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul pelo telefone (51) 33083738, ou atravées do email
etica@propesp.ufrgs.br.

Entendi ,0s motivos da pesquisa e que nao terei nenhum tipo de despesa
para participar assim como também nédo receberei nenhum tipo de pagamento. A
pesquisadora tirou as minhas duvidas, e deixou comigo uma coOpia desse

documento que li ou escutei atentamente e concordo.

Assinatura ou impressao digital da entrevistada

Local e data

Coordenadora da pesquisa



mailto:etica@propesp.ufrgs.br
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