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APRESENTAGCRARO

s desenhos, deste Frojeto, resultam de um processo de
encadeamento entre trabalhos de tamanho grande com outros de
pequeno porte. As solugles de um serviam de pariametro para o
outro. Estas conexdes traziam novas idéias gue eram registra-—

das em esbogos.

Na execugHo foram utilizados os seguintes materiais:

Fapel Canson comum, tamanho A4 e Fineface 70 x 100 cm;

- tesoura, estilete & arame;

- esséncia de terebentinas

- grafite em pbd e emvlapis de varios tipos;i

- dermatografico pretos

- pastel s&co pretog

- caneta sem tintas

- borrachas;

- estopaj

- dedos 2 m3dos, diretamente na superficie;

- fixador aerosol Winsor % Newton.

Como suporte para os papéls grandes:

- Superficie de madeira pintada (90 % 120 cm) e mesa de
desenho.

Ferfazem um total, dentre esbogos e desenhos, de 17 tra-—
balhos. Sendo gque as técnicas utilizadas enfatizam o nivel
representacional, com tridimensionalidade implicita, intensa

manifestagdo de detalhes e texturas; manipulag3o tonal, luz e

sombras; wuso de frotagem.
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A frotagem & um=s t&cnica gue foi amplamente utilizada
por Max Ernst. ansiste em colocar estruturas sob o papel, e
riscar sobre ele fazrendo, com isso, surgirem texturas opti-
cas.

Contudo, aqui, esta té&cnica foi manipulada de tal manei-
ra que fez vir a tona a textura da fibra do papel, e n3o s0 O
gque estava por tras deste. Forém, sem, Com 1sso, Ticar apenas
no registro. Mas sim, unir as duas coisas e leva-las a ir ao
encontro da imagem gue se desejava fazer emergir.

As texturas tem—se dedicado especial ateng®o nos dltimos
anos. 0 resultado disso aflorou de maneira gratificante nesta

conclusdo de curso.

As influgncias mais significativas provém de varias fon-

tes do conhecimento, & saber:

—~ Art Nouveau & Surrealismo, nas Artes Flasticas;:

o Realismo Fantastico., =m obras tedricas;

~ o Caos, na ciénciaj; além dos textos com as idéias de
Gaston Bachelard =2 Merleau-Fanty.

Apesar dos varios interesses, eles convergem na busca de
respostas para guestlies complexas. E muitos foram os guestio-—
namentos surgidos neste periocdo - de intenso trabalho pratico
e estudos teéricos. E para muitos, também, obteve-se respos—

tas. Outros, entretanto, mantém—-se em aberto e, talvez, uma

vida n3o baste para respondé-los.
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HISTORTIC®O

0 Frojeto comegou como uma instalagio. Nela, guestdes de
luz—sombra—escurid3o, ocupag3o do espago (real 2 virtual) & o
tema do infinito - enquanto possibilidade ma&gica de interpre-—
tagHo visual - éram predominantes. Além disso, havia a pre-
senga intrinseca de texturas (tateis e Gpticas).

Entretanto, partindo-se do pressuposto de gue um projeto
de desenho requer trabalhos em desenho, partiu—-se para a
transposig¢do das linguagens.

Contudo, isto n3o ocorreu de imediato. Nos primeiros
trabalhos havia, ainda, forte tend#ncia & tridimensionalidade
real (papel com volumes de amassados, arames, recortes inter-
nos e externos em sua superficie).

Fassa—s& a nové transposigio. E, desta vez, finalmente e
definitivamente, para o plano bidimensional. Forém, a tridi-
mensionalidade teimou em permanecer, s que agora de modo

ilusivo.

Resolvida esta guest¥o de transposigo, surgem outras: o

que & real, o que & virtual - Jjogo de conversdo/transposigio
um no outro; o espago a ser trabalhado — pegueno (tamanho A4)
ou grande (70 x 100 cm): permaneceram ambos (do macro para o

micro, até entrar na fibra do papel).
0 trabalho torna-se, nesse momento, um questionador vi-
sual - do gue est& por tras da aparéncia das coisas -, num

questionar estético e filosdfico. Aléem disso, entram questiies

do proprio fazer: de como ele & feito e da necessidade de



fazg-1lo assim. E as respostas encontram—se na natureza de
guem o fez, na soma de suas vivéncias, .mais suas leituras,
mais suas percepgdes, enfim: nas experi®ncias gue impregnaram
seu ser — aguelas referidas por Dewsy — 2 gque fazsm com gue

cada um tenha a sua maneira propria, Unica de ver as coisas.

Instituto de Artes
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DESENVOLVIMENTD®O

“Serd o real uma wmistificagdo, um reflexo
especular deformado?

0 que pintei, afinal: a coisa real ou uw
‘conceito’ da coisa? E onde estd o
real?” !

Os volumes, recortes e linhas / arames reais, s3o trans—
formados em imagens virtuais que j& nHo fazem mais parte do

mundo real do lado de c&, mas do mundo real naguele espago:

no espago do papel.

E nesse espago que as transposiglies ocorrem &agora.

Transposigies de universos diferentes. Num contexto em gque &
realidade invisivel a olho nd, ou visualmente oculta - como a
das fibras do papel e a da superficie do suporte onde ele en-—

contra—se sobreposto - revela-se.

Esta revelaglo da-se através da sobreposigido de materia-

is (grafite sobre papel Canson) na técnica da frotagem. SO

que a frotagem surgiu como conseqiténcia do gque se estava fa-

zendo, pois de inicio n¥Ho era intencional, ela surgiu por

obra do acaso. Como uma interferéncia negativa &, de inicio,

negada.
\
Ocorre, ent3o, uma luta do ser com a matéria. Maq 2ra
\

que se

|

z: aquela matéria (o papel)

preciso deixar que ela se mostrasse para saber com O

estava lidando. E a méagica se f

1 Coelho, Teixeira, Iin Arte e Utopia, p.20
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tem um mundo contido mela gque quer falar. E a luta torna-—-se
um diadlogo.

Fouco a pouco o real vai assumindo um papel secundario
e passa a materializar o "supra-re2al”, através da "intensifi-
cagdo das faculdades vision&rias", como j& diziam os surrea-—
listas, num sspreitar das "minimas solicitagdes desta super-
ficie magica". = Contudo, nd3o versa =6 sobre o real, mas ape-
ra diretamente nele. Criando—se a partir das sugestdes conti-
das nele.

As texturas, visualmente ocultas no papel, s3o mostra-—
das, interpretadas e reinterpretadas, contextualizadas. NMNuma
interagdo de todos os sentidos. *

rd

Clara e limpidamente, vé&-=e o gue Max Ermst & j& tinha
visto de tantas ocutras maneiras. Mas estas coisas s6 podem
ser vistas com um certo olhar: "o olhar desperto", do  qual

nos fTala Louis Fauwsls (in: 0 Despertar dos M&gicos — Intro-

dug¥o ao Realismo Fantéastico, 1978).

= Fonge, Robert et al, in 0 Surrealismo, p.%2é4

= Yar "Max Ernst livros e graficos" ("Max Ermnst Blicher und
Grafiken")

* Sob este aspecto se  faz agui um paréntese gue diz respeito
4s texturas e aos estudos dedicado a elas e que resultam na
observagXo de gue: as texturas criadas pelo homem (intenci-
onalmente ou N3o) ou préprias da natureza — com suas varia-—
c¥es sutis, efémeras ou permanentes, reais ou aparentes;
sugeridas pelo olhar, auferidas pelo tato, pressentidas
pelo olfato, ou as que nos remetem os mais diferentes sons
- podem ser percebidas por este ou aguele sentido, mas como
nos diz Merleau—-Fonty: "0Os sentidos se traduzem uns nos ou-
tros sem precisar intérprete" (in "0 Olhar", p.218)
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Mas, para isso, n3oc == pode olhar de fora, como mero|es-
pectador, & preciso olhar—-se para dentro, n3o s4 como os sur-
realistas, na sua maioria, olharam - para dentro de si, para
0 inconsciente. E preciso clhar para dentro das colisas, por

tras dos fatos, entrar e ver o gue =sta contido, apesar das

apareéncias. Olhar bem de perto.

Faradoxalmente, gquando isso ocorre numa experi&éncia pu-—

113

ramenté visual, n¥o se v& nada, ou antes: a visXo embaralha-—
se & s0 se v&® 0 borr%o. E, nesse plano, & preciso ver com to-—
dos os sentidos, percebsr. Entrar no realismo do realismo gue
a VisED por vEeIss nega.

S0 ma procura do oculto, nestes termos, na magica da re-—
alidade - tornada obsessiva — & gue se vai ter as respostas
que vdEo surgindo ao longo do processo.

Esse processo de transposigfo do real para o wvirtual e
vice-versa — guando ele ocorre dentro da superficig gque vai
sendo trabalhada, =m passagens ndo mais de um planoc para o
outro, mas nas relagdes do plano bidimensional com ele mesmo,
nos recursos teécnicos empregados & do que eles permitem
transpor de una realidade & outra - dé&—-se como num jogo, onde
o lidico & o onirico (agui no sentido de qguem sonha acordado,
pois @ preciso estar desperto para perceber) afluem esponta-
neamante, fazendo com gue um novo universo se descortine.

Este & um universo gue faz parte do realismo fantastico
no qual & possivel fantasiar — apesar de Fauwels dizer o con-
trario, pois estamos lidando com uma outra ética, a da esté-
tica - e farer a fantasia e a realidade misturarem—se. Sem,

contudo, fazer transposigies literarias & sem perder o conta-

to com a realidade & a racionalizagido que fazemos dela.
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0 jogo, ent3o, faz do espectador seu climplice. E, como o
magico gue tira qa manga, =m trugues ilusionistas, as coisas
mais improvaveis de estarem ali, & possivel enganar o olho,
gue s& ilude com o gue vé (as dimensdies implicitas da pers—
pactiva no plano bidimensional), & fazé-lo crer que o gque ve
£ real, guimeérica suposiglo.

0 real esta por tréas do gue o olho ve, por tras do que

"0 falso espelho" # vé,

D faloo saspalihbo”,. Renég Magritte, 19726
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CONCLUSSAGO

De todés as consideragties sfetuadas neste percurso e de
seus imbricamentos, aufere-se o seguinte: as questdes inicia-
is do projeto - enquanto instalagio, na sua adequag3o & lin-
guagem do desenho no plano bidimensional - mantiveram—-se como
conteddo implicito.

Esta relag3o pode ser Dbservaga no tratamento da szer—
ficie trabalhada: com suas gradagies tonais — luz e sombra;
enfatismo de volumes aparentes; ocupago do espago (em ambos
invadido por formas e, ainda, inter-relaghes do real e do
virtual); o tema do infinito, com as maltiplas interpretagdes
que nos reﬁetem; as texturas (o carater de superficie dos ma-
teriais visuais) com todas as suas concatenaglies.

As conexties efetuadas e os resultados obtidos, contudo,
ndo se esgotaram nesta etapa. Degxam em aberto, uma gama sig-

nificativa de possibilidades futuras.

Instituto de Artes
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REFLEXOES PARALELAS

As reflexdes, transcritas abaixo, transcorreram em para-
lelo ao trabalho pratico. Para além das decorrentes do préo-
prio fazer e do gque se fazia em si. Elas iam do particular
para o geral. Coloca-se agqui uma parcela delas, no intuito
NnAo so6 de registro, mas também de que outras mentes pensem
sobre isto.

Todas as transformagdes pelas guais a arte-- passou, até

nossos dias, nos trazem muitas davidas e inquietagtes:

“Com o gue sonha a arte,
0 que quer a arte da utopia,
o gque a utopia quer da arte,
com  gque sonha a sociedade
quando sonha com a arte,
para onde olha a arte, o que
veéem seus olhos?” =

For mais gue tentemos nos tornar imunes as interferén-
cias externas, elas nos aterram dia—a-dia na congruencia- - de
suas insténcias e circunstincias. Somos levados por enxurra-—
das de informagles que mais nos turvam a vista do que nos

ajudam a ver. E um eterno arguivar e selecionar.

® Coelho, Teixeira in "Arte e Utopia"“, p.8
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Convivemos com tudo isto achando ou fazendo de conta que
n¥o nos afeta. Mas 1&, no a&mago de nosso ser, Nas NOSSas ga-—

vetas bem organizadas ou ‘bagungadas’, existem conexUes capa-—

zes de sintetizar todo este "resto" ou fazé—-lo aflorar neste

ou naguele momento.

Fercebamos ou n3do, somos parte de um sistema que n3o nos

permite ser inteiramente livres. A busca surrealista de 1li-

berdade & uma utopia.
0 homem jamais se vera livre de seus grilh%es — pelo me-

nos enquanto ele mesmo estiver fazendo as amarras. Fois, ndo

& a Natureza que nos oprime. Somos oprimidos por nbs mesmos.

Se, como disse Sartre, "o inferno s3o os outros", onde nos

colocamos nesse contexto? Ndo somos os outros de outrém?

ODutra quest3o fundamental: a interpretag3o do real nao

atingiu a sua maxima no momento em gue foi substituida pela

abstragio. Apenas gueimou-se etapas, pulou-se simplesmente,

por causa da grande vil¥ nessa historia: a fotografia — com

tudo o que j& se disse sobre ela em relag3o ou ndo aos traba-—

lhos de representagio realistica.

Porém, novas maneiras de ver o mundo surgem a todo o mo-

mento. Seja pela constatag¥o do gue transcorre ao redor, seja

pelos avangos tecnolégicos. E a fotografia & apenas um enfo-—

gque — uma tradug¥o na maneira de ver - e através de uma ma-

guina. Existem outros enfoques e cada um, por sua vez, 0 tra-

duz & sua maneira.

Apesar desse borbulhar cadtico de nossa era, a cié&ncia

do Caos nos remete & analise das infinitas possip;lidadgs de

um sistema cadtico e do gqu¥o criativo ele pode ser, além de

toda a ordem contida nele.

Instituto de Artes
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Fala-se muito em leitura da imagem. E as que povoam nos-—
SO universo, na sua totalidade, ainda est3o por serem vistas |

- se & que um dia chegaremos a percebg-las todas.

0 interesse agqui, s3o as imagens que estdo além do visi-

vel. Aguelas que nos questionam a cada olhar que lhes dirigi-—

mos, sem gue entendamos seuw significado oculto. Significado
que permeia o além do possivel. E que pode estar exatamente
la, além do possivel, para a maneira que vemos o mundo agora.

Pois, "0 olho n3%o pode ver-se a si mesmo (...), ©o olho

ve-se no avesso do olho (...)., silencio: O0Olho do furaco."

(Haroldo de Campos). © ~ .

® Op. cit., ibid.
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2. Transposig¥o do trabalho anterior para o plano bidimensional:
- Grafite 28 (lapiseira 0,9) sobre Canson comun A4,
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conun A4,

Grafite 2B ew lapiseira 0,9 sobre Canson
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5. Esbogo:
- Grafite (2B - 0,9) sobre Canson comum A4,

Instituto de Artes
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6. Dos desenhos grandes este foi o primeiro a ser comegado e pendltino a ser conclufdo:

- Grafite ea: pb, lapiseira 0,9, lipis: 2B, 4B, 6B; -

- Esséncia de terebentina;

- Vérios tipos de borracha;

- Estopa (para esfregar sobre o papel);

- Dedos e a%os sobre a superficie do papel;

- Papel Canson Fineface 70 x 100ca, inicialwente trabalhado sobre a mesa de desenho e posterioraente
sobre a superffcie de madeira (90 x 120);

- Fixador
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7 & [shagos
~ Grafite (20 - 6,%) sabre Canson Comun 24,
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2. Sequyde 3 227 tridalhade {des qrandes) e #l1tivg a ser

- Lépis grafite de virias tipasy
tagrifico;

- [&pis dersa
- Berraciagg
- Grdis = a¥0s zebre 2 superficie de sepal;
- Peaiz-sdes (camele set vintsly

- Estase;
- Peste] st

¢
Fapel fansen Finafaze 70 v 1000w:
Sugoric og

conclufdo (3 fote & zntes de cencluzdo):

ma.  Instituto de Artas
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10. Terceiro dos grandes a ser trabalhado. Surge a interferéncia da textura do suporte de wadeira (frota-
gen) que é aproveitada nos outros. -
Materiais:
- Grafite, vdrios;
- Pastel séco;
- Dedos e mdos;
- Borrachas;
- Fixador;

- Papel Canson Fineface 70 x 100cw, sobre wadeira. InStitUtO de Artes
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10.1. Detalhe.
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13.

Registro de idéias decorrentes Jos
trabalhos anteriores para posterior
retomada. Todos em grafite (2B — 0,7)

sobre papel Canzon

comum Ad.
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